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preender como 4 Educacio
lar, ¢ relevante estudd-la 2 partir de elementos

dentre os quais os livros didéticos. Assim como
Ocorre com a organizagio dos t€mpos € espagos escolares e com 2 distribuicio

das disciplinas, o livro diddtico revela informagges importantes sobre 3 escola.

A relevincia desse artefato escolar complexo (CHOPPIN, 2000), nio
pode, na particularidade da realidade brasileira, ser desconectada da existéncia
de pr Ogramas estatais de selecdo, aquisicdo e distribuicio dos livros did4ticos, em
Particular o PNID — Programa Nacional do Livro Didaico, reconhe.cid? CBIIIQ
Um dos myig significativos do mundo, tanto pelo volume de livros distribuidos

% escolag publicas brasileiras, quanto pelo montante de recursos que g:)onsome
Malmenge, py ordem de mais de um bilhdo de reais (BRASIL, 2019b).

Musical se integra 3 escola regu
caracteristicos da cultura escolar,

% - Garcia,
. . Tania Maria Braga
AgradCQO a leitura critica, cuidadosa e carinhosa feita pela Prof. Dr
A4 coneribyyy, de muitas formas para a escrita deste capitulo
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idos diddticos para o ensino da Mdsica como
lar Arte, h4 menos de uma década, o

O PNLD incluiu conte

te dos livros do componente curricu
u a produgio editorial para essa drea do conheci-

e aquisicio publica de livros didaticos, a pro-
ofereceu livros para o ensino de musica, mas
o Ensino Fundamental ¢ Médio. A anica
écadas a partir dos anos 1930 que foi
Lozano com seu livro “A alegria de
), e do grande volume de livros
anto Orfednico coordena-

par

que certamente revoluciono
mento. Antes desse processo d
ducio editorial brasileira sempre
nunca no volume que agora s¢ vé n
excecio foi o periodo de cerca de trés d

marcado pelo sucesso editorial de Fabiano
cantar”, que teve 137 edigdes (SOUZA, 1997
didaticos de musica ligados ao projeto estatal do C

do por Villa-Lobos (RAJOBAC, 2016).

O estudo dos livros diddticos para a Educagd

tivamente novo na produgio académica brasileira. Po

o Musical é um tema rela-
de-se tomar como im-

portante marco dessas pesquisas a obra “Livros de musica para a escola: uma

bibliografia comentada”, organizada por Jusamara Souza (1997) tnico livro
dedicado a0 assunto publicado no Brasil. Esse livro ¢ resultado de um trabalho
coletivo de levantamento e anlise de livros diddticos para o ensino de musica
que foram garimpados em muitas bibliotecas e acervos particulares, sobretudo
no Rio Grande do Sul. A obra nio adota uma linha especifica de anilise de
livros did4ticos, uma vez que € o resultado do trabalho de muitos autores (na
sua maioria, estudantes de pés-graduagio  época em que foi escrito). Mesmo
assim é uma obra de referéncia que tem dois papéis principais: traz em evidén-
cia a riqueza do estudo do livro diddtico enquanto drea de pesquisa e revela
a complexidade de um tema pouco abordado na 4rea de Educagio Musical.
Desde entio registram-se vérias teses, dissertagbes ¢ monografias que versam
sobre essa temdtica, destacando-se polos de produgio no Rio Grande do Sul,

Parand e Minas Gerais (ROMANELLI, 2019a).

Assim como se verifica na obra pioneira de Jusamara Souza, o conjunto
de pes.ql.lisas sobre livros diddticos de musica é marcado pela profusio de re-
ferenciais tf:érico.s, revelando que o arcabouco teérico (LLOYD, 1995), nesse
i:zfroci;;‘;zfi?joé ;eﬂetej a diversida.de de formas pelas quais podemos
particular. Tal perce éoucagao-, d? m?.nelra geral, ¢ 2 Educacdo Musical,.em
para o ensino de mﬁfi ((;:a P.efimt.e l.r}dlcar que o estudo dos livros di(i{ét.lCOS
de trabalho cientifi Cprlw egia, j4 na sua base, uma forma interdisciplinar

co. Complementarmente, essa interdisciplinaridade tam-
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€m nossas escolas.

O livro did4tico: algumas aproximacaoes teéricas

Para além da Educacio Musical, o estudo dos livrog diddticos ¢ ainda
insipiente no mundo rtodo, permitindo classificar esse objeto da cultura es-
colar enquanto ‘transparente’, conforme explica Tania Braga Garcia (2013),
uma vez que ele acompanha a escolaridade de praticamente todos os sujei-
tos, mas ¢ raramente tomado enquanto objeto de estudo para compreender
as dinimicas escolares nas suas mais variadas perspectivas. Por outro lado, a
autora enfatiza que os livros did4ticos sio uma forma de materializar muitas
informacées sobre a cultura escolar, por meio dos seus textos, suas imagens,
formas de diagramacio, além das escolhas temiticas e tedricas. Muitas vezes
os livros diddticos permitem, por exemplo, verificar a prevaléncia de certos
conhecimentos em detrimento de outros, revelando diversas facetas do1 ggg—
cesso de tradigio seletiva que ocorre na cultura escolar (CHOPPIN, ’

FORQUIN, 1993).

Parte significativa dessas informagd
. M o)
Pel (e mais recentemente gravada em bits) €

: Ny
es est4 literalmente impressa em p
conjunto delas se configura en-
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gigantesco que pode ser estudado em qualquer
paralelo com o marco que define a histéria en-

que se fundamenta na origem da escrita alguns
der que o livro

quanto um acervo atemporal
de-se fazer um

ento,
De forma similar, pode-se compreen

as muitas informagoes sobre a esco
2 fonte de pesquisa sobre esse espag
ados do século XV, com 0 desenvolvimento da

momento. 0
quanto drea de conhecim

milénios antes de Cristo.
diddtico traz em suas pdgin
versos perfodos e se torna um
que surgiu na Europa, em me
imprensa (CHOPPIN, 1980).

do uma multiplicidade de formatos ¢ importante
o que significa que sio

la nos mais di-
o social desde

Mesmo que assumin
considerar que os livros diddtico
instrumentos educacionais complex
mente ligados a cla (BATISTA, 1999).

(2012) o livro diddtico é frequentemente consi-
al, se comparado a outros impressos. Essa
uco estudado, uma vez que goza de
vros didéticos sio um elemento

s sdo objetos culturais,
os decorrentes da cultura escolar e intima-

Para Gimeno Sacristin
derado um livro de menor valor soci
talvez seja uma das razoes pelas quais € po
um status “inferior”. Para o mesmo autor, 0s li
obrigatério na trajetdria escolar de qualquer sujeito,
“superados” ao longo da vida escolar (exames, provas, etapas, etc.) e, de certa
forma, consumidos durante a trajetoria educacional. Entretanto, depois de
passada a fase de estudos, os livros diditicos sio geralmente descartados, ou

relegados aos espagos menos nobres das estantes de livros.

para quem eles devem ser

No estudo dos livros diddticos, um dos primeiros desafios é determi-
nar o que eles sdo, ja que o termo de referéncia frequentemente se desdobra
em diferentes nomes como “manuais diditicos”, “livros escolares”, “livros de
estudo”, “materiais diddticos”, “métodos”, “cartilhas” entre outras nomencla-
turas.,Uma forma de unificar todos esses termos, que certamente representam
ngbgm formatos e particularidades plurais, é a proposta de Escolano-Benito

06), que cunhou o termo ‘manualistica’ para se referir ao estudo dos livros

€ manuais a i
| esco.lares. Nesse termo estio reunidos os materiais que foram expli-
citamente escritos para fins did4ticos

Alain Choppij : )
ticos, destacandopglllr;, (55(1)2431;11 Izll ciios Plonsiugs Ko o das Livtos €1
escolar, esses arefatos tragem | ¢ documentos histéricos acerca da cultura
facetas da escola. ras clementos reveladores sobre as mais variadas
» 3220 pela qual devem ser cuidadosamente estudados. Para
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Choppin (1980) o livro did4tico ¢ antes
dos de produgio e circulagio prépri

de . esenvolvidas pelog
> € UM instrumep g,

M grupo social e,
Programa sequenciadg

sociedade para os quais foi elaborado
flete as concepgdes educacionais de
o veiculo de transmissio de um

sujeitos da
pedagégico que re-
ﬁnalmente, ¢ também

e culturas. > de valores, ideologias
Ainda para es "

. [Jncs p fa esse autor, todo livro diddtico tray quatro funcg

£ pais Ngao curricular, que revela 4 escolhas d 1¢0es princi

o
2
o
B
w
o
H
j+§]
o
o
H
a.
<)
o
)
%]
o
=
]
a
5
—t
(@]
o
=
3
(@)

As aproximacoes a ' : -

» P ¢ presentadas acima permitem vislumbrar o livro dj-
ditico enquanto objeto complexo e variado, mas sempre real. Essa € a razio
pela qual, enfatizamos que a manualfstica trata de um campo de estudo no
qual informages sobre processos educacionais formais podem ser produzidas
a partir da andlise de documentos que reproduzem elementos da cultura esco-
lar, 20 mesmo tempo em que sio produtores dessa mesma cult

ultura,

Os livros did4ticos para o ensino de misica

Um dos primeiros desafios no estudo dos livros did4ticos para a Educa-
. 630 Musical € caracterizd-los (ROMANELLI, 2019a). Essa dificuldade ocor-
Ie porque na particularidade dos livros para o ensino de misica no mundo
. ocidental, utilizam-se duas formas de escritas principais: a escrita alfabética e
0 bentagrama (IBID). Isso permite considerar, por exemplo, uma Par-titur.a
Musical, oy ¢ conjunto delas, um livro diddtico. Produzir obras musicais ut-
lizandg , notagio musical e com cardter diddtico é um habito antigo,.con.ﬂo
PO exemplo, o Concerto Italiano (BWV 971) escrito por Bach na [')r-m?elra
etade do sécylo XVTT que foi composto para que estudantes se -famlljir:i?::
M com estilo musical italiano, ou seja, se conﬁguraVam em livros
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cos mesmo que inteiramente escritos por meio de notas musicais. Da mesma
forma, h4 intimeros métodos de ensino de instrumento que se enquadram no
conceito de livros did4ticos, trazendo, entretanto, quase que apenas partituras,
como ¢ o caso da obra de Rodolphe Kreutzer (1960) para o estudo do violino.

Para Jusamara Souza (1997, p. 11) os livros diddticos de musica sio
“livros que explicitamente ou implicitamente t€m a inten¢do ou procuram
introduzir os alunos de uma maneira sistemdtica nas teorias e praticas musi-
cais”. O exercicio de definigio proposto por Jusamara Souza permite delimitar
melhor esse objeto de estudo, mas, ainda assim, sem excluir a riqueza de seus
mais diversos formatos.

Um esforco em compreender o universo dos livros diddticos para a
Educagio Musical foi conduzido pela Associagio Internacional para Pesquisa
em Livros e Midias Did4ticas — JARTEM?. Um grupo de pesquisa se originou
nessa associacio, com objetivo de estabelecer uma rede de estudos sobre livros
didéticos para o ensino da arte e da misica®. Uma das ag6es do grupo foi
organizar um encontro para que pesquisadores de diferentes paises pudessem
apresentar as particularidades dos materiais para o ensino de musica em suas
realidades e os percursos cientificos que escolheram para estudd-los.

Em janeiro de 2019, ocorreu na Universidade de Santiago de Com-
postela o primeiro congresso internacional para estudar o tema dos livros di-
ddticos para Educacio Musical — I Music Education and Didactic Materials
Simposium. O evento que reuniu mais de cem participantes de diversos paises
revelou a pluralidade de abordagens e referéncias no estudo de livros e mate-
riais escritos para a Educagdo Musical. Mesmo com tamanha diversidade, foi
possivel identificar duas tendéncias de pesquisa mais significativas: o estudo
dos livros didticos utilizados na escola, em particular no que chamarfamos
no Brasil de Educagio Bisica; e o estudo dos livros did4ticos para outros

ambientes pedagoglcos da musica, como conservatdrios, escolas de musicas,
projetos sociais etc.

. O conjunto de pesquisas apresentado no congresso de Santiago de
ompostela permite afirmar preliminarmente que grande parte das publica-

-_—

or R i i e

3 >
[ARTEM’s research network on music & art textbooks

Digitalizado com CamScanner



erﬁzril;s’ln;){sii%afs Zla ¢ efls:inada a0 lo’ngo do curso sob os nomes: Histéria

e Sequén;ia : o;a . al.Musma.H', Hlstorla da Ml:’lS.iCS. III, etc. Geralmente,

Misica dg <z ¢ discip ll.las se inicia com o classicismo grego e termina na
2 do século XX (mais raramente na musica do século XXI).

k

40
mo «f. £ , fos ; NRT
[ delo de “linha cronolégica”® é bastante caracteristico em diversas disciplinas escolares
mO . - , ’ . . ’ a ’
» POr exemplo, o ensino da histéria. Nessa 4rea do conhecimento existe hd virias décadas

um PR
debate entre 4 abordagem cronolégica e a abordagem temdtica.
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A iimn Whesical S s faivi

ento o referencial cronoldgico tem um
dantes a construirem sua compreensao
em que as descobertas sucessivas per-
do mais elementar ao mais

Para muitas 4reas do conhecim
sentido pedagogico qu¢ quxilia os estu

de mundo, como & o caso da ciéncia,

mitem observar uma evo o conhecimento,
1, por exemplo, as balizas histéricas da descoberta do 4dtomo).
)

a de Arte (incluindo a musica), a evolugio cronoldgica
do paleoh'tico feita ha dezenas de milhares de anos nio
ento italiano ou do impressionismo francés.

idade nio hd evolucio (JANSON, 1992),

funcées ¢ abordagens. Trata-se de um

lugio d

complexo (ve
Entretanto, para a dre
ndo faz sentido. A arte
¢ inferior 4 produgdo do renascim
Na produgo artistica da human
m variedade de técnicas, temas,
que é mais ciclico do que evolutivo.

ompatibilidadc entre a Ed
estd a tentatl

mas si

processo
ucacio Musical e os

va de estabelecer a
cunhado por Rai-

Ainda com relagio a inc
clementos que configuram a forma escolar,
constitui¢io do seu cédigo disciplinar, conforme conceito
mundo Cuesta-Fernandez (2006). A trajetéria do ensino da musica institu-

cionalizado na escola brasileira € marcada por irregularidade (ROMANELLI,
no prelo) e uma frigil posicdo no curriculo. Além do mais, a musica nao é&,
desde a década de 1970, uma disciplina autébnoma ¢ ¢ atualmente um dos
componentes da grande drea de Arte. Esse fato fragiliza a emergéncia de um
modelo principal de produgio Je livros did4ticos, uma vez que a musica, en-

quanto conteido disciplinar, ainda ¢ um campo em construgao.

Pensando na escola brasileira na perspectiva da integragao do

conhecimento

, Mesmo que em outros momentos da nossa histéria escolar tenhamos tido

a msica enquanto disciplina escolar (RAJOBAC, 2016), hoje devemos reco-

nhecer que c—la nio existe como disciplina prevista para a escola puablica. Hd al-

il;rzaj.e%ceﬁoes' em municipios brasileiros que determinaram que a musica seja

ol e e e, s, s

Fundamental (etapas ed a. 1}ca<;ao Infantil ¢ aos Anos Iniciais do Ensino
pas educacionais de responsabilidade dos municipios).

A Lei de Diretri
ir
1996) estabelece qu:ljf: - ,Bases da Educagio Nacional — LDB (BRASIL,
cacao Bésica, e este ¢ ¢ te.e um componente curricular obrigatdrio na Edu-
bl on ’ ,
stituido por quatro dreas artisticas principais: Artes
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Visuais; Danga, Musica e Teatro (BRASIL, 2016). A Base Nacional Comum
Curricular (BRASIL, 2017), por sua vez, acrescenta as Artes Integradas como
mais um eixo do ensino da Arte a ser contemplado pelo sistema piblico de
ensino brasileiro. Esse cendrio permite afirmar que a musica, na realidade
brasileira, ndo goza do status de disciplina, mas apenas figura como um dos
elementos do componente curricular Arte. Tal panorama revela que ela esté
no curriculo brasileiro de forma essencialmente integrada: ela ndo existe sem
sua vinculagdo com as Artes Visuais, a Danga e o Teatro. Levando em consi-
deracio a realidade dos cursos de formagio de professores, vislumbra-se facil-
mente um “dilema” na concepcio de Névoa (2012), j4 que com apenas trés
excecdes, todos os cursos de licenciatura ligados 4 Arte sio direcionados a
uma linguagem artistica, conforme demonstra a tese de doutorado de Daiane

Cunha (2020).

Além da incongruéncia entre as determinagoes legais para a Educagio
Bisica e os cursos de formagio de professores, hd também a realidade do
campo empirico que pode ser observado nas escolas. Um estudo que realizei a
partir dos relatérios de estdgio em musica de meus estudantes na Universidade
Federal do Parand, entre 2003 ¢ 2019, permitiu trazer um panorama mais cla-
ro do espago ocupado pela musica na disciplina de Arte em escolas paranaen-
ses nos Anos Finais do Ensino Fundamental e no Ensino Médio. Mesmo pre-
vendo quatro grandes dreas de conhecimento artisticas (Artes Visuais, Danca,
Musica e Teatro), é notdvel a hegemonia das Artes Visuais no cotidiano do
ensino da Arte. Isso provavelmente ¢ resultado da tradigio escolar herdada da
Educacdo Artistica, que enfatizava atividades ligadas, sobretudo, ao campo
das Artes Visuais, e também decorrente da formagio de professores, em nd-
mero muito maior nessa linguagem (ROMANELLI, 2016).

Mesmo que a distribuicio da carga hordria para cada um dos quatro
eixos principais do componente curricular Arte seja desigual, é a partir das de-
finicoes oficiais que ela deve ser pensada na formulagdo dos curriculos e conse-
quentemente dos planejamentos e planos de aula (ROMANELLI, 2008). De
um lado, pode-se considerar que o ensino da Arte no Brasil é uma realidade

multidisciplinar (se considerarmos as especificidades de cada uma das quatro

linguagens artisticas previstas), com herangas da prética polivalente que mar-

cou a educagio brasileira pés Lei federal 5692/71 (BARBOSA, 1991 ¢ 2003).

Por outro lado, ¢ possivel vislumbrar a oportunidade de propor um ensino
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Jinguagem artistica, apro-

s barreiras entre uma € outrd ;
nceito de Arte de forma plural certamente comp exa.

roximagao educacional que reflete muito 2
. - - ﬂo
forma como 2 arte ¢ criada pela humanidade. Para Bakhtin (1992) a criagd

i i nova.
dos campos qu€ s30 combmados para dar orige

Priticas intcrdiscipli
cente (MILANESI, 2008). O conc

mente €
¢ 4 volta de Hilton Ferreira Japiass

ihicio da década de 1970 A interdisciplinaridade
fragmentada de produzir conhecimento que

ada da realidade.

foi uma das divulga
sileira, compreenden
didlogo entre dreas d
alizadas na escola. E

de arte que supere @
ximando-s¢ de um ¢co
A interdisciplinaridade ¢ uma ap

m a uma forma

antigas, mas O termo € relativa-

cito foi difundido no Brasil so-
u de seus estudos na Franga, o
¢ uma forma de criticar a
por vezes, cons-

nares S0 muito

visio positivista
tréi uma imagem equivoc
[vani Fazenda (1991)
ciplinares na escola bra

doras das possibilidades in-
do a interdisciplinaridade
o conhecimento que sdo
ntretanto, para Lima
(2007), esse didlogo nio deve ser apenas a abordagem de um mesmo tema

¢ uma cfetiva justaposicao de disciplinas,

as disciplinas diferentes, ma
sc 2 mesma tradigdo da multidisciplinaridade e plu-

terdis
como forma de promover 0

tradicionalmente compartiment

por vdri
caso contrario, mantém-

ridisciplinaridade.
e marca a interdisciplinaridade, h4 outras

sino da arte nio fragmentado. Uma
segundo as ideias de Deleuze

Na perspectiva integradora qu
abordagens que contribuem para um €n
delas esté fundamentada no conceito de rizoma,
e.Gattari (PILAN, 2011). Nessa perspectiva, exclui-se o principio do conhe-
cimento hierarquizado € sequencial, de forma que o didlogo entre diferentes
temas, conceitos e praticas ocorre sempre de maneira omnidirecional. Aind
de acordo com uma aproximagio rizomdtica, as relagd i -
to sio sempre plurais, ou seja, cad e 906-8 SAGE 0 EomEclmEn

ja, cada tema permite infinitas articulagoes.

A breve reflexa
eflexdo : .
apresentada até aqui SObfe a arte (incluindo a musica) na escola brasileira
riodos da recentecil- I?e.r mite afirmar: que a musica atravessou diversos pe-
i mren o I?t?na educacional com uma presenga irregular; que nao
iscipli A

pode ser beneﬁciadalp ina autdnoma, mas parte da grande drea de ;Xrte' que
B or r ’

€ cendrio que os i > beaagoglcas com perspectiva integradora.

vros diddticos sio escritos
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O PNLD e os livros de Arte (Miisica)

ograma foj a primeira dire-

tamente vinculada A BNCC recém-publicada (BRASIL, 2017)

Um dos elementos marcantes nos livros did4ticos de Arte distribuidos
pelo PNLD ¢ seu cariter interdisciplinar, decorrente da propria organizacio
do ensino da Arte pos Lei 13.278/ 2016 (BRASIL, 2016). Considerando que
as orientagdes legais exigem a presenga das Artes Visuais, Dangca, Musica e
Teatro, além das Artes Integradas, a construcio de um didlogo entre essas
linguagens artfsticas é necessaria. Virias pesquisas com os livros de Arte do
PNLD Inostram que nem sempre essa integragio entre as artes ocorre, mas
5 OPNLD¢ apresentado aqui de forma resumida. Sugerem-se outras lei/turas p:ira corr;f:eznf:z

a complexidade, a realidade e as contradigbes desse programa. Também se alerta p

dancas, passa a ser
que em 2017 houve uma alteragio legal no programa que, fzintfe outras mudangas, p
i i i iddtico.
denominado Programa Nacional do Livro e do Material Didat
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- dente nas ultimas edicoes do
cetal. 20 16). Também ¢ pos-

tem sido verificada de forma € Z
programa (SCHLICHTA, eral. 2018; TEUBER ;
o conceito de interdisciplinamdade presente NESSes ivros s¢

i Japiassu h4 quase melo

defendidas por

or Deleuze € Gu
tem afirmar
de avango.
ermitem
sticas

sivel perceber que
aproxima cada vez mais das propostas

século ou das concepgbes de rizoma apresentadas p
Os estudos dos Livros didaticos de Arte do PNLD permi
cdo entre as linguagens Artisticas é certamente um gran

jo0 muitas Ve€zes ¢ feita a partir de eixos tematicos que p
o conhecimento artistico entre as diversas linguagens arti
m dislogo rico que t© iras artificiais que s30

rna difusas as barre
muitas vezes construidas entre clas (TEUBER, SCHLICHTA, RIBEIRO,

ROMANELLL 2016).

Outro tema instigante pard man
propostas educacionai

desde o primeiro edital
u objetos educacionais digi
ndo impacto que a tecnolo

Gsica (ROMANELLI, 2019b). No final do século
stéria da humanidade, foi possivel ouvir um es-
t{/mulo sonoro sem ter sua fonte sonora a sua frente. Isso sc tornot realidade
m o advento da radiodifusio. Ainda na mesma €poca, a fonografia permi-
portabilidade do som, e consequentemente da musica, possibilitando,
: su.bverter o seu cardter temporal. A partir daquele momento, seria
possivel ouvir uma mesma obra musical em qualquer ocasio, independente-
mente d(? Ijlomento em que foi gravada. Também seria possivel interromper
uma audicio em qualquer parte da musica além de ouvir um mesmo trecho
glt:zlrtlast \(/ezes fos(sie desejado. Finalmente, com a universalizacio do acesso 2
¢ i 20 ¢ i
" ambienciz:;:u:isnzz :i rrcealhd?ded em t’;o-do nosso pafs continental), ¢ com
é possivel ter acesso de formz f:ig aiodae mUSlc.a (como o Youtube, por exemp lo)
dade j4 gravou. Todas . gr%tulta a quase tudo o que 2 humani-
essas transformacoes permitem afi isi

€, consequentemente, a Educacio Musical ’p e A
escolares mais impactadas el;; usical, é uma das 4reas de conhecimento

pelas transformagées tecnoldgicas. Por isso ¢ na-

tural consid
lderar seriam

manualisti ente esse ponto para qual .
ica e Educagio Musical quer estudo que relacione

attari.

que a integld
Essa integrag
. circulagdo d
promovendo u

ualistica relacionada 2 Educagio Mu-
s ligadas a tecnologia. Por um lado,
dos livros de Arte, a apresentagao

tais (OED). Por outro, é ne-
gia teve para todas as artes

sical é o estudo das
o PNLD j4 propoe;
de livros digitais elo
cessario destacar O profu
e, em particular para a m
XIX, pela primeira vez na hi

co

tiu a
inclusive,
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Um leval}tamento preliminar revela o alinhamento do PNLD com os
AEGOS tecnolégicos, incluindo meios digitais de produgio e circulagio de
c?nheamento (ROMANELLI, 2019b). Em sua tltima edigio, as sete cole-
¢6es aprovadas pelo PNLD para o ensino de Arte nos Anos Finais do Ensi-
no Fundamental trazem propostas originais e variadas de articulagio com a
tecnologia e com os ambientes virtuais (BRASIL, 2019a). Nota-se a ampla
sugestdo de atividades que incluem, por exemplo, a exploragio de telefones

celulares para a aprendizagem musical.

Quanto ao volume de obras disponiveis para os professores de Arte de
todo o pais, pode-se afirmar que a produgio editorial cresceu muito. O nu-
mero de cole¢des aprovadas é cada vez maior a cada edigio do PNLD. Pode-se
afirmar ainda que hé4 um aumento considerdvel na quantidade ¢ qualidade
das colecoes® de livros selecionados para o ensino da Arte (ROMANELLI,

2019a).

Consideragdes finais

De forma otimista, embora nao acritica, considero que avangamos po-
sitivamente na oferta de livros didéicos ligados 4 Educagio Musical. Deve-
se relembrar que tais livros sio sempre ligados ao ensino da Arte enquanto
grande drea, indicando que nao h4 livros de programas estatais federais apenas
para o ensino de miusica. Os livros didéticos apenas direcionados ao ensino da
misica circulam quase todos na esfera das escolas privadas e geralmente sio
os 4 Educacio Infantil e/ou Anos Iniciais do Ensino Fundamental

direcionad
s caracteristicas e finalidades, necessitam ser analisados

— portanto, por sua
com base em suas especificidades e em outros parametros.

parte da irea de Arte também traz dis-

or de Arte (CUNHA, 2020).

A abordagem da misica como
cussoes relevantes sobre o trabalho do profess
Sdo necessdrias mais pesquisas para superar o dualismo especialidade X po-
ente sustenta andlises do ensino da Arte no Brasil.

livaléncia que frequentem
que traz efetivamente desa-

Talvez uma forma de conviver com essa situagao,

vros diddticos para
lo), incluindo,

ma vez que os editais preveem a escrita de li
Meédio, por exemp
fessor ¢ o livro do aluno. Os dlti-
parte da colegio.

6 Trata-se sempre de colegdes, u
uma etapa da Educagfo Bdsica (como o0s trés anos do Ensino
es, o livro do pro

para a maioria dos componentes curricular
mos editais também incluiram o ‘livro digital’ para cada ano escolar como
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__tes

da vida escolar, seja consideri-la nas consequén-

fios e dificuldades no 4mbito
explorando a pergunta:

cias paradoxais de sua realidade, como, por exemplo, a
do em uma determinada linguagem artistica podera

linguagem? O dilema dessa questdo, novamente
dilema defendida por N6voa (2012), ¢ fruto
uma vez que, como ja dito ante-

como um professor forma
abordar de forma sélida outra
apoiando-me aqui na nogio de
das nossas proprias politicas educacionais,
riormente, OS CUISOS de formacio de professores de Arte sao, na sua maioria,

s a uma linguagem especifica (CUNHA, 2020).

direcionado
Deve-se destacar aqui 0O resultado dos trabalhos em colaboragiao que
retinem pesquisadores que representam diferentes instituicoes de pesquisa e

ensino. Um desses espacos é o NPPD — Nicleo de Pesquisas em Publicagdes
do Parand e se constitui

Did4ticas, que se encontra na Universidade Federal
e materiais didaticos

enquanto Centro de arquivamento, catalogagio e estudo d
das mais variadas dreas do conhecimento escolares e de to

histéria escolar brasileira (ROMANELLI, 2019a). O acompanhamento dos
editais e dos processos de selego dos livros did4ticos de Arte do PNLD cer-
tamente poderd contribuir para impulsionar a qualidade dos livros didaticos
que sio distribuidos para cada aluno brasileiro de escola publica.

dos os perfodos da

Muitos esforcos tém sido realizados para ampliar ¢ divulgar as pesquisas
em manualistica ligada ao ensino da Arte (incluindo a Educagio Musical).
Mesmo com o avanco no nimero de estudos que tomam o PNLD como
elemento fundamental para compreender o espago da Arte (e neste caso par-
ticular, da Musica) nos livros diddticos, o percurso ¢ marcado pela caréncia de
modelos de anilise especificos. Algumas pesquisas buscam validar modelos de
andlise de livros diddticos de musica (BARBOSA e ROMANELLI, 2013), ex-
plorando contribui¢es estrangeiras, como as de Claire Roch-Fijalcow (20,07),

mesmo que elas representem sistemas de ensino em que a Miisica tem status
de disciplina escolar auténoma.

. U};titaln-lzme’ hd uma pesquisa e,m andamento realizada em parceria en-
e ders:ll zde Estad}lal do Parand — UNESPAR — Campus II e a Univer-
cos propos:) Por0 ;?crz;i‘ l\lj[ase:,mdo-se n’o modelo de andlise de livros diddc:-
sugere o levantamento ar.tméz’vakamffl (2018), essa proposta de anilise
todas as piginas de cadgli:l B qu’cﬂl'tativo dos recursos presentes em
€ comparacio entre um liviz, e permite levantar critérios equivalentes
€ outro, além de fornecer um mapa visual dos
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» 'eCUsa no pagamento de direjtog autorais, etc.).

presentados neste texto, para a realidade bra-
sileira e atendendo s orientages oficiais (LDB e BNCC), nio vislumbro

outro caminho para a elaboracio de livros did4ticos publicos que atendam
a Educagio Musical que nao passe pela interdisciplinaridade, ou pela orga-
nizagio rizomdtica do contetido. Para além de uma determinagio legal, essa
situagdo pode ser, na realidade, uma possibilidade de trab#ho e).<tremamer~1te
rico, permitindo aos professores e alunos a CONStrugao de: 1n§mtas conexoes
que, de fato, podem contribuir com os nossos alunos na direcao de alcancar a
tao sonhada autonomia defendida por Paulo Freire (2000).

Uma aproximacio educacional interdisciplinar, ?zr;t: ::;Illcl?z:z
transdisciplinar, pode permitir e desafiar a mu.darmos. f? e sonsimos
com o conhecimento, sobrepondo-se as barrelr:fl(s1 a;l d(c)l mucrlldo que nos cer-
para tentar compreender a maravilhosa. compler as:tornar inevitdvel.
ca. Quando tratamos da arte, esse caminho parece
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