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imagem, estudarmos o casulo do bicho-da-seda desfibrando os
fios que o prendem 4 sua tela, O que, noutros termos, & partir
do facto para tentar clasifici-lo, Gnico método cientifico
admissivel numa investigacio historico-literdria, At boje tem-
-se partido da espéeie para o individuo, num silogismo vicioso,
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NOTAS SOBRE A COMPOSICAO
D'0S LUSIADAS

5 — A primeira coisa que salta 4 vista quando se considera
no seu conjunto a factura d'0s Lusiadas € a heterogeneidade
dos elementos que 0s compBem. E uma obea formada por adi-
gio, entalhe, inerustagio de materiais muito diferentes, que
naturalmente se distinguem.

Encontramos 14 uma comédia dos deuses, que poderiamos
isolar formando um poem i parte, que tem 4 5us acglo prépria
com enlace e desfecho, desenrolando-se paralelamente & acgio
humana, Encontramos uma nacrativa da viagem de Vasco da
Gama & fndia, com a descrigio de certos fendmenos martimos
e de certos casos tipicos de bordo, lembrando de certa mangira
08 roteiros ¢ a Peregrinagdo, de Mendes Pinto, e sem entrecho
préprio, Encontramos depois uma histfria dos reis de Portugal,
outta histéria dog herdis portugueses & uma outra histdrnia, em
forma de profecia, dos feitos da Tndia, tudo isto sem ligagdo
orgnica com & acgdo do poema. Em guarto lugar, enconltramos
unia pequena enciclopédia feugrﬁﬁx:a*. 3 desericio do mundo
conhecido (Buropa, Asia, Africa), pormenores da flora e da
fauna da fndia, e, abrangendo tudo, a visio de conjunto da
wgrande méquina do mundox, coisas que |gmbram a abundantis-
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sima literatura geogréfica de que fazem parte o Esmeralds de
Sitw Orbis, 08 Coldguios, de Garcia de Orta, os [tinerdrios, 4
Geografia, perdida, de Barros, efc. Encontramos ainda epi-
stidios soltos de romance de cavalaria (Doze de Inglaterra) e
de hagiografia (histérin de 5. Tomé) E, finalmente, hi uma
margem de comentdrios pessoais, exortagdes de moralista
& queixas gue fazem lembrar as vitavas Aos Desconcertos do
Mundo,

Como se vai ver, estes materials ndo estio organicamente
fundidos. Cada um tem a sua zong distinta e delimitada, coma
uma pedra ao lado de oufra pedra,

f — A observagio do material histérico inserto n'Os Lusia-
das leva-nos a decompd-los em duas partes: a narativa da via-
gem do (Gama e a histria de Portugal.

A viagem do Gama é-nos comuniceds em duas partes do
poema: a namativa directa do autor, a partir do concflio dos
denses, & o relato feito ao rei de Melinde pelo proprio Gama, a
comegar na pattida do Restelo. Entre estes dois trogos da nar-
ragio hd diferencas,

O Gama relata, a partir do comego da sua viagem, as regities
& 08 mares que percorreu, s novidades das constelagbes, certos
casos tipicos da navegagio maritima, anedotas de bordo, com tal
preocupagio de ser exacto & completo que niio se esquece de
explicar o uso do astrolébio, Intercala no meio disto o surgi-
mento do Adamastor, Estz relato, que ocupa quase todo o canto
v, nada oferece — i excepedo da rota — daguilo que os cronis-
1as apresentam como especifico da viagem do Gama. Tem,
inclusivamente, sob esse aspecto, omissdes importantes, como a
da tempestade que a3 naus sofreram anfes de chegar & Melinde.
Niio se trata aqui propriamentz da viagem do Gama, mas de uma
viagem maritima. Para que ficasse uma viagem bem tipica ou
bem clissica, Camdes acumulou aqui incidentes hauridos na sua
experiéncia pessoal, que nfio vém referidos nos cronistas (a
tromba de dgua), ou amplificon outros historicamente exactos
{0 escorbuto, a anedota de Veloso), Este relato & como a sdmula
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potica de um diério de bordo e tem a vivacidade fresca das
coisas experimentadas. Cambes recorre, em geral, neste texto, &
expressio directa, realista,

£, portanto, um panorama ou uma descrigo, mais que a
narrativa de um determinado acontecimento, sem determinagio
de tempo e de acglo, Esta parte d'0s Lusfadas nfo tem uma
ligagio necesséria com 1 ac¢fo de conjunio, Nela o Gama estd
inactivo, nem mesmo & sua acgio interessa. A ndo ser o Veloso,
nio hi personagens; & o Veloso niio € mais gue um cas lipico —
é o nome de um navegante, Nio hi também dificuldades ou
problemas a dominar — a tempestade foi omitida, o caminho &
para 4 fndia e ninguém duvida do seu capitio; as traigBes do
gentio estio por vir. B verdade que hd um escorbuto, mas tam-
hém nfio constitui problema, o autor epresenta-no-1o descritiva-
mente, sem drama, Em resumo, esta parte da namutiva da via-
gem do Gama por ele mesmo vale pelo interssse descritivo, no
tem personagens nem acgho de conjunto  nio se articula neces-
sariaments com a outa parte da viagem que o proprio poeta nos
apresenta,

E nesta segunda parte que se acumulam os episidios movi-
mentados ¢ realmente caracteristicos da viagem: um combate
com o gentio, uma cilada, uma tempestade e as intrigas dos
mouros de Calecuts, Para esta parte da viagem — como obser-
vou o Dr. Salgado Jinior num trabalho a que nos referiremos
adiante mais desenvolvidamente” — foi teansferida a tempesta-
de que os cronistas referem o uma fase anterior — diriamos que
para sobrecarreger esta de aceio, aligeirndo a outra fase
tornando-a mais puramente descritiva. Ao mesmo tempo, en-
contramos aqui uma coisa de que niio hé o menor vestigio na
gutra parte da viagem, e que vem a ser a mitologia. Os deuses
tomam uma parte importante nesta movimentagio: sio protago-
pistas. Outro protagonista & o Gama, mas s6 numa pequena
perte da narrativa, depois da chegada a Calecute, quando pro-
cura escapar 4o Catual, que obedece indirectamente a sugestdes

? Os Lusfadas ¢ & Viogem dg Gama, 1939,



de Baco. Até ali a sorte das naus & disputada entre os deuses
Baco e Wénus, Bsta salva as naus da cilada de Mombaga e da
tempestade levantada pelos deuses marinhos. Nestas emergén-
ciag, o Gama s6 reaparece depois de passado o perigo, com o
objectivo de dar gragas,

E ficil de verificar que, suprimidas s intervengdes mito-
10gicas — a competiclo de Baco & Vénus —, esta parte da viagem
do Gama ficarla, no seu conjunto, sem personagens e sem nexo,
Se Veénus e Baco ndo agissem nfio haveria agentes, e as naus
ficariam encalhadas & espera de que algum deus compadecido
reparasse nelas, Isto € rigorosamente verdadeiro para o trogo da
viagem em questio, excepto para a parte, j4 referida, das intrigas
de Calecnte, Aqui Baco limita-se a intervir por mein de sonhos ¢
é o Gama em pessoa quem tem de desmanchar os ensedos do
Catual, Neste ponto Camies segue fielmente a narrativa dos cro-
nistas,

O, precisaments neste ltimo trogo da viagem, em que pela
primeira vez o Gama se torna uma personagem activa, é que Os
Lustadas mais se parecem com wma crdnica rimada;

Tiveram longamente na cidade,

Sem vender-se, a fazenda os dois fettores,
Que os Tnfigis, por manha ¢ falsidade,
Fazem que nda Tha comprein mercadores;
Que todo sew propdsito e vontade

Era fzfmr ali ps descobridores

Da ndia tanto tempo que viessen

De Meca as navs, que as swas desfizessent,

Quando se trata do plano histérico, quando, em vez de deu-
ses, hd homens, em vez de ficcllo, factos atestados pelos cronis-
tas, € entdo que o poema s& boma uma natrativa sem interesse,
Camfes segue com fidelidads, sem a recriar ou refundin, a
ordem narrativa das suas fontes histéricas, metrificando-as ape-

T 1,
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nas. Ndo as reviveu como artista, apenas as copiou com a pos-
sivel elegncia, Neste nspecto considerou que o seu papel era
unicamente de metrificador, sto estd em coniraste com o irata-
mento dado & personagens miticas, como Baco, no episddio da
descida a0 paldcio de Neptuno, que precede a tempestade no
sceano Indico. Fetas dispem de vida autbnoma, movem-se
com vivacidade humang, ¢ as suas paixdes, sowando, dio o
gem & urn conflito dramético,

7—A histbria de Portugal, o putro material histdrico que
entea ma composigdo d'Os Lusfadas, é-nos narrada em trés
ocasides & por trés maneiras — se deixarmos de lado algumas
profecias de Japiter, no canto 1, ¢ as ameagas do Adamastor.

No canto i, expbe Vasco da Gama ao rei de Melinde a
histdria dos reis de Portugal; no canto vii, Pavlo da Gama explica
a0 Catual 0 que significam as figuras pintadas nas bandeiras
dus navs; herdis e feitos de armas; no cante x, Tétis profetiza
os feitos da India, Destes trs processos, o mais engenhoso 6 o
das bandeiras, Em cada uma esté pintado um episidio solto,
& 0 poeta vé-se dispensado da tarefa ingrala de varmr uma
sequéncia longa, de sucessos encadsados uns nos outros, Com
dois ou frés tragos descreve sinteticamente uma pintura, em
seguida outras, sucessivamente, servindo-se de um jogo de
perguntas ¢ respostas entre o Catual & Paulo da Gama, E uma
invengio destinada precisamente a evitar a sequéncia nama-
tiv. Mas, se observarmos de perto & profecia de Téts, por
intermédio da qual nos sio apresentados os feitos da India,
verificamos que o processo seguido &, embora muito atenuada-
Mmente, 0 mesmo.

Tétis apresenta-nos um & um sucessivos varfes, maccando
alguns feitos mais notdveis, como quem os tem presentes, &
evitando também 4 sequénela cronistica. Camdes marca fie-
quentemente esta separagio de quadros por meie de cortes na
fluncia da fala de Tétis ¢ introduz de vez em quando os quadros
novos por meio de um «cantava 4 bela deusas ou frase de
sentido idéatico. Vejam-se as estineias 10, 11, 12,22, 39, 45 e
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30 do canto x. A pripria fala da devsa marca, por vezes, como
que um recomegd depois de uma pausa:

Muas eis outro — cantava— intitulado
Vem com nome Real ¢ fraz consigo

0 fitho [..J

Mas ok! que luz tamanha abrir sinto
{Dizia a Nirfa e @ voz alevaniava)
Ld no mar de Melinde, em sangue tinto

Esta lnz € do fogo e das luzentes
Armas com que Albuguergue ird amansando
De Ormuz os Pdrseos, por seu mal valentes'®

Diferentemente das bandeiras pintadas, estes quadros so
dindmicos, cinemdticos, mas sfo também sucessivos:

Mas prosseguindo o Ninfa o longo canto,
De Soares cantava, que as bandeiras
Faria tremular e pdr espanto”

E, por vezes, esta profecia é-nos sugerida como uma visdo
que a Ninfa teria diante dos olhos. Para esse efeito, & empregado
o indicativo eis, seguido do presente:

Eis jd sobre ela torna ¢ vai rompendo"

¢ hd referéncias da Ninfa 4 sua propria visio:

Que gloriosas palmas tecer vejo,
Com que Vitdria a fronte lhe coroa®

¥, 26,
% 39 &40,
My, 50,
Ry, 43,
By, 42,

Epistdios soltos, desligados, sem uma personagem cen-
fral, sem uma trama comum, artificiosa, e sabiamente expos-
tog de maneira a evitar uma sequéncia narraliva — gis no que
me parece consistit o processo de relatar a histdria de Portugal
fal como a ouvimos da boca de Paulo da Gama e da deusa
Tétis.

Falta-nos considerar a nawativa de Vasco da Game a0 rei de
Melinde, Formalmente, ela aparece-nos comp uma sequéncia,
E a histéria dos reis de Portugal, desde D, Henrigue conds 2
D. Manuel I, Bncontramos aqul, de um lado, uma série de refra-
tog de reig, por vezes rapidamente caracterizados (o brando,
remisso ¢ sem cuidado algum Fernando, estincia 138), de outro
lado, uma sérle de episddios expostos com grande desenvolvi-
mento — a morte de Inés de Castro, a batalha de Aljubarrots, 4
batalla do Salado. Com D. Jodo II, abre-se o prélogo du viagem
i India, & D. Afonso Henriques é objects de uma narrativa
especielments longa. A sequéncia namativa ¢ meramente for-
mal: os episidios, como o de Inés de Castro, tomam urn desen-
volvimento perfeitamente autbnomo, os retratos dos rels sio
sucessivios, como legendas de pinturas,

Mas o mator ou menor desenvolvimento atribuido a este ou
iquele reinado, 4 tal ou tal episédio, obedece a uma construgo
de conjunto que vou tentar observar de mais perto, Notarei
desde A que este equilibrio depende, em parte, de uma das
idefas directrizes d'Cs Lusfadas, & que me referirei noutro ca-
pitulo — a interpretagdo da histria de Portugal como uma cra-
zada conra 05 Moaros — (¢ essa também a ideia de Jodo de
Barros no resumo da historia de Portugal apresentado no livro
v da Crénica do Imperador Clarimundo ¢ no capitulo 1.° do
livro 1.2 da 1. Década), Este critério interpretativo explica pos-
sivelmente & importéncia atribuida ao reinado de D, Afonso
Henrigues, o rei a quem Cristo teria aparecido & Cujas armas
simbolizariam as quinas, 4 batalha do Salado ¢ a D, Afonso V.
Deve notar-se ainda o cardcter biogrifico e francamente narra-
tivo com que o poeta trata o reinado de D. Afonso Henriques,
Dir-se-ia que & uma peguena cronica de um herdi, mais que de
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um reinado. O seu fecho emparelha-o com herdis menos ilus-
tres, mas a que Camdes ligou uma especial importincia:

O3 altos promontdrios o choraram,
Que sempre no sew Refno chamardo:
Afonsol Afons!, or ecos; mas em vio™

tal como as ninfas do Mondego chorarfio Inés,

8 — 0 epis6dio mais desenvolvido nesta narrativa da histd-
ria da Portugal & a batalha de Aljubarrota. Procurando as fontes
de Camdes neste episidio, o Dr. José Maria Rodrigues mos-
trou que, 4 nfio ser em aspectos pouco significativos, a narra-
tiva de Camies no coincide muito com a de Femio Lopes, sua
fonte histérica. Precisamente aquilo que a batalha tem de mais
particular & o que falta n'Os Lusiadas: por exemplo, a thetica
seguida pelos Portugneses e a falta de ordenacio com que os
Castethanos atacaram a nossa primeira linha, o a circunstincia
de o ataque ser iniciado pelos Castelhanos e esperado a pé firme
pelos Portugueses, ete., ete, A estas caracteristicas bem especifi-
cantes, Camdes substitui lugares-comuns que se aplicam a qual-
quer batalha sem circunstanciagio de tempo ou de lugar, ou,
melhor, a uma certa batalha-tipo de que os modelos se encon-
tram em qualquer epopeia, De modo que Camfes & aqui muito
mais fiel & fontes literfrias que s fontes historicas; seguin
muito mais Virgflio ou Homero que Femdo Lopes, Logo de
comega, como & do estilo, enumeram-se a8 regides e gentes
representadas na multidio de inimigos do que se vai congre-
gando para vir atacar o exéreito portugués: € muito tipica esta
enumeragéio d'A Jlinda (e da Chanson de Roland), Depois é o
discurso de Nun'Alvares, a preparagdo das geates do reino.
Aqui ndo b localizagio: nfio se sabe onde € pronunciade o

"1, B4,
* Fontes doe Lustadar, pp, 313 5 W7,
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discurse de Nun’ Alvares, nem onde & que se slimpam as armas
& se provam o8 peitos que o ferrugem da paz tinha gastade, O
festro de wma ¢ ouira coisa & todo o reino, O pequeno exército
portugués, neste estilo amplificador, deixa de ser uma tropa
improvisada e sem brilho, como Feméo Lopes nos faz crer, &
apresentado com o «toda esta lusirosa companhias:

Estavam pelos muros, femerosas
E de um alegre medo quase frias,
Rezando, as mdes, irmds, damas ¢ esposas™®

Pelos muros de Abrantes, dizem-nos 05 comentadores, Mas
niéo se percebe porque & que pelos muros de Abrantes haviam
da estar as mies, irmils, damas e esposas de todo o retno armado,
A fonte deste passo & Virgilio, literdria & nio histbrica, e néio me
parece verosimil interpreti-lo historicamente. As mies que es-
tio pelos muros 540 as mesmas que «ao peito os filhinhos aper-
taram» quando ouviram o som da trombeta castelhana, que soa
da Galiza a0 Guadiana & faz duvidar o Tejo. Estremece o reino
inteiro ¢ todas as suas mulheres, que rezam pelos muros das
cidedes, Também a estrofe em que  descrito o sinal da trombeta
castelhana tem fontes literdnias indicadas pelo Dr. José Maria
Rodrigues: certos lextos de Virgflio  de Ariosto, Cames apro-
veita-as num certo sentido: a amplificagfio dos limites da bata-
Iha e da sua repercussio. Depois, inda, sio os Portugueses que
vio procurar 0§ Castelhanos — a0 contririo do que refere o
cronista, talvez porque isso estivesse mais dentro do estilo épico.
Quanto & prbpria namativa da batalha, seria flicil encontrar 14
clichés homéricos e virgilianos. Néo hd nela esiratégia ou the-
fica, mas combates individiuais como os travavam Aquiles ou
Heitor. E hé golpes soberbos, como

Isto disse o magndninto guerreito
E, sopesando a langa quatro vezes,

" 1y, 26,




Com fora tira; ¢ desie dnico firo
Muitos langaram o iiltime suspiva ™.

que £ nitida reminiscéncia literdria (hd muitos tiros destes n'A
{liada & n'A Eneida).

No conjunte da histéria de Portugal, tal como 2 nacram
Os Lustadas, Aljubarrata & a batalha, elemento estrutural das
epopeias. Hi outros episdios de guerra, mas namados em
tragos sintéticos e panorimicos, sem a especificacdo de feitos
individuais, discursos de chefes, ataques e contra-ataques que
encontramos neste, Sfo como prelidios desta batalha em que
os feitos de guerra atingem o mdximo de- intensidade. E esta
¢ também 4 batalha nacional por exceléncia, cujos limites nfio
sdo meramente locais, mas vio do monte Artabro ao Gua-
diana,

9—No reinado de D. Afonso IV salientam-se dois epis6-
dios que interessava a Camdes desenvolver: a batalha do
Salado, pelo seu signifieado histbrico (na linha Ourique-
-conquistas africanas), e & morte de Inés de Castro, Ji veremos
porqué, '

A namativa da batalha do Salado & tecnicamente diferente da
de Aljubarrota & idéniica 4 de Qurique. Hi uma insisténcia no
relato dos preparativos ¢ antecedentes — para sublinhar a impor-
téncia do acontecimento, ao que me parece —, 4 apresenia-
gl sintética, como que de alto, do fragor e do sangue da bata-
Iha: membos soltos, cavalos sem dono, etc., e desfecho ripido,
Mas este episddio & ampliado pela intervenghio da «for-
mosissima Marian, que vem pedir a0 pai ajuda na guerra. E uma
intervengio feminina que vem suavizar a monétona aspereza
dos feitos de guerra e dos her6is mésculos, Cambes ndo perde
ocasifio de inserir, agarrando-a pelos eabelos, esta personagem
preciosa, e ele proprio confessa, indirectamente, que a sua

"y, 38,
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hetolna vem fazer o papel de outras em epopeias que The servem
de modelo:

Niio de outra sorte a thnida Maria
Falands estd que a triste Viénus, quando
A Jiipiter, seu pai, favor pedia

Para Eneias, sew filho, naveganda™,

Mas era sobretudo na historia dos amores de Pedro & Inds,
tio encarecidos pelos escritores, que Camdes podia encontrar o
motivo para um grande epistdio lirico-dramdtico, S¢ na entre-
vista da wtimida Marias com o poderoso @ velho pai viu umi
riplica & entrevista de Japiter & Vénus, aqui podia encontrar a
réplic & certos temas d'A Tada e d'A Odisseia —a despedida
de Heitor & Andromaca ou os amores de Dido, para indicar
exemplos, Camies exagerou as proporgdes do acontecimento e
deuelhe no equilfbrio d'0s Lusiadas um lugar equivalente a0 da
batalha de Aljubarrota, da tempestade no Indico, do Adamastor,

1 — Verificamos desta maneira que, por um lado, Cambes
& serve do processo dos quadros sucessivos ¢ sem sequéncia
— bandeiras ou visdes — para nog relatar alguns feitos da his-
thria de Portugal, e que, por outro lado, ele nos apresenta a
sequéncia dos teis como uma série de legendas de retratos e de
epis6dios autdnomes, pondo em relevo duas ou trés imagens:
Afonso Henrigues, Inés de Castro, Aljubarrota,

Ora, desta histdria nacional relatada por Vasco da Gama
aproveitou Camfes dois episodios, a que deu um tratamento
eapecial & que transformou de acontecimentos localizéveis ou
scidentais em casos nacionals ou simplesmente humanos: o
recontro em Aljubarrota, que ele localiza entre o Artebro e 0
Guadiana, & os amores desgracados de Pedro & Inés, isto &, 2
batalha ¢ 4 paixdo, De modo tal que o equilibrio d'Os Lusfadas,
deixando agora de parte a mitologia e considerando unicamente

W, 106,
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o seu plano histdrico, assenta nestes tiés pilares: morte de Ings
de Castro, no reinado de D. Afonso 1V, batalha de Aljubarrota,
no reinado de D, Jodio [, tempestade no fndiw, no teinado de
D, Manuel L.

A tempestade salta imediatamente antes de os Portugueses
chegarem & vista da India. E a dltima das provagfies & precede
a bonanga definitiva. Ulisses ji conhecia esta experiéncia das
tormentas quase 4 vista de porto amigo de quando Neptuno o
perseguiu diante da hospitaleira itha dos Fedcios. Ora, sem a
tempestade, um poema sobre uma viagem maritima é incompre-
ensivel. A viagem do Gama, s¢ isto lhe faltasse, seria uma
viagem sem histdria, E por isso mesmo Camdes realgo a impor-
tincia desta tempestade na economia da viagem: deslocon-n
para o momento culminante que precede a chegada 4 India e,
para isso, teve de alterar conscientemente o relato dos cronistas,
que dio a travessia do golfo indico como excepcionalments
favordvel & tranquils, Quanto 4 batalha, vimos como ela &
amplificada e alterada; o campo de Trbia & Portugal inteiro, os
guerreiros lutam fantasticamente, as mulheres como que assis-
tem por detrds dos muros das cidades e 03 exéreitos sio impo-
nentes & luzidos. Sem esta batalha, haveria no poema combates
& menos ¢ poucas oportunidades para feitos guerreiros, ji que as
escaramugas de Quiloa e Mombaga sio proezas insignificantes.
E Cambes dificilmente conceberia uma epopeia sem guerra.
Inés de Castro, por sua vez, € a Gnica mulher que iépresenta
um papel relativamente importante no conjunto desta historia.
O Gama, como compete & sua compostura, nfio tem outros
amores senio os de Tétis, que o faz sentar 1 seu lado i cabeceira
da mesa do banquete, Camdes nio péde, ou nio soub, atribuir
10§ protagonistas da viagem uma histéria sentimental que
humanizasse o seu poema, & foi buscd-la fora. Aproveitou Inés
de Castro, elevando-a ds proporgdes de personagem nacional,

Ora, estes trés episddios, colocados em épocas diferentes,
referentes 4 personagens diferentes, inseridos em acqdes dife-
rentes, ndo convergem, evidentemente, para uma unidadz de
acedo ou para um desenlace (nico. S0 & tempestade se refere 4
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viagem do Gama, porque tanto Inés de Castro como Aljubarrota
i esampas cada uma em sua moldura, fazendo simetria, Néo
& a sorte dog navegantes que se decide em Aljubarrota, nem og
protagonistas da viagem tm a sua vida comprometida pelas
despedidas de Inés. S5 histdrias que o facundo Gama conta a0
rei de Melinde,

Falta uma unidade orginica a ligar estas cenas, como & que
liga, por exemplo, as despedidas de Andrémaca ds batalhas que
& jogam diante de Troia. As despedidas ou as batalhas séio epi-
shifios do vasto drama em que Heitor, Aquiles, Agamémnon, etc.,
sfo protagonistas e de que A Iliada € a histdria; 12m forgosaments
e so referir 4 mesmas personagens ¢ fazer uma unidade de
aegio, O que Heitor compromete na luta e arrisca na batalha, 0
que representava para ele a vida e o que lhe vem interromper a
marte fica bem expresso no episdidio da sua despedida da mulher
e do filho, A luta tomou-se mais apaixonada e o drama mais
intenso, Quanto & batalhe, & a prépria crise decorrendo, da qual
depende a sorte de Heitor e tudo o que havia na sua vida

Mas 0" O Lusiadas 4 remota Inés de Castro fica imobilizada
na histéria com o seu gesto para servir de tema a um Gama que
esth por mascer, E a guerra & a antiga batalha de Aljubarsota, de
gue 0 Gama s ouviu falar. £ evidente que com estes materiais
Cambes s6 pbde construir um equilibrio arquitecténico, Foi
busear os materiais onde era possivel encontré-los, porque na
viagem do Gama ndo os achou; mas a ligagio deles & puramente
exterior, & nio saida da prépria necessidade do tema, A viagem
do Gama nio pede Inés de Castro nem 4 batalha de Aljubarrota
pela necessidade do seu préprio desenvolvimento, Camdes cons-
fewius um conjunito harmonioso de Tinhas, um equilibrio de valu-
mes, obedecendo a uma lei de simetria ¢ de economia de mas-
a5, Desta maneira, a articulagio orgiinica das vilrias pecas do
conjunto tornd-s¢ o problema sem interess e, em vez dz uma
acgio convergente, obtém-se uma série de quadros dispostos em
perta orden,

A construgo artistica d'Os Lusiadas ndo & portanta, com-
pletamente satisfeita pela seglo da viagem que The serve de
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objecto. Nem os protagonistas dessa acglo, nem o desenvolvi-
mento dela foram suficientes a Camdes. Teve de ir buscar ou-
tros matetiais, outras personagens, outras acgles perfeitamente
extrinsecas i acqdo principal, e colovd-los a par destes, equili-
brando-os com esta, Os Lusfadas 580 uma obra construida com
materiais heterogéneos. Sio uma reunifio de episbdios sabia-
mente sobrepostos, com uma unidade meramente geométrica.

Mas como & que Camdes Juatou estas coisas sem relagio
entre si, estes membros disjuntos? De que artificio se serviu ele
para o3 organizar num conjunto? Que figura inventou para os
dispor? Porque ¢ evidente que no bastava pd-los lado & lado
para obter & acglo de conjunto para o seu poems, Bra preciso
gue houvesse, pelo menos formaimente, uma acgiio una, Julgo
que é este 0 momento para observar um outro material que entra
na confecglio d"0s Lusiadas: & comédia dos deuses,

L} —Na comédia dos deuses interessa-nos delerminar agora
duas caracterfsticas, A primeira & que ela tem uma acglio com
principio, meio ¢ fim e s desenvolve segundo os seus priiprios
recursos, independentemente de qualquer interferéncia ou inter-
vengilo de um meio estranho, como um mundo fechado,

Os deuses estho divididos quanto i sorte dos navegantes, Em
concllio, decide-se ajudd-los e levé-los a bom porto, mas Baco
pretende, recorrendo & ardis batoteiros, levar a sua por diante:
serve-s2 de vérios disfarces para infervir na acgfio humana, ou
tenta convencer, chorando, 08 deuses marftimos a desobedecer
s decisbes de Jopiter, Mas Vénus estd vigilante e mobiliza as
suas habilidades e influéncias para desmanchar os ardis de
Baco —de tal maneira que estes nio chegam a dar resuliado.
Afinal Baco ¢ vencido porque Vénus sabe mexer melhor os
cordelinhos e conduzir a intriga quer junto do Padre Omnipo-
teate, quer junto dos deuses menores, B, como desfecho, Vénus
prepara ums festa 408 seus protegidos.

Neste enredo 56 0s deuses interessam: os seus caprichos ou
interesses s#o os motores (nicos da acglo e s6 encontran limi-
lagdes nos caprichos ou interesses dos outros denses. Nilo hi,
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por exemplo, a mais pequena limitagio imposta pelos prdprios
homens que os deuses protegem. A intriga do Qlimpo explica-
-s¢ por §i propria. Nio & o Gama quem balda os enredos de
Baco, mas sim Vénvs,

Ora, esta acglo com principio, meio e fim, encerada nos seus
préprios limites, €  tnica acgio do poema, Fora dela, hé n'Os
Lusladar episddios soltos: anedotas, como a de Veloso, histd-
ias, como a dog Doze de Inglaterra, narrativas, como 4 tentativa
de priséo do Gama em Calioute, quadros histéricos, mas nilo hé
urma acgho de conjunto, Se ndo fosse a comédia dos deuses, o
poema ndo Seria mais que uma misceldnea de assuntos variados:
geogrificos, histdricos, cavalheirescos, liricos, ete,

Parece-me cuisa evidente que uma das fungfies desta comé-
dia dos deuses & dar uma unidade dramética, ou de acgfo, a Os
Lustadas, salvando-0s de serem uma mera sequéncia rimada de
sucessos sem sentido de conjunto. Consideremos alguns exems

o8,
5 0 Gama passou &m Mombaga, julgou haver 14 cristios e,
fiando-se nos Mouros, deixa-os enfrar na nau e levanta Ancora,
levando-os & bordo; mas um vento desfavorivel obriga-o a lan-
ar ferro, e 0s Mouros, julgando descoberta a cilada que prepa-
ravam, fogem, salvando-se como podem. Este epistdio € inte-
grado numa unidade de intriga. Como? Baco, que pretende
salvar os seus poderios e honras no Oriente, inimigo dos Portu-
gueses, desce & Tema disfargando-se de sacerdote cristdo, para
o5 desacautelar, Mas Vénus, que os protege desde o concilio,
infervém com a3 Nereidas, encostando o peito & quilha das naus
¢ detendo-as milagrosamente, Assim, integrado na intriga dos
deuses, fica este episodio inserido numa acglio de conjunto,
Outro exemplo & a tempestade no gobfo fndico; ndo é um mero
percelco da sequéncia da viagem, é mais um caso das intrigas
& da perseguicdo teimosa de Baco, que ndo desarma. Ele desceu
40 paldcio de Neptuno, chorou, rogou, e o deas, convencido,
mandou soltar 08 ventos, Mas Vénus 14 estd vigilante: concita as
ninfas do mar. Elas conseguem acalmar as divindades dos ven-
10s, que a5 namoram, servindo-se da seduglo que tém sobre
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eles. E a tempestade tomou-se assim um objecto de intriga, ddio
€ namoro, integrou-se numa unidade dramética.

12 — Assim tentou resolver Camies o problema da unidade
de acgiin, A comédia do Olimpo constitui um quadro dentro do
qual vém cristalizar os materiais de variada natureza, Este pro-
blema da unidade de acgdo & solidirio com o do sentido do
conjunto, E por meio da milologia que Cambes exprime tam-
bém o que ele julga ser o significado historico das Navegagdes,

O Velho do Restelo lembra, a propésito da temeridade que,
segundo ele, sio as navegagBes maritimas, e particularmente a
do Gama, o filho de Jipeto, Prometeu, que trouxe do céu o

Faogo que o mundo em armas acendey®

¢ fearo, que quis caminhar no céu, Fastonte, efo, Qualquer des-
tes quis ultrapassar os limites que o3 deuses puseram a0 poderio
¢ 8 acglho dos homens, Ora, & isto mesmo que Baco pretende
mostrar 405 deuses marinhos, para os pdr do sen lado: depois
daqueles humanos fracos ¢ atrevidos, que 4 tentaram cometer o
CEU supremo & o mar, esta fraca geraglio do Luso vai devassando
o reino de Neptuno ¢ quebrando 05 seus estatutos, domando, além
de Neptuno, Baco e todo o mundo. Temo — diz Baco

Que do Mar e do Céu, em poucos anos,
Venham deuses a ser, e nds, humanos™,

Esta fala de Baco esclarece a intengio da histdria dos deuses,
Os Portugueses, amadores de Vénus, conseguem domar o pré-
prio Neptuno ¢ os deuses do mar, e Baco, deus do Oriente. Sio
agueles «a quem Neptuno e Marte obedecerams. Ji Jupiter tinha

By, 103,
¥ w1, 3% O Prof, Hemini Cidade chamou a atengio para o significado

deste simbola, ¥, A Literatira Portuguesa e a Expensdo Ultramaring, pp. 260
e 271,
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reconhecido, no concilio, que eles sio protegidos dos «Fados
Grandesw, superiores a0s homens ¢ aos deuses (que Prometen
invoca contra Jipiter, j4 depois de vencido). E Baco lembra esta

predestinagio do egram senhor e fados»

Aqui vereis, ¢ deuses, como ensinant
O mal também a dewses [..J*

O Adamastor & uma das manifestagdes desta oposicho di_vilna
ans humanos que ultrapassam os limites marcados pelas divin-
dades,

Pois o5 vedados trminos quebranias

E navegar mens longos mares ousas,

(e eu fanto tempo hd jé que guardo e tenho,
Nunca arados de estranho ou préprio lenho;
Pois vens ver os segredos escondidos

Da natureza e do hinido elemente,

A nenkum grande humano concedidos

D nobre oy de imortal merecimento,

Duve o danos de mim que apercebidos
Estio a tew sobejo atrevimento®

13 — Camées nio encontrou, como s v, maneira de expri-
mir pelos proprios factores humanas e histbricos da viagem do
Gama aquilo que em sua opinio significava essa viagem. Re-
comeu, para o explicar, @ uma forma de transcendentalismo, &
intervencdo de entidades super-humangs, de valor puramente
artistico, que mexem os cordelinhos da composicio da al;ra.
Explicou os homens, vivos ¢ conhecidos, pelos deuses, infeira-
mente ficticios, Ndo encontron naqueles homens ¢ na sua a0gio
autonomia e unidade draméticas, Esta forma de transcendenta-
lismo, pedida nio jd pela explicaglio dos fendmenos, mas pela

oy, 35
Hy, 4h e 4,
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composicio de uma obra de arte, & uma coisa singular que nfo
temt merecido a devida atengio,

Porque ¢ que Camdes ndo vé nos proprios acontecimentos &
personagens humanas um enredo dramdtico ¢ um sentido de
conjunto, & 08 vai procurar nos acontecimeatos e personagens
do Olimpa?

Se comparamos n' Os Lusiadas a accho dos deuses com a dos
homens, enconfraremos uma coisi interessante: 08 deuses sio
dotados das paixdes, ddios, simpatias, entermecimentos & céleras
que nés geralmente atribuimos aos homens de came € 0530, 0 qus
totna possivel entre eles um enredo dramético e um desenlace, ao
passo que 0s homens sio, so contrirlo disso, hirtos vultos, agar-
rados g0 leme da sua missEo histdrica, sem respiragio humana,
impassivels, inaproveitiveis para uma intriga, HA raros parénte-
ses: hi, por exemplo, um Veloso, que precisaments s¢ pode tomnar
simpéitico por nfio Ihe faltar uma coise desconhecida daqueles
peitos de bronze dos vardes assinalados, ilustres, fortes, tersfveis,
ete, — um pouco de medo, Mas este paréntese toma-se precisa-
ments notado pelo contraste com o conjunto, O importante é qus
entre o Gama e 03 seus soldados — que os cronistas nos pintam
fatigados, doentes, & um deles, Gaspor Corrsia, até mesmo revol-
tado — nio hi um drama. Também ndo hi o deama dos
navegantzs em [uta com o mar ¢ as cilades, A viagem faz-se sem
hesitagfies, sem paixdes, de acordo com o programa, Nunca o
dnimo dos marinheiros ou do almirante € abalado. Jilio Veme
teria encontrado nesta viagem um assunio digno dos seus herdis
de dnimo atrevido que dominam as dificuldades. Camdes, ao
contrério, ndo pis os homens A prova.

Ele nfio se esquece, como narrador consciencioso, de falar no
escorbuto, na fromba de dgea, ete, Mas nfo tiea destes casos
maig que simples descrighes: ndo lhe interessa o seu valor dra-
miltico ¢ pessoal,

O Gama cumpre a tarefa de que foi incumbide, conduz as
naus & India e € coroado na ilha dos Amores; ¢ poeta apelida-o
de ilustre, facundo, forte, ¢ outros nomes. Mas néis gostariamos
de saber como é que ele se aguentou na viagem, dominou o
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seus homens e a si, suporion as calmarias ¢ se escapou das
ciladas de Mombaga ¢ Quiloa; ele — e ndo Vinos ou as Nerei-
das, Em fugar disso, vemo-la, com a solenidade de um sacerdote
ou de um embaixador, fazer invocagBes o Céu e longos discur-
08 20s reis. E ele quem se move com & impassibilidade ritual
que nbs atribuiriamos aos deuses, ¢, ao lado dele, os deuses &
gue sfio 05 seres voliiveis, impressiondveis, levianos ¢ incertos,

E evidente que com esta espécie de seres Camibes nio poderia
ter tecido uma intriga, Estes homens néo sentem ¢ nio agem: 08
sens gestos estfo imobilizados para a histiria, Mas os deuses,
criaturas apaixonadicas, intrigantes ¢ ciumentas, gue néio & impor-
tam ruito com o ridiculo das situagBes & sio capazes de descer
3 acefies pouco herdicas, podiam suprir a impavidez dos homens
da hisidria. Camdes serviu-se deles parn o enredo do seu poema.

14 — Interessa-nos, por outro lado, investigar como € feita 4
atticulagio, n'0s Lusiadag, da comédia divina com 4 realidade
histérica. Este problema foi estudado,  meu ver, muito certeira-
mente, no ja cilado ensaio Os Lusindas ¢ & Viagem do Gama,
do Dr. Antonio Salgado Jnior, Segundo a conclusio deste livro,
Camdes distingufu em dois planos, que comem paralelos, o
mundo dos homens e o mundo dos devses, e 56 no episodio da
ilha dos Amores, quando os herdis sio coroados deuses pelas
ninfas, estes dois planos interfarem — mals exactamente no mo-
mento em que se declaa que & intervengéo do Olimpo tem um
valor meramente alegdrico.

Ora, para que evitou Camdes a confusio dos dois planos?
Para consertar na integra a realidade histérica. Ela mantém-se
Intacta no seu plano: ndio & umia ffbula sonhada, Mas que ¢ que
os deuses 18m entio que ver com a acqio d'0s Lusiadas? Para
que sio eles chamados? Que emprego se lhes di? Camies arti-
cula, relaciona o plano dos deuses e o dos homens, recomendo,
segundo o citado autor, a Lrés processos; Umas Vezes, faz 08
deuses disfargarem-se de homens, de modo que 5o os homens
da histbria quem intervém de maneira aparente na acgml}. De
outras vezes, sucede uma coisa muito curiosa; os deuses mter-
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vém, como quando, por exemplo, Vénus e as Nereidas, em
Mombaga, encostam o peito 45 quilhas das naus — ¢ o8 homens
afribuem essa intervengdo ao Deus cristio, salvando assim a
verosimilhanga histérica, Vénus, suponhamos, acalmou & tem-
pestade, ¢ 0 Gama agradeceu ao Redentor, Este guiproguo per-
mitz 4 existéncia paralela da mitologia & da histéria, Um tercairo
processo consiste em dar uma preparagiio realista ao surgimento
do mito, Exemplificando: o Adamastor vem numa nuvem carre-
gada ¢ desfaz-se em choro guando ela se desprende em chuve —
confunde-se assim com wm fendmeno meteorolfgico, Cutro
exemplo: o Indo & o Ganges aproveitam-se do sono de D.
Manuel para The aparecerem em forma de sonho. Pelo mesmo
processo (mas recorrendo também a0 guiprogue), Vénus inter-
vém para acalmar a tempestade sob a forma de estrels Vénus,
que 08 marinheiros julgam portadora de bonanga,

Ora, qualquer destes processos me parece, no fundo, reduti-
vel @ um (nico. Trata-se, em dltima andlise, de um processo
estilistico que consiste em exprimir por imagens convencionais
uma realidade a que essas imagens ndo correspondem ji. Supo-
nhamos que Camdes quer dizer isto: Fez-se roite ¢ hd Lug,
A esta maneira de dizer parece-lhe preferivel, por qualquer
razio, uma outra. Esta, por exemplo:

Nisto Febo nas dguas encerrou,

Co carro de eristal, o clare dia,
Dando cargo & [rmd que alumiasse

0 largo mundo, enguanto repousasse®

Outro caso; 05 Portugueses passatam o equador e observa-
ram o poente das Ursas, movimento astrondmico novo para eles,
Camées diz isto recorrendo 4 seguinte frase;

Vimos as Ursas, a pesar de Juno,
Banharem-se nas dguas de Neptuno™,

1, 56,
W
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Estes versos referem-se a cérto caso conhiecido da vida dos
deuses,

Nos exemplos citados exprime-se um facto qualquer, o anoi-
teger, suponhamos, que pode perfeitamente ser indiferente, por
meio de uma finguagem mitoldgica. Em vez de chamar Sol a0
Sol, Camies chama-ihe Febo, de quem a Lua & irmd, Nos tam-
bém dizemos upds-se o Sols, on, mais poeticamente, «momeu
o Solv, o que, afinal, & também mitologia, porque tratamos o Sol
como um ser animado que morre, ou que se pde, Nos dizemos
istp sem que realmente estejamos convencidos de que de facto
o Sol «mores. Nio modificamos & nossa ideia do facto por
causa da linguagem que utilizamos para o exprimir, C[ra. ne
fundo, acontece a Cambes o mesmo que & nos: exprime-se
mitologicamente, sem que & mitologia interfira de qualguer
mangira nos factos expressos, A mitologia, repito, & uma ma-
neira de dizer, é um estilo, E Tétis quem o diz:

[..] porque ey, Saturno & Jano,
Jiinier, Juno [...]

éﬁjﬂm fazer versos deleitosos
Servimos [.J®

Simplesmente, acontece que Camdes valurilza este estilo,
aproveita o que ele tem de imaginoso e de personificante, desen-
volve-0 ¢ culfiva-0. Ao passo que nds no atentamos no eon-
teddo mitoldgico de frases como «nasceu a Luas, Camdes tira
desse conteddo as consequéncias estilisticas de que ele &
suceptivel ¢ constrdi um quadro com figuras & movimento:
Febo, conduzindo ¢ carro de cristal, encerra-o nag Aguas ¢ en-
carrega 4 irmé de vir ela alumiar o mundo enquanto ele repousa.
Crig-se desta maneira um mundo proprio do estilo, uma ficgdo
independente, que, note-ss bem, em nada interfere com o mun-
do dos factos que esse estilo simboliza, O mar converte-se num

By BL
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deus irritdvel, chama-se Neptuni;, os ventos, individuos chama-
dos Euro, Noto, Béreas, Austro, tém namoradas; a guerra chama-
-s¢ Marte ¢ € amada de Vénus, e os Portugueses tomam-se,
neste estilo, aqueles «a quem Neptuno & Marte obedecerams, o
que € uma maneira de dizer que venceram as dificuldades da
navegagio marftima e sfio invencivels na guem,
Suponhamos este estilo aplicado nio j4 em frases simples
como as citadas, mas em conjuntos mais amplos, em descrigBes
ou ngrrativas: seja a descrigio da tempestade no canto v, estin-
¢ias 76 a 79, As ondas levantam-se com violéncia: sfio aas ondas
de Neptuno furibundos; os ventos sopram: «Noto, Euro, Béreas,
Aguilo, queriam derribar a méquina do mundow; as aves mari-
nhas estio inquielas e piam: sfo «as alcioneas avess que «triste
canto levantarams lembrando-se de certo desastre passado da
sua vida, faiscam raios: é o «griio ferreiro sérdidos quem os
fabrica; hi relimpagos: «o grio tonantes 0s aremessava, A lin-
guagem mitologica desenvolve-se segundo o seu proprio plano,
desenrolando os seus mitos ¢ personificages e permitindo a
construgo de um quadro movimentado que nada tem que ver
com o3 priprios factos que essa linguagem exprime. Vai-se
mais longe ainda: desde que o mar se chama Neptuno ¢ desde
que a tempéstade maritima é Neptuno encolerizado, é preciso
encontrar uma explicacio animica ¢ psicoldgica para esta ef-
lera: a ficgio estilistica, uma vez criada, segue a sua logica.
A causa da clera de Neptuno & a intervengio de Baco, A des-
cida de Baco aos mares &, afinal, o desenvolvimento da ficgio
implicita na linguagem mifoldgica de que se serve Camdes.
Ampliado, este estilo inclui a construgio inteira da ficglio
mitoldgica d'0s Lusfadas: os Portugueses sdo amorosos e auda-
2es, 0u, no estilo em questio, protegidos dz Vénus & de Marte;
dominam as dificuldades da navegagiio maritima, isto é, 2 oposi-
glio de Neptuno ¢ das divindades menores, e vio dominar a
resisténcia que se opde d sua influéncia no Oriente, ou seja Baco,
que 0s persegue. Assim estd tecida a ficgiio. No final, Vasco da
Gama — futuro conde-almirante — casa com Tétis, deusa do
mat, € 08 seus homens com 45 ninfas do mesmo mar, ou (para
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exprimir 4 mesma coisa noutro estilo) entram na imortalidade
da gléria (comespondents & imortalidade do Olimpa). Tudo uma
maneira indirecta de dizer as coisas, uma fieglo de estilo,
explica, pela boca de Tétis, o proprio autor:

86 para fazer versos deleitosos
Servimos [..]

Isto explica o paralelismo meticuloso, a nfo intcrfcrﬁnmla dos
dois planos, o mitologico ¢ o histérico, Eles nﬁ.ﬂ podem inter-
ferir precisamente porque um € a expressao indm-,rl:ta do autro,
A mitologia &, em Cames, a transposiglo estilistica da reali-
dade historica. .

Porque Camdes fugiu quanto pdde & expressio direcia desfa
realidade hisirica. Quando & experimentou, arrastou-5 na crd-
nica rimada, como se V€, a0 que me parece, na MArTativa, no
canto 1x, das ciladas amadas 80 Gama pelo Catual; af 0 estilo
é directo, prosaico, &  narrativa segue 0 S8l CUTSD et JOEO OU
sem drama, Caimos no chamado «prosaismon, que, no fundo, é
aqui, a ausénoia da ficglo estilistica, noutsos termos, a a.ulsén-;m
do jogo & desenvolvimento dos mitos de que & fmta{t lingua-
gem. Fugindo para este jogo, substituindo-0 a0 mU}flnl&nlﬂ e
aceo das personagens historicas, Camdes parece desinteressar-
-se da realidade historica & do proprio abjecto do seu poema.
Esquece-se, na comédia dos deuses, do proprio Gama ¢ dos seus
companheiros. A acgio histérica d'Os Lusfadas parece em si
mesma desprovida de interesse poético para Camdes.

Desta transposiglio do plano histérico para o pimlm mitold-
gico, & um exemplo curioso 2 maneira como se EXprime o pri-
prio heroismo do Gama. Ele & a personagem central da viagem
3 fndia, Deveria ser o her6i por exceléncia, o tema querido da
pena do Poeta, o agente das proezas, 0 finimo cuja asticia ou
cuja forga fossem, como o de Ulisses ou o de Carlos Magno,
objecto de longas narrativas. Ora, verifica-ge que, llte facto,
Cambes faz dele o herdi do seu poema, mas exptime esse
herofsmo de maneira inesperada, Nio nos pe um Gama de pé,
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em acglo, de dnimo invencivel ou ardiloso, Faz o contrério do
autor d'A Odisseia, da Chanson ou do Cid — ndo sio as prd-
prias acgdes do Gama que 56 por si o toram digno de membtia,
mas uma circunstincia muito especial: & que Vénus conduziv-
-0 # ilha dos Amores & f-lo casar com Tétis, O Gama tomou-se
assim o marido de uma deusa, uma espécie de deus consorte,
Subitt a0 Olimpo, & um dos imortais, entrou na gléria etema,
porgue — Camdes o diz para nos ndo deixar divida alguma —
¢ de saber que os herdis e os deuses ndo siio mais que homens
Coma 08 oUiros que os antigos quiseram premiar fantasiando-os
no Olimpa®, De modo que o heroismo do Gama & expresso de
urna meneira muito difersnte do de Roland, por exemplo — este
por causa dos golpes que a gente lhe vé dar, no dnimo indomével
com que a gente o v& bater-se, aquele porque Tétis casa com ele,
Encontramos aqui em flagrante um caso de transposi¢lo mito-
6gica de uma realidade historica: nfio € esta que o Poeta valo-
riza, mas aquela, Nio se exprime directamente o heroismo do
Gama, mas indirectamente, por meio de uma fiegio olimpica,
O Gama niio vive pelas suas acgdes, mas pelo estilo em que
Cambes pretenden imortalizd-lo,

15 — Parece-me que desta maneir fica determinada com
suficiente nitidez a fungfio da ficgio mitologica na estrutura
d'0s Lusfadas. Por um lado, & essa ficglo que constitui 4 uni-
dade de acgdo da obra, que faz dela um todo artistico, Por outro
lado, essa ficgio ndo é subsididria do plano histérico, da narra-
tiva dos feitos dos Portugueses ou da viagem do Gama, mas
independente dela, e desenvolve-se segundo os seus proprios
recursos, explica-se pela sua prépria logica. Criam-se desta ma-
neira duas ordens de acontecimentos — a dos acontecimentos
histéricos & a dos acontecimentos mitolégicos —, e destas 6
uma se pode considerar independente em relagiio 4 outra, isto ,
s uma nio precisa da outra para se pir em movimento:
mitologia. Porque o plano dos acontecimentos histéricos, sem

¥y, 90 e 93,
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unidade ¢ autonomia, sb se organiza vertebrando-se dentro do
esquema da comédia dos deuses. A viagem do Gama & o pomo
de diseordia no Olimpo, Serve para Vénus exercitar o3 seus
caprichos e 4 sua habilidade & para os deuses em geral infriga-
rem dentro daguela divina liberdade de movimentos que s eles
gonhecem, O mundo olimpico & o mundo da fantasia e do ca-
pricho sem limites, da graga solta dos movimentos, da forga
da harmonia com que as paixdes se libertam, Para o artista € 0
campo do livee jogo da arte & da pureza das formes, Ora, Cambes
tomou o plano histbrico que servia de tema a Os Lusfadas como
mero pretexto para consiruir uma ficgdo em que desse saida 4
esse mundo de formas puras e livees, Sz me foi dado compreen-
der o mébil secreto inconsciente d'Os Lusfadas, o plano histd-
fico & o subsididrio, o plano olimpico o realmente imporiante.
0 plano histdrico é o pretexto do plano olfmpico. Camdes tinhs,
como Gongora (de quem & um dos precursores), a obsessio de
um rundo em que a forma explica a forma— o mundo, dige-
mos, peraments formal da arte.

16~ A breve andlise que acabémos de fazer mostra-nos a
posigda de Camdes diante do problema da factura do seu poema
¢ dignte da matéria épica que tomou para assunto dele,

O Gama ¢ & sua viagern nfio parscem a Camdes suficien-
emente cheios de interesse dramdtico e humano para enche-
em por si $68 toda a obra. E preciso recorreratodo o seu telento
de encenador ¢ arquitecto para consiruir um poema a pre-
texto dessa viagem ¢ dessa persomagem. Alids, 4 mfendaﬂpe{-
songgem & admitida com certo faver is honras Jde hesdi de
epopeia,  Camies entende mesmo que ela e MUIO U agra-
decer;

As Musas agradega o nosso Gama

O muito amor da pdtria, que as obriga

A dar nos seus, na lirg, nome ¢ fama

De toda a ilusive ¢ bélica fadiga;

Qe ¢le, nem quem na esfirpe seu i chama,

113

e e e




Caliope ndo tem por tdo amiga
Nem as filhas do Tejo [...J7

Apesar disso, Cambes escolheu-o, 4 falta de melhor. Com
efeito, outros candidatos & epopeia apontados nesta época ti-
nham menos titulos para isso. Sdo virios esses candidatos por
quem 05 poetas que falam da epopeia dividem a sua atenclio,
D, Duarte, filho de D, Manuel, foi um deles, patocinado por
Anténio Ferreira e Caminha, Outros: D. Sehastido, antes da
expedicio 4 Africa; os esposos Farnésio; os herfis de Diu,
assunto do poema de Jerdnimo Corte Real: D. Henrique, car-
deal-tei; D, Jofio de Austria, hersi da batalha de Lepanto —
assunto também de dois poemas, um do citade Corte Real, o
outro de Pedro da Costa Perestrelo. Enfim, o préprio Manuel dz
Sousa Sepllveda, naufragado em terra de Cafres, mereceu as
honras de um poema épico, também de Corte Real®, Ora, estas
personagens deviam a candidatura & poesia épica ou ao facto de
serem personagens socialments considerfveis, mecenas em
perspectiva — & o caso de D, Duarte, de D, Sebastido, dos Far-
nésio —, ou eo de desempenharem um papel histdrico conside-
rado especialmente importante — & o caso de D. Jodo de Aus-
tri. Excepglies a esta regra sio os herdis da defesa de Diu, feito
(que teve grande retumbéincia, e o navfrigio de Septlveda, Ora,
Aquelas personagens, importantes pela jerarquia ou pelo papel
histdrico, atribufa-se wm valor principalmente representativo,
Valiam mais pela funglio que pela pessoa. Faltava-Thes o inte-
resse biogréfico, aneddtico, pitoresco, lendério — humano, numa
palavra — que pudesse fazer delas prolagonistas de uma acglo
humana, Quanto &0 longinquo cerco de Div, sucedido numa
remota itha, era um episddio periférico, acidental, amrelag;io a0
niicleo do que se pensava dever ser o assunto de uma epopeia —
ou 0 descobrimento da India ou a luta contra o Tuzco. O mesmo
acontece com o naufrigio de Sepdlveda, que precisamente ofe-

Hy W
3y, sobre este assunto, Fideling de Figueireda, op, ot
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ecia o que faltava a ottros temas: um drama em que desgraga
torna humanas a5 criaturas, em que 05 protagonistas s3o tocados
naguilo que & intimo nos homens — g vida familiar, o amor da
mulher e dos filhos posto & prova. Era possivel fazer disto uma
Odisseia de desfecho trigico. Mas, além de se tratar de um
acidente sem grande significaglo, di-se ainda o caso de ser um
acidente triste, que néio servia para exaltar os triunfos daqueles
a quem Neptuno e Marte obedeceram, Camies tirow dele o
partide que era possivel: considerou-o uma vinganga das
velhag divindades, impotentes para impedir a marcha dos Por-
tugueses,

Nio havia, portanto, um tema imposto a0 Poeta por um
mundo lendério preexistents. Cada poeta falou de sua colsa e
teve 0s seus candidatos a herdi, dos quais nfo ficou na tradigho
qualquer vestigio. Camdes decidiv-se por um tema que ndo
tinha especial popularidade entre 08 poetas, mas no qual concor-
riam algumas circunstineias, A viagem do Gama é o feito mais
espectaculoso da nossa politica de expansfo: € o termo de uma
longa série de esforgos & de viagens e € a obtengfi do contacto
com o desejado coméreio das Indias., E o momento solene do
encontro do Ocidente com o Orlente, E, portanto, para o espec-
tador, o episédio ceniral da expansdo, em relaclo 2o qual
08 outros episddios sio antecedentes ou consequentes, Em
torno deste epistdio, com relativa facilidade se podem evocar o8
variados feitos ¢ acontecimentos que o precedem e se The
seguem. E, por outro lado, a viagem maritima era um tema de
que Camdes encontrava exemplo e modelo nas epopeias da
Antiguidade.

Eis porque o Gama , afinal, 0 escolhido das Musas, a quem
deve a celebridade. O Gama & uma personagem grave, sem
relevo aneddtico, Nada se conta da sua vida familiar ou dos seus
amores, dos seus fracassos e dos seus ditos, Nio nos ficou dele
uma frase célebre (a0 contrério do que, por exemplo, suceden
com Albuquerque). O certo &, todavia, que esta viagem i India
que ele comandou néo tem comparagio com 05 fabulosos traba-
Thos de Ulisses ¢ Ensias, que, mesmo assim, nfo foram mais que
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fabulosos — di-o Joo de Barros®. O que hi de mais espantoso
nesta viagem, segundo este parece pensar, ¢ ter-se realmente
efectuado. O proprio Gama o diz ao rei de Melinde:

{...] por muito & por muifo que se gfinem
Nestas fibulns vds, tfo bem sonhadas,
A verdade que eu conto, nia e pura,
Vence toda a grancilogna escritural®

E & uma das banalidades de Camfes n' Oy Lusiadas & oposi-
¢80 constante das faganhas verdadeiras do sew poema ds fantas-
ticas, fingidas e mentirosas dos poemas dos outros,

Camies encontrava uma matéria historica perfeitamente
determinada ¢ fixada nas crénicas, Conhecia s proporgdes
verosimels dos acontecimentos de que se ia ocupar, Estava
naturalments limitado por essa matéria histrica, que ele conhe-
cia através de fontes escritas — Barros e Castanheda, como estd
provade®, Precisamente na verdade registada e autenticada da
acglio que fomo por lema e nio seu cardeter croniqueir & que
estava o grande escolho da composiio da epopeia. Vimos como
Camdes procurou resolver o problema gue se [he punha,

Em prirneiro lugar, conservou quase integra o realidade his-
térica, alterindo apenas, na viagem do Gama, a ordem, mas néo
& substincia, dos acontecimentos. Conservou-lhe o cardcter
croniqueirs ¢ ndo tentou sequer dramatizd-la. E & margem deste
mundo histhrico, de proporges verosimeis, criou um outre
mundo, completamente ficticio, sem interferéncia no mundo
histfrico, mas paralelo a ele, como observou o Dr. Salgade
Ttinior, Quer dizer; & 4 propria veracidade do mundo histérico
que leva d criagdo do mundo olimpico. H& um mundo, bem
determinado, da realidade, e outro, igualmente determinado, da
fantasia, E isto acontece precisamente porque & viagem do
Gama, que serve de tema & O Eusladas, néo & um tema lendério

# Didcadss, vol. 1, liv, w, cap, 1%
*y, 19,
4 Fontes dos Lusiadas, 1, M, Redrigues,
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trabalhado pelo sentimento dramético colectivo, mas um acon-
tecimento que Camdes vai buscar aos textos dos historiadores
para versificar com o escripulo com que se trata uma verdade
histhrica autenticada, O mundo lendério & fungio do mundo
histdrico: um explica, delimita ¢ determina o outro.

E por este processo foi possivel a Camies referir-nos o
heroismo do Gama sem alterar as proporgdes do mesmo Gama
e dos seus homens. Os herdis, seres miticos, $80, nos poemas
homéricos, parentes ou familiares dos deuses, Virgilio, que re-
colhe o8 restos do «festim de Homeros, supde Engias filho de
Vénus. Era impossivel tratar desta maneira ¢ Gama, natural de
Sines, sibdito, como o Poeta, do rei de Pormugal. Que faz
Camées? Prolonga a ficglo estilistica dos deuses & §i-1a encon-
trar-se com o plano da aggdo histérica: a itha dos Amores ape-
rece no caminho do regresso e os nautas possuem as ninfas, cuja
rainha, Tétis, ¢ reservada 2o Gama. Mas nests momento o
mundo mitoldgico dissipa-se e verifica-se que os deuses foram
uma ilusiio. O poema parou aqui, no momento em que acabou
este jogo de fiegdo e realidade.

Por outro lado, Camies serviu-se do Gama como de um ins-
{rumento, um recurso, para a composigio d'Os Lusiadas. Dir-se-
-ia que & o Gama que e5td a0 servico da compasiciio do poema,
& né0 0 poema a0 servigo da gloria do Gama, Camies serviu-se
do Gama para expor 4 parte mais imporiante da histdria de Por-
tugal; -lo uma espécie de dobradica a articular dois membros da
mesma composigdo. O Gama tem muito que agradecer as musas,
mas & certo que também teve bom trabalho & servir essas muses,
que, sem ele, se teriam visto em dificuldades para resolver um
problema bem dificil. O Gama que elas pretendem tomar como
assunto néo passa de um pretexto, Qutras personagens servem ap
mesmo intento: Palo, imilio do Gama, e Tétis,

Chamo a afengio para este ponto — que o Gama € um dos
recursos da composigio d'Os Lusiadas & estd subordinado a essa
composicio, que The & transcendznte. As cidades que Roland
tomou ¢ & batathas em que entrou a sua espada, evocadas por ele
4 hora da morte, servem para definir o herdi ¢ estéo dentro dele,
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Convergem para a intensificagio da sua personalidade. Mas a
historia de Portugal que o Gama nara reduz o narrador a um
papel secundirio, de mero intérprete, aniquilando-o. O herdi esté
aqui reduzido a uma mera dobradica entre dois painéis — se assim
& permitido falar, A composiclo da obra &, pois, superior a0 heréi
que se diz sar 0 assunto dessa obra. Por sobre os protagonistas h
urm equilibric arquitecténico, de que eles sdo os agentes, O herdi
tem uma fungdo auxiliar no estilo do edificio. E o equilibrio em
questdo, como igualmente vimos, & um equilibrio compdsito, de
que a viagem do Gama é apenas um dos elementos. Nio se deve
esquecer que o priprio Camies nunca declarou que & Yiagem 4

dia fosse o seu assunto ou o Gama o sen herdi. O seu assunto
& 0 apeito Tustre lusitanow, ou seja, nio 53 a armas & 08 bardes
que edificaram o novo reino sinda além da Taprobana, mas tam-
bém aqueles reis que foram dilatando a £ e o império e o5 que
st libertam da lei da morte por obras valorosas. A viagem do
Gama ¢, assim, apenas, um dos temas. Por isso, considerada no
plano histbrico, a obra ndo & uma acgo, mas uma galeria de faitos
notiveis. Daf vem 1 necessidade de equilibrar esses feitos, em
vista de um resultado final de conjunto. O que ndo hé € o desen-
volvimento ¢ 4 ramificagio de um tema nuclear.

Ora, & ficil descobrir por detrfs de uma construgdo destas a
auséneia de um ciclo lendfrio com & sua estrutura orglnica e o3
seus herdis agentes de acgbes e fontes de um mundo herdico,
Dir-se-ia que Camies niio escolheu bem o seu herdi, Mas teria
ele acertado se tivesse escolhido algum outro dos que eram
propostos? Se tivesse escolhido uma personagem ilustee como
D. Duarte ou como os Farnésio, candidatos de Pedro de Andrade
Caminha? Ou como D, Sebastido, cuja histéria ainda estava por
vir? Ou o longinquo cerco de Din, numa remota ilha fora
do caminho da India? Ou o lamentivel acidente de Sepilvedal

Parece claro que a escolha do tema foi, tanto quanto possivel,
acertada ¢ criteriosa, Mas, 4 falta daquilo que se suple ser o
tratamento colectivo da matéria pica, Camdes teve de seleccio-
nar, organizar, uma matéria épica para o seu poema, segundo o
seu critério sapients e pondarado,
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ALGUNS LUGARES-COMUNS
['0S LUSIADAS E SEUS ANTECEDENTES

17 — Toda a complicada tessitura d'Os Lusfadas tem um nd
ou um ponto culminante: as nipeias do Gama e dos bardes com
Télis ¢ as suas ninfas, Neste dnico ponto, em que o plano
histérico ¢ o plano mitolégico s encantram, s desmascara loda
4 alegoria ou fiegdo estilfsticn que o autor vinha tecendo desde
o concilio dos deuses. Por estas nipeias, entrando na imortali-
dade, 08 navegantes passam 4 ser da mesma came qué 08 herdis
da mitologia, Homera e Virgilio:

Que as imortalidades que fingia

A ontiguidade, que os Tlusires amia,
Ld no estelante Qlimpo, o quem subia
Sobre as asas incltas da Fama,

Por obras valerosas que fozia,

Nao eram sendo prémios que reparte,
Por feitos imortais e seberanos,

O mundo cos vardes que esforge e arle

Divinos o5 fizeram, sendo humanos.
Oue Jiipiter, Mereiirio, Febo ¢ Marte,
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