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RESUMO

A pesquisa aqui apresentada traz uma analise tiongato dado na iconografia de
vasos gregos a imagem de seres mitolégicos quirameaspectos musicais. Para tanto, foram
selecionados quatro seres cuja influéncia se fssepte no imaginario cultural grego: Sereias,
Orfeu, Marsias e Tamiris.

As representacdes iconograficas serdo analisadé®),ea partir da caracterizacao
mitolégica de cada personagem, levando em contaresanca na tradi¢ao literaria a que temos
acesso, de modo a relacionar ambos os modos deseepacdo, literaria e iconogréfica,
identificando semelhancas e discrepancias enfi@maas de transmissdo do mito.

Fazendo prevalecer o aspecto representativo do, reédo levantados aspectos
concernentes a sua esfera musical, como o tiponsteuimento utilizado e as variacdes
aplicadas, bem como possiveis justificativas pssasvariagoes.

Transcorrendo o percurso histérico da assimilag@magrafica de cada uma das
personagens desde o século Xl a.C. até o sé¢wddd., a analise pretende expor as variacoes,
persisténcias e rupturas na abordagem do mitongmdgem iconografica dos vasos ceramicos
gregos, considerando o periodo de producdo e @agb dada ao material analisado,

conforme o contexto em que esta inserido, quandsiyel.

Palavras-chave mitologia, muasica, vasos gregos, iconografia.



ABSTRACT

This research provides an analysis of the treatimetite Greek vases iconography to
the image of mythological creatures that have nallaaspects. To that, were selected four
creatures whose influence is present in the Greklral imaginary: Sirens, Orpheus, Marsyas
and Thamyras.

The iconographic representations will be analyzédn, from the mythological
characterization of each character, given theisgmee in the literary tradition to which we
have access in order to relate both modes of reptason, literary and iconographic,
identifying similarities and discrepancies betwéss forms of transmission of the myth.

Making prevail the representative aspect of thehmyill be raised aspects relating to
their musical sphere, as the type of instrumentl wes&d the applied variations, as well as
possible explanations for these variations.

Going through the historical course of iconographasimilation of each of the
characters, from the century Xl BC to the IV Biig analysis aims to expose the changes,
stays and breaks in the myth approach at the icapbg: language of the Greek ceramic vases,
considering period of production and allocationegivto the material analyzed, as the context

in which is inserted, when possible.

Keywords: Mythology, Music, Greek Vases, Iconography.



NOTAS PRELIMINARES

Salvo indicagdo em contrario, todas as traducoesseptadas ao longo desta tese sao
de nossa autoria.

Dada a extenséo do catalogo de imagens levantadedessario ao longo dos capitulos
selecionar algumas cenas em detrimento de outra#é@o utilizado para essa selecéo baseia-
se, principalmente, em comentar pec¢as que repegsamna tipologia recorrente ou, por um
outro extremo, pecas que apresentam cenas incomunsnicas. Todas as imagens

componentes do catalogo iconografico anexo apr@seanalise individual.

INDICE DE ANTROPONIMOS E TOPONIMOS

A fim de esclarecer, principalmente, a grafia denes proprios (antroponimos e
topbnimos) dada a variacdo admitida em lingua podsa, que difere principalmente em
acentuacdo a forma usada no Brasil daquela usadRoenygal, apresentamos aqui um indice

dos nomes citados nesta tese em sua forma podotada.
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NOTAS AO CATALOGO

O Catéalogo Iconografico é dividido em quatro seg¢@rrespondentes aos quatro
capitulos de estudo desta tese, de acordo comrasnpgens abordadas: Sereias, Orfeu,
Marsias e Tamiris.

As fichas catalogréficas sdo ordenadas, em cada seée acordo com a cronologia dos
vasos catalogados e recebem numeracao especificadenuma das quatro se¢des, composta
por um namero precedido da letra correspondente:

S — Sereias
O — Orfeu

M — Marsias
T — Tamiris

Séo, portanto, referenciadas no texto da segigintea: S01 = ficha catalografica 01 da
secdo referente as Sereias.

Parte das informacdes que compdem as fichas cedfitas sao provenientes das bases
de dados consultadas, como o Beazley Archive éessdos museus.

Por razdes de direitos de imagem, as fotografiges reproducdo néo foi autorizada
foram substituidas por ilustracdes. Todas as dgéers sdo de nossa autoria.

LISTA DE ABREVIATURAS

LIMC —Lexicon Iconographicum Mithologia Classicae

CVA-Corpus Vasorum Antiquorum

ABFV - Boardman, JAthenian Black Figure Vases: a handbdgbkndon 1991)
ABV - Beazley, J. DAttic Black-figure Vase-painte(®©xford 1956)

ARV- Beazley, J. DAttic Red-figure Vases-paintef®xford 1963)

Beazley Add- Carpenter, Th. (org.Beazley Addend@xford 1989)

Para— Beazley, J. DRaralipomenaOxford 1971)
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INTRODUCAO

Configura-se um grande desafio para os pesquisadoréintiguidade Classica buscar
entender a sociedade grega ao longo desse petiedexjenso, alarga-se por ao menos doze
séculos. Concentra-se, no entanto, no periodoayupreende os séculos VI a lll a.C. o maior
interesse pela compreensdo do pensamento gregoinmirtantes aspectos da cultura grega
permeiam sua histOria e constantemente se entnelaganitologia e a musica. Ambos se
configuram, entre outras coisas, como modos deseptacao dos aspectos morais e subjetivos
das relacOes sociais estabelecidas entre 0os geemasos povos e com eles mesmos. Por essa
razao, mito e musica ndo sdo aspectos estaticém eséus papeis sociais constantemente
modificados.

O estudo que envolve a mitologia € desenvolvidicaagente por duas ramificacoes
distintas. A primeira, chamada pesquisa “histégeoética”, busca analisar a origem e a
evolucdo do mito em dada sociedade e sua relagadatos historicos e com circunstancias
humanas na esfera do real. A segunda, “simbolatende identificar no mito elementos que
atuem como catalisadores de padrdes ético-mora@oees socio-religiosos disseminados
naquela sociedade a partir da esfera do imaginarmmum (Van Keer 2004: 21).

Assim como mito e musica estabelecem uma intenkgdee com 0s homens,
relacionam-se também entre si. A mitologia gregem®neada de passagens essencialmente
musicais e de personagens que carregam a musica mameipal atributo, evidenciando a
importancia central que a masica tem na sociedestfag

Essa relagdo estd largamente representada nas festetas que nos chegaram,
podendo ser encontrada tanto na poesia épicaca, lem pecas teatrais, quanto em obras
historiogréficas, ndo apenas de origem grega, raaddm romana, mais tardia, o que
demonstra a influéncia cultural grega sobre romarpms/os de origem italica (Snodgrass 2012:
Xi-Xiii).

Além das fontes escritas, outro importante meidifiessdo cultural sdo as iconografias
em vasos ceramicos. A ceramica, embora considemradaarte menor face a arquitetura e a

estatuaria gregas, € hoje considerada uma imperfante para o conhecimento da cultura
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grega, por se tratar de um suporte material extramge resistente ao tempo, conservando
muito de seus aspectos originais, especialmentdesjencontrados em contextos preservados,
como funerarios ou religiosos (Francisco 2013: 3jndo objetos de uso constante na
Antiguidade, pelo material e pela forma dos vaspsssivel inferir sua utilidade, assim como
a ornamentacdo diz muito sobre as crencas e padidisgais vigentes a sua época.
Especialmente a partir do século VI a.C., com @ileslvimento mais sistematico da técnica
de pintura em figuras negras, as representacoesgaficas sobre ceramica se tornaram
especialmente minuciosas, enfatizando o elementaha, as acdes humanas e a mitologia
gue guiava aguela sociedade. As figuras vermetjusssurgem no final do século VI a.C., vao
proporcionar uma maior difusdo dos vasos em cegapuc se tratar de uma técnica que prima
por um maior detalhamento nas figuras, que dardissa material, a0 menos posteriormente
entre os colecionistas do século XVllis@atusde obra de arte (Boardman 1989: 5).

Este trabalho pretende desenvolver uma andlisecenografia de vasos ceramicos
gregos da representacdo dada a seres mitologigospaacipal atributo é justamente a
habilidade musical, seja ela técnica ou naturaleneonstituida. A composicdo aorpus
documental catalogado inclui vasos fabricados ggmientes da Grécia e da Magna Grécia,
tendo em conta a proveniéncia (local de achaddd tamanto o local de fabricagéo, por se
considerar a mobilidade dada a esses objetos @@o@longando o ambito dessa discussao, a
fabricacdo atende a uma demanda de mercado, sertdatp produzidos visando interesses
especificos.

Foram para isso selecionados quatro seres mitol®giga representacdo € expressiva
em vasos gregos: as Sereias, Orfeu, Marsias e ifamiandlise que se pretende fazer propde
considerar as fontes escritas sobre o mito pasmsdorrendo o percurso historico da
assimilacao iconografica de cada uma das persosaggpor as variacoes, persisténcias e
rupturas na abordagem do mito em linguagem icoffiogrdos vasos ceramicos gregos.

Para que a andlise comparativa fosse realizada desseira, ndo foi estabelecido um
recorte cronoldgico muito estreito, sendo a extems@poral da pesquisa definida pelos seus
préprios objetos, que se concentram entre os s#ile IV a.C., salvo raras excec¢des cuja
presenca no catalogo é justificada na analise.

Esta monografia é apresentada em cinco capituldSaitulo 1 dedica-se a expor
brevemente um Enquadramento Bibliografico acerca ekiudos sobre a ceramica grega,
desenvolvidos principalmente a partir do século IK\tom a finalidade de situar a pesquisa

no ambito dos estudos vigentes, tanto por seustaspieonograficos quanto pelos aspectos
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arqueoldgico-antropoldgicos cada vez mais deseitasyapontando as principais referéncias
para a pesquisa sobre a ceramica antiga.

Em seguida, o Capitulo 2 € destinado ao trataneeatd@lise da iconografia das Sereias
e 0 poder encantatério de seu canto, evidenciardsemcialidade da musica em sua mitologia,
exclusivamente em contextos em que aparecem comsicigtas, ou seja, portando
instrumentos musicais. Nao foram levados em cqaeg este estudo, 0os contextos em que
aparecem sem qualquer instrumento, dado que adfbpesquisa é o aspecto musical. Foram
elencados para o catalogo iconografico 18 vasqe@eeniéncia grega ou italiota. Entre os
episodios abordados destaca-se 0 encontro de Odisseas Sereias, azdisseiahomérica,
que apresenta uma representacdo iconografica éagecontenda com Orfeu cuja descri¢do
mais considerada esta no poefmgonauticade Apolénio de Rodes.

Orfeu é tratado no Capitulo 3 de forma a buscaaraar a complexidade mitolégica
que o permeia, apresentando diversos contextosagaeterizam sua relacdo com a musica ao
longo de sua histdria mitolégica, desde a viagem o0e Argonautas, passando pela catabase
em busca de sua amada Euridice, até sua tragit¢a.rRara tanto selecionamos 31 cenas em
vasos provenientes da Grécia e da Magna Grécia.

O Capitulo 4 visa abordar as representacdes do dédrsias, cuja mitologia apresenta
dois momentos importantes: seu encontro com a detesa, de quem se apropria do aulos, e
o duelo musical com o deus Apolo, que resulta esnnsorte. Compdem o catalogo referente
ao mito de Marsias 27 vasos gregos, italiotasusebds. A contenda entre Apolo e Marsias é
largamente representada em vasos gregos e denicilugrega, exercendo grande influéncia
sobretudo nas regiées da Magna Grécia.

A figura de Tamiris € analisada no Capitulo 5. Giicmitracio de grande renome, cuja
existéncia real ou ndo ainda gera discussoes,ioess Musas para uma contenda musical e,
assim como Marsias, foi punido apds a derrota. fi&n@ representado principalmente
acompanhado por Apolo ou pelas Musas nas 10 celesanadas para este estudo.

Seguem-se aos capitulos descritos acima as Camngi@srFinais a que se chega diante
da analise realizada na pesquisa, que ndo preteaggotar o vasto assunto, que aqui foi
recortado de modo a apresentar um panorama dasgiesmalises, dada a complexidade do
tema.

Esta pesquisa tem seu foco voltado a analise icéficg, no entanto, aspectos técnico-
formais n&do foram ignorados ao longo do estudodsgmomovido, sempre que possivel e
pertinente, a relacdo da imagem com o seu supedatexto historico e arqueoldgico em que

estd inserido.
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Objetiva-se, portanto, ao relacionar o contextmldgfico que se conhece via fontes
escritas e a representacédo iconografica dada anona#o, perceber questdes convergentes e
divergentes na transmissdo do mito entre as dilselinguagens e a propria evolugao
tipolégica da representacdo das cenas ao long@rdpot e suas relagdes socio-histérico-

culturais.
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|. ENQUADRAMENTO BIBLIOGRAFICO

A ceramica, embora considerada uma arte menoefacguitetura e a estatuaria gregas,
€ hoje considerada uma importante documentacaoopesahecimento da cultura grega, por
se tratar de uma fonte abundante de informacéoe swh suporte material bastante resistente
ao tempo, conservando muito de seus aspectos asgespecialmente aqueles encontrados
em contextos preservados, como funerarios ou oshbgi (Francisco 2013: 38). Sendo objetos
de uso constante na Antiguidade, pelo materialla fpema dos vasos é possivel inferir sua
utilidade, assim como a ornamentacgao diz muitoesabrcrencas e padrdes culturais vigentes
a sua época.

Desde materiais produzidos em tempos bastante espaé¢ por volta do século Xll
a.C., reconhece-se a importancia do desenvolvimigattico na fabricacdo de objetos em
terracota, utilitarios ou ndo, bem como se atesse&sobjetos como veiculo de informacao
acerca da sociedade em que estdo inseridos, por daeiconografia presente nos vasos.
Especialmente a partir do século VI a.C., com @woaslvimento mais sistematico da técnica
de pintura em “figuras negras”, as representagf@msograficas sobre ceramica se tornaram
especialmente minuciosas, enfatizando o element@aha, as agdes humanas e a mitologia
que guiava aquela sociedade. A técnica de “figugamelhas”, que surge no final do século VI
a.C. (aproximadamente 530 a.C.), vai proporcionaa maior difusdo dos vasos em ceramica
em todo o mundo grego, por se tratar de uma téqguiegprima por um maior detalhamento nas
figuras, que dardo a esse material, a0 menos ostente entre 0os colecionistas do século
XVIIl, o statusde obra de arte (Boardman 1989: 5).

A sistematizacdo dos estudos sobre a ceramica gm@j@se com o colecionismo
desenvolvido no século XVIII, a partir da descobeltbs vasos de figuras vermelhas na
Campania, centro-sul da Italia, mais especificamentregido de Napoles. Até 1754 os vasos
de figuras vermelhas encontrados na Campéania araantestavelmente considerados de
origem etrusca (Dias 2009a: 47).

O mais proeminente entusiasta do colecionismo daafoi o britanico Sir William

Hamilton (1731-1803), cujas atividades servem pam@provar, inclusive, o envolvimento
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britdnico com o Reino das Duas Sicilias. W. Hamiltwganizou duas cole¢cfes de vasos de
figuras vermelhas, uma na década de 1760 e outdene/80. Com foco na venda para
colecionadores, os dois conjuntos foram publicadogdi¢coes de luxo e sua circulacao exercia
consideravel influéncia entre os registros de @etorativa e pinturas da época. Embora suas
colecdes incluissem tanto vasos éticos quantot#ali naquele momento ainda se considerava
gue todas as pecas fossem de origem etrusca, ptas@n solo italiano.

Foi o professor de teologia e antiquario de Nap@ésx Symmach Mazochius, quem
registrou, em 1754, a possibilidade de esses vasm®s origem grega, e ndo etrusca. Embora
sua teoria nao tenha sido imediatamente aceitaopoo 0 crescimento do interesse e o0 estudo
dos vasos figurados no século XVIII, que corrobamana sua proposi¢ao.

Pouco depois da proposta do prof. A. S. Mazoclens, 1764, o historiador da arte
aleméao Johann Joachim Winckelmann (1717-1768) gaiblpela primeira vez, efeschichte
der Kunst des Altertum@istoria da Arte da Antiguidadeuma contribuicdo para a futura
definicdo da Arte Grega em que incluia a estatuaraaquitetura e a ceramica (Sanches 2009:
33).

Ja no século XIX, em 1828, Lucien Bonaparte (17840} adquiriu uma propriedade
em Vulci, ainda na Campania, local onde haviam sittmntrados alguns vasos gregos. Essa
descoberta levou-o0 a organizar escavagfes arquessdde forma ainda amadora, porém
sistematica, que mostraram ter sido aquele o dealma importante necrdpole etrusca, de
onde foram retirados nesse primeiro momento devasda mais de 2.000 vasos, sendo a
maioria provenientes da Atica. A partir de entddBbnaparte intensificou os trabalhos de
exploracdo do sitio, ao passo que iniciou um ingmbet processo de registro das pecas
encontradas, especificando o local exato e a @ad@scobrimento (Cerqueira 2004: 3). Ao que
se conhece, foi o primeiro trabalho a promoveralgpo de catalogacdo desse material. Em
suas escavacoes foram encontrados ndo apenas&eB0g0S, mas também pecas em bronze,
bucchero®truscos e pecas em ouro. Edward Gerhard (1795-&8@juem publicou, em 1831,

a colecdo de Bonaparte “Rapporto volcente”, Aosali dell’Instituto di Correspondenza
Archeoldgica publicacdo do Instituto Alemé&o de Arqueologia Roma. Apesar do trabalho
classificatorio mais sistematico, L. Bonaparteiragomo seus antecessores, visava o mercado
de colecionismo, motivo pelo qual suas pecas foggmadamente vendidas para colecionadores
e museus.

Foi nesse momento, século XIX, que a Arqueologabalhando em conjunto com
antiquarios privados e com 0s museus, impulsiondasenvolvimento dos estudos sobre as

pinturas em vasos gregos, desenvolvendo-os enquartoia especializada, sobretudo por
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parte das escolas alemas. Em 1885, Adolf Futwa(ipé&s-1907) publicou o catalogo de vasos
do Museu de Berlim, contando com 4.221 pecas, teldascatalogadas e dispostas em ordem
cronolégica, comecando pela Pré-Historia e terndoara Magna Grécia. Além da disposicéo
cronoldgica, A. Futwangler criou uma subdivisdadipda técnica empregada na pintura, da
regido de producdo e do tipo de vaso. Seu cataogtinha, ainda, a proveniéncia, as
dimensdes e uma detalhada descri¢do de cada umagess

Em 1897 Edmund Pottier (1855-1934) publicou a d@dedo Museu do Louvre, de
Paris, que ganhou destaque e especial relevanctarpgdo a primeira colecéo cujo catalogo
fez uso de fotografias dos objetos (Dias 2009a: A@artir de entdo, o uso da fotografia nao
s6 se tornou padrao como passou a constituir unit@purticular de estudo do material, dado
que as especificidades da fotografia em si — angulninacéo, foco, técnica — comecaram a
influenciar o estudo dos vasos, a medida em quepsyacdo e divulgacdo se mostraram
cientificamente importantes para promover o pro@@®sso ao material por parte dos
pesquisadores das mais variadas areas.

A partir da década de 1920, o uso da fotografiackassificacdo a partir do estilo da
pintura foram desenvolvidos pelo britanico Sir J&®azley (1885-1970), que desenvolveu a
atribuicdo de autoria das cenas em pecas de oétieara partir de suas caracteristicas técnicas
em comum, analisando o sentido do tracado e pad&dssenho de elementos — pés, maos,
nariz, orelha, por exemplo — identificando cerca6@6 pintores de vasos aticos de figuras
negras e 800 de figuras vermelhas. Sua primeirdicagbo, Attische Vasenmaler des
rotfigurigen Stils data de 1925, com a versdo em ingddsc Red-figure Vase-painters
publicada em 1942. J. Beazley apresenta seus estndoma série de compéndios nos quais
lista os artistas identificados, dentro de umadpracéao cronoldgica, e 0os vasos atribuidos a
cada um deles (Dias 2009a: 56). O rigor de seuduétpie consiste em desenhar a mao livre
os elementos iconograficos a fim de perceber asctmisticas estilisticas de cada pintor,
distinguem sua publicacdo das anteriores, ao p@ssoabrem caminho para uma nova
perspectiva de analise dos vasos, com o desenwitinde um olhar mais técnico sobre o
objeto, embora seu foco ainda seja voltado pazaregrafia mais do que para a peca ceramica
enquanto suporte (Dias 2009b: 236).

As ramificacdes da escola de J. Beazley foram iataslie consideraveis. Por meio do
seu trabalho de consideracfes estéticas, 0 intepedss vasos tornou-se mais direcionado ao
desenho e a pintura, proporcionando um carateratbalbho de arte Unico a cada peca. Seu
método, apesar de refutado por novos estudiosussitkh adotado por muitos ceramologos ja

desde a sua época e persiste nos dias de hojandmsua eficiéncia.
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Outro importante estudioso a adotar o método dwuatéo desenvolvido por J. Beazley
foi 0 australiano Arthur Dale Trendall (1909-199%i)e o utilizou para determinar a atribuicao
de vasos italiotas, provenientes da Magna Gré8isa primeira publicacdo foi em 1936, mas a
obra de maior relevancia fohe Red-figured Vases of Lucania, Campania andlySos 1967.

Ao todo, sua pesquisa promoveu a atribuicdo de dea9.000 pecas (Dias 2009a: 56).

O estudo iconografico, por sua vez, é compreengeepindo Fabio Vergara Cerqueira

(2004: 1), sob dois eixos principais:

1) Uma interpretacdo da teoria da imagem gregagamd, a fim de se considerar a
seguinte questao: a que serviam as imagens nedoegliega? O que pensavam sobre
a imagem pintores de vaso e publico que decoddiessas imagens na época em
que foram produzidas?

2) Uma construcdo tetrica do problema da imagenguedi®d ao uso que o
arqueologo faz dessa na perspectiva de uma Arggiaala imagem, com o fito de
responder ao seguinte problema: o que é imageraleaagcdo mantém com o que
representa?

Paralelamente ao atribucionismo desenvolvido p@zRg percebe-se também uma
valoracao do “atributo” iconogréfico, elementos geemitem a identificacdo de determinada
personagem ou cena relacionada a ela a partiradgresenca na imagem. Assim, a inclusao de
um atributo de determinado her6i em uma cena elipuigeescrever seu nome, de modo que
permitia, também, distinguir cenas mitoldgicas eleas cotidianas. A luz dessa premissa foram
desenvolvidos os trabalhos de catalogacdo de Xldyea A. Futwangler, por exemplo
(Cerqueira 2004: 6).

Coube a Sir John Boardman (1927-), especialistAegenGrega Antiga, o alcance da
popularizagédo da arte grega, publicando, entreasunportantes obras, seus estudos sobre a
ceramica enThe History of Greek Vas€2001) e quatrdiandbookssobre ceramica grega
figurada com importantes catalogos iconograficos.

Atualmente, sdo admitidas outras formas de estoloie @ ceramica grega, levando em
conta ndo apenas a iconografia, mas os contexdtwsibo, cultural, econdmico e social em que
as pecas foram fabricadas, distribuidas, utilizeddsscartadas. Por outro lado, a Arqueologia
avanga para a o estudo mais técnico da argilapigosentos, da aplicacdo e das formas de
gueima desses vasos no processo de fabricacaopliuata de possibilidades de estudo sobre

a ceramica, portanto, sao ilimitadas.

! Considera-se, aqui, a Magna Grécia a regido queremnde o sul da Peninsula Itdlica (Apulia, Lucania
Campania) juntamente com a Sicilia. Adotamos ac#fspidade proposta por A. D. Trendall que consideesto
a quinta regido da Magna Grécia, pela particuldedda ceramica ali produzida e encontrada.
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O trabalho de pesquisa e andlise desse materig@, baseia-se em catdlogos de
referéncia. Os trés mais significativos sédo o Aedeazley, sob a curadoria do The Classical
Art Research Centre, da Universidade de Oxford +séee online disponivel em
<www.beazley.ox.ac.uk> — que € constituido por iemsg (fotografias e ilustracdes) de
iconografias em ceramica grega, bem como de stiaasficatalograficas, catalogadas por e a
partir dos estudos de John Beazley; o LINMEXjcon Iconographicum Mythologiae Classif;ae
sob a curadoria da Fondation pour le LIMC - versénoline disponivel em
<www.limc.france.fr> — que se constitui por uma gaacao de imagens e descricdo das mais
significativas iconografias provenientes da Antifaule, de tematica mitoldgica e organizados
alfabeticamente por personagens retratados, pdblieatre 1981 e 2009; e o CVEdrpus
Vasorum Antiquoruin organizado pela Union Académique Internationaleersaoonline
disponivel em <www.cvaonline.com> — que consistetaleez mais completo catalogo de
ceramica antiga, catalogadas de acordo com asbesleguseologicas que compdem, iniciado
com o catalogo de E. Pottier para 0 Museu do Lquepaiblicado como CVA em 1919, e ainda
em andamento. Sao estas as principais fontes gatata dacorpusdocumental iconografico
que compdem esta pesquisa.

No ambito da andlise iconografica, a metodologiatath para esta pesquisa consiste
na inicial leitura e andlise de obras classiceaci@hadas com o tema delimitado, a fim de, a
partir da leitura da imagem em seus pormenoresgfiidar consisténcias e discrepancias no
que concerne a representacdo do mito (Oakley ZI®). Outras fontes bibliograficas déo
conta de sustentar uma argumentacao com relacdierpretacdo dada a figura, a disposicao e

tipologia dos elementos que a compdem.
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II. O ENCANTO DAS SEREIAS

As Sereias sao seres hibridos encontrados desutéasgias mais antigas, como a
assirio-babilénica e a egipcia. No entanto, paraindo ocidental, a construgdo mais relevante
desses seres sera a de origem grega. De acorda tradicdo homéridaas Sereias sdo duas,
embora outras fontes posteriores deem conta den $8¥8, chegando ao numero de oito, como
relata ja mais tardiamente Platdo. Esses seresgarjo € parte ave e parte humana, na maioria
das vezes feminina, aparecem abundantemente nanéiga, configurando uma ampla gama
de significados, tdo hibridos e miscigenados qusmaopropria figura.

Ha representacdes em vasos gregos identificadas $emeias desde o século VIl a.C.,
porém a partir do século VI a.C., com o desenvawito da técnica de figuras negras, suas
representacdes se tornaram mais proeminentesbBeseea partir dai, um desenvolvimento
da maneira como sao representadas, de seus asfisictuss e sua conexao com seu atributo
principal, a musica, e com o mundo ctdnico.

Para esta analise consideramos um catalogo icditagigue compreende dezoito
imagens reproduzidas em vasos gregos e de infau@nega produzidos entre os séculos VI e
IV a.C. As imagens retratam tanto as Sereias eso@jois mitolégicos conhecidos, mais
precisamente a passagem do barco de Odisseu hpeldeilAntemoesaonde habitam, como
também cenas em que sdo representadas tocando iakfummento musical, sem qualquer
identificacdo direta com relatos mitologicos. Dadabundancia de contextos em que surgem
essas figuras, optou-se aqui por considerar apepassentacdes em que aparecem como
instrumentistas.

Nas imagens analisadas contam-se trés Sereiagiendzs cenas elencatjanquanto

outras trés exibem duas Seréiasias dez restantes apenas se registra a preseags. TA0

2 Ndo entraremos aqui na Questdo Homérica. Conssgerpara os fins a que nos propomos, a tradic@a ép
baseada nas obras homéricas/nos Poemas Homégeasi@ano século VI a.C.

3 Cat. S04, S13 e S17.

4 Cat. S04, S06, S09, S11 e S14.

5> Cat. S02, S13 e S17.

& Cat. S01, S03, S05, S07, S08, S10, S12, S15, S18.e
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variado quanto o nimero em que sao representadas sestrumento por elas tocado. Em sete
das imagens a Sereia porta uma lira, em trés deasita o aulos, em uma, de origem italiota,
aparece tocando utgmpanon além de seis imagens conterem Sereias com &tdos, uma

com lira, aulos &rotala e outra acompanhada por lirtyenpanontambém de origem italiota.

1. A origem das Sereias

A etimologia da palavra “sereia”, segundo CristBantarelli (2013: 1), remete ao
feniciosir ou ao semiticgeirein,cujo significado se assemelha a “aquela que faswm seu
canto”. Ambos os termos orientais tém sua sigrgéicarelacionada de algum modo com o
poder encantatdrio da muasica. No greggirao significa “ligar, conectar”, ao que pode ser
relacionada a funcdo que demonstra ter seu camt@tivar e aprisionar aqueles que as ouvem,
mas também pode ser interpretado a partir da fuagémiida as proprias Sereias enquanto
mensageiras entre o mundo dos vivos e 0 mundo ddssn

Ora referidas como “seres monstruosos” ora conmufds do mar” ou “feiticeiras”,
esses seres de corpos parte aves e parte mubrards/ersas genealogias relatadas na literatura
grega antiga. Do mesmo modo, a mitologia relaciarsa€las vai variar bastante. Ainda assim,
imagens datadas do século VIII a.C. foram idemtifass como Sereias a partir do relato
homérico e ratificadas pelas descricdes que seraagu

Geralmente, séo tidas como filhas do deus-rio Auelda Musa Melpdmene — ligada
as artes e a musica —, no entanto Apolénio de Rodgsoemairgonautica(ou Epopeia dos
Argonautas4.892-919), ao narrar o episodio com as Seremmpaesenta como filhas de
Aqueloo com uma outra Musa, Terpsicore. De todadguma genealogia genérica justificaria
sua ligacdo com o mundo marinho, portanto a aguangio do pai; enquanto a conexao com
a musica seria advinda da mae. Nao ignoremos, taotena existéncia de outras genealogias
descritas na literatura, como a de serem filhadedesa Gaia, por Euripides éfelena(vv.
167-172), que, contudo, ndo sera abordada aqui.

No pseudo-hesiodicGatalogo das Mulherefrs. 27-28 M-W) as Sereias eram duas e
seus nomes seriam Telxiope, que remonteelyein (o0 mesmo verbo utilizado Madisseia
12.40, 44) e significa algo como “aquela que praupalavras irresistiveis”; e Agladfone,
gue reporta aglaos termo que é usado para conotar “canto” e que damn significado ao
nome semelhante a “a de canto espléndido”.

Outros muitos nomes sédo dados as Sereias nduiemgrega, a medida em que vao
aumentando em numero. Entre os possiveis nomes estéiorme elenca Santarelli (2013: 1-
2), além de Telxiope e Aglaéfone, Telxinoe (aquela seduz a mente), Molpé (o estranho
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canto), Pisinoe (aquela que persuade), Aglaopeckaale aparéncia brilhante), Agladfene
(aquela de gloriosa fama), Parténope (aquela démpa juvenil), Leucésia (a branca), Ligeia
(de som penetrante) e Himéropa (a voz do desejo).

Despoina Tsiafakis (2001: 7) esclarece que, saadereias mais comumente contadas
em trés, principalmente a partir do século V agGando as representacdes iconograficas vao
priorizar também o trio, seus nomes podem ser idiwgdem dois grupos principais. Na Grécia
o trio de Sereias recebe os nomes de Telxiopeppglé Pisinoe; e na Peninsula Italica séo
nomeadas por Parténope, Ligeia e Leucésia.

Ja no século V a.C. Platdo vai conta-las em oitsusaobraRepublica(617b-c), ao
relacionar a harmonia de seu canto com a harmasmaldgica dos pitagoricos. Josemi
Lorenzo Arribas (2007: 45) atenta para o fato depibagéricos e neoplatdnicos terem
relacionado o coro das Musas, que produz harmersia,esferas com as Sereias, de modo que
as primeiras foram equiparadadegos aepisteme- o conhecimento —, enquanto as segundas
adoxa— a conjectura —, negando, portanto, a detenc@wmloecimento verdadeiro por parte
destas e corroborando sua imagem de seres engesiador

A mitologia em torno da origem desses seres agpdalas seriam mocgas, ou ninfas,
acompanhantes de Perséfone, a quem serviam cotooasa@m um coro, e teriam sido punidas
por Demeter por ndo terem socorrido sua filha &i@oade seu rapto; tendo, pois, 0s corpos
transformados em aves. Conforme o relato de Ps&pdimdoro Bibliotecg Epitome 7.18-
19) um oraculo teria dito, entdo, que elas viverianio tempo quanto ndo deixassem escapar
da morte por seu canto os marinheiros que cruzasséha de Antemoesa, local em que
habitavam.

Sabe-se, no entanto, que as Sereias foram vempaddsas vezes. A primeira por Orfeu
e 0s Argonautas, assim como descrito por ApoléeiB®ddes no poema que dedicou a viagem
destes herdis, e a segunda por Odisseu, tal gpasexnaDdisseia

Podemos propor uma possivel explicacdo para guerte das Sereias ndo tivesse
ocorrido ap0s a passagem dos Argonautas, levandom®ta que eles ndo sobreviveram de fato
a sua masica, pois nao a escutaram gracas a sigeteda musica de Orfeu. Tendo, portanto,
Odisseu resistido ao seu canto, elas entdo naatargo a derrota e lancaram-se ao mar,
cometendo o suicidio (Licofrontdlexandravv. 712-716).

A versdo de que as Sereias teriam cometido sujcidigando-se ao mar e
transformando-se em pedras, é bastante enraizadaulnma antiga grega, constituindo

elementos recorrentes em ocasides em que o teswdidio € tratado.
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Héa ainda uma terceira forma de morte, relatad@pasanias (9.34.2-3), de acordo com
a qual as Sereias pretendiam a gléria de cantdroméb que as Musas e, incitadas por Hera,
desafiaram-nas. Ao perder, as deusas da poesia,@stigo, teriam retirado as penas de suas

asas, fazendo assim com que caissem ao mar, transfto-se em pedras.

2. Atipologia das Sereias

A iconografia vascular grega, ao longo dos tempaisatou as Sereias seguindo uma
tipologia desde logo arraigada a partir de modeiflsenciados por mitologias orientais,
partindo de um primeiro padréo, em que estas cagtséo duas, alocadas sobre um rochedo.
As variagfes vao acontecer a partir de outrasciiadiliterarias que dao conta da figura da
Sereia, como a hesiodica. De acordo com Serendi Eb896: 98), foi por volta dos séculos
Vil e VI a.C. que a representacéo iconografica®aeias em ceramica da regido da Atica se
tornou expressiva, tendo como base de sua tipolod@o corpo de ave e a cabeca feminina,
provida de asas, mas nao de bragcos humanos, edpsuszbre rochedos. Conectadas a esses
tipos estdo as caracteristicas que se perpetuasBadicriaturas desde logo, como o poder
encantador e sedutor do canto, que simbolizardtia gasse momento sua faculdade magica,
extremamente ligada ao poder mantico expressomo bamérico.

Serena Ensoli (1996: 101) acrescenta que a pafiina do século V a.C. a representacao
do episodio mitolégico das Sereias com Odissetad&fio atica se torna mais presente, apesar de
ja ser evidente a preferéncia pela iconografiarrisepara a figuracdo desses seres, porém com
algumas mudancas tipolégicas fundamentais. As &eferam fixadas em numero de trés,
passando a ser reproduzidas com bragcos humanasmdtoum instrumento musical. Essa
tipologia segue a tradicao hesiodica, de acordoagoml as Sereias sao trés, a primeira toca a
lira, a segunda canta e a terceira toca o aulasseDmodo, compreendiam a totalidade pratica
da producdo musical: vocal, através do canto, gumental, pela presenca tanto de um
instrumento cord6fono (lira) quanto de um aerofamdos). Raras séo as variagfes com relacao
aos instrumentos, permanecendo o esquema refeold®geudo-Apolodoro (7.18-19). No
entanto, a tradicdo anterior, de representar apkreasSereias, nao se perdeu. Houve, sim, uma
miscigenacdo entre as tipologias de representagaibobgias nas quais estavam inseridas,
principalmente no que diz respeito as iconogradfiasluzidas nas regides colonizadas, como a

Magna Grécia.
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3. A Odisseia

Aceitando a proposta de Gregory Nagy (2001: 96)qde aOdisseiateria sido
supostamente composta no século VIl a.C., masoteed texto definitivo estabelecido no
século VI a.C., a obra pode entdo ser consideradext® mais antigo de que temos
conhecimento que se refere as Sereias, juntamemte @ Catalogo das Mulheres
(aproximadamente 700 a.C.), atribuido a Hesiddata também do século VI a.C. a
representacdo dessas criaturas em iconografia.grega

No Canto Xl daOdisseia 0 poeta narra o encontro entre Odisseu e seysardmairos
com as Sereias e como ele, com a ajuda de Cirggeendeu artificios para sobreviver a seu

canto sem, no entanto, deixar de ouvi-lo.

tadta yév oltw mavta nenelpavtat, oL & dkovoov,

WG o1 EYWV €pEw, uvrioet 8¢ oe Kal Bedg avTdC.

Tephivag pev mpdtov diear, ai pd te mavtog

avBpwmoug O€Ayovaty, OTIG 6QEaG EloaPIKNTAL. 40
0¢ t1g ddpein meddon kai eOSyyov dkovon

TelpAvwv, T® & oU TL yuvr] Kal vATa TEKVa

oikade vootricavti mapiotatatl ovdE yavuvtat,

GAAG te Zerpfveg Atyvpi] O€Ayovorv Godf

fuevat €v Aetpu®vi, ToAUg & au@’ dotedprv 0ig 45
avdpdv mubouévwy, mept de prvol uvobovot.

AN ape€edday, €mi § olat dAelat Etaipwv

KNpov dePnoag ueAtndéa, un tig akovon

TV FAAWV* dTap adTog akovéuey af K €0€Anaba,

dnoavtwv ¢ v vni Bofj xelpdg te Todag Te 50
0pBOV €v ioTomédn, €k & avtod meipat’ avngiw,

Sppa Ke TepmMOUEVOG O AKOVGNG ZELPTIVOLLY.

Isso tudo chegou a um fim, agora escuta.
O que vou te dizer, um outro deus te lembrara.
As Sereias primeiro te aproximaras, elas que astodo
0s homens encantam, por causa delas se aproximam. 40
Quem a isso ignora, se avizinha e escuta a voZelasas,
nunca mais verd a mulher e os filhos pequenos
nem retornard para a casa.
Mas pelo canto melodioso das Sereias ficara erdanta
Elas estdo sobre um prado com ossos de ambososs lad45
de corpos em decomposic¢do, com peles ressecadas.
Segue a diante. Sobre os ouvidos dos companheiros
cobre com cera, para que nenhum deles as ouca.
Se ao mesmo tempo quiseres, ouve-as,
mas que te amarrem no barco pelos pés e as maos, 0 5
preso ao mastro, por meio de cordas,
enguanto te deleitas a ouvir as Sereias.
(Odisseial2.37-52)
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Na passagem reproduzida acima, Circe descrevess&€ddo primeiro dos perigos que
deverd enfrentar em seguida, o encantamento do dast Sereias, ao passar com 0 barco
préximo a ilha em que habitam.

Apesar da forte ligacao da descricdo dos arredt@éldia com o mundo inferior e, por
conseguinte, com a morte, esse aspecto da ilhapakece representado iconograficamente na
ceramica grega. A ilha é representada apenas poraehedos, onde estdo pousadas as Sereias
(cf. cat. S04 S11, S13 S17).

Circe adverte Odisseu do poder encantador e nuwistu canto, ao enfatizar que quem
as ouve cantar ndo retorna a sua casa. Em sempudia-lhe o artificio para passar imune pela
ilha, cobrindo com cera os ouvidos dos companhearosdenando-lhes que o amarrem ao
mastro do barco, para que ele possa ouvir o cemicssr levado por elas para a morte.

As Sereias sao por natureza seres enganadordsagésalo canto que expressam seu
poder sedutor e persuasivo. E um canto que visaeacimento, que expressa uma intencao
de cantar algo significativo caso o navegante sexape. Nele, as Sereias prometem a Odisseu
cantar seus feitos em Troia, valendo-se do fateleléer sido o protagonista do desfecho da
guerra. Esse inicio de seu canto soa como umapéetele manté-lo imortalizado como o heroi
dalliada, e ndo como o heréi dadisseia provocando assim uma interessante transicéo entre
um poema e outro, na qual as Sereias atuam comrondiadoras entre dois momentos da
vida do herdi. O canto funciona como um convite,gual as Sereias utilizam argumentos

semelhantes aos que as Musas usariam para tent@ncé-lo a se aproximar:

dedp’ dy’ iwyv, moAvarv’ ’0dvced, péya kGdog Axaidv,

VX KATAGTNOOV, TVa VWITEPNV BT GKOVGHG. 185
oV ydp 1w T1g tf1de MapnAace vt pelaivn,

TpLv Y MHéwV peAlynpuv anod otoudtwy 81 dxodoat,

GAN G ye tepPapevog veita katl mAgiova e16WG.

{duev yap tor mave’ 8¢ €vi Tpoin epein

‘Apyeiot Tp@ég te Be®v idtnTL udynoav, 190
{duev &, 6ooa yévnrat émt xBovi movAvPoteipn.’

‘Venha para perto, brilhante Odisseu, glorioso Ague
pare a nau, para entao escutar a nossa voz. 185
Jamais alguém passou por aqui em nau negra,
sem que a melodia de nossas bocas ouvisse.
Depois afasta-te, satisfeito e cheio de conheciment
Sabemos tudo o que se passou em Troia
Por vontade dos deuses, Argivos e Troianos softeram 190
Tanto quanto o ocorrido na terra fértil.’
(Odisseial2.184-191)
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Seu canto, como se V&, se assemelhap@sdirigido as Musas ao se iniciar uma
epopeia, de forma a se tornar irresistivel aosdmsvdo heréi. Mas também a hinos cantados
em honra ao herdi morto em campo de batalha, tgmgqmoema épico.

No entanto, por essa perspectiva, € importanterlEntgue Odisseu ndo morreu em
Troia e que a morte provocada pelo canto das Sara@se configuraria na “bela mortkalps
thanato$ propria dos herdis; assim, esse tipo de exaltdgderoi que elas tentam empreender,
atribuindo-lhe o epiteto “glorioso Aqueu”, ndo camdom a figura de Odisseu. Buscam
convencé-lo a abandonar seu destino, o retorraza, ibferecendo algo que ele claramente n&o
pode ter. Essa interpretacdo € corroborada polesh@egal (1994: 101-102).

E importante notar que a narrativa homérica seaéfe Sereias apenas com relagéo ao
canto e ao poder encantatdrio de sua musica, ndedeando em momento algum a sua
descricéo fisica, tampouco a sua genealogia, redegas a autores posteriores.

O encontro de Odisseu com as Sereias também &iadel na literatura por outros
autores antigos, em diferentes épocas entre osd@srArcaico e Helenistico, como ocorre na
Bibliotecade Pseudo-Apolodoro, por exemplo, na qual surge das indicacdes conhecidas
de sua genealogia, bem como a descricdo delas owtramentistas, além de um relato

referente a sua morte:

Tapayevouevog de mpog Kipkny U ékelvng mpomepOeic avrxOn, kai tnv vijoov
TapémAel TV Zelprivwv. ai 8¢ Zelpfiveg foav AxeAov kai MeATouévng uidg tdv
Movo®@v Buyatépeg, Tletorvon ‘AyAadmn @eA&iéneia. todtwyv 1 wev Eki0dpilev, 1y d¢
ndev, 1} 8 nlAet, kai d1& ToVTwWV EMe1Bov KATAUEVELY TOVG TAPATAOVTAG.

gixov 8¢ 4md TGV unp@v dpvibwv pop@dc. Tattac tapamAéwyv '0dvocels, Thg WdRS
BovAduevog vmakoboat, Kipkng vmoBeuévng Tév uév étaipwv & wta #Puce kNnp®,
gautov Ot €kéAevoe mpoodedijvarl t@ 1ot®. meddpevog 8¢ OO TOV TelpHvwv
katapévery f€lov Avbfvat, oi 8¢ udAlov adtdv é8écuevov, kai oUtw TapémAet. v
8¢ avtaic Zetpfiot Adylov tehevthioat vews mapeABolong. ai uév ovv ETeAelTwv.

E tendo vindo até Circe ele foi em sua direcdongda-se ao mar, e navegou
passando pela ilha das Sereias. Agora as SeraasRasinoe, Agladpe e Telxiépia,

filhas de Agqueloo e Melpomene, uma das Musas. Ualasdocava a lira, outra

cantava, outra tocava o0 aulos, e dessa maneiracedas aptas a persuadir 0s
marinheiros que passavam por perto, e a partintizra elas tinham forma de aves.
Navegando por elas, Odisseu desejou ouvir seu,caat® pelo alerta de Circe ele
tapou os ouvidos dos companheiros com cera e audgr@o amarrassem ao mastro.
E sendo persuadido pelas Sereias a ficar, ele imploara ser liberto, mas eles o
amarraram ainda mais. Agora era predito para aaSeque elas proprias deviam
morrer quando um barco passasse ileso por el@s elats morreram.

(Bibliotecg Epitome 7.18-19)
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Vé-se na passagem acima que Pseudo-Apolodoro mé@asplescreveu a morte das
Sereias, mas tragou um completo perfil desses. d8eemdica que elas eram trés e as nomeia,
apontando também seus pais Aqueloo e a Musa Melpmmdém disso, ha uma descricéo
bastante precisa de sua forma fisica — tém daraipfara baixo a forma de aves — dado este que
SO vai condizer com a iconografia mais tardia, dddelo Helenistico e de producéo italiota.
Até entdo, as Sereias sdo representadas apenas abeca feminina e todo o corpo de ave,
ou quando muito um busto feminino. Outro pormemopartante indicado por Pseudo-
Apolodoro € a presenca dos instrumentos musicag&yai se confirmar também nas imagens
em ceramica ja do século VI a.C., quando passgmeaentar bracos humanos.

Uma enécoa de figuras negras proveniente de AfeatsS04, datada entre 525 e 475
a.C. e pertencente a uma colecao particular, tiapreografia da cena homérica em que, a
direita, Odisseu esta atado ao mastro do barcoquaiia a musica das Sereias. A esquerda,
sobre uma encosta, as trés criaturas, uma ao éaolath. As Sereias possuem bragcos humanos,
caracteristica proveniente ja de uma tradicdo postehomérica e que surgiu pela necessidade
de representar as Sereias como instrumentistas &efias como cantoras. A primeira toca o
aulos, a segunda canta e a terceira toca a lisdaeagem as suas figuras estdo em evidéncia,
sendo proporcionalmente maiores do que os tripesashd barco e o préprio Odisseu que, por
sua vez, ja € maior do que seus companheiros.d braz bastante evidente sua interessante
forma de javali, que remete a cicatriz de recomhenio de Odisseu enquanto heréi, mas
também ao sestatusde nobreza diante da sociedade grega. A repregsentie barcos com a
forma de javali com essa conotac¢ao € uma caraataniscorrente, ndo apenas na representacéo
desse episodio, mas de embarcacdes ligadas a béfeaade modo geral (Boardman 2007:
79).

As Sereias dessa endcoa sao representadas comdodm de ave e chama a atencao
a forma como estdo adornadas, com fitas nos calieinsos e colares. Estes adornos evocam
o mundo feminino e sugerem o lado sedutor desgdaras, que intentam se tornar irresistiveis
aos marinheiros que as veem de longe e ndo enxaa1Torpos a tempo de escapar a magia
de seu canto.

Ha no episddio homérico uma pluralidade de sigadfos, que se confirmara em outras
obras que citam ou tratam da figura das SereiagibBie identificamos a relacdo de seu canto
com a morte, o que faz delas proprias intermedi&ndre a vida e o pos-vida. Essa relacdo vai
ser explorada na iconografia de estelas e vasesdtos, especialmente |écitos, cuja producéo

€ intensificada por volta do século V a.C.
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Apesar de a cena homérica em si ndo estar entez@sentes figuracbes das Sereias
em l|écitos funerarios, podemos encontrar este @pista decoracdo de um lécile fundo
branco atribuido ao Pintor de Edimburgo e datadapdeximadamente 500 a.Caf. S13, em
que se pode ver Odisseu amarrado ao mastro dodragjoanto ouve duas Sereias, uma de cada
lado. A da direita executa um aulos enquanto a&gasrda uma lira, corroborando a proposicéo
hesiédica da completude musical. De cada lado des@d h&a um golfinho, animal marinho
fortemente relacionado a masica e ao canto, cgsepga € também um indicador de que o
fundo do vaso € uma paisagem aquatica. Na imagersen@€ o barco e 0s outros tripulantes,
apenas o0 mastro e a agua ao fundo. Cada Sereisobstaum rochedo e seu aspecto fisico
exibe, além do rosto feminino, os bragos humanos.

Ainda acerca do episédio @xdisseia destaca-se, fazendo alusdo a forte presenca das
Sereias no imaginario italiota que sera tratadardadj umkrater de figuras vermelhast.

S17 proveniente de Pesto e atribuido ao Pintor denPtatado por volta de 340 a.C., que
evidencia essa presenca da iconografia ligada r@aSena Peninsula Italica. Nele a cena do
encontro de Odisseu com estes seres é represemamt a tradicdo tipoldgica grega ja
arraigada e elementos inseridos e transformadoamartradicéo local. A imagem apresenta
ao centro o barco em que Odisseu esta atado acompasé ouvir 0 canto das Sereias. Seus
companheiros as observam, embora ndo possam 8éwirduas, postas uma de cada lado do
mastro e, apesar de aparentemente nao estarenractedos, sua figuracdo nao é de voo, o
que deixa inferir que estdo pousadas, embora hasao@o estejam explicitas. Sua tipologia é
ja percebida como tardia e condiz com aquela maisumente representada na producéo
italiota, em que a metade inferior da criatura igpm-se como corpo de passaro, enquanto a
metade superior € claramente um dorso femininoer&i§ da direita carrega uma lira na méao
esquerda e na mao direita o que tem sido integetamo um espelho, mas que poderia ser o
plectronutilizado para a execucéo da lira (cf. Santagéll3: 5). O espelho € um elemento
também novo na representacdo desta cena e podenséterado caracteristico da producao
italiota referente a este tema, remetendo ao gectasfeminino, encantador. Por sua vez, a
Sereia da esquerda segura um instrumento de p&ocusstympanonque apenas aparece nas

representacdes italiotas desses seres.

4. O poemaArgonautica

A presenca das Sereias na égicgonautica(4.892-912) assume extrema importancia
para o contexto da narrativa, dado que sua exiatérapontada como uma das razdes por que
Quiron persuade Jasao a levar consigo Orfeu. 8lermUnico capaz de vencé-las e garantir a
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passagem da nau Argo pela ilha de Antemoesa. Ajpali@Rodes sera o primeiro a apresentar
uma descri¢do fisica das Sereias, com corpo de ave:

vija 8 ukpang dvepog @épev. aia 8¢ vijoov

KAy, AvOeudeooav £0€dpakov, EvBa Alyetat
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yeivato TepPixdpn, Movcéwv pia kal tote Anodg
Buyatép’ ipOiunv &yt €Tt mopoaiveokov
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dAANo 8¢ mapBevikiic Evaliykial €okov 1d€aBar. 900
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1] Bapd 81 moAéwv pueAindéa véotov Ehovro,

mKedOVL PO1vOBovsar dnAeyéwg & dpa Kal Toig

feoav €k oTopdtwv Oma Agipiov. o1 §’ Gmd vnog

fon nelopat éueAdov €’ Nidveoot PaAécBar, 905
€l un &p’ Oldypoto Tdig Opnikiog OpPevg

Biotovinv évi Xepoiv £aig @oputyya Tavosoag

KpaLmvOv €UTpoxaAoto HéAog Kavaxnoev dotdfig,

S@p’ auvdig khovéovtog EmpPpopéwvtal Gkoval

KpeYU®: TapBeviknv & évomnv éfifoato @éputyE. 910
vija & opod (Epupdg Te Kal NXTEV QPEPe KO

TpLUVOOEV dpvipEVoV” Tal & dkpltov Tecav addNV.

Um vento favoravel levava a nau. Em seguida awistar

a bela ilha de Antemoesa, onde as harmoniosas

Sereias, filhas de Aquiloo,faziam perecer

com o encanto de seus doces cantos a todo ageese gproximasse. 895

As deu a luz, por dividir o leito de Aquiloo,

a bela Terpsicore, uma das Musas. Em outro tempo

haviam servido a valorosa filha de Deo

ainda virgem, acompanhando-a.

Mas entdo eram, em sua aparéncia,

semelhantes em parte a aves e em parte a donzelas. 900

Sempre a espreita em um rochedo com bom porto,

gquantas vezes ja arrebataram a muitos o doce segres

consumindo-lhes de languidez! Sem salvagéo paga,est

também emitiram de suas bocas uma voz encantdfles.da nau,

ja se dispunham a desatar as amarras sobre aasprelh 905

se o filho de Eagro, o tracio Orfeu,

tendo em suas maos a lira Bistonia,

nao tivesse entoado a vivaz melodia de um cargadig

a fim de que seus ouvidos zumbissem

com a ruidosa interferéncia de seus acordes. 910

E a lira superou a sua voz. Ao mesmo tempo o Zéfasonoro ruido,

levaram a nau; e aquelas emitiam um confuso rumor.
(Argondautica4.892-912)

Apesar da importancia que tem para a definicAowuhad fisica das Sereias no relato de

Apolbnio de Rodes, e sendo o conflito com OrfeudideT para o seu destino, ndo se encontra
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na iconografia em ceramica grega representacddiitagp do encontro de Orfeu com as
Sereias ou alguma relacdo desses seres com oiepisodrgonautica.Um Unico vaso, um
lécito do século VI a.C. (Heidelberg, Ruprecht-Kddniversitat, 68.1¢at. O02, mostra a
figura de um citaredo entre duas Sereias, que igmisterpretado como sendo Orfeu (cf.
Beazley Archive, vaso n° 2434). Mas, de fato, rédpale certificar essa relacdo. Ademais, a
essa época as Sereias ainda ndo eram regularrpreasantadas tocando seus instrumentos
musicais, de modo que quem possui a citara nedse ééa figura masculina, ndo as Sereias
em si.

E, porém, nesse momento do século VI a.C. que ssolida de forma evidente a
tipologia fundamental dessas figuras: aves rapgsaobm faces femininas, estabelecendo o
namero de Sereias em duas, conforme a tradicdo rleané&mbora, como vimos, haja

modificacdes posteriores a essa tipologia, essaafale representacdo nao se perde.

5. O canto das Sereias

O principal atributo das Sereias é seu canto. Belearrega toda a ambiguidade que
caracteriza a propria esséncia desses seres. Assimvimos no trecho dadisseia(12.184-
191), o canto das Sereias é descrito como um dis@laborado com palavras agradaveis,
convincentes, que, no entanto, carregam semprengiga de seducao ou engano.

E através do canto que as Sereias expressam seu g@dseducio e persuasao,
caracteristicas humanas, mas também é atravésqgdeldevam suas vitimas a morte,
expressando seu lado rapinante proprio da aveadagdia, mais especificamente. O canto
inebriante faz delas sedutoras mulheres aos oltmaalegantes que, ao se aproximarem, tém
revelado seu terrivel aspecto animal e seu ingpirgdador, portador da morte, ndo a tempo de
escaparem de serem mortos e levados até o portdadis.

Embora ndo sejam deusas, as Sereias tém uma rglags® divina com a musica. Por
outro lado, diante de suas interagBes mitologiéaBatadas anteriormente, as Sereias ndo se
desprendem de sua conexdo com a morte e sua fomgéa de guias na transicao entre a vida
e 0 pos-vida. Sua musica, ao contrario, atua costoumento para essa ligacao entre o mundo
real e o mundo ctbnico. Essa relacdo esta fortamexpressa em sua representacdo em
contextos funerarios, tdo presente na iconograéigag principalmente a partir do século V a.C.

Esta é a funcao das Sereias, que ao mesmo temgaeepara sua propria morte, caso
sejam vencidas, o que faz delas vitimas de suaigrépimosidade.

O canto das Sereias ndo é um canto qualquer, tampbwalgo ininteligivel e sem

sentido, mas um canto persuasivo e manipuladorc@#eudo s6 é compreendido por aquele
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a quem é direcionado, pois expressa seus maisostitesejos. Nesse sentido, fica clara a
atribuicdo de uma faculdade premonitéria as Serémmando ainda o exemplo Qalisseia
elas certamente conhecem o presente e 0 passadeletaque as cruzam, mas prometem um
futuro que é apenas ilusério e, assim como parased] impossivel.

Essa intengdo de convencer através de seu cant, gemonstra essa detencdo de um
conhecimento mantico. Uma ideia expressa ao cantaréOdisseu, no poema homérico:
“Sabemos tudo o que se passou em Troia; Por vodteddeuses, Argivos e Troianos sofreram;
Tanto quanto o ocorrido na terra fértil”; de forsemelhante a como em Hesiodo as Musas
afirmam possuir o conhecimento.

A peca Helena de Euripides (vv. 168-178) € a mais antiga fontenencionar
especificamente quais instrumentos musicais asaSdoEam, especialmentsyinx embora
pela constancia iconografica se tenha o padréieda ¢ aulos. Apesar desse padréo, que pode
variar acrescentando, como vimoskratala, o tympanonou mesmo substituindo a lira pela
citara, ndo existe em fontes iconogréaficas ou tascgualquer explicagdo particular sobre a
determinacao dos instrumentos executados pelagaSene que eles facam alguma conexao
com divindades especificas, como é o0 caso de ogfomos serem comumente associados a
esfera apolinea enquanto os aeréfonos a esfersidican Ao que tudo indica, a presenca dos
instrumentos nas maos das Sereias indicam unicaraecinexdo desses seres com a musica
(Tsiafakis 2001: 19).

Em uma anfora paestara{. S19, hoje no Museo Nazionale di Paestum, pode-se ver,
no pescoc¢o, uma Sereia tocando tympanon isolada do contexto iconografico da cena
principal do vaso. Trata-se da figura ja caradiedsla producdo italiota, com a metade inferior
do corpo em forma de ave e a metade superior amafteminina. Tem os cabelos ricamente
adornados, assim como 0s pulsos e 0 pescoco. Bs@nga nesse vaso atesta ndo apenas a
variacao instrumental que se da particularmentélagna Grécia, onde tipicamente se insere
o tympanoncomo instrumento, mas evidencia uma funcéo loadhd esses seres, cujo poder
apotropaico vai originar um contexto ritualistioocdl muito especifico, tratado mais a diante.
Essa perspectiva se confirma ao considerar a Segaatir do contexto da cena principal do
vaso, que retrata o nascimento de Helena. Podaenasetar, como bem fez D. Tsiafakis (2001:
19) essa relagéo da Sereia sobre a cena do nastidehielena presente neste vaso com a
pecaHelenade Euripides (vv. 168-178), em que Helena ndo apehama as Sereias para

acompanhar o coro de Perséfone mas pede que tssgEsnmstrumentos musicais.
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6. Sereias em representacao

A partir do século V a.C. pode-se verificar tamhb#nas em que apenas uma Sereia é
representada. Esta tende a aparecer tocando uomiesito, na maior parte dos casos uma lira,
e eventualmente um aulos. Essas ocorréncias poelewersficadas principalmente em vasos
de destinagéo funeraria, como os lécitos.

Dentre os dez lécitos catalogados, que demonstrantitativamente a ocorréncia
importante da representacédo das Sereias nessaetipporte, destaca-se um lécito de fundo
branco — certamente de contexto funerario — previeaida Atica e datado de aproximadamente
550-500 a.C.dat. SO} em que se vé uma Unica Sereia, sobre um altacutando a lira
enguanto é ouvida por uma figura masculina acong@mpor um cdo. Esse vaso demonstra
uma forma de representacdo bastante comum emsléeito que uma ou mais Sereias estao
dispostas sobre uma plataforma, seja um altar cau necha, diante de uma audiéncia. Essa
tipologia pode ser verificada em seis dos dezdégiresentes no nosso catalogo, sendo nos
outros vasos acompanhadas por animais ou soziNkasas seis ocorréncias de audiéreia
Sereia, quando apenas uma, toca a lira. Cabe esasidortanto, que dado o contexto funerario
a que se dedica grande parte dos lécitos, especigdras de fundo branco, que caracteriza oito
dos exemplares catalogados, a presenca da liee $edis conveniente ao se considerar que €
um instrumento relacionado a musica divina, celegportanto dedicada a honra aos deuses,
uma musica sublime, em oposi¢cao ao aulos, cujaueiecemete a esfera orgiastica. A lira,
aqui, remete ao contexto ritualistico funerario gmque se atesta ao compararmos a sua
ocorréncia em outros suportes iconograficos deegtmfunerario, como as estelas.

Analisando a imagem das Sereias € possivel refle¢irca de sua figuracdo. Pode-se
ver, inclusive se tomarmos apenas as cenas elencpdaas Sereias ndo somente tém corpos
de ave, mas sua representacado as mostra comoeangsth, pela sua posicao sobre o rochedo
e patas facilmente confundidas com garras, congaggaguias.

Na simbologia homérica a aguia pode ser entendiohe wm pressagio de morte ou de
vinganca cruel. Além de aguias, as Sereias tamlw&lanp ser comparadas a abutres, o que é
evidenciado pela descricéo, sobretudo homéricéhague habitam, cercada por 0ssos e peles,
um cenario horrendo que propicia a conexao degses som aves carniceiras.

Loes Opgenhaffen (2010: 50) faz uma reflexdo escéatora acerca da ilha das Sereias
e sua semelhanca com o Hades, considerando ad@téo que as Sereias tém com a morte e

sua designacédo como elo entre os dois momentada & w pds-vida. Segundo ele: “o0 aspecto

" Cat. S01, S07, S08, S10, S12 e S13.
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natural do prado simboliza o continuo ciclo deg&ade decadéncia, e subsequentemente pode
ter servido como referéncia para morte. Na GréatgA o mundo inferior podia ser também
chamado de ‘campo de ossos’ e a descricdo de Haraero uma ilha rodeada por ossos pode
ser tomada como referéncia para o mundo inferior”.

As Sereias sdao mais comumente representadas psusaliee o rochedo da ilha,
atraindo o barco até elas. Nas imagens catalogddasenas mostram as Sereias sobre um
rochedo ou uma plataforma, que pode ser interpaet@ho um altar ao se relacionar o contexto
ritualistico funerario em que esses vasos est@&oidus. Pelo seu aspecto ambiguo, sua forma
dual, humana e animalesca, as Sereias podem sd@@uas simbolos de transi¢ao, tendo a
morte como transi¢cdo da vida para o pos-vida, emaguSereias atuam de certa forma como
guias da alma durante a passagem de um estadoytera

Poucas sao as variagcdes com relacao aos instrusrprédocam, sendo comumente um
aulos e uma lira, seguindo também o preposto fiter4 producéo italiota vai dar conta de
inserir instrumentos de percussao, contgnapanon como Vvisto no ja citadkrater de Pesto
(cat. S17%.

Das variacdes encontradas com relacao ao instropeeparte a lira que é considerada
agui como padrao, encontra-se ecwpusdocumental trés ocorréncias de uma Unica Sereia
sobre uma plataforma executando o autas. (S03, S15, S)6uma ocorréncia em que ha trés
Sereias, uma com uma lira, a segunda com o aw@ddsreeira conkrotala (cat. S13; além de
uma ocorréncia de uma Sereia isolada de contextarum umtympanon(cat. S18§.

Assim como no lécito atico de figuras vermelhaat.(S15 em que a Sereia é
representada sobre uma rocha executando o autos, geesenca de figuras humanas, todas as
ocorréncias em que o instrumento que porta ndo & réo ha audiéncia. O Iécito em questao,
aparentemente, nao se insere em contexto funecarm se da com os lécitos de fundo branco.

Pode-se ver nessa iconografia a intensidade dalddalda Sereia. A cabeca de tracos
femininos, o detalhamento da face que deixa claeoegta em pleno ato de executar o aulos e
a delicadeza das mé&os ao segurar o instrumentastarh com o aspecto rude das patas, que
se encerram em garras claramente rapinantes. ¥@&ssténcia de seios femininos, embora o

corpo até a altura do pescoco seja de ave.

7. O culto italiota as Sereias
Na Magna Grécia, especialmente na regido da Camp@ndximo a Peninsula
Sorrentina e a Baia de Napoles, foi constatada@ ffoesenca de um culto as Sereias, a quem

eram dedicados templos e cuja funcdo apotropaiczede modo ndo condiz com o carater
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grotesco dessas criaturas. Esse culto foi ategtad&strabdoGeografiab.4.9) e Suetbnio
(Augusto92), entre outros autores, ainda na Antiguidadeylf 2010: 2). As trés Sereias
Italiotas teriam um templo dedicado a elas, aléncatka uma ter o seu culto individual. D.
Tsiafakis (2001: 7) aponta que o templo de Terpsiseria localizado proximo a atual Napoles,
enquanto o dedicado a Leucosia ficaria proximo ae®to e, por fim, o de Ligeia estaria
localizado em Terina, na Calabria.

Na ja citada anfora paestamat, S1§ temos um exemplo que evidencia a funcéo local
dada a esses seres, cujo poder apotropaico, glistisgue do seu carater animalesco exibido
na mitologia grega, vai originar um contexto ritséto local muito especifico. Essa
perspectiva se confirma ao considerar a Sereiatia @a contexto da cena principal do vaso,
que retrata o nascimento de Helena (Tsiafakis 209}

N&o se pode esquecer que na Magna Grécia, apo®raaGlo Peloponeso, com a
diminuicdo da importacdo de vasos aticos e conség@mento da producao local, ha uma
evidente preferéncia pela reproducéo de cenasiteats vasos ali produzidos.

O poeta daDdisseia assim como outros autores da Antiguidade, prdusamte nao
dispensou atencdo para descrever as Sereias fsitgnou mesmo por demonstrar sua
genealogia ou a mitologia em que estao inseridaglesmente por estes ndo serem seus
atributos principais. De fato, o principal atribui@s Sereias é seu canto, sua musica. E através
dessa musica que as Sereias cumprem a sua fungdendageiras, ou intermediarias, entre
duas situagfes antagodnicas que serdo Unicas miraice de suas vitimas. Desde sua forma
corporal, parte animal e parte humana, sedutoredagora, as Sereias representam a constante
dicotomia entre vida e morte, passado e futuroheomento e engano. Por meio da musica,
seduzem os marinheiros cantando falsas profeciaswd&turo heroico, a fim de persuadi-los
a se aproximarem de sua ilha, onde finalmente weenado animal, ndo a tempo de escaparem
da morte.

De todo modo, por duas vezes foram vencidas. N&agaso, vencidas por duas figuras
excepcionais sob protecéo divina — o ArgonautaoJasadisseu — pois 0s homens comuns nao
teriam a habilidade necessaria para resistir, @stemndenados a sucumbir ao poder das Sereias
se a elas se aproximassem.

Vé-se, portanto e através das imagens selecior@aasmbora tenha havido mudancas
na tipologia das figuras, um modelo ndo sobressaioutro, mas sim coexistiram e mesmo se
mesclaram, permitindo representacées ao mesmo tbagtante semelhantes e portadoras de

peculiaridades distintivas.
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As imagens buscam enfatizar a importancia do aspacisical das Sereias para a
propria construgdo do mito e para o papel socialegse mito vai assumir nas culturas gregas,
em diferentes momentos e lugares. Buscam, inclush@imir na imagem o impacto de um
aspecto sonoro, o aspecto musical, elemento claaeopentendimento desses seres enquanto
atuantes em um contexto mitico-ritualistico, n@ms$ocial ligada ao contexto funebre.

Por fim, fica explicito que, apesar das disson&ngeomovidas pelas diferentes
influéncias para a representacdo da cena na icalieogm ceramica, os aspectos fundamentais
para a identificacdo dos mitos envolvidos prevateeese sustentam nessas representacoes,

reforcando toda a simbologia que pode estar erdeiva cena retratada.
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[ll. O PODER DE ORFEU

O mito de Orfeu, como define Pierre Grimal em Bationario de Mitologia Grega e
Romana é um dos mais obscuros e mais carregados del@mbada tradicdo greco-latina.
Por essa razao, e pela importancia dada a Orfqao@sia, ao longo da histéria da cultura
ocidental assistimos a uma continua reelaboraciieudes versdes mais antigas. Brunel (2003:
47) aponta que a versao estabilizada do mito deu®d encontra no livro 4 d@gdrgicasde
Virgilio, obra do século | a.C. No entanto, suaaira aparicdo ocorre em um breve fragmento
do poeta Ibico de Régio (fr. 30BMG), situado em meados do século VI a.C., enquanto a
referéncia mais antiga ao poder encantatorio dacaeto parece estar em um fragmento de
Simonides de Ceos (fr. 56#MG), que data ja da transi¢do do Periodo Arcaico @&tassico.
Orfeu é, portanto, uma personagem de presencaacbmsto imaginario dos poetas desde a
mais recuada Antiguidade.

Sabe-se que, junto a passagem de Virgi@dfgicas 4.453-527), a de Ovidio
(Metamorfosed40.1-71) € o tratamento mais extenso e o maismdo@or autores posteriores.
Devemos, portanto, aos dois poetas romanos umaovestabilizada do mito (que analisaremos
mais adiante), segundo a qual Orfeu, ao retornaiag@m argonautica para a Tracia, apaixona-
se e casa-se com Euridice, abandonando as viagstabelecendo-se naquele lugar. Havia ali
um criador de abelhas, Aristeu, que por sua veamaonado por Euridice. Certa vez, estando
ela as margens do rio Peneu, foi perseguida perheshem. Ao fugir do confronto com o
perseguidor, pisou em uma cobra e foi picada, cadaeou a morte.

Tendo encontrado a esposa morta, Orfeu se des&spena&cusa a viver com tal perda.
Assim, vai ao Hades determinado a leva-la de ymta casa. Com o poder de sua musica
consegue persuadir o barqueiro Caronte a levadgaddes do Hades, onde acalma o céo
Cérbero, seu guardido. L4 também aquieta as Feifias que as Moiras parem de tecer. Por
fim, convence Perséfone e Hades, divindades do onafetior, que o permitam levar Euridice
de volta. A permissao € concedida com a Unica ¢aondie que, no caminho, Orfeu ndo olhe

para tras, sob o risco de perdé-la definitivamente.
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Quase no fim da jornada de regresso o heréi, déadorda honestidade dos deuses,
nao resiste e olha para tras. Ao mesmo tempo enpeuwebe que estava enganado e que
Euridice estava com ele, a vé sendo tomada depaiao Hades, decomposta em sombra.

Desolado, Orfeu volta a Tracia e passa a vivembozcom sua musica, recusando a
companhia das Ménades (ou das mulheres traciasgaradvecidas pelo desprezo do herdi, o
matam e jogam as partes de seu corpo, assim carwastao mar (ou em um rio). As Musas
entdo resgatam a lira e a cabeca de Orfeu, que sagtando eternamente.

Assim como 0s outros personagens da mitologiaicistiferentes elementos do mito
de Orfeu foram objetos ja na propria Antiguidade canhecidas inter-relacdes alegoricas, que
encontravam na narrativa tradicional conceitosastéter moral. Orfeu era, assim, identificado
de maneira vaga com a harmonia e com a ordem diniease impdem ao caos (Fernandes-
Lopez 2008: 71).

Dos muitos aspectos que se entrecruzam no mitofda,ode ser citado como atributo
principal o poder mantico de sua musica. Porémint@ortante quanto é a aproximacgéao da sua
capacidade oratéria como forca de persuasado, gualém do poder da sua musica. Seu
discurso retoérico tem tanta forca quanto seu canto.

Alguns importantes episédios do mito serdo reptases também iconograficamente
na ceramica grega com consideravel frequéncia. éxeaestudo foram catalogados 31 vasos
com origem na Grécia e na Magna Grécia, onde st adiuiriu especial importancia. A
excecdo de um exemplar de Periodo Geomeétrico, siss\velencados enquadram-se entre os
séculos Vl e IV a.C.

De sua importante atuacado como Argonauta apenaasoapresenta, possivelmente,
Orfeu entre as Sereiasat. 002. E representado em cena de execuc¢do musicahusgiéncia
em um vasodat. 003 e com audiéncia, em dez cehs o contexto de catabase pode ser visto
em dois vasos, ambos italiotasf, 029 e O3). Outros 16 vasos, no entanto, vao representar
sua morte pelas maos das mulheres tracias, o gqnend&ra a grande importancia dada ao
episodio e faz levantar questdes sobre sua prefaté®s outros dois exemplares possuem
cenas unicas, sendo um de origem Minoica e o detpyoveniéncia atica, com a representacao
da cabeca de Orfeu, ja morta(. O01e O31).

Todas as imagens escolhidas representam Orfeuizantd seu aspecto musical,
portanto, portando um instrumento. Embora a lija seu instrumento tipico, presente em 25

das cenas, outras cinco exibem Orfeu com a citara.

8 Cat. 012, 015, 022, 023, 024, 025, 026, 027 e 028.
9 Cat. 004, 005, 006, O07, 008, 009, 010, O11, @13, 016, 017, 018, 019, 020 e O21.
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Dada a complexidade e diversidade de suas foraemfluéncia da visao cultural de
cada época sobre o mito e como ele é reapropriad@ada momento, as variantes que podemos
encontrar em seu tratamento iconografico sao, tamineéontaveis. Vamos destacar as que nos

parecem mais relevantes.

1. A caracterizacao de Orfeu

“Orfeu de nome famoso’dyoudkAvtov ‘Operv). Esta é a mais antiga evidéncia do
nome de Orfeu, documentada no fragmento do poetadle Régio (fr. 30@MG; T 2 Kern =
864 T Bernabé), de meados do século VI a.C., qued@a-se, apresentava um catalogo dos
Argonautas. Esse registro nos mostra, logo deoinggie o mito de Orfeu era ja conhecido e
difundido.

Os relatos que se seguem, tanto literarios quacdoograficos, como se vera,
confirmam esta imagem de Orfeu como cantor e ditare parecem concentrar-se em torno de
dois episédios fundamentais do mito para sustemtauperior relevancia de seu aspecto
musical, o encontro com as Sereias durante a egmedrgonautica e o confronto com Hades
na catabase para trazer de volta a vida a espoghdeu

A tradicdo dos Argonautas, em particular, é a raaigya a envolver o poeta tracio. A
partir dela se desenvolvem seus outros contextmddgicos, a perda da esposa, a descida ao
Hades, a morte pelas mulheres tracias e sua pemgiarm®r meio da masica que vai sustentar
o ritual 6rfico. No entanto, vale ressaltar queaeissna a que se refere ibico ndo pode ser
relacionada com uma precoce difusdo do culto odiganesmo de um orfismo primitivo.
Somente por volta de 500 a.C. parece se desenvoluemovimento de cunho religioso
relacionado a Orfeu, em regides periféricas do ragrdgo, e apenas no Periodo Helenistico
o culto vai se confirmar em uma dimensao paneléacaicci 2009: 11-12).

A tradicdo que vé em Orfeu sobretudo, se nédo dxelmente, um cantor,
aparentemente agora avanga no sentido da cond&tittézum mito com personagem complexo,
direcionado para a proposicédo da existéncia de tfeu@eal, precedente a Terpandro na arte

musical, como confirma Timo6teo na olda Persas

Primeiro construiu a lira
Orfeu de variado canto,
Filho da piedosa Caliope
E depois disso Terpandro em dez
Cantos ordena a masica.
(Os Persasvv. 234-238, traducao de Roosevelt Rocha)
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Orfeu aqui, além da habilidade no canto, € apontadw o inventor da lira. Timéteo
Ihe da também uma genealogia, filho de Caliop@eocgnfere a Orfeu uma superioridade com
relacdo aos homens que sera fundamental tantguséfecar sua habilidade méntica, o poder
de sua musica, quanto a sua escolha para integetélogo dos Argonautas.

Por esse viés, Orfeu teria sido o responsavel pwoduzir a pratica do canto
acompanhado pela citara ou pela lira, antes megnierpandro, conforme a renovacao do
cenario musical que se estabelecia entre os sé¢@d¥ a.C., a que conhecemos por “Mdusica
Nova” e que sera arduamente debatida e severacréditada entre os pensadores da época, a
exemplo de Platdo e Aristételes, e que pode sstagi®também ao longo &wbre a Musica
de Pseudo-Plutarco.

Na memoaria cultural grega que se refere a Tim@eaepresentacdo de Orfeu como o
primeiro dos citaredos parece prevalecer sobrelagieée como profeta ou xama, ou mesmo
de umarchegetade um culto que comeca a se difundir (lanucci 2083

A V@ Piticade Pindaro (vv. 176-177), que desenvolveu a suaiana transicdo do
Periodo Arcaico para o Classico, corrobora a pgasda Orfeu no catalogo dos Argonautas a
partir de sua elevada fama:

€& 'ATIOAAWVOG O€ POPUIKTAG GO1d&V TaTr|p
guolev, ebaivntog, Oppeg.

E de Apolo vem o mestre plaorminx pai do canto
O muito louvado Orfeu.
(Odes Piticagt.176-177)

Pindaro considera Orfeu como o primeiro dos casja@yee exerce sua arte através da
phorminx um outro instrumento cordofono. O poeta ndo afirrea a habilidade de Orfeu, o
apresentando como mestre na arte de topéwoeminx relacionando-o diretamente a Apolo,
como enfatiza sua exceléncia no canto, antes sieg asmo Ibico, caracteriza-lo como alguém
gue goza de muita fama, alguém “muito louvado”.

Vale ressaltar que na iconografia vascular Orfeué&presentado compaorminx
sendo esse um instrumento ja pouco utilizado nale&d a.C. e praticamente inexistente no
século V a.C.

Alessandro lanucci (2009: 13) atenta ainda pastade que a popularidade de Orfeu
que se desenvolve ao longo do século VI a.C., desdétopa de Delfos (vide infra) e Ibico,
chegando a Pindaro, merece ser contextualizadgpeelpectiva de outras fontes antigas que

transmitem o nome de Orfeu em relacdo a tradigaoodica, da qual € tido, também, como
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fundador. A partir de Pseudo-Plutar@obre a Musicd.1132f) temos que Glauco de Régio
personifica em Orfeu o modelo utilizado por Terpangara o estabelecimento da pratica da

citara:

[...] énAwkévan 8¢ TOV Tépmavdpov ‘Ourjpov uev Tt €nn "Op@éwg d¢ Ta péAn. O &
‘Op@evg 00déva @atvetal YEUIUNUEVOG OVOEIG Yap Tw YeyEvNTOo, €1 U ol TGV

aVAWIKGV [1t. 492] tontai: tovtolg 8¢ kat’ oVOEV TO 'OpPikoOV Epyov.

[...] € que Terpandro tomou por modelo os versddaieero e as melodias de Orfeu.
E claro que Orfeu, por outro lado, nao imitou niggu pois antes dele ndo houve
ninguém, sendo os compositores de pecas auloMemsas obras de Orfeu ndo se
parecem em nada com as obras desses.

(Sobre a MUsic®.1132f, traducdo de Roosevelt Rocha)

No teatro, por outro lado, ha uma interessanterefidmcia. Enquanto Séfocles néo
menciona Orfeu em nenhuma de suas obras conhedwafgides se refere ao poeta
repetidamente. N&hesoqvv. 944, 946) ha a primeira alusdo a uma ligagdtoe Orfeu e 0
mundo dos mortos, e também a Dioniso. Acerca demexcantatdrio de sua musica sobre a
natureza ha diversas mencdes Eiedeia (v. 543), Ifigénia em Aulis(vv. 1211 sq.) €As
Bacanteqv. 561) e, sobre seu poder sobre o mundo ctéaio@lceste(v. 357), entre outras
passagens. Também Aristéfanes, Ras (vv. 1032 sq.), vai cita-lo, enumerando os mais
antigos poetas juntamente com Museu, Hesiodo e iome

Platéo, por sua vez, apresenta algumas distingdasJfeu, a quem refere como sendo
filho de Eagro $impdsiol79d) e menciona como musico e inventon 633c,Leis 3.677d).
Refere-se ao poder mantico de sua liraR¥otagoras(315a) propondo, inclusive, uma outra
versao sobre sua catdbase na voz do Sofista, seguquehl Orfeu teria visto apenas o espirito
da esposa por néo ter coragem de enfrentar a syartamo castigo, foi morto pelas maos das
mulheres.

A presenca de Orfeu na poesia helenistica € muagigdal. Por um lado parece
completamente ignorado por autores importantes cidorito e, ao que tudo indica, também
por Calimaco. Desinteresse este dificil de detamutado que, sobretudo no género bucdlico,
a musica tem um papel protagonista e o mito deuqdeeria ser facilmente apropriado. Talvez
esse siléncio por parte dos poetas em maior evalésteja relacionado com o fato de o mito

gozar de crescente popularidade nesse periodespsttas preferirem ater-se a outros mitos
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menos habituais, conferindo uma certa erudicdcsaos escritos. Frente a este desinteresse,
Orfeu é uma personagem com bastante relevo no pépita mais importante do periodo, a
Argonauticade Apolbénio de Rodes, e € objeto da atencao dephosl poetas menores, como
Hermesianacte, Fanocles, Bion, Pseudo-Mosco esvéap@ramatistas, que se centram em
aspectos concretos da personagem: seus amoregssida ao Hades, sua morte e os prodigios
posteriores (Santamaria Alvarez 2010: 1343).

Como comecgamos por referir, € jA mais tardio, dmlsél a.C., a partir dos poetas
romanos Virgilio e Ovidio, que o mito de Orfeu sestna de forma mais completa, compondo
0 que conhecemos como sua versao estabelecida.

EmAs Geodrgicagl.145-146), Virgilio apresenta um quadro em guela o inesgotavel
trabalho do camponés, apontando seu valor maxabor uicit improbus(o trabalho vence
todas as coisas). O mito de Orfeu sera apresen@danto 4 (vv. 453-527), logo apdés uma
exposicdo sobre os cuidados na criacdo de abethague insere a fabula de Aristeu, que
emoldura o mito de Orfeu e Euridice. Enquanto neethal canto € consagrada as abelhas, a
outra metade € dedicada ao mito, que se iniciaacomrte de Euridice e termina com a morte
de Orfeu.

Ao discorrer sobre o poeta, Virgilio alude a cedghio da imortalidade da poesia e, ao
mesmo tempo, a mortalidade do homem, que busceenldsy ainda que por meio de
mitologias, os limites que separam o mundo dossvevo mundo dos mortos. Orfeu é colocado,
assim, como um salvador, aquele que transpde asirbar do desconhecido e lega a
humanidade a imortalidade de seu canto poéticadSa@003: 129-130).

As Metamorfosegie Ovidio (10.1-71) vao corroborar a versao dm mibposta por
Virgilio, enfatizando a descida de Orfeu ao Halllesentanto, ndo parece Ovidio basear-se em

Virgilio para escrever o mito, mas sim em uma g@alianterior ja arraigada.

2. O encantamento
A mais caracteristica imagem de Orfeu que nos vanfAmtiguidade esta em um
fragmento de um poema de Siménides (fr. BBIG), descrevendo a fascinacao provocada pela
musica de Orfeu (Christopoulos 1991: 212; Fer2@h3: 341-342):

Tol Kal AmELpéatot

TWTWVT' dpviBeg LTEP KeEPAAag,
ava ' ix00eg opboi

kvaviov '€ Gdatog al-

Aovto kaAd cuv aotdd.
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InUmeras aves
Elas pairavam no ar sobre suas cabecas
e precisamente da agua azulada pulavam
ao alto os peixes, para ouvir o belo canto.
(Simbnides, fr. 56 PMG)

O fragmento de Simdnides configura-se 0 mais antgistro conhecido do poder
encantatério da musica de Orfeu sobre a naturerpingo ele, sua muasica fazia com que as
aves e 0s peixes se aproximassem para ouvir.

A referéncia ao poder teurgico e psicagogico davpalpoética emblematizada por
Orfeu, capaz de incidir e transformar a realidaiege explorada de forma particular em
Euripides.

Esse motivo retorna nas palavras de Ifigénia aBgamémnon antes de ser sacrificada
a Artemis, enifigénia em Auligvv. 1211-1214), de Euripides.

el pév toV 0ppéwg gixov, & mdtep, Aéyov,
neifetv éngdous’, Yo OpapTeiv pot TETPAG,
KNAELY T€ T0ig Adyototv oug éBovAduny,
¢vtad®’ &v nABov-

Se eu pudesse me expressar como Orfeu, pai,
persuadir, cativantes, as rochas que eu seguiria
e enfeiticar com as palavras que dissesse
Eu teria tentado.
(Ifigénia em Aulisvv. 1211-1214)

A partir da fala de Ifigénia, pode-se depreendex g voz de Orfeu tinha o poder de
encantar ndo apenas através do canto, mas tamh@diqueirso, a ponto de atingir ndo apenas
0S animais, mas também as rochas. A esse proEssimde referir também o passo das
Bacantes (vv. 556-563), tradicionalmente utilizado como ¢estinho de um culto j&
estabelecido em regides mais periféricas do murelgpgmas do qual emerge agora a imagem

do citaredo em agc&do de mover a natureza por mesaalextraordinaria performance:

1601 Nooag dpa tag On-
POTPOPOL BLPGOPOPETG
f1dooug, @ A1évud’, 1
KOPLPAIC Kwpukiaig;

Taxa & €v taic moAvdévdpeo-
o1v 'OAOumov BaAduaig, €v-
Ba ot ’'Op@elg k1Bapilwv
cbvayev dévdpea povoaig,
cUvayev Bfpag dypwTag.
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Talvez agora na selvagem Nisa
agitar tirso, Dioniso,
ou nos picos de Corico?
Talvez vocé esteja no arborizado
vale do Olimpo, onde
uma vez Orfeu citarista
atraidos pela floresta com as musicas,
Ele domou as feras selvagens.
(As Bacantesvv. 556-563)

Ja emAlceste(vv. 357-362), Euripides explora o poder teurgic@sicagogico da
palavra poética em Orfeu, capaz de transformaralidagle, onde inclui o0 mais antigo
testemunho do motivo da sua catdbase. A funcadaeadia acdo poética é indicada no v. 358
semanticamente pela palawhei'n (lamento préprio do enfeiticamento), que indica qu
encantamento do poeta provém nao apenas de sueamiss também das palavras que
profere. O que fica claro na narrativa do mito,rgleaOrfeu convence os deuses do Hades
através de suas palavras, mais do que por suaanusic

Apoldnio de Rodes, ao apresentar Orfeu em suatvasra faz indicando a fungéo

magica de sua palavra poética.

Oldypw okomtf|g MumAnidog dyxt tekéobat
a0TAp TOVY EVETOUOLY GTELPENG OUPESL TETPAG
BENEX Go18dwV €voTtf] ToTaU@V Te pébdpa.
enyot & aypradeg, keivng €T orjpata LOATIAG,
axTig @pniking Zwvng émt tnAebdwoat

€€eing otixdwotv EmNtpiyot, &g 8y’ Emmpo
Bedyouévag @dpuryyt katnyaye Miepinbdev.

Dizem que ele encanta com o som do canto as rocinas sobre as montanhas
e as correntes dos rios.
Essa musica ainda atesta o carvalho selvagem
sobre a Zona Tracia se alinham frondosas, dispastesrar fileiras em ordem: sao
os carvalhos que, com a magia de guarminx
0 poeta fez descer até a Piéria.
(Argonéutical.26-31)
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3. A Argonéutica

A mais antiga evidéncia arqueolégica que temosrfleu@ uma das cinco métopas do
Tesouro de Sicion, erguido em Delfos por volta@@ & C., provavelmente durante o governo
de Clistenes. A métopa mostra Argo com Orfeu adydedando sua lira, junto dos Dioscuros
(i.e. Castor e P6lux) e um outro musico (Museu ino)}°.

Essa primeira evidéncia estabelece uma conexd® @hlementos basicos do mito de
Orfeu e a existéncia do que é provavelmente a amiiga épica, a historia dos Argonautas.

De acordo com Herodoro (31F, 4BGrH), gedgrafo e mitélogo grego do final do
século IV a.C., e Apolbnio de Rodéggonautical.33 sqqg.), Quiron, o centauro, adverte Jasao
a levar Orfeu com ele na viagem para que a nau pageasse em seguranca pelas Sereias. De
fato, a presenca de Orfeu nesta expedicdo paresectaen se considerada por esse aspecto.
Sobre um canto pleno de poderes magicos, capazcdatar todo aquele que o ouve, como €
o das Sereias, apenas uma outra musica, tao oypotkEBoSsa, seria capaz de atuar e sobressair,
privando os ouvidos dos marinheiros do canto mddalSereias (Christopoulos 1991: 206).

Na viagem com os Argonautas, Orfeu tem ndo aperiascdo de impor ritmo aos
marinheiros, mas um poder mais profundo, sendspmresavel pelos ritos religiosos realizados
ao longo da viagem. Apresenta, portanto, muitose@sp de umoikistes (fundador,
colonizador), com fungdes ligadas a interacao enktnemano e o divino, indicando locais para
libacdes, rituais e estabelecimento de novos tegnplém de ser encarregado de nomear novas
colénias. Tal funcdo é também delegada a Orfewmbeaf emblematica, dado que o herdi tem
estreita ligagdo com Apolo, deus ao qual o culferemte a fundacdo de novas colbnias é
intensamente associado.

De modo significativo, Orfeu é o argonauta mais eado depois de Héracles. Ademais,
€ 0 primeiro a ser citado no catalogo de Apolémdrddes: “Recordemos em primeiro lugar
Orfeu” (1.23). E a ele que dedica mais versos, b28-34) no conjunto do catalogo. Resulta
eloquente essa importancia formal, superior a dodadeiros herois da viagem, que talvez se
deva a seu papel decisivo no desfecho da historia.

Ao longo da narrativa argonautica, suas intervencdeo musico sdo mais frequentes,
mas sua funcao religiosa vai sendo cada vez maisrtamte, tornando evidente a relacdo que
faz entre musica e religido. Assim, marca comaadiritmo dos remos quando Argo parte de

lolco (1.536-541). Ao passar pelo cabo de Tiseunteae no mar aberto canta em honra a

10 As métopas de Delfos, esculpidas em marmore, e@nlam no Museu Arqueoldgico de Delfos. As cinco
métopas de Sicion podem ser vistas aqui: < htiyw/wikyon.com/sicyon/sdelphoi_egl.html>. Acesso em
15.08.2015.
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Artemis, por ser protetora nos navios e daquela.tdioca para os companheiros enquanto
realizam a danca armada em honra de Rea (1.113}-2#1&8companha um hino em honra a
Polideuces por sua vitdria sobre o rei Amico (2-163). Em outra ocasido entoa um hino a
Apolo (2.703-714) em que conta como o deus matowonstro Delfino e alcanca Delfos.
Também cantando protege a expedicdo do canto nuasabereias (4.891-909). Finalmente
sua musica acompanha o canto dos Argonautas nas Hedlasdo e Medeia (4.1158-1160) e,
em uma cena bastante atipica, aparece golpearudo cosn 0S pes enquanto toca e canta, para
marcar o ritmo (4.1193-1195).

Entre as fun¢gbes mais marcadamente religiosasa&ditiares em honra a Apolo (2.928-
929) e aos deuses locais da Libia (4.1547-1549%¢8Bwria Alvarez 2010: 1345).

Sobre a participacdo de Orfeu na empresa argoaaptide-se contar uma imagem de
uma figura masculina com uma citara entre duagsesmbre um lécito atico de figuras negras
de c. 600-550 a.Ccét. 002, cuja interpretacao tem se inclinado no sentelcal referir ao
episodio daagonentre o cantor e as Sereias descrito por ApoldaiBodes (4.891-911) e por
Pseudo-Apolodoro (1.9.25). A interpretacao da figap entanto, é imprecisa. Nada ha no vaso
gue identifique com certeza a figura como sendeWef sua interpretacdo se da apenas pela
relacdo que se faz entre a iconografia e o arseitaldogico conhecido. Considerando essa
interpretacdo como verdadeira, este vaso ndo sonéco, de que se tem conhecimento, que
retrata Orfeu como argonauta, como aborda um teraaapgenas fontes literarias posteriores
evocam.

O embate com as Sereias esta alinhado ao confrontddades no sentido de que, em
ambos os casos, a acao do citaredo argonauta pogem capacidade e o risco do homem de
superar os limites e os perigos da propria condigdomeio do canto.

Apolbnio de Rodes mostra com bastante clareza amauativa o paralelismo entre as
Sereias e Orfeu, estabelecendo para isso uma cagapaaté mesmo genealdgica, indicando
gue elas sao filhas de uma Musa, Terpsicore, emddaus fluvial, Aqueloo, assim como o
trcio € filho da Musa Caliope e do deus-rio Eagro.

4. A catabase
O Hades, na tradi¢cdo mitoldgica grega, € um coirfanessivel aos homens, lugar para
onde vao os mortos e, portanto, de onde nédo smaetoontudo, podemos identificar algumas
catabases, e retornos, entre elas as de Odissawc)é¢$ee mesmo Teseu; ou seja, herdis que se

encontravam em circunstancias bastante excepcionais
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Compondo o rol dos privilegiados que conseguem Hades e retornar esta Orfeu, que
infringe temporariamente o limite entre a vidaraate e atinge o submundo por meio de uma
suspensao da sua ordem natural, provocada pamgaa &rte poético-musical.

O relato da catdbase de Orfeu e o desenvolvimemtdodtrina oOrfica e sua pratica
cultural legaram o motivo da imortalidade da aln@ae aspiracdes soterioldgicas evidentes.
Mas nédo parece este aspecto o dominante nas foatesantigas que enfatizam a capacidade
psicaglgica e magica da comunicacdo poética. Ha lnmja predilecdo em se analisar a
catabase de Orfeu por uma perspectiva diversa dauwdéxito, posto que ndo conseguiu o0 que
de fato queria, o retorno de Euridice.

EmAlcestede Euripides (vv. 357-362) encontramos a maigamgistemunha do motivo
da catabase de Orfeu ao Hades, em que Admeto,amolardAlceste, prefigura por si uma
analoga, e em certo sentido comica, contenda catedda

Orfeu busca no Hades levar Euridice de volta, paéndem da natureza humana é
irreversivel, portanto ndo Ihe é concedido o &dt@mpresa. O encanto de sua musica é apenas
uma suspensao temporaria dessa ordem, nao podiefisdiva.

O papel da mulher de Orfeu € central a esta passdgeanito, embora sua figura se
mostre apenas iluséria. O nome de Euridice remetdgras mulheres conhecidas na mitologia
grega, incluindo a mulher de Nestor, a esposa der@ e a mulher de Acrisio. A mulher de
Orfeu recebe este nome apenas no século | a.CRssardo-Mosco. N&Eneidade Virgilio
(6.667) seu nome € Agriope. Euridice € o nome dacidém a mulher de Filamon, filho de
Apolo, a quem ¢é atribuida a paternidade do traémiflis, outro importante musico no contexto
mitolégico grego. Esse € provavelmente o motivoqua o nome foi associado a Orfeu em um
periodo mais tardio, que pode suscitar diversastgeg ao se recordar que em versdes arcaicas
do mito Orfeu sequer é casado (Christopoulos 12®3-209). Vale lembrar que algumas fontes
apontam Apolo como seu pai e ndo Eagro.

Nas versdes mais antigas do mito ndo ha relatee solnorte de Euridice, porém a
versao consolidada por Virgilio e Ovidio, que elatie ela teria morrido pela picada de uma
serpente, sem duvida provém de versdes anteridr@stroducdo de Aristeu no mito, ao
contrario, ndo pode ser encontrada em versdesamiggms do que a do proprio Virgilio, o que
se confirma ao recorrermos a Diodoro Siculo (4)2%d mesmo a Pauséanias (9.30.4), que
sequer da crédito ao episddio da catabase.

Pseudo-Mosco, em finais do século Il e inicio doQ., escrevé busca por Bion
primeiro texto em que a esposa de Orfeu € nomeada Euridice. Este aspecto € importante

para a compreensao da catdbase de Orfeu e adigsi@a esposa, uma personagem essencial
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embora inexistente. A simplificacdo e talvez sugfiesdo pormenor que a crenca religiosa
proferiu no inicio, o tema do casal atravessandadssitudes em nome do amor, tudo isso €
gradualmente introduzido na histéria de Orfeu eidice como um elemento de devocéao

conjugal que, mesmo antes de Virgilio, pode estsgnte em poemas antigos, hoje perdidos,
escritos mesmo pelo préprio poeta.

E preciso dizer que a imagem de Virgilio sobre @rfe mundo inferior, a imagem que
surge em favor da arte, € uma das mais bonitasnebol®gia que conhecemos, dai 0 mito ser
sistematicamente reapropriado em diversas culterésmpos. Mas ela ofusca a natureza
essencial do Orfeu arcaico que, enquanto podesenstruido, parece ter mais questées a se
refletir e formas de fascinagao.

Marco Antonio Santamaria Alvarez (2010: 1347-134t@nta para o fato de que no
poemaArgonauticade Apolonio de Rodes ndo ha nenhuma aluséo a desei@rfeu ao Hades,
embora seja possivel interpretar que a propricemiados Argonautas se configura uma ida ao
mundo inferior guiada pelo musico.

Essa parte do mito, que narra a catdbase de @efeusido idealizada, ainda segundo
M. A. Santamaria Alvarez, em um ambito érfico nasmpiros decénios do século V a.C., no
sentido de atribuir ao bardo mitico a redacdo dgpoema sobre sua viagem ao submundo, na
gual narraria entdo suas experiéncias em prima@ssga, conferindo assim um marco de
prestigio e legitimidade ao mito, necessario nattagdo do aspecto ritualistico que se estava
estabelecendo. No contexto argonauta, no entadaseria um tema relevante, dado que Orfeu
nao esta entre os principais atores da epopeia.

O motivo da catabase de Orfeu é encontrado soloretmdvasos de origem italiota do
século IV a.C., acompanhando a desaceleracédo aatagfo de ceramica atica e a ampliacao
da producao local, desenvolvendo um estilo proguie vai apresentar em sua iconografia
motivos da mitologia e do teatro gregos (Trend@8% 12-16). A esposa de Orfeu, Euridice,
ndo aparece nos vasos apulos do século IV a.Cfigama¢do da descida de Orfeu ao Hades.
Temos no nosso catélogo dois exemplares que deraensssa proposicdo. O primeiro um
krater apulo, hoje no Museu Nacional de Napoteg.(O30, em que se vé ao centro um templo
que abriga Perséfone, de pé a esquerda, e Hadads@ndireita. A esquerda, acima, Orfeu
sentado, segurando na mao direita uma coroa e masqaerda uma citara helenistica. Abaixo
um jovem guiando o c&o de trés cabecas, Cérbeeogspa abaixo do templo. A direita um
ancido sentado, acima, acompanhado por uma figuean, e um Eros alado abaixo. O segundo
€ também unkrater apulo, hoje no Museu Antikensammlung de Municquag. (029, em que

se vé ao centro um templo que abriga Perséfonsgéerla, e Hades sentado a direita. A

48



esquerda do templo, acima, uma coluna e um grupouroa figura feminina sentada e duas
figuras masculinas jovens; ao centro um grupo cama figura masculina, outra feminina e
uma crianca, além de Orfeu, em trajes tracios thwaiftara, proximo ao templo. A direita,
acima, um grupo de trés figuras femininas; ao ocamr grupo de trés homens, sendo o primeiro
tracio e o terceiro um ancido. Na faixa inferiorttés homens a esquerda, ao centro, abaixo do
templo, um homem segurando Cérbero e a sua fremefigura feminina e um outro tracio.
Em ambos os vasos ha a presenca dos personagetia@ss ao mundo cténico, como Hades,
Perséfone, Cérbero..., juntamente com Orfeu, nanemtnao ha a representacdo de Euridice

ou de uma figura feminina que possa supor a esfw&afeu.

5. A morte

Orfeu, ao retornar do Hades sem Euridice, tevafitergar a faria das mulheres tracias,
desprezadas diante do amor que ainda nutria petsasnorta. Foi morto por um grupo de
mulheres, que o cortaram em pedacos e separafqaantes do corpo. Sua cabeca foi jogada no
rio Hebros, que a levou até a ilha de Lesbos, amfinuou cantando profecias até ser
silenciada por ordem de Apolo, que teve ciime d@afile aos poderes de seu proprio oraculo
(Christopoulos 1991: 205-206).

Seré& sobretudo a partir do ano 60 do século V@u€ tera lugar na arte figurativa o
tema da morte do musico pelas maos das mulhemastr&arece provavel que a obra de
Hermesianacte tenha influenciado Fanocles, a qeepode situar no século Il a.C. e que
escreveu um catalogo de amores miticos, em selthoasoeroticos, chamademoresou Os
belos Dele foi conservado apenas o episédio relativorieu, talvez por ser o primeiro.
Segundo a narrativa, o citaredo amava Calais, usnAdgonautas, também procedente da
Tracia. Por ser o primeiro a introduzir a pedesasé Tracia, as mulheres teriam se enfurecido
e matado Orfeu, cortado sua cabeca e jogado amtmcom a lira. Por seu crime, os homens
tracios as teriam marcado com tatuagens, como tigmes Este amor masculino de Orfeu
provavelmente foi criado por Fanocles, em um moment que 0 passo mitico com a esposa
nao estava ainda consolidado (Santamaria Alvarg@: 2852-53).

Assim como a cabeca, sua lira teria sido levada pasbos apés sua morte. Ambas as
tradicbes apenas corroboram o fato historico de_gsbos teria sido o primeiro lugar onde se
desenvolveu a prética da lira. De fato, Antissia &do o lugar de nascimento de Terpandro, o
primeiro musico historico.

Em Lesbos, a cabeca de Orfeu teria sido receblda prisas e continuado a cantar. A

unido da cabeca de Orfeu com as Musas é significati medida em que no imaginério grego
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estas deusas sao as inspiradoras da poesia as&émnabém quem garantem a verdade do poeta.
A verdade, ainda que nao seja absoluta dadas awitidades de ambiguidade préprias da

palavra, é o elemento que a poesia tem em comunoaréculo, a mensagem de Apolo.

6. Orfeu em representacéo

A imagem de Orfeu na iconografia vascular apreselivarsas nuances que se
modificam ao longo do tempo, acompanhando o0 monsti-politico em que esta inserida
cada peca. No entanto, algumas persisténcias pselenotadas ja desde o inicio.

Do século VI a.C. temos, como ja vistta{. 002 a unica figura identificada como
Orfeu argonauta, entre duas Sereias. Um segundaleasesmo periodo tem sua identificacédo
relacionada a Orfeu. Uma endcoa de figuras negragguinda metade do século VI adat.(
003), proveniente de uma necropole etrusca, apresemt@taredo com uma citara nas maos,
subindo umbema (plataforma) de dois niveis. A personagem exibe guiton €hiton),
vestimenta em forma de tdnica destinada aos jowerscos gregos. NO vaso a inscricao:
CHAIRE ORPHEO (Salve, Orfeu!) ndo necessariamemtiea a identidade da figura retratada,
mas relaciona Orfeu com a atividade praticadapalattocar a citara em contexto agonistico.
A cena é tipica dagonmusical, o que corrobora a ideia da concecao flu@omo aedo e
musico profissional. Ao mesmo tempo, a inserca@ataonagem mitolégico em uma cena
tipicamente cotidiana tem a funcédo de elevar o Ipdgpenusico profissional dentro daquela
sociedade, comparando-o, em exceléncia, com oiprOpieu. O contexto de achado do vaso,
por sua vez, nos indica que o mito era conhecjlapelar ndo apenas na Grécia, mas também
em regides de colonizacdo, como a Magna Gréciar, ggvos com 0s quais mantinham intenso
contato, como 0s etruscos.

No entanto, chama a atencéo a identificacdo dapagem em um vaso. A pixides(.
001) cretense datada do Periodo Minoico Recente (1260-a.C.) exibe uma figura com um
instrumento semelhante a uma citara na méao dimtaado por passaros direcionados para
baixo na face principal e para cima ba face opd4éaainda dois simbolos abaixo da alga
semelhantes a chifres bovinos com um machado del@mgnas ao centro, os quais indicam o
contexto religioso-ritualistico em que, provavelteem vaso esta inserido. Cabe notar que os
animais presentes na cena sao passaros, cuja egizgbivldica que sao aqueles que conectam
a terra e o céu, assumindo o papel de mensageisodedises (cf. Isler-Kerényi 2009: 14-15).
A identificacdo do musico como Orfeu, no entantaeénasiado interpretativa, e abre um
precedente sobre a existéncia do mito de Orfeupeeedado recuada que, embora possivel, ndo

pode ser confirmada por outras fontes.
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O vaso minoico indica, também, o poder da musidarfleu sobre a natureza, sobretudo
0s animais. Aspecto que sera encontrado em apar@aeutra ocorréncia, ukmater de figuras
vermelhas do século V a.C., atribuido ao Pintadgoles €at. 027, em que ha uma tartaruga
proxima a Orfeu, que toca a lira sentado sobre toolaa, tendo por audiéncia trés homens
tracios, em vestes tipicas, um deles guiando uml@ai retratacdo da tartaruga nos remete,
também, a propria constituicdo da lira, criadahp@rmes a partir do casco de uma tartaruga e
chifres, ou galhos de arvore, conformidino Homérico a Hermegf. Lissarrague 1994: 273).

Ja no século V a.C. cresce consideravelmente dgaade de Orfeu na iconografia
vascular. Ha a partir dai uma inquestionavel péefeie pela representacdo do episodio da
morte de Orfeu pelas maos das mulheres tracias.

A tipologia dessa representacio se repete, no masdlmgo, em 16 itei's Em duas
anforas do inicio do século, do tipo nolana, a pnienhoje no San Antonio Art Museure(.
004) e a segunda no Ashmolean Museum de Oxfoatl 010, pode-se ver Orfeu em uma
face, correndo com a lira na méo, enquando nadfaasta ha uma mulher correndo na mesma
direcdo, com um machado na mao. Ambos os ladosislm portanto, compdem uma mesma
cena, em que Orfeu € perseguido.

Mais frequentes séo as cenas em que Orfeu estilfi sendo atacado por uma mulher,
como ocorre em sete cenas catalogidgsatro delas gozando de extrema semelhanca, tanto
pela cena em si quanto pelo suporte. Todas sofaarmo tipo nolana, uma atribuida ao Pintor
de Eonocles, hoje no British Museunat, 016, outra atribuida ao Pintor de Napoles 3112,
no Museo Archeologico Nazionale di Napaaf. O17), a terceira, atribuida ao Pintor da Fiale,
estda no Antikensammlung de Muniqumt, 020, e por fim, também atribuida ao Pintor da
Fiale, uma que esta no Musée du Louwat.(021). Mostram Orfeu a direita, em posicéo de
queda, segurando com a méao direita, acima da gabkga como que a protegé-la. A esquerda
uma mulher tracia, com os bracos tatuados em pehmsduas das cenas, atacando-0 com uma
espada, machado ou lanca. Quando vitima de um gmajmw de mulheres, de duas a quatro, a
cena aparece em vasos de dimensfes um pouco mamresnos no diametro, como hidrias,
stamnoie krateres Dessas cenas chamam a atencéo pela violénciexthem doisstamnoi
atribuidos ao Pintor de Dokimasia, um que se enzard Zurich Universitydat. O13 e o
outro no Antikenmuseum und Sammlung Ludvwdgt( 014, em que Orfeu surge caido. A sua
frente uma das mulheres, com uma pedra nas mags dd¢le, uma outra mulher segurando

sua cabeca e, com a outra mdo, uma espada emss®ig@eno ato de a decepar. Esta cena

11 Cat. 004, 005, 006, 007, 008, 009, 010, 011, 013, @16, O17, 018, 019, 020 e O21.
12 Cat. 008, 009, 011, 013, 014, 017 e O18.
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remete, além da morte do poeta, a imortalidadelgaca de Orfeu, cuja cabecga segue cantando
na ilha de Lesbos.

E possivel notar, a partir mesmo dos exemplos astadque o famoso citaredo é
representado nos vasos do século V a.C. ndo canam@siro tracio, como diz seu mito, mas
como efebo grego, percebido a partir de suas véstes pode ser o indicio de uma articulacao
cultural, permeada pelo pensamento mitolégicoratesmissdo de uma tenséo politico-cultural
existente entre Grécia e Tracia, com o objetivgldéficar o proprio sistema politico. Além
da vestimenta, os cabelos sdo também normalmeratacos como tipicamente gregos, longos
sobre 0s ombros ou presos atras da cabeca. Unmad@touros também aparece comumente
em Orfeu, remetendo a Apolo, deus da musica e cgmah como ja foi dito, tem estreita
ligacdo, enaltecendo assim sua exceléncia enquarizo.

E por volta de 450 a.C. que fica clara a preféeéam retratar a sua morte, mesmo
periodo em que comegam a aparecer também cendiéi@enusical, exaltando Orfeu como o
encantador da Tracia, ja representado com vegtieaditraciasoat. 012, 029, que vai
remontar ao antagonismo criado entre gregos eofrapos a paz estabelecida com os Persas
(Isler-Kerényi 2009: 26-27).

Orfeu executando a lira ou a citara, diante de amd#&ncia, € outra cena que deriva da
tradicdo atica, em que o musico é quase sempresagado como efebo grego diante de
homens tracios. A excessao esta emkuater campano atribuido ao Pintor de Agrigento,
datado de 500-450 a.C., hoje no Museo Archeolodidgapoli cat. 012, em que Orfeu &
representado como tracio, com sua veste tipicaaN@oas esse pormenor distingue esse vaso,
mas o fato de o musico estar com a cabeca levaatedia a boca aberta, o que indica a acédo
de cantar, raramente vista em outras cenas (ef-Hgrényi 2009: 28).

Ja entre o final do século V e inicio do IV a.dc@nografia de Orfeu vai coincidir
apenas parcialmente com as fontes literarias. Agems e a predilecdo por determinadas
passagens do mito podem ser relacionadas tant@ @uporte em que aparecem, na maioria
das vezes vasos destinados a contextos funeréaringkésticos ou simposiais, quanto com a
realidade contemporanea da Grécia, especialmerdrag\t no periodo. Passa-se de uma
representacéo de Orfeu como paradigma do musiab tcensmutado em efebo grego, sempre
em conflito com figuras tracias, sejam as mulhgteso perseguem e matam, sejam os homens
gue compdem sua audiéncia, para um gradual retdan@ersonagem a sua identidade
mitologica, representado como estrangeiro. Senddigie essa mudanca vem em consonancia

com as relacdes diplomaticas entre Atenas e T(ksbam-Kerényi 2009: 13).
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Vale atentar para uma cena atipica que compde raaalogo. Em uma hidria de
figuras vermelhas provavelmente do século V adat. (O31) ndo é Orfeu a personagem
principal, mas a figura que se vé ao centro seglorama lira, entre duas Musas, € Apolo, que
com uma lanca atinge a cabeca de Orfeu, que jazeass pés. Esta cena nem sempre €
considerada como parte do mito, mas como uma e@g#o ou consequéncia. Em Lesbos, a
cabeca de Orfeu continua a cantar e a profetizasloA tomado de cilime, a silencia.

A proveniéncia dos vasos é um dado que merecepsiaparte, alguma reflexdo. E
notoria a preferéncia, em determinadas regidesfgroras especificas, e a isso se soma a
utilidade dada a cada forma de vaso. Se por umnaddagna Grécia e Sicilia sobressaem os
krateresem colunas, cuja funcdo € ndo apenas ritualifitiveraria, mas principalmente de
servirem como urnas funerarias, mais ao norte, aregto etrusco-campano, prevalecem os
stamnoi.Ja as tacakylikeg, as hidrias e os Iécitos tém sua proveniéncia ahatribuida na
Atica e na Magna Grécia. Podemos afirmar que a@pgasde Orfeu era notada e apreciada sem
preferéncia particular em toda a area interessadamércio atico. O musico era recebido antes
de tudo como um heréi grego, embora tenha suamorigéolégica na Tracia, e se mostre
simbolo da civilidade e da arte imortal (Isler-Kgne2009: 27).

7. Orfeu real

Diversos relatos mitologicos relacionam o locabdgem de Orfeu tanto com a Tréacia
quanto com a Macedodnia, mais especificamente P@ride se encontrava o monte Olimpo. E
possivel que a vinculacdo de Orfeu com a Piérisefosduzida pela prépria corte macedoénica
a partir do século V a.C., para assim potenciabear prestigio cultural na Grécia, da mesma
forma como buscaram ascendentes miticos para swstidi Se tem defendido, a esse
propésito, que a figura do citaredo foi submetigdo pei maceddnio Aquelao, em finais do
século V a.C., a um processo pelo qual se passela@onar o poeta com a Maceddbnia, em
detrimento da Tracia (Santamaria Alvarez 2010: 1346 poemaArgonauticade Apolbnio
de Rodes Orfeu € descrito como “senhor da Piéstartia” (1, 34), no entanto Bistdnia fica na
Tracia, longe da Piéria, na Macedonia.

Na Atenas classica, em particular, os eruditosswiiadores tratam Orfeu como um
musico historicamente real, que teria vivido mudtdes de Homero e Hesiodo. A opinido
comum deveria ser aquela que via em Orfeu, asspeidduseu, um ilustre representante da
poética grega, mais que um importante fundadorid&nos e praticas oraculares.

As Réasde Aristéfanes (vv. 1302 sqg.), atestam essasaoldo musico tracio no catalogo

dos “bons poetas”. Ja mhesosle Euripides (vv. 943 sqqg.), onde a Musa afirmaaantigo
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musico ensinou 0s mistérios secretos, trata-sarokmte de uma mencao a figura de Orfeu. O
mostra com clareza também Plat&o, que contrap@ivemsas ocasibesof 536b,Protagoras
316d) o par Orfeu-Museu e o Homero-Hesiodo, propamda reparticdo da cultura poética e
religiosa grega em dois momentos sucessivos, ueni@né Guerra de Troia e ao retorno dos
Heraclidas, o outro posterior a esse evento (Es@0€9: 55)

Marco Ercoles (2009: 55) ressalta ainda que faltapreender a tipologia de musico
adotada pelos gregos do Periodo Classico. Umaipsimesposta € fornecida pelas numerosas
pinturas vasculares que, entre 460 e 350 a.C.saman Orfeu com um cordofono na mao.
Mas uma resposta mais completa e articulada seeacmbretudo em Glauco de Régio, no ja
citado passo d8obre a musicde Pseudo-Plutarco. No seu tratado ele colodamde Eagro
na origem da lirica grega, depois apenas do prinagileta e da aulodia (Olimpo, ndo Marsias).
Orfeu, afirma Glauco, citado em Pseudo-Plutarcojméou ninguém, dado que ninguém antes
dele havia exercitado a arte do canto junto conftaaa; enquanto sua melodia havia sido
imitada por Terpandro, o primeiro grande citaredd=goca Histdrica, antes de Arquiloco.

A isto vem contribuir, sem duvida, o peso da retsobre o valor da educacao, que vai
além do relato ovidiano, em constante dialogo ce@ebrgicasde Virgilio, em que Orfeu é

apresentado como um orador que pronuncia grangsesrsos (Fernandes-Lopez 2008: 72).
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IV. O MARTIRIO DE MARSIAS

O mito de Marsias se destaca pela funcéo sociablguenstra ter, ao estar presente
tanto na literatura ficcional dos teatros quantpneaucao historiogréfica antiga, dois extremos
do desenvolvimento cultural grego. De acordo colanEVan Kerr (2004: 22) esse mito de
Marsias vai cumprir a funcao historico-genéticandestigacdo do proprio mito ao se analisar
sua presenca na sociedade ateniense do sécula ¥ patir da correlacdo estabelecida entre
0 mito e a pratica do aulos na vida da cidade, t@mo seu lugar na sociedade da época. As
causas que definem os diferentes pontos de vigizemn a hostilidade grega com relagéo aos
povos barbaros, a exemplo da rivalidade entre Atenbebas, e as Guerras Pérsicas, aléem da
ameaca espartana a hegemonia ateniense face a&sdanaristocracia, sob a influéncia da
democracia e da sofistica.

De acordo com ®icionario de Mitologia Grega e Latinde Pierre Grimal, Marsias foi
um satiro ou sileno (termo utilizado para designaétiro idoso), proveniente da Frigia, que
tendo recuperado o aulos descartado pela deusa Aesafiou Apolo a, com sua lira, emitir
uma musica melhor do que a que produzia com o .atiglo sido derrotado, teve o corpo
esfolado e a pele exposta. De seu sangue nas@sucend que leva seu nome.

Embora enraizado na mitologia, Marsias, assim couompos notaveis musicos do
imaginario grego, como Orfeu e Tamiris, € um egean. Herdédoto naklistérias (7.26.3) e
Xenofonte naAnabaseg1.2.8) apontam claramente que o musico teriaid@s@ Asia Menor.

Sua presenca na literatura é abundante. Enquaatanidides dedica ao satiro um
ditirambo, o drama satirico vai se apropriar da@eaigem, dando a ele destaque na literatura
latina. A esse propdsito, sua representacdo icafiogrganha particular popularidade na
Magna Grécia a partir do século IV a.C., emborditiea seu mito ja fosse representado em
ceramica muito antes disso.

Os conhecimentos que temos hoje sobre o mito deidéaderivam principalmente dos
autores romanos. Entre os relatos mais significatigara a construcdo de uma versao
consolidada do mito estdo Ovidieastos6.969,Metamorfose$.382-400), ApuleioKlorida
3), além de HiginoKabulas165) e Pseudo-Apolodor8ipliotecal.4.2).
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Cabe ressaltar que embora tratemos como um uriicpon episodios sdo relatados em
separado, as vezes como histérias distintas. Du&ados ganham especial destaque na
representacao iconografica: a maneira como recupeanllos descartado pela deusa Atena e a
contenda com o deus Apolo, que levou a sua morte.

A ocorréncia iconogréfica atesta também sua intieel popularidade no inicio do
século V a.C., embora a documentacédo escrita daéy@m a acompanhe. Sao as imagens que
definitivamente revelam a importancia de seu nittra este estudo foram elencados 27 vasos
em que Marsias aparece especificamente em conmaxdaal. Dessas imagens, duas dizem
respeito a recuperacdo do aulos de Ateaa 106, M23) e 15 a contenda com Apédfpalém
de seis em que estd acompanhado pelos dois deesgrco em outros contextos. 14 vasos
datam do século V a.C., o que atesta a referidalgogade que deteve nesse periodo,
comparativamente ao século anterior, do qual néaerfoontrado nenhum exemplar. Outra
distingéo consideravel é a grande popularidadeittboma Magna Grécia, de onde provém oito

das imagens selecionadas.

1. A origem de Marsias
Da natureza de Marsias, a descricdo mais aceitle@ae seria um satiro, uma criatura
parte homem parte animal, originario da Frigia, egénfoi referido acima. Um misto de
criatura grotesca e pitoresca bastante influengiadseus tracos orientais, mesmo integrado a
tradicdo mitologica grega (Leclercq-Neveu 1989:)28lutras fontes dao conta de que seria
apenas um camponés frigio. Tendo como local espdié nascimento Celenas, no continente
asiatico, o que se evidencia € que Marsias € ariginle uma localidade longinqua e barbara.
Marsias € considerado um seguidor de Cibele palddmoSiculo (3.58.3) e ocupa, de fato, o
mesmo lugar no culto orgiastico dedicado a esssadgue os silenos no culto a Dioniso.
Herddoto e Xenofonte concordam ao afirmar que o detMarsias nao era mais do que
uma lenda da Asia Menor. NEsstérias (7.26.3), o primeiro refere-se ao mito como “histo
frigia” (phrygonlogog sobre Apolo punindo Marsias e expondo sua pel€elenas:
ot d¢ émeite SwaPdvreg tOv “AAvv motauov wuiincav tij ®puyin, O avTig
TopgvOUevoL amikovto £ Kedavdg, Tva mnyal advadidodor Matdvdpouv motapod kal
ETEPOL OVK EAdooOVOG fj Matdvdpov, T@ obvoua Tuyxdvel é0v Katappriktng, 0G €€
avTi|g Tfig ayopfig T KeAavéwv avaté A Awv £€¢ tov Maiavdpov ékdidol* €v Ti] kal

0 to0 ZiAnvod Mapolew AokOG avakpéuatal, Tov o Ppuy®v Adyog €xel UTO
ATOANWVOG EkdapévTa dvakpepacdivar.

13 Cat. M04, M05, M07, M08, M09, M11, M13, M14, M15,2d, M21, M22, M24, M26 e M27.
14 Cat. M10, M12, M17, M18, M19 e M25.
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Quando eles tinham cruzado o rio Halis e entraderigga, marcharam atraveés desse
pais para Celenas, onde sobe a nascente do ricdiMeamlo outro rio ndo menor,
gue é chamado Cataratas, que sobe a direita na doagnercado de Celenas e
desagua no Meandro. A pele de Marsias, o silenthéden fica la. A historia frigia
diz que ele foi esfolado e teve a pele retiradaApaio.

(Histérias 7.26.3)

Ja XenofonteAnabasel.2.8) refere-se ao mito como “narrativa locé#géta) sobre o

esfolamento de Marsias por Apolo proximo a Celenas:

€ot1 O¢ kal peydAov PaciAéwg Pacilela év Kedawvaig épupva €mi taig mnyaig tod
Mapovov Totapod Urd tfj dkpomdAer Pei 8¢ kai 00tog d1d Tfig méAewg kol éupdAAet
elg OV Mafavdpov' to0 8¢ Mapcolov td e0pdg éottv koot kai mévte modGV.
evtadBa Aéyetar AtdAAwv ékdeipal Mapovav viknoag épifovtd ol mepl coglag, Kal
70 dépua kpepdoat €v TH Avtpw 60ev al mnyai: S 8¢ Toito O moTApOG KAAETTAL
Mapovag.

Ha igualmente um palacio do Grande Rei em Celdioaemente fortificado e
situado aos pés da Acrépole sobre a nascente ddaisias. O Marsias também
corre pela cidade e desagua no Meandro. O Marsiasatlargura de 25 pés. Foi
aqui, de acordo com a historia, que Apollo esfdltdusias, depois de ter derrotado
ele em um concurso de habilidade musical. Ele &€Rrp caverna da qual saem as
fontes e é por esta razdo que o rio é chamado &garsi

(Andbasel.2.8)

Xenofonte afirmou que a disputa entre Marsias eldpoorreu na Frigia, em Celenas,
onde nasce um rio chamado Marsias, que desagua Meandro. Segundo Herddoto (7.26) a
pele esfolada de Marsias que dera origem ao ri@ed vista ainda nos tempos historicos.

Ellen Van Kerr (2004: 22) sugere que a antiguidadespecificidade geogréfica desses
relatos apontam para um desenvolvimento histocmito, que poderia realmente ter nascido
como uma lenda local da Frigia. N&o existem indignligenas, no entanto, que informem
sobre a existéncia de um culto frigio a Marsias¢gseeseu relato proveniente apenas das fontes
gregas e, posteriormente, romanas, que claramprésesmtam uma interpretacao prépria para
o0 mito em detrimento de uma descricéo frigia oabgque possa ter existido.

Uma outra forma de estudo do mito visa interpletm termos simbdlicos, de modo
gue Marsias é descrito como estrangeiro da Frgito, entre outras caracteristicas que o
colocam, diante dos gregos, como diferente ou megposto: ndo grego, ndo divino, ndo
civilizado etc. De acordo com essa abordagem, to de Marsias nao € visto pela perspectiva
de uma realidade histérica tangivel, mas interdeetaomolocus communisle uma série de
oposi¢cdes que funcionam para 0s gregos com o ptopdes estruturar e dar sentido a sua
existéncia material e imaterial: o0 Oeste e o Lestieus e o humano, a presund@go(is) e a
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punicdo fiemesiy o apolineo e o dionisiaco, a musica celestidira@ a musica orgiastica do
aulos” (Van Keer 2004: 22-23).

Como dito anteriormente, todo 0 mito se desenveieorno de dois episddios centrais
gue selam o destino de Marsias e a punicao safricensforma em “martir do aulos”, aspecto
gue os pintores e ceramistas da Antiguidade namisEm em explorar. O mito é o palco
escolhido para a discusséo sobre a exceléncia ahes& oposicdo entre aulos e lira que vai
aflorar no século V a.C. No entanto, um outro egisémportante do mito € por vezes retratado.
Marsias, segundo Pausanias (10.30.9), foi tambéfegsor de aulos de Olimpo. Essa relacéo
professor-aluno, como bem observa Bernadette loegldeveu (1989: 252), estabelece um
paralelo com outras duplas idénticas, das quaiso@& Aquiles ou P& e Déafnis seriam bons

exemplos.

2. Marsias e Atena

De acordo com a versao estabelecida do mito, Arainventado o aulos a partir de
dois pedacos de ossos. Ao executa-lo, viu sua imagéletida na agua e nédo gostou da
aparéncia deformada que o ato de soprar o insttoenpeavocava, tendo entdo jogado para
longe o instrumento. Marsias o teria encontradmapederado dele, ndo obedecendo, portanto,
a determinacao da deusa de que o aulos ndo deeeeaecutado (Ovidi6,astos6.695-711).

A representacdo de Marsias junto a Atena tem sigopgretada como uma tentativa de
conciliar duas versfes conflitantes acerca da ga®mo aulos. A primeira versao atribui a
deusa a criacdo do aulos e a segunda considefgia, Fepresentada por Marsias, o local de
origem do instrumento.

B. Leclercg-Neveu (1989: 253) levanta a hipdtesguie a ideia de que Atenas teria
rejeitado o aulos pode ter sido forjada pelos ggetpfensores da citarddia, a fim de denegrir a
pratica do aulos, elevando assim a execucéo da.cita

NaXlI2 PiticaPindaro aponta que a tradicdo de que Atena ter@gmiado o aulos teria
surgido em Tebas. Nesta ode o poeta celebra aavitérMidas de Agrigento no concurso de
aulos, em que evoca “a arte que Palas Atena inwéatoouvir o canto funebre e sinistro das
Gorgonas saindo de sua boca e o aspecto horrieepigvocava (vv. 7-8IaAAdg E@elpe
Bpacedv Fopydvwv obAov Bpiivov dramAé€aic’ ABdvar). Gragas ao instrumento, Atena imitou
o pranto das Gdrgonas, a partir do que se cricmomb policéfalo” gepalav moAA&v vouov,

v. 23) que viria a se tornar uma das principaigpele execucao do aulos agonesnusicais
nos festivais gregos (Leclercg-Neveu 1989: 253-254)
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Nota-se que na ode de Pindaro a deusa que inventbb® ndo apenas € Atena, mas
AtenaPromachos guerreira, aquela que usa como adorno a cabet@rdael Medusa. Este
pormenor explica ideologicamente o uso do auldsrago do tempo pelos exércitos gregos na
marcacao ritmica das tropas, pratica que é largamepresentada também iconograficamente,
mas que mais tardiamente serd abandonada.

Marcel Détienne e Jean-Pierre Vernant (1974: hfdijtam a que para 0s argivos a
deusa Atena em posse de um aulos ndo seria uma féguestranha, dada a existéncia da Atena
Salpinx a quem costumavam oferecer honras, tal qualitepar Pausanias (2.21.3).

Sobre a invencdo do aulos, a poesia de Pindaroaetioytar diz que Atena o teria
inventado por ocasido da vitoria de Perseu sobidubePitica 12.6-27), e que a deusa teria
dado o instrumento como presente no casamento dlecCdundador de Tebas) e Harmonia
(Pseudo-Plutarc&@obre a musica4.1336a-b). Ainda de acordo com a mesma passageng
teria, inclusive, ensinado a arte de tocar o aaldpolo.

Embora se assimile a criacdo do aulos pela detmzaAAteneu (4.184a) nos da uma
outra versao para a criagdo do instrumento, deeagigesido inventado pelo préprio Marsias,
que seria também inventor ggrinx

O pensamento que justifica as duas possibilidadesmesmo e séo incontaveis 0s
exemplos na mitologia grega que o sustentam. Aowtaeo aulos na Frigia, Atena também
define a regido como terra escolhida para a aaléendo assim, a criacdo mitologica teria
sido atribuida a Atena e a criacao real aos frigios

Antes um instrumento de musica autéctone e guarreiaulos se torna portador de
novos valores, que se apresentam como se fosseangestos, inserindo na cultura grega o
conhecimento sobre um outro universo mitolégicoesmo religioso, o da Frigia. Sem perder
sua funcao militar, paralelamente tera novas fusigpencipalmente a de instrumento mais
adequado a cultos orgiasticos, ligado, portangésfeéra dionisiaca (Leclercg-Neveu 1989: 256).

Como é caracteristica dos sétiros, Marsias € api@do como mais sensivel ao apelo
musical. Dai que pelo testemunho cerdmico vemosio@nte os satiros tocando o aulos e,
menos frequentemente, também a lira. Marsias, tamtn é exclusivamente auleta, ainda que
a lira ou a citara apareca em sua mao em algup@sentacoes, variacdo que se da no contexto
da competicdo com Apolo, o qual sempre 0o acompaahksas cenas (Leclercg-Neveu 1989:
256-257). E bom exemplo ukmater atico ¢at. M05) atribuido ao Pintor de Pothos, em que
Marsias, sentado ao centro, tem na mao esquerdérareana direita unplectron em posicao
que indica execucdo do instrumento. A esquerda Busss, uma delas com uma caixa nas

maos, estdo voltadas uma para a outra e tém uraeediras. A direita uma Musa e Apolo,
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com uma coroa sobre a cabeca e segurando um ralooreigo na mao direita, direcionados
para a esquerda.

Num outrokrater de figuras vermelhas, proveniente de Ruvo, na Magrécia ¢at.
M10), Marsias executa uma citara acompanhado por Atenfigurando os elementos centrais
da representacdo. Embora néo faga parte do grupcpal dessa cena, Apolo aparece em
posicao inferior direita, corroborando o contextogue Marsias surge com um corddéfono.

3. Marsias e Apolo

Apesar da desobediéncia a Atena, tomando o aulesnd@o deveria ser executado,
Marsias excepcionalmente néo € punido pela deusaal§umas versdes do mito ela apenas
assiste ao sofrimento imposto por Apolo ao séfircausa do martirio de Marsias, no entanto,
nao é diretamente a transgressao a ordem da theasa sua presuncdo ao desafiar um deus,
contestando a supremacia de Apolo no campo da an(lsclercqg-Neveu 1989: 257).

N&o impressiona, nesse sentido, o carater désiogtem que se baseia a decisao final
da contenda, que atribui a vitéria a Apolo, levaedoconsideracédo ndo a muasica propriamente
dita, ou n&do deixando claro o que se entende psicemiConsidera-se que Marsias e Apolo
competiram em iguais condic¢des, e que o satiroahawglusive a estar a frente do deus, até
gque Apolo o desafiasse a cantar e executar sinealtaente, o que a natureza de seu
instrumento o impossibilitava de fazer. Algumass@es do mito (Pseudo-Apolodoro,
Bibliotecal.4.2; HiginoFabulas165) indicam que Apolo também o teria desafiadrecutar
o instrumento de cabeca para baixo, como ele prdgria feito com sua lira, o que também
era impossivel para Marsias. Os dois desafios déo/gdio invocados também pelos mitdgrafos
do Vaticano (2: 115).

O cenario em que se desenvolve o mito, no queiderciada a provocacao tgbris
de um ser inferior a um deus, é tipico dos miteggs, uma formula que permite a expressao
das contradicbes e oposi¢cOes. Neste caso, a @ydiata vitéria de Apolo ndo parece
suficiente, a sua legitimidade n&o consiste nocelesjustica, mas na condi¢do divina do
vencedor. Em algumas variantes do mito os juradosusanimes em |Ihe conceder a vitéria,
enguanto em outras ha a contestacéo da decisganpe@do rei Midas. Ha ainda a hipotese que
versa sobre o arrependimento de Apolo apds o cadéidMarsias, pelo que joga sua lira para
longe e se abstém de toca-la, gesto esse comparadel Tamiris, por exemplo, vencido em
uma contenda musical com as Musas. Um gesto, portatacionado a derrota. Dessa forma,

Apolo impde uma condenacgéo a si mesmo (Leclerceeilé@®89: 258).
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Apolo executa a lira acompanhado por seu cansimasomo faz Hermes quando a
inventa, conforme ¢dino Homérico a Hermegvv. 418-433). Nao é, portanto, um musico
virtuoso, mas um cantor que acompanha seu cantm¢ostrumento. Essa capacidade de unir
a execucao com o canto é, como se viu, um dosicstge vitoria do deus sobre Marsias e um
dos argumentos usados para explicar a superioradeolo sobre o satiro, da citarddia sobre
a aulética.

A competicdo entre Apolo e Méarsias é consideradasimbolo da eterna rivalidade
apolineo-dionisiaca e seus aspectos na naturezanaurBe por um lado a citarodia esta
conectada ao culto a Apolo pelos doérios, a aulétidadicada aos ritos orgiasticos a Cibele na
Frigia.

Philippe Monbrun (2005: 280) aponta a curiosa é@ague se faz entre a pratica da
aulética com o proprio mito de Apolo, que retorté @ arvore simbolo de seu nascimento.
Trata-se de uma palmeira sélida que se encurvaeatids inverso gnapalin das outras
arvores, pois sua flexdo se da a partir da basgiaeto as palmeiras se encurvam a partir do
alto. Esteopospermite que resista a qualquer forca contrarisa Esnbologia € tao arraigada
gue nas competicdes de aulética em Atenas € alareona palma ao vencedor, conforme
explica Plutarco@bras Morais8.4.1-5), a que remete Aulo Gélidtes Aticas3.6.3).

E na Biblioteca atribuida a Apolodoro (1.4.2) que encontramos scrifgio mais
minuciosa da forma como Apolo vence Marsias. Seguesta passagem, o deus utiliza

manobras para que seu adversario fosse impossililide contestar:

dréxterve 88 AnéAAwv kai ToV 'OAGuToL Taida Mapstav. o0tog ydp ebpwv avAolg,
obg ZpprPev ABnva d1& T v SPrv adtiig Totetv duopgov, NABev eig #prv mepi
povoikiig AmOAwVL. cuvBepévwy d¢ adT@V Tva 0 viknoag 0 PovAetar d1abf] tov
nrenuévov, tig Kpioews yvopévng thv kibdpav otpéPag Nywvileto 6 AndAAwy,
Kal Ta0TO TOlETV EkéAevoe TOV Mapalav: ToD 8¢ aduvatolvtog eVpedelg Kpeloowv
0 ATOM WV, kpeudoag TOV Mapabay €k TIvog DTEPTEVODG TTITLOG, EKTEUWY TO dépUa
oUTwG d1€PDetpev.

Apolo também matou Marsias, filho de Olimpo. Mastendo encontrado os tubos
gue Atena havia descartado, porque eles desfiguraea rosto, empenhou-se em
uma competi¢do musical com Apolo. Eles concordayaeno vencedor deveria agir
conforme a sua vontade sobre o vencido e, quapagamento aconteceu, Apolo

virou sua lira de cabeca para baixo na competigiolenou que Marsias fizesse 0
mesmo. Mas Marsias ndo pbde, por isso, Apolo fasicterado o vencedor e esfolou
Marsias, suspendendo-o em um pinheiro alto e trangele.

(Bibliotecal.4.2)
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4. O fim de Mérsias

Por ocasido do castigo de Marsias vemos Apoloasefestando em seu aspecto mais
assustador, o delageiros o deus impiedoso armado com seu cutelo. O caddddarsias
imp&e uma recorréncia ao inicio de seu mito, ecéelacom Atena, ao lembrar o tratamento
dado pela deusa as suas vitimas, Medusa, de qtienarpele, e o gigante Palas, a quem esfola
(Pseudo-Apolodoro 1.6.2). Portanto, embora ndoat@alstigado o satiro diretamente, Atena
participa de sua punicao final, fazendo que estesponda também a transgressao inicial de
Marsias a ordem da deusa.

De acordo com Xenofontéfabasel.2.8), a pele retirada de Marsias por Apolo foi
pendurada em uma arvore proxima a Celenas, ondayzasm rio que recebera o0 nome do
satiro, que vai desaguar no rio Meandro. Diz-sdaque a pele foi exposta em uma praca local
e possuia a propriedade de se mover por ocasigoglusfrigios.

Na literatura latina, a morte de Marsias pelo esf@nto é registrada nisketamorfoses
de Ovidio (6.385-386), em que 0 satiro questiorigidez de seu castigo e se ele seria, entéo,
uma forma justa de punicao.

Embora bastante representada na estatuaria, aepda morte de Marsias ndo surge
tratado na iconografia ceramica, o que parece @stacordo com uma aversao existente entre

0S ceramistas em representar atos violentos.

5. Marsias e Olimpo

A invencao do aulos esta situada pelos gregos i@aMenor, mais especificamente na
Frigia ou na Misia. Marsias, considerado o invedtoaulos e dayrinxtem, além das relacdes
com Atena e Apolo, outras duas figuras importangesonstrucéo de sua personagem.

Mitologicamente, os mais antigos auletas foram kiggVarsias e Olimpo, os quais
tém relacOes estabelecidas entre si, embora sedieatma genealogia um tanto confusa. No
entanto, as versfes mais aceitas do mito sustequienHiagnis seria pai de Marsias e que
Olimpo fora seu discipulo. Pseudo-Plutar8olfre a musica132f) os menciona nessa ordem.

De acordo com a tradicdo descrita por Diodoro 8i¢8I58.3) e por Ateneu (4.18a),
Marsias teria ele proprio inventado o aulos. JaléipyFlorida 3.105) afirma que a invencao
do aulos teria sido de Hiagnis, que teria ensirmdote da aulddia ao filho (Monbrun 2005:
270).

O auleta Olimpo, entretanto, € também consideraddiko ou mesmo seu pai.

Ha entre as iconografias elencadas no catalogaumeepresenta a relacao de Marsias

com Olimpo. Trata-se de uma anfora panatenaice, mmjMuseu Arqueoldgico Nacional de
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Napoles ¢at. M01), em que Olimpo, ao centro, com a lira de cinanlas na mao esquerda e
o plectronna méo direita, € acompanhado por uma ave, pravavndé um ganso. Embora a
figura central seja reconhecida como Olimpo, tgefa inscricdo de seu nome quanto por estar
acompanhado por uma ave, é representado com casaiipecamente apolineos, uma coroa de
louros e um manto sobre o qual esta sentado. @ @afistiza a origem rural do deus, na Frigia,
0 que € necessario porque a figura nua com adi@odnuisico uma aparéncia definidamente
grega.

Note-se que, na imagem, Olimpo toca a lira, ndoulosa que é tido como seu
instrumento e cuja execuc¢dao teria sido ensinaddaasias. Por outro lado, essa relagéo néo é
antagbnica ou comparavel aquela entre Méarsias éoA@impo, no contexto mitoldgico
grego, é relacionado com o antigo modo e antiglm ekt musica grega, relacéo essa bastante
significante no momento de inovacgdes por que pasaatenas do século V a.C. (Van Kerr
2004: 30).

6. Marsias em representacao

Entre as cenas representadas em ceramica relagagoaadmito de Marsias, pode-se
identificar a partir das iconografias catalogadas apenas 0s aspectos do mito que tém alguma
predilecdo, mas também férmulas iconograficas,@g@pposicdes que se repetem.

De inicio, podemos identificar que a iconografiaMigrsias se tornou especialmente
popular a partir do século V a.C., como indicadteormente. Das cenas representadas,
encontramos Marsias na companhia de Atena, indicanEhssagem inicial do mito, o resgate
do aulos descartado pela deusa. A endcoa de B@dimMO06) é um classico exemplo dessa
representacdo. Nela AteReomachosegurando com a mao esquerda uma lanca e a reda dir
em gesto de lancar o aulos no ch&o. A direita Mérsm o braco direito elevado e a perna
direita estendida a frente. Trata-se da pinturairda outra iconografia, o grupo estatuario
atribuido a Miron de Eléuteras, perdido mas quecéimientado em diversas copias e réplicas,
seja na pintura vascular, seja na arte romana.

Outra importante representacédo de Marsias comafgerencontra nkrater do Museu
de Fine Arts de Bostorcdt. M23) em que ao centro, sob uma arvore, a deusa sesktadata
o aulos. A sua frente um jovem segura com a maitalum espelho diante do rosto de Atena.
Abaixo a esquerda esta Marsias, acompanhado pocaanTrata-se da representagdo do
momento em que Atena se vé executando o aulosgestasde sua aparéncia, decidindo em

seguida descartar o instrumento, que sera recuppadVarsias.
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Mais numerosa € a ocorréncia de Marsias em conteode Apolo, normalmente
acompanhados por Musas ou ménades. Um outro vasd&rater atribuido ao Pintor de
Meleagro, hoje no British Museumat. M20), apresenta uma figura central que Hellen Van
Keer interpreta como sendo Olimpo, mas que, acohgmalo os estudos ja realizados a seu
respeito (p. ex.: Beazley Archive, vaso n° 21793B|C Apollon 343), trata-se de Apolo,
sentado sobre um cisne ao lado esquerdo da palquarmarca o centro da cena. O deus tem
uma coroa sobre a cabeca e segura uma lira. Aadesia Marsias, segurando um tirso. Mais
uma vez, a identificacdo com Olimpo se da pelaemgs do cisne, porém sua figura é
absolutamente apolinea.

Uma tipologia bastante comum, que vai ocorrer eim dos exemplares catalogados,
apresenta Marsias sentado em uma rocha, executaadlms (ou mais raramente a lira) de
frente para Apolo, que o observa de pé€, enquantluas outras figuras, uma de cada lado do
grupo centrdP. Todas essas oito ocorréncias estdo dalteres

Destaca-se krater de Heidelberg atribuido ao Pintor de Pothoat.( M05), ja
comentado acima, em que Marsias esta sentadorde frara seu adversario divino, tal qual o
modelo descrito, porém tem nas maos uma liraumsnto apolineo por exceléncia. Anomalia
semelhante a que vemos no ja citadater em volutas do Pintor de Cadmo, hoje no Museu
Jatta em Ruvocgt. M10) (cf. Ellen Van Keer 2004: 27).

Sobre o fato de Marsias aparecer com um cordéfem@o com o aulos, Clairmont
(1957: 164) levanta a hipdtese de que as cenamfagieréncia a um dado momento da
competicdo musical em que Marsias, para demorsiehabilidade musical, se apodera da
lira e se pde a executa-la. John Boardman (195@018975: 225), por sua vez, sustenta que
esta iconografia se refere a uma versao menosditifaido mito, em que o satiro ndo é punido
com o esfolamento, mas persuadido por Apolo atre@los pela lira. Na sua opinido, essa
versao remontaria ao ditirambo perdido de Melaefpid

Fogem a coeréncia com o mito certas iconografiawpstram Marsias acompanhado
pelos dois deuses, Atena e Apolo. Na maior parssatecenas, no entanto, percebe-se que a
deusa é introduzida no contexto da competicdo muSaa insercao no episédio que resultou
na punicdo de Marsias remonta ao inicio do mitango Atena, podendo punir Marsias pela
transgressao sofrida, ndo o faz (Cerqueira 20148988S&0 cinco ocorréncias de Marsias
acompanhado pelos dois deuses e delas, trés seguesma tipologia. ®rater atribuido ao

Pintor de Cadmo do Museo di Siracusat(M12), o krater atribuido ao Pintor de Sémele do

15 Cat. M04, M05, M08, M09, M11, M13, M14 e M22.
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Nacional Museum de Atenasat. M17) e okrater atribuido ao Pintor de Suessula do British
Museum ¢at. M18) apresentam a esquerda Artemis com uma tocha oahddsias no grupo
central, sentado executando o instrumento, e aluhie® uma anfora. A sua frente Atena e
Apolo, ambos, nos dois ultimos vasos, em posicaousdntes, enquanto no primeiro Atena
esta de costas para o sétiro, a observar o préjonio.

E notdria a presenca de outros deuses nas icoiasgrelacionadas a Marsias, além das
Musas e ménades, especialmente nos vasos de diagjeta. Segundo a interpretacdo de Anne
Weis (1992: 376), a presenca de figuras secundd@imgsta relacionada necessariamente com
um modelo pré-estabelecido, como é o caso dos ohitdsadicdo oral ou escrita, mas trata-se
antes de tudo de uma escolha do pintor, que viaryaortanto, com relagdo a época e ao local
em que a peca € produzida. Pode-se concluir, aotenigue a introducdo de outras divindades
na cena contribui para inserir a acdo em um pla@smico e, por esse Vviés, agregar valor ao
vaso.

Como ja foi dito, ndo € comum aos gregos a reptagsg@o da morte ou de cenas
violentas em ceramica, mas no século IV a.C. algurepresentacdes vao inferir o carater
violento da cena retratada ou de uma etapa seguéaiée Em unkraterem volutas proveniente
da Lucénia e atribuido ao Pintor de Brooklin-Budd@geconservado no Musée du Louaat(
M27), encontramos ao centro Apolo executando a cigakaum loureiro. Como audiéncia esta
Marsias, de pé a sua frente com um cutelo na médade o aulos em usybengestojo). O
sétiro tem na méao, portanto, aquele que serammento de sua tortura e morte.

Jocelyn Penny Small (1982: 62) indica que a icoaiigmeste vaso se refere a uma
versao do mito difundida na Lucéania, segundo a gpaina do esfolamento teria sido acordada
entre o satiro e o deus antes do inicio da confemape se encontra também em fontes
literarias, em particular n@ibliotecaatribuida a Apolodoro (1.4.2), na qual se afirrna Q

vencedor poderia fazer com o derrotado o que deseja

7. Marsias como simbolo
Seguindo o raciocinio de Xenofonte, este mito éakf como um duelperi sophias
uma competicdo em conhecimento e técrigaabasel.2.8). O mito de Marsias consistiria
entdo, para a sociedade grega a partir do sécal@yYem uma adverténcia com relacdo ao uso
da polifonia e a execucdo do aulos, dado que né&caném honra a Apolo o aulos deve ser
subserviente ao coro. O mito contrasta, portardo,apenas os instrumentos, mas também os
dois principais estilos da Musica Grega, a aul@édsacitarddia estilos subsequentes, mas sim

dois géneros musicais existentes simultaneamenie evocam as oposi¢des entre os modos
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de audiéncia coexistentes naquela sociedade, acanaévina representada pela lira e
relacionada com o deus Apolo, de vertente religrdsalistica, e a mausica festiva,
representada pelo aulos e relacionada com o dewssDj de vertente orgiastica.

A partir de Plinio, a AntigoHistoria Natural5.106, 16.240) temos que o rio Marsias
teria se originado das lagrimas das Ninfas e doypoaeses frigios pela morte do satiro. Ja
Platdo Simpdsio215b,Republica399¢e) e OvidioNletamorfose$.391) dizem que o rio teria
se originado do proprio sangue de Marsias ao saads por Apolo. Note-se que as fontes que
nos dao tal detalhe, a excecdo de Ovidio, seguencauater mais historiografico do que
literario.

O rio Marsias, de acordo com Xenofonte, nasce era gruta que abriga a pele de
Marsias e entdo se torna subterraneo até ressungelenas, lugar apontado como terra natal
do sétiro e considerado macabro por Herodoto (3)2Esse aspecto vai convergir também
com a funcao ctdnica atribuida ao aulos. PlutadbeoRluviis10) diz que do sangue de Marsias
gue deu origem ao rio nascem também todos os safirgangue torna, portanto, a terra por
onde corre feértil, embora seja natural dos sagresgenos a infertilidade (Xenofonfmabase
1.2.8; Diodoro Siculo 3.58.3).

A analise do mito de Marsias nos leva a identifceatas incoeréncias, que se dao pela
propria natureza da constru¢ao do mito, uma agigdio de tradicdes divergentes que se unem
de maneira adequada para constituir um sentidaid®easse que € construido sob uma
autenticidade mitolégica grega com relacdo ao telnpersonagem €, indiscutivelmente,
estrangeira, o que nao significa qualquer menosyer parte dos gregos, dado o exemplo de
Orfeu que era tracio e gozava de consideravelipresta cultura grega, assim como o deus
Dioniso, que sendo estrangeiro foi incorporado aotgio dos deuses gregos, conforme
revelam as tabuinhas de Pilos. Dioniso sendo, també&leus cujo culto recorre ao aulos.

Embora a rivalidade entre a lira e o aulos sejgane em alguns momentos da historia
da cultura grega a aulddia tenha sido condenadaserekzada, € inegavel histérica e
culturalmente que ambos os instrumentos sao ganeina gregos e gozam de apreco popular,
cada qual em sua esfera de execucao (Leclercq-NiE3&u 268). A rejeicdo do aulos por
Atena, ahybriscometida por Marsias e a sua condenacao apOosaadpara Apolo tornaram-
se argumentos para a condenacgdo da préatica doraulsriodo Classico, como atestdl&
Pitica de Pindaro (vv. 9-21), onde o poeta observa gmeoscapaz de imitar a voz humana,
sua execucao impossibilita 0 canto simultaneood®ad que permite concluir que o aulos tende

a marginalizar a importancia dtmgos

66



Por essa razao, no século V a.C. a democraciaasenpassa a defender a primazia do
coro civico, dedicado a Apolo, em que a musicadimasegundo plano com relagéo a palavra,
tornando o aulos e a musica ligada a ele pratitagamente incorreta (Monbrun 2005: 273).

Diante das problematicas em torno das mudancasraislitocorridas nesse periodo os
defensores da lira, em oposicdo aos defensoreslds, aecorrerdo ao mito de Marsias para
buscar argumentos que consagrem a inferioridadautistica. Platdo, na suRepublica
(3.399¢), assinala que os cidadaos deveriam dér@neia a Apolo e aos instrumentos de
Apolo em detrimento de Marsias e 0 seu instrumemtombém Aristételes, n&olitica
(8.6.1341b), exibe os argumentos usados por Albisimesse sentido (Leclercg-Neveu 1989:
254-255).

O mito de Marsias vai adquirir importancia bastadistinta entre os romanos. Sua
figura sera relacionada com a liberdade civica, base em algumas fontes literarias, em
particular duas passagens importantes de Sér&iag4repropostas no século Xl no Mitégrafo
Vaticano Il), que relacionam Marsias com Liberogdem seria filho e ministro. As passagens
indicam ainda que no férum de toda cidade livreezgigida uma estatua de Marsias com o
braco levantado, atestando que aquela cidade s@ormdia a nenhuma outra. Imagem bastante
distinta das que referem-se ao seu mito grego. id&aradquire a propriedade de
signum/indicium libertatisabandonando sua relagdo com o aulos e com a esfisical nessas
representacdes (Buonapane 2008: 140). O saticorserministro de Baco, o deus da liberdade,
e a presenca da estatua de Marsias em lugaresisitiatios sob alguma forma de justica pode
ser entendida ndo apenas como simbolo da liberdaae também de adverténcia, servindo
como simbolo da punicdo severa aplicada a preswngaorogancia.
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V. A DESMEDIDA DE TAMIRIS

Entre os mitos abordados nesta tese, o de Tansem davida o menos difundido. Nem
por isso seria menos conhecido e apreciado entgeeges. O mito de Tamiris conta que ele
era um poeta tracio que desafiou as Musas parecantanda musical e, sendo derrotado, foi
privado de seus dons e de sua visédo. A descricgaadgura se assemelha a dos conhecidos
xamas tracios, homens com direta relacdo com asedeu

As fontes literarias que nos relatam a historidl @miris sdo poucas, assim como as
fontes iconograficas, mas mesmo sendo um tantonfratirias sdo capazes de nos fornecer
mais dados sobre a personagem, além dos relatigos gunicdo pelas maos das Musas,
passagem pela qual ficou conhecido.

Entre as fontes iconogréaficas, esparsas e deldifterpretacdo, algumas figuras em
ceramica sao identificadas como sendo Tamiris. €sdeatrabalho foram catalogados 10 vasos,
produzidos entre o século V e IV a.C., sendo quadérorigem grega, cinco provenientes da
Magna Grécia e um da Etraria. Todas as imagensnrdzamiris acompanhado pelas Musas,
pelo que a distingdo entre a sua figura e a dedApol mesmo de Orfeu, nem sempre é precisa
e dificulta a leitura das imagens.

E possivel, ainda assim, identificar certos padr@@mograficos que variam

temporalmente, como sera demonstrado mais adiante.

1. Origem de Tamiris
Diferentemente da maioria dos mitos, Tamiris néo sea histéria relatada por inteiro,
em uma forma consolidada, mas diversos aspect@gemanagem sao descritos em fontes
esparsas, tanto de cunho literario quanto histaafmp, apontando também para a
possibilidade da sua existéncia real, assim comatace com Orfeu. De acordo com sua
tradicdo, Tamiris era filho da ninfa Argiope e dldon. Argiope habitava o Parnasso, mas se
uniu aos Odrisios quando Filamon se recusou a édeelao saber de sua gravidez. Por essa

razao, Tamiris era considerado tanto tracio quadisio.
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Assim como a genealogia descrita acima, a déscritsica do musico pode ser
encontrada naBiblioteca de Pseudo-Apolodoro (1.3.3-4), onde é descritoa pslia

extraordinaria beleza:

[3] KAgww 8¢ iépov tol Mdyvntog Apdodn katd ufviv Agpoditng (dveidioe yap
avti] Tov tob Adwvidog €pwta) , ocvveABoloa 8¢ €yévvnoev €€ avToD maida
“YdxivBov, 00 ©duupig 6 PIAGUuwvoS kai Apy1émng voueng oxev €pwTa, TpAdTOG
ap&auevog €pav appévwv. AN YakivOov pev Uotepov ATOAAwV épduevov Bvta
dlokw Padwv dkwv dméktelve, Oapupig O kaAAel dieveykwv Kal KiBapwdia mepl
UOVGIKTG FipLoe povoalg, cLVOEUEVOG, BV UEV KpeltTwV eVpedT], TAnoLdcELY TTdoaAlG,
¢dv 8¢ TN, otepndfoecdat ol &v éxeivan BéAwot. kabuméptepar 8¢ ai podoat
yevopeval kal TOV OUpdTwV adTov Kal th§ Kibapwdiag Eotépnoay.

[4] EOTépmng 8¢ kal motapol Ztpupdvog Piicog, Ov év Tpoig Atoundng dnéktervev:
wg d¢ €vior Aéyovaot, KaAAidmng Omijpxev. Oalelag de kal ATOAAWVOG €yévovTto
KopOPavteg, MeAmouévng 8¢ kai AxeA@ou Zelpfiveg, Tepi OV v Toic mepi ‘08uocéwg
€poDpEV.

[3] Clio apaixonou-se por Piero, filho de Magnes) eonsequéncia da ira de
Afrodite (a quem ela havia contado seu amor de &)l6a tendo o conhecido ela
lhe deu um filho, Jacinto, por quem Tamiris, filth® FilAmon e da ninfa Argiope,
concebia uma paixao, sendo ele o primeiro a se@mai por homens. Mas depois
Apolo amou Jacinto e o matou involuntariamente gsieolha de uma malha. E
Tamiris, que sobressaiu em beleza e em maestrigerdrau-se uma competicao
musical com as Musas, com o acordo que, se ganlessmhabitaria com todas,
mas se ele fosse vencido deveria ser destruido etamguisessem. Entdo as Musas
foram melhores do que ele e o privaram de seus @lite seus dons.
[4] Euterpe teve do rio Estrimon um filho, Resquam Diomédes matou em Troia,
mas alguns dizem que sua mae era Caliope. TakadevApolo os Coribantes e
Melpbmene de Aqueloo as Sereias, de quem falarembatamento de Odisseu.
(Bibliotecal.3.3-4)

Nesta passagem também é mencionada a homossedeaalgldamiris, que seria entao
amante de Jacinto, filho da Musa Clio e de Pidhm le Magnes. Encontramos aqui o primeiro
registro de homossexualidade entre mortais na ogitlgrega.

Susanna Sarti (2010: 219) nos faz lembrar que oseit@mon filho de Apolo, Tamiris
€, portanto, neto do deus da mdusica, fato qudigasta de alguma forma suas habilidades
incomuns com a citara e o canto.

Com relacdo a sua mae, no entanto, existem algdivexgéncias. Enquanto Eustacio
(1100-1198 d.C.), em se@mentarios a lliadg11.439), aponta que Tamiris seria filho da
Musa Erato, um escolio a Euripides indica que siia seria Melpdmendrhesosy. 347) e
Pseudo-Apolodoro, por sua vez, afirma que sua n&dlésa ArgiopeRibliotecal.3.1-4),
confrontando &uda(s.v. Thamyris ou Thamyras) que atribui sua malede a Arsinoe.
Embora haja tanta divergéncia entre as fontegséiwelaBibliotecaparece ter se estabelecido,

considerando portanto Argiope mae de Tamiris (Q02: 135).
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A descricéo fisica de Tamiris se concentra na passale Eustacio e@omentérios a
lliada (2.594-596, 600) e nas descricdes que Polux (b&cCl) faz das mascaras do teatro
grego emOnomasticon4.141). Pela descricdo de Polux, Tamiris terigas olhos de cores
diferentes, pormenor que parece bastante esppoiater sido destacado inclusive em sua
mascara para o teatro. O olho claro daria a pegeoma conotacao de visdo mais penetrante,
semelhante a divina. Um tipo de visdo que precistammossuem os xamas. Pode ser entendido,
nesse sentido, como uma marca externa represendativterior da personagem. Sergio Grau
(2002: 153) explica que o possuir os dois olhosades diferentes poderia significar, dentro do
complexo mitolégico, as duas almas que possuenawsix Ainda de acordo com S. Grau,
além dos olhos, Tamiris teria uma tatuagem, tigcaamanismo tracio. Esta, no entanto, nédo
€ representada iconograficamente. As marcas fipigdsriam ser, em ultima analise, uma
representacdo externa do que ha no interior da@mpeyem, nesse caso uma intensa conexao
com o mundo divino.

A caracteristica mais marcante de Tamiris é, nangot sua habilidade musical. Tamiris
teria sido um musico bastante prestigiado, colocatoe os discipulos de Lino, estando
inclusive entre os trés mais famosos, junto a Hésae Orfeu, por Diodoro SiculBiplioteca
Historica 3.67) e a ele foi atribuida a inclusdo da sétim@a na lira. J& Plinio, o Antigo
(Historia Natural 7.204), o define como inventor do modo dorio. Eks#o ndo surpreende, ao
se constatar que de todos aqueles que tém alglagdaoecom a musica é dito ter inventado
algo novo. Aqui ndo parece significante que sdjaranonia dérica ou qualquer outra (Grau
2002: 153).

Sua exceléncia na arte da citarddia € atestadagiato de Jerénimo de Estridao (347-
420 d.C. Chronicor), que afirma ainda que Tamiris foi o terceiro \emar da prova de canto
nos Jogos Piticos, fortalecendo a hipotese dexssi@ecia real.

O primeiro registro sobre Tamiris esté jallii@da. De acordo com o poema homérico
(2.594-596) tem-se que Tamiris, sendo tracio, sergra com as Musas para a contenda em
Dérion da Messénia, vindo da Tessalia, duas logdéid bastante distantes entre si, 0 que sugere
uma viagem longa (cf. Ferreira 2013: 19). Apesasdeelato, ndo ha argumentos claros, nem
nalliada nem em outras fontes, sobre o fato de Tamirisitker umaedq um musico viajante
como 0s que encontramos nas obras homéricas, mepotao que nao o fosse. De fato,
somente se pode afirmar que Tamiris era um eximigian, cantor e citaredo.

Em diversas ocasifes, Pausanias cita o musicoaiaescricdo da Gréciagevocando,
por exemplo, 0 momento em que Tamiris lanca paigeld@allein) a lira, em um rio que levava

o nome deBalyra (4.33.3), descrevendo também as dificuldades dgope, rejeitada por
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Filamon quando ficou gravida. Em outro momento3%.B recorda a passagem de Tamiris
pelo Hades e acrescenta a perda da visdo que sofmgisico, acreditando que teria sido por
uma doencga, assim como aconteceu com Homero. lRpPAusanias inclui Tamiris na lista
dos vencedores délficos (10.7.2).

De todas as fontes literarias, fica sem duvidaca peamyrasde Sofocles, da qual nos
restaram apenas fragmentos e que contaria o epidagiunicao de Tamiris pelas Musas, que
teria sido encenada em 460 a.C., contemporaneal@mta conhecida pintura de Polignoto
descrita por Pausanias (10.30.8-9), em que Taapasecia barbado, retratado no momento de

sua punicao, lancando para longe a lira enquacég&do pelas Musas (Sarti 2010: 222).

2. A contenda com as Musas
Em todos os registros literarios Tamiris € desquiocipalmente como poeta. Ja na
lliada (2.591-600) ele é definido como cantor e citaredlanomento que perde o dom para as

Musas:

ot 8¢ TTVAovV T’ évEpovTo Kal AprivhV €pateLviv

Kal ©pvov, AA@eloio mdpov, kai E0KTiTOV AinD,
kal Kumapioonevta kal Au@iyéveiav €vatov

kal ITteheov kal “EAog kal Adpiov, €vBa te Moot
avtouevat OGuvpty TOV OpNika tadoav doidfig
OixaAin®ev iovta map’ Evputov OixaAtfjog

oTeDTO yap EVXOUEVOG VIKNGEUEY, €1 Tiep AV avTal
Modoat deidotev koGpat Al0g atyidxotor

ot 8¢ xoAwaoduevat mnpov B€cav, avtap Go1dnv
Beomesinv apélovto kal ékAéAabov k1BaploTiv.

Os que viviam em Pilos e na agradavel Arene,
em Trio, onde passa o Alfeu, na boa Epi,
na Ciparissia, e os que habitavam Anfigenia,
Ptéleo, Helos e Dérion, onde as Musas
encontraram Tamiris da Tracia e puseram fim acaato,
guando vinha da Ecédlia, de junto de Eurito Ecatiens
pois ameacava em voz alta obter a vitéria, aindsfggsem as proprias
Musas a cantar, as filhas de Zeus portador da.égide
E elas, iradas, mutilaram-no, do canto
divino o privaram e fizeram-no esquecer a arteitdae
(lliada 2.591-600, traducéo de Ferreira 2013: 17-18)

O mito sobre a competicdo musical entre Tamiris Blasas reflete um contexto muito
presente no mundo grego, oalyon ou seja, a competicdo. Na mitologia, o contegtméstico

é utilizado para ilustrar situacdes lagbris, neste caso utilizando a masica como gatilho de

72



transgressao, que leva o homem a superar o limtite @ que € justo e 0 que é ofensivo a um
deus.

De fato, Tamiris foi punido por ter desafiado aassls na arte do canto, tendo sido
privado da arte da citarédia e do canto divinamemspirado &oiden thespesiéncomo
atestado no passo didada acima citado. A partir de um testemunho de Hesiddo65
Merkelbach-West) sabemos que as Musas se vingarabém deixando Tamiris cego.

Embora se tenha consolidado a versao de que Famiripetiu com as Musas, algumas
fontes dao conta de que sua contenda havia sido uaprio Apolo, como em um dos escolios
albis de Ovidio:

Thamyras cum Apolline, Demodocus cum Musis, cauat.eEt
Thamiras et Demodocus superati sunt: Thamiras atilie,
Demodocus a Musis, unde lumina amiserunt.

Tamiris com Apolo, Demo6doco com as Musas, compatira
Tanto Tamiris como Demaodoco foram vencidos: TanpiasApolo,
Demaddoco pelas Musas, pelo que perderam os olhos.
(Escdlio albis 269-272)

Se trata, no entanto de fontes mais tardias queamemente relacionam Tamiris com
Marsias, criando um padrdo estrangeiro em oposiCApolo, que promove uma punicao a
guem o afronta. O escdlio acima o relaciona airmla Demodoco, considerando que ambos
teriam sido cegados por Apolo (Grau 2002: 145).

A relacdo de Tamiris com as Musas também se mdiseegente. Nas versdes do mito
em que é apresentado como filho de uma Musa, ddipisla competicdo entre o poeta e as
Musas raramente € mencionado. Ja em versOes enTajigis poderia, se ganhasse a
competi¢do, coabitar tanto com uma quanto com taslddusas, ele ndo € tratado como filho
de uma delas. Pseudo-Apolodoro (1.3.3) afirma qu&€mio de Tamiris, caso fosse vencedor,
seria coabitar com as nove Musas.

A penalidade de ter os olhos cegados € menci@patas nas versdes em que 0 prémio
que receberia se ganhasse a competicdo seriaatoadnt uma ou mais Musas. Em todas as
versfes que mencionam a contenda musical, no engatproprio Tamiris quem determina o
prémio e a punicéo aplicadas aos participantesdii2ex 1987: 199).

George Devereux (1987: 200) ao estudar a relagie €amiris e as Musas por uma
perspectiva psicanalitica e sexual, afirma queaao/encedor, Tamiris provaria sua exceléncia
nao apenas na arte musical, mas na capacidadduigrses Musas com seu canto. No entanto,

o resultado € decidido sem que as Musas admitasiderseduzidas. A competicao teria o
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objetivo de atestar, portanto, ndo apenas as quaisdmusicais de Tamiris, mas também seu
apelo sexual e a capacidade de seduzir mesmo agondde, uma das Musas.

A punicao de Tamiris acontece de duas formas. Asa¥l retiram seus dons, o canto e
a citarddia (Euripidefihesosvv. 915-925), ao mesmo tempo em que o mutilam, retiraod
visdo. Esse castigo fisico € uma das questdestdomais discutiveis e dificeis de examinar.
A palavra usada perosis(nfpwoig), que pode ser traduzida por ‘mutilacdo’, ‘ampétag
Algumas fontes, como Pausanias, identificam essdagéo com a prépria retirada dos dons
em si, ndo constituindo, portanto, um castigo disiersao que € corroborada pela iconografia,
dado que entre as dez cenas catalogadas, apen&satinid 0) faz alusdo a sua perda de visao.
O krater de producao pestana do século IV a.C., hoje pasiee & casa de antiguidades Royal-
Athena Galleries (Nova lorque), representa a eslgu&€amiris, com trajes tracios, sentado,
direcionado para a esquerda com a cabeca voltag® jedo oposto. Exibe a méo direita sobre
os olhos e o braco esquerdo elevado. Abaixo deke & citara tracia, pintada em branco,
isolada. O musico é acompanhado por seis Musas,ddéutras figuras. A cena retrata ndo o
momento da contenda entre Tamiris e as deusas, ®®Wv®em outros vasos, mas 0 momento
posterior, em que 0 musico é punido, sendo cegadiwado de seu instrumento.

No passo dHiada acima citado, o poeta utiliza um adjetivo da mefamdlia deperosis
(mnpov Bécav, lliada 2.599), mas ndo explicita seu significado, quaimromumente aplicado
a mutilacdo dos membros (Grau 2002: 146). O pa@sadeixa claro se houve ou ndo mutilacéo
fisica, porém uma interpretacdo plausivel é a éehguive uma mutilacéo e, por consequéncia,
0 poeta ficou impossibilitado de cantar e execataitara. A cegueira, por sua vez, seria um
castigo proprio aplicado aos poetas e funcionanmacc*motivador” da poesiaddisseia8.63-

64).

Luisa de Nazaré Ferreira (2013: 18) atenta para e punido com a cegueira ndo o
impediria de exercer sua arte, portanto o fato eldgy a visdo ndo se configuraria como a
punicdo dada pelas Musas. No entanto, a sua coagadwmpossibilidade de tocar e cantar
poderia ser consequéncia de outra forma de cd#digo ndo descrito. Importa perceber que a
arte da citarddia, ndo sendo uma condi¢cdo da ratdremana, ndo se enquadra entre 0s
atributos que poderiam ser mutilados (Grau 2002).14

3. A descida ao Hades
Tal como fizera Prédico de Foceia (séc. V a.Co),ppnema épicMinyas segundo
informa Pausanias (4.33.7), Euripides, Rilnesos(vv. 915-929), recorda outro importante,
porém secundario evento, a passagem de Tamirid-Haeles:
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1 TOAAX pgv LGV, ToAAd § eig “Adov poAddv,
O1Adppovog mai, Thg Eufic Nbw @pevoc:
UPp1g ydp, 1] 0 Eo@nAe, kat Movo®v €pig
Tekelv Y €Bnke Tovde dvotnvov yovov.
nep&oa yap O motapiovg S podg

Aéxtpoig EMAGONV Ztpuudvog utaAuiorg,

0T fiABopev yiig xpuodPwAov £¢ Aémag
[ayyatov opydvolotv EEnoknuévat

Movoat peyiotny €ig €p1v pedwdiag

KelV 00Q1oTH] Op1KL, KAKTUPAWDOAUEY
@duvpty, 0¢ NUGOV TIOAN £dévvacev TEXVNV.
KATEL 0 TIKTW, 6LYYOVOUG aidovpuévn

ko mapB@eveiav, K’ €¢ 0VSPOL TATPOG
dtvag tpépery O€ o o0 Ppdtetov ¢ xEpa
Trpupwv didwotv, GAAG Tnyainig kKOpaig.

Tanto vivo quanto em casa de Hades
tocaste meu espirito, 6 filho de Filamon!
Transgressao, erro teu, e Rixa de Musas
fizeram-me gerar este periclitado filho.
Ao atravessar as correntezas do rio,
cheguei ao leito fecundo de Estrimon,

ao irmos ao monte aurifero da terra
Pangeu, exercitadas nos instrumentos,
Musas, na maior das rixas de melodia,
com o inclito sofista tracio, e cegamos
Tamiris, que muito nos ultrajou a arte.
Ao te parir, por pudor das irmas e da
Virgindade, lancei-te aos vértices do pai
aquifero e Estrimon néo te deu de criar
a maos mortais mas a mocgas fontais.
(Rhesosvv. 915-929, traducédo de Jaa Torrano)

Relatada por Pauséanias (4.33.7) a descida de BaaoitHades ndo é tdo clara como a
de Orfeu. Mas partindo dessa comparacédo, é prémiso em consideracdo dois aspectos
importantes. Primeiro que a catabase de Orfeudee plos relatos mais recentes do mito, em
busca de Euridice. Recorde-se que a sua esposasap@eomeada no Periodo Helenistico. O
fato de ela ser andnima em periodos anteriores mEmoque esse nao deveria ser o episodio
essencial do mito. O mesmo pode ser dito com relagiescida ao Hades por Tamiris e como
esse episodio nédo foi privilegiado pela tradicdo.

Tamiris, além da catadbase, tem uma relacdo conormteéMAtos tao significativa que
seria possivel pensar aquele lugar como pontoa#®s&o ao céu, que pode ocorrer, de acordo

com diversas culturas, por meio de uma escadajrpararvore ou por uma montanha.
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Vale lembrar que Tamiris é, antes de tudo, umagoeigem considerada xamanica,
como ja dissemos, detentor de poderes religiogspieituais muito proprios e que Ihe dao as
habilidades do canto e da citarodia divinatorioss$¢ sentido, 0 acesso ao Hades assim como
ao céu (aos deuses) estaria de acordo com sudecai@gio enquanto xama. Sendo essa uma
pratica tracia, portanto ndo grega, € compreengixeb episodio nédo tivesse sido tdo explorado
na mitologia grega, guardando a énfase do mitoquar&abilidade musical e dugbris Assim
se explica, provavelmente, a inexisténcia de negistonograficos da catabase do poeta.

Embora a referéncia a sua descida ao Hades sef@ mbara, tampouco se tem

detalhadamente outros dados sobre a personagem.

4. A transformacéo da alma de Tamiris em rouxinol

A transformacédo de Tamiris em rouxinol € evocadReublicade Platdo (10.620a):

ai Yoyai fpodvro Tovg lovg EAerviv te yap 18eiv elvan kai yehoiav kai Bavpaciav.
Katd cuvrBetav yap tod mpotépou Plov td moAAa aipeicbat. ideiv uev yap Ppuxnv
€pn v Tote ‘Op@Ewg yevouévny kUKvou Plov aipovuévny, uioetl tod yuvaikeiov
Yévoug d1a TOov U €kelvwv Bdvatov ovk €0éAovsav év yuvaiki yevvnOeicav
yevéaBar 18elv 8¢ trv Oauvpov andovog €louévnv: ideiv d¢ kal kOKvov
petaPdarovta gig avBpwmivov Plov aipeotv, kal dAAx (B LOVGIKA WOAVTWG.

Com efeito, a maior parte fazia a sua opcdo dedacoom os habitos da vida
anterior. Dizia ele que vira a alma que outroragmerera a Orfeu escolher uma vida
de cisne, por édio a raca das mulheres porquegd@evier sofrido a morte as maos
delas, ndo queria nascer de uma mulher; vira aad@rds escolher uma vida de
rouxinol; vira também um cisne preferir uma vidantama, e outros animais musicos
procederem do mesmo modo.

(Republical0.620a, traducdo de Maria Helena da Rocha Pgreira

Esse dado um tanto secundério no contexto do raderja ser interpretado a partir do
carater xamanistico em que Tamiris esta inserg$o. porque é constante a relacédo que se faz
do xama com os animais, especialmente as avesidiasao, que comumente esta representada
em suas vestes e pode simbolizar o voo entre o omdmglhomens e o mundo dos deuses, mas

também entre a vida e a morte, ao que se recoais,uma vez, a catdbase de Tamiris.

5. Tamiris compositor
Platdo, nateis (8.829d-e), menciona por parte de Tamiris a comfogle hinos e de
uma teologia. EnquantoSuda(s.v. Thamyrisou Thamyra$ atribui a ele uma teologia em trés
mil versos, sua exceléncia musical é atestadagsrd®-Plutarco nBobre a Music#3.1132b),
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que cita Heréaclides Péntico em uma passagem ennfprena a autoria por parte do tracio
Tamiris de um poema sobre a guerra entre deusggse T

Oduvptv 8¢ 16 Yévog Opdka eDQWVTEPOV Kai éuueNéoTepoV TdVTwWY TGV TéTE doal,
w¢ Taig; Movoaig, Katd TOUG TONTAG, €1¢ AyQOVH KATAOTAvVAL TEMOKEVAL d¢
ToUTOV lotopeitatl TiTtdvwy TTpog Tovg Beovg TOAEOV

Tamiris, de origem tracia, cantou com a mais belae/ 0 canto mais melodioso
dentre todos daquele tempo, tanto que, segundoatas) ele desafiou as Musas a
uma disputa. Conta-se que ele compbs um poema aguera dos Titds contra 0s
deuses.

(Sobre a Music®.1132b, tradugéo de Roosevelt Rocha)

Admitindo mais uma vez sua natureza xamanisticaentido de ter um contato direto
com os deuses, é coerente assimilar que duranseviagens o xama costuma registrar 0s
acontecimentos em hinos e épicas, em forma degieoctn cosmologia. Tamiris é sobretudo
poeta e por meio de performances publicas acompash#de sua musica apresentava suas
composi¢coes em forma de hinos religiosos. Nao ge piessociar essa imagem da figura do
aedo,apesar de, como ja foi dito, ndo existam dadosisafies que comprovem sua atividade,
assim como seu aspecto xamanistico é absolutaiméereretativo. Embora estrangeiro, sua

obra ndo era diferente da poesia que circulavaodmgsego.

6. Tamiris em representagcao

Confrontando as esparsas fontes literarias cofardss iconogréaficas que ilustram o
mito, um pouco mais numerosas, pode-se observar partecularidade com relacdo ao
instrumento musical que o poeta toca, podendorsarlwa, uma citara ou mesmo uma citara
tracia, também conhecida como “citara de Tamipels teria sido usada na peldaamyrasie
Séfocles. E um instrumento de uso especifico, jpahmente por efebos eagonesmusicais.

Dentre as imagens elencadas para esta pesquises, ddmocorréncias de citara tracia,
uma ocorréncia de citara tradicional e uma possi@iréncia de lira (podendo ser uma citara
tracia). Esta ultima, uma hidria atribuida ao Rirda Fiale ¢at. TO2 hoje no Museo
Gregoriano Etrusco Vaticano, apresenta a esqueras Musas e ao centro Tamiris, sentado
em uma rocha, vestido com trajes tracios, na m@oeeda, em gesto de execucdo do
instrumento, o que pode ser uma lira ou, mais pewgente, uma citara tracia, e na mao direita
o plectron A direita, voltada para Tamiris, Argiope, comoadelos brancos e uma coroa de
louros na mao direita, elevada em dire¢céo a caleeg@miris. Chama a atencéo o fato de a lira
nao ser um instrumento de competicdo, mas ao mesnpED a postura de Argiope sugere que

vai coroar o filho. Podemos supor que se trata dmemto precedente a competicdo, quando
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Tamiris é representado de modo muito similar acotréicio, Orfeu, que toca a lira entre as
mulheres trécias, do qual se distingue somenteipsdacao presente no vaso (cf. Sarti 2010:
223). A esta hidria se compara uma segunda T03), atribuida ao mesmo Pintor da Fiale,
gue apresenta a mesma tipologia: Tamiris sentag@uegando o instrumento, acompanhado
por duas Musas e Argiope, esta em movimento deédoro

E peculiar também uma anfora ética atualmente ate $termitage Museum de S&o
Petersburgo dat. T04), em que Tamiris é representado tocando uma citadicional,
instrumento agonistico e atributo apolineo, quesctana cena com a face oposta do vaso, uma
cena de libacg&o protagonizada por Apolo, Artenkigenes. Neste vaso Tamiris é representado
barbado, o que o distingue do deus.

Tendo em mente o particular momento cultural dedygéo ateniense, mais
especificamente o século V a.C., em que sete daw@ares elencados foram produzidos, €
possivel emergir um quadro bastante interessaatly due a ceramica é a principal fonte
iconogréfica deste mito.

Ja no final do século V a.C. estabelece-se um segoadrdao, em que a contenda com
as Musas é acompanhada por um atributo apolirteipoale, que vemos rigater de Ferrara,
hoje no Museo Nazionale di Spineaf. TO5, que mostra ao centro da cena uma tripode.
Tamiris, na faixa inferior, tem nas maos uma citaégia em posicdo de execucdo, e €
acompanhado pelas Musas e por Apolo, todos portarstieimentos musicais. Nao se trata
necessariamente do contexto de competicao entr@ig @as Musas, mas uma representacao
da esfera musical que permeia a mitologia em sigdndo unir em uma mesma cena figuras
de grande representatividade do aspecto musiaaitdo

Além do grande numero de representacfes, chaneagiatcom relacdo a presenca da
citara tracia seu detalhamento e decoracao relajsespecialmente no final do século V e
inicio do IV a.C. Uma caracteristica atribuida @amtd? de Midias e que define seu estilo. De
acordo com L. Burn (1987: 51), este artista, asgimo aqueles que seguiam seu estilo, se
mostravam desinteressados nos temas heroicos, gasfdoéncia a retratar episoédios mais
calmos da mitologia, assim como personagens ndents, como € o caso de Tamiris. Um
lécito do Museo Jatta, em Ruveaf. TO6) em que se vé claramente a riqueza de detalhes do
instrumento, bastante semelhante ao que vemoginia Ho Metropolitan Museum of Art de
Nova lorque ¢at. TO7) que, embora corrompida, nos permite percebejueza de detalhes
com que é concebida a citara. Uma terceira atébuagnaneira do Pintor de Midias € um lécito
do Antikenmuseum und Sammlung Ludwig de Baseat.(T08), em que se vé claramente a

forma de ave, comumente interpretada como cisreetéqm os bracgos da citara. Uma tipologia
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encontrada com certa recorréncia em iconografe®tiés para instrumentos de corda. Na
Apulia s&o comuns representacfes de harpas comasséeristica.

Por fim, cabe observar que, ao contrario de Oifémiris é representado em todas as
cenas como tracio, com trajes tracios, embora sereb a variacao ocorrida no final do século
V a.C. quando passa a ser representado como jaaemcabelos tipicamente gregos e com
uma coroa de louros na cabeca, atributo apolindemais, um Unico exemplar traz 0 musico
em trajes gregos, embora com as botas que o idaniifcomo estrangeiro. Uma hidria
atribuida ao Pintor de Polignoto, hoje no Ashmolstuseum de Oxfordcat. TO1), em que
Tamiris é representado com caracteristicas gregasao de rejeitar a citara, gesto recorrente

entre derrotados em uma contenda musical.

7. Relag0es historicas

E possivel indagar se em um primeiro momento aoigafia de Tamiris esta
relacionada com a politica cimoniana anti-Tracige tgria inspirado tanto a pintura mural de
Polignoto, naLeschedos Cnidos edificada em Delfagjanto a peca teatrdhamyras de
Sofocles. E logo em seguida ao uso que apareceifgsgraente ligado ao novo momento
cultural de percepcao das fungcées musicais, sawetm Atenas, no final do século V a.C.
(Sarti 2010: 221).

Ainda de acordo com S. Sarti (2010: 224), duranperiodo da Guerra do Peloponeso
h& uma certa evasao entre os pintores com relagderaas retratados, dando entdo preferéncia
a temas nao violentos. Entre os mais abordados estdelacbes de Afrodite e Eros e a
dualidade entre Apolo e Dioniso. A iconografia d@niiris, agora, aparece no sentido de
enfatizar a beleza do musico, assim como vao siengias ligados s Afrodite e a Eros.

E verossimil pensar a iconografia de Tamiris ctaseca politica anti-Tracia cimoniana
e como, nessa perspectiva, é acentuado o aspectongeeticdo, daybris cometida contra as
Musas e a transgressao das regras da musica apdbiela perspectiva de uma visdo grega
sobre o mito, parece dificil perceber Tamiris cqpnatagonista dagon embora se assimile
que teria sido o fundador de uma categoria regbrdéssionais, citaredos, que tinham por
profissdo competir em vista de um prémio, pratioa sera condenada por muitos intelectuais
gregos da época. Pode-se presumir que o musido tefi@a se tornado um simbolo para os
protagonistas dessa “Musica Nova”, esse apreco yieioosismo, que acaba relegado a
marginalidade assim como Tamiris tem sua origemaegeira. Como explica S. Sarti (2010:

225), musica e musico sdo relegados a “uma altiidantrolada, ndo privada de fascinio e
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afetacado, de que se faz experiéncia no simpoésie étggra o sistema gaideiajuvenil, e em

particular aquela dasgonesmusicais”.
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CONSIDERACOES FINAIS

Os mitos, em suas mais diversas formas de repagsentse moldam e reconfiguram a
partir da época em que sao retratados, cumprind@aeel social de dar sentido ou explicar
aspectos da vida humana.

Ao acompanhar as ocorréncias do mito nas fontegtias é possivel reconhecer
diferentes aspectos desse mito e como, em diferéptecas e em consonancia com o momento
sécio-politico em que é produzido, sdo enfatizadosnentos mitoldégicos dagon hybris
doxaearete.

O século V a.C., além de grandes mudancas politjoasatingem toda a Grécia,
inclusive provocando a expansdo e consolidagdo dgn® Grécia com uma identidade
particularmente diversa da grega, vai ser palcdéamnde mudancas mais significativas nas
tipologias das representacfes iconograficas, a gameelo estabelecimento da técnica de
“pinturas vermelhas”, que surge ja no final do &&ddl a.C., e que permite um maior
detalhamento nas pinturas.

Distinta também ser& a forma de representacao geéfica da producgéo italiota, com
uma predilecédo pela tematica teatral e a reapigwisimbolica dos mitos, reproduzindo assim
sua propria assimilacéo para cada um deles.

Uma forma de adaptagcdo bastante particular serdas®&ereias, cuja forma fisica vai
variar de acordo com a necessidade de represang&itienciando o aspecto de ave rapinante,
predador, ou o aspecto feminino, sedutor. Parab,tgseércebemos claramente nas cenas
elencadas uma progressao que passa de uma figni@awrpo inteiro de ave e apenas a cabeca
feminina, no inicio do século VI a.C., a uma figuoan a metade inferior do corpo de ave e a
metade superior um dorso feminino, provido de m@ela necessidade de representa-las
portando o instrumento, a medida que as fontega&sdo mito os indicam.

A variacdo da figuracdo de Orfeu, de outra forread& pela predilecdo dos episodios
retratados. Se a principio se privilegiava a repregdo do musico em agdo propriamente
musical, percebemos uma grande ocorréncia, a p#timeados do século V a.C., da

representacdo da morte de Orfeu pelas méos dasmesilinacias, que coincide com 0 momento
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politico de Atenas em que se adota a politicanditia. Sempre protegendo a lira como uma
forma de simbolizar a imortalidade da musica.

Marsias tem sua representacao bastante diversar&mimnomento mais emblematico
de seu mito seja a punicéo recebida de Apoloeqarasentacdo sera quase sempre em momento
de conflito com um dos deuses, Apolo ou Atena. Mapropriamente a representacao
iconogréafica que sofre a variagdo mais signifieggtimas a significacdo que Ihe é dada. Um
bom exemplo € o papel que a personagem vai assuninaginario ideolégico da Magna
Grécia e, mais tardiamente, de Roma.

A peculiaridade da representacédo de Tamiris estaqente na sua imprecisao. A dificil
identificacdo de sua figura, facilmente confundidan Orfeu ou mesmo Apolo, varia de sua
presenca junto de outros homens tracios em monumtexecucao instrumental e a sua
representacdo na companhia das Musas e do propoio.AAssim como ocorre com Orfeu, a
representacdo de Tamiris entre tracios vai coincioin o momento politico ateniense anti-
tracio.

Importa destacar que, sendo a musica um elemes¢n@al a sociedade grega desde
seus primérdios, 0s gregos em seus mitos a colagamo atributo principal de seres
estrangeiros. Que as figuras humanas, Orfeu e Ban@m em comum a natureza xamancia
associada aos tracios, uma relacdo direta comeeaadivina e uma intima interacdo com os
elementos da natureza.

O aspecto musical, como vemos, se mantém protagaargo na representacao literaria
guanto na iconografica. A variagdo das represeaadds instrumentos musicais, em si, se
mantém minima, e geralmente acompanha as indichigiasas do mito. Entre os cordéfonos,
prevalece tanto com as Sereias quanto com Orféngri§ a lira, com variaveis para citara,
citara helenistica e citara tracia. Ja entre o8f@es ha apenas a ocorréncia de aulos,
prevalecendo na iconografia de Marsias.

Vé-se, portanto, e através das imagens selecigrmgaembora tenha havido mudancas
na tipologia das figuras, um modelo ndo sobressaioutro, mas sim coexistiram € mesmo se
mesclaram, permitindo representacfes ao mesmo tbagpante semelhantes e portadoras de
peculiaridades distintivas. Buscam, inclusive, imar na imagem o impacto de um aspecto
sonoro, 0 aspecto musical, elemento chave parteadimento do episodio.

Por fim, fica explicito que, apesar das disson&ngemovidas pelas diferentes
influéncias para a representacdo da cena na icalieogm ceramica, os aspectos fundamentais
para a identificacdo do episddio e dos mitos endods prevalecem e se sustentam nessas

representacoes, reforcando toda a simbologia que gstar envolvida na cena.
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1. SEREIAS






CATALOGO

Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia

Face A

Face B

Ornamentagao

S01

Londres, British Museum

1920,0315.1

Reconstituido. Bem preservado. Danificado na metade inferior.
Atica

Atenas

Atribuido ao Pintor de Atena

550-500 a.C.

Altura: 21,5 cm

Lécito (lekythos) de fundo branco

Figuras negras

Sereia sobre uma base (altar?), executando a lira, entre duas figuras masculinas.
Um cdo a direita da base.

Padrdo em palmetas no ombro. Faixa decorativa em linhas no inicio do pescogo.

Faixa decorativa em pontos ligados em ziguezague na borda do ombro.
Referéncias British Museum Yearbook: 4 (1980), 70, fig.36
Haspels, C., Attic Black-figured Lekythoi (Paris, 1936): 256.48, pl.45.5
Hornbostel, W. et al., Aus Grabern und Heiligtumern: Die Antikensammlung
Walter Kropatscheck (Mainz, 1980): 109
Creéditos de Imagem: ©Trustees of the British Museum
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_deta
ils.aspx?objectld=459310&partld=1

Anilise

Ao centro da imagem uma Sereia sobre um altar segura a lira de seis cordas com a mao esquerda, enquanto
segura o plectron com a mao direita, em posi¢do que indica o ato de tocar o instrumento. A Sereia ostenta
um diadema na cabega e cabelos longos sobre os ombros. Seu olhar ¢ direcionado para a figura masculina a
sua frente, que tem barba e cabelos em pigmentagéo vermelha, e posiciona a mao esquerda atras do corpo e
o brago direito sobre um cajado. Seu olhar pode estar direcionado tanto para o rosto da Sereia quanto para a
lira que ela executa. Ambas as figuras tém linhas de folhagens proximas a cabega.

A parte inferior da cena estd bastante corrompida, mas ¢ possivel ver um cdo aos pés da figura masculina,
com a cabega também voltada para a Sereia.

Do lado esquerdo do vaso ha uma outra figura masculina, mas a fotografia nos mostra apenas seu brago. Do
mesmo modo, ha um elemento pintado em negro, ndo identificado, que faz simetria com o animal
representado no lado direito.

A pintura do vaso apresenta pigmentac¢do vermelha no diadema da sereia, na sua asa e na lira.

1] v



CATALOGO

Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia

Face A

Face B
Ornamentagao

Referéncias

S02

Londres, British Museum

B682 (1864.1007.269)

Reconstituido. Bem preservado.

Grécia

Rodes, Camiros

Desconhecida

550-500 a.C.

Altura: 5,30 cm

Diametro: 19,8 cm

Fiale (phiale)

Figuras vermelhas

Duas Sereias com liras, cada uma acompanhada por um passaro, dispostas de
forma oposta e entremeadas por duas sequéncias de trés palmetas.

Faixa decorativa em linhas ao centro ¢ na borda. Centro com quatro circulos
conceéntricos.

Hofstetter, E., Sirenen im archaischen und klassischen Griechenland

(Wurzburg, 1990): pl.10.A144
Oakley, J., The Greek Vase, Art of the Story Teller (London, 2013): 22, fig.12C
Salzmann (1866-75), pl. 2. — Six (1888), 284 (wrong numbers). — H.B.
Walters in BM Cat. B (1893), 300.
© Trustees of the British Museum
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object
details.aspx?objectld=429237 &partld=1&searchText=1864,1007.269&page=1

Créditos de Imagem

Anilise

As duas Sereias sdo simétricas. A Sereia de baixo (na foto) esta direcionada para a direita e segura a lira com
a mao esquerda, ndo visivel, e o plectron na mio direita, em movimento que indica o ato de executar o
instrumento. Traz uma fita adornando a cabega. Suas patas sdo finas e as garras apresentam um aspecto mais
suave. E acompanhada por um péssaro, 4 sua frente.

A Sereia de cima (na foto) esta direcionada para a direita e também traz uma fita na cabeca. Na mao
esquerda traz uma lira de sete cordas e na direita o plectron. Assim como a outra sereia do vaso, possui patas
e garras mais suaves, ndo evidenciando o aspecto rapinante. Tem a sua frente um passaro.

O fato de ndo evidenciar o aspecto rapinante por meio das patas pode estar relacionado com a fungdo do
proprio vaso. A fiale (phiale) ¢ destinada a contexto ritualistico, para promover libagdes. A simbologia da
Sereia, neste caso, pode estar mais direcionada a fung@o apotropaica e ao ritual finebre do que ao poder
encantatorio ¢ mantico de sua musica.




CATALOGO S03

Colegdo Londres, British Museum

Numero de inventario B510 (1850,0715.4)

Estado de conservagado Completo. Bem preservado.

Proveniéncia Atica

Centro de produgéo Atenas

Oficina (grupo, pintor) Atribuido a Escola de Londres B 495
Cronologia 550-500 a.C.

Dimensdes Altura: 22,86 cm

Forma (tipo de vaso) Enoécoa (oinochoe)

Técnica Figuras vermelhas

Iconografia Sereia sobre um bloco executando aulos. Dois golfinhos, um de cada lado.
Face A

Face B -

Ornamentagao Faixa decorativa em listras ao centro e na borda.
Referéncias ABV 429.6

Hofstetter, E., Sirenen im archaischen und klassischen Griechenland
(Wurzburg, 1990): pl.14.A141
Créditos de Imagem © Trustees of the British Museum
www.beazley.ox.ac.uk/record/ABBODCFF-4B0B-423D-949B-1FE99A4FEOE

Anilise

Uma Sereia sobre uma plataforma executando o aulos, direcionada para a direita. Tem o corpo
desproporcional, com a cabeca feminina bem menor do que o corpo de ave. As asas e a cauda excedem o
limite do enquadramento decorativo. Embora se possa ver as duas asas, apenas o brago direito ¢ perceptivel.
Toda a ornamentagdo ¢ irregular embora guarde algum grau de simetria. A desproporgdo da figura da Sereia
evidencia seu aspecto animal, deixando as caracteristicas humanas menos destacadas.

Ha na altura da plataforma linhas circulares, que podem ser interpretadas como o nivel da dgua, em que
estdo mergulhando os golfinhos.

Vil Vi



CATALOGO S04

Colegdo Callimanopoulos, New York City, USA
Numero de inventario Colegao Particular

Estado de conservagado Completo. Bem preservado.

Proveniéncia Atica
s~ A\ Centro de produgéo Desconhecido
///7/// ////I//,{ '{/é Oficina (grupo, pintor) Desconhecida
s Cronologia 525-475 a.C.
N '& Dimensf{es -

Forma (tipo de vaso) Enoécoa (oinochoe)
Técnica Figuras vermelhas
Iconografia A direita, figura masculina (Odisseu) atado ao mastro do barco; & esquerda,

sobre uma encosta, trés Sereias, uma ao lado da outra. As Sereias apresentam
bragos humanos, a primeira executa um aulos, a segunda canta e a terceira toca
a lira. As Sereias estdo em evidéncia, representadas maiores do que os
tripulantes do barco e a propria figura masculina. O barco tem forma de javali.
As figuras estdo nomeadas.

28 ;%f‘ ', ’ k‘ Face A

Face B
Ornamentagao
Referéncias

Faixa decorativa em listras na extremidade superior do quadro iconografico.
ABFV: fig.286

Andreae, B. et al., Ulisse, il mito e la memoria (Rome, 1996): 101, no.5

Brommer, F., Odysseus (Darmstadt, 1983): pl.33A

Beazley Add: 110

Christie, Manson and Woods, sale catalogue: 8.6.1988, frontcover, 27, no.34

Cohen, B. (ed.), The Odyssey in Ancient Art. An Epic in Word and Image (New
York, 1992): 116, no.38

Lulof, P.; Rescigno, C. (eds.), Deliciae Fictiles IV, Architectural Terracottas in
Ancient Italy, Images of Gods, Monsters and Heroes, Proceedings of the
International Conference held in Rome (Museo Nazionale Etusco di Villa
Giulia, Royal Netherlands Institute) and Syracuse (Museo Archeologico
Regionale Paolo Orsi), October 21-25, 2009 (Oxford, 2011): 51, fig.1

Para: 183.22bis

Touchefeu-Meynier, O., Themes Odysseens dans I'Art Antique (Paris, 1968):
pl.23.3,4

Beazley Archive: www.beazley.ox.ac.uk/record/ EC1E2E7A-E889-4D4B-
88B4-90B540DC7C83

Créditos de Imagem

Anilise

A esquerda trés Sereias estdo postas lado a lado sobre uma encosta. A primeira traz um aulos 4 boca, com
gestos de mdo que indicam o ato de executar o instrumento, com dedos abertos. A segunda Sereia ndo traz
instrumento musical nas médos. Apesar de ndo estar em movimento de canto com a boca, associa-se sua
figura com o ato de cantar. A terceira Sereia traz na mao esquerda a lira de sete cordas e na méo direita o
plectron, em posi¢do que evidencia também o ato de execucdo. Todas elas tém os corpos de aves e apenas
cabeca e bragcos humanos. Exibem fitas vermelhas na cabega e os cabelos longos sobre os ombros. A
primeira e a terceira Sereias tém brincos nas orelhas, enquanto a terceira tem ainda um colar no pescogo.
Todas elas possuem também patas em forma de garras, aparentemente pintadas de vermelho. As asas e a
cauda da primeira Sereia ultrapassa o limite da extremidade esquerda do quadro iconografico. No lado
direito da cena Odisseu, atado ao mastro pelos bragos e tronco, tem o olhar voltado para as Sereias. A frente
dele a vela do barco, aberta indicando a continuidade da viagem, preenche o espago entre sua figura e as
Sereias.



Abaixo, em propor¢do bem menor, o barco com a proa em forma de cabeca de javali, que indica a
aristocracia a que pertencem os tripulantes e remete ao elemento identificador de Odisseu. Quatro
marinheiros remam o barco, com os ouvidos tapados. O barco tem uma faixa em pintura vermelha.

Tanto as figuras das Sereias quanto a de Odisseu tém seus nomes inscritos. A evidéncia nesta cena,
claramente, esta sobre as figuras das Sereias, proporcionalmente maiores do que os outros elementos que a
compdem.

Xl

Xl



CATALOGO S05

Colegdo Londres, British Museum

Nuamero de inventario 1920.3-15.1

Estado de conservagao Completo. Bem preservado.

Proveniéncia Atica

Centro de produgéo Atenas

Oficina (grupo, pintor) Atribuido ao Pintor de Atena

Cronologia 525-475 a.C.

Dimensdes -

Forma (tipo de vaso) Lécito (lekythos)

Técnica Figuras negras

Iconografia Sereia executando a lira sobre uma plataforma, entre duas corujas.

Face A

Face B -

Ornamentagao Padrio em palmetas no ombro. Faixa decorativa em linhas no inicio do
pescogo.

Referéncias Etudes de Lettres: 1983 (4), 47, fig.15
Haspels, C., Attic Black-figured Lekythoi (Paris, 1936): 255.27
Jahrbuch des Deutschen Archaologischen Instituts: 103 (1988) 73, fig.5
Kurtz, D., Athenian White Lekythoi (Oxford, 1975): pl.60.1

Créditos de Imagem © Trustees of the British Museum
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_
details.aspx?objectld=459323 &partld=1&searchText=1920,0315.1&page=1

Analise
Ao centro ha uma Sereia sobre uma plataforma direcionada para a direita. Na mao esquerda segura uma lira
de seis cordas e na mao direita o plectron, em posi¢ao que indica o ato de executar o instrumento. Embora
pouco detalhada, vé-se a fita em sua cabega e os cabelos compridos e lisos sobre as costas. O corpo todo é
de ave, com cabega e bragos femininos. De cada lado da sereia ha simetricamente uma coruja, com a cabega
frontal.
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CATALOGO

Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia

Face A

Face B

Ornamentagao

Referéncias

Creéditos de Imagem

Analise

S06

Bari, Museo Archeologico Provinciale
2732

Competo. Bem preservado.

Atica

Atenas

Atribuido ao Pintor de Atena

525-475 a.C.

Lécito (lekythos) de fundo branco

Figuras negras

Uma Sereia tocando lira entre duas outras Sereias que executam o aulos. Todas

sobre rochas. Faixa inferior, ledo e leoa, um de frente para o outro.

Faixa decorativa em linhas na base do pescogo. Padrdo em palmetas no ombro.

Faixa decorativa em pontos interligados na borda do ombro.

Haspels, C., Attic Black-figured Lekythoi (Paris, 1936): 257.68, pl.48.2

Hatzivassiliou, E., Athenian Black Figure Iconography between 510 and 475
B.C. (Rahden, 2010): PL.16.1-3

Hornbostel, W. et al., Aus Grabern und Heiligtumern: Die Antikensammlung
Walter Kropatscheck (Mainz, 1980): 109

Beazley Archive: www.beazley.ox.ac.uk/record/9C124CC7-3A53-4350-9779-
58F86DB73AA6

Trés Sereias sobre uma plataforma que pode representar um rochedo. Da esquerda para a direita, a primeira
executa um aulos, direcionada para a direita. A do centro segura uma lira na mio esquerda e o plectron na
mao direita, em gesto de execugdo do instrumento, também direcionada para a direita. A terceira toca o
aulos, direcionada para a esquerda. As trés Sereias apresentam o corpo todo de ave, com patas rapinantes, e
apenas o rosto ¢ os bragos humanos. Os cabelos compridos sobre os ombros, com fitas na cabega. Seus
olhares sdo direcionados ao respectivo instrumento.
Abaixo da superficie em que estdo pousadas ha dois animais, uma leoa e um ledo, um de frente para o outro.
A leoa tem a cabega em posigao frontal.

XVI



CATALOGO S07

TN Colegdo Amsterda, Allard Pierson Museum
‘LLL“\\\ Numero de inventario 8977
Q Estado de conservagado Completo. Bem preservado.
Proveniéncia Atica

Centro de produgéo -
Oficina (grupo, pintor) -
Cronologia 525-475 a.C.

Dimensdes -
Forma (tipo de vaso) Lécito (lekythos)
Descri¢ao morfoldgica Lécito de fundo branco
Técnica Figuras negras
Iconografia Uma Sereia tocando lira sobre uma coluna, enquanto duas figuras masculinas
Face A estdo sentadas, uma de cada lado da Sereia, ambas segurando cajados e
voltadas para ela.
Face B -
Ornamentagio Faixa decorativa em listras na base do pescogo. Padrdo em palmetas no ombro.
Faixa decorativa em pontilhados na borda do ombro.
| Referéncias CVA: Amsterdam, Allard Pierson Museum 3, 38-39, fig.38.1,
/ pls.(476,477,479) 167.1, 168.1-3, 170.4
Mededelingenblad, Vereniging van Vrienden van het Allard PiersonMuseum:
) 68 (1997) 14, fig.13
,)' “’ Mpythen, Mensen en Muziek, een expositie over muziek in de oudheid, museum
het valkhof nijmegen, Mededelingblad 75-76 (Amsterdam, 1999): 12, fig.23
Créditos de Imagem Beazley Archive: www.beazley.ox.ac.uk/record/128AD019-21B4-4813-9C31-
03BC6668EEEF
Andlise

Ao centro uma Sereia sobre uma plataforma, voltada para a direita, segurando uma lira com a méao esquerda
e o plectron com a direita, em posi¢do que indica execugdo do instrumento. Pelo desgaste ndo se vé o
numero de cordas da lira nem detalhes do rosto da Sereia. Possui o corpo todo de ave e apenas os bragos e o
rosto sdo femininos, cujos cabelos longos parecem estar sobre as costas. A sua esquerda uma figura
masculina, sentada sobre um banco e segurando um cajado com a mao direita. Tem o olhar direcionado para
a Sereia. A direita uma outra figura masculina sentada sobre um banco e segurando um cajado com a mio
direita, a mao esquerda sobre a perna, voltado para a Sereia.

A lira, assim como a asa da Sereia, avangam sobre o limite da decorag@o superior a cena.

Xvii Xvin
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CATALOGO

Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia

Face A

Face B
Ornamentagao
Referéncias

Creéditos de Imagem

Analise

S08

Laon, Musée Archéologique Municipal

37898

Completo. Mal preservado.

Atica

Atenas

Atribuido ao Pintor de Beldam

525-475 a.C.

Lécito (lekythos) de fundo branco

Figuras negras

Sereia executando a lira sobre uma rocha, a esquerda uma figura feminina de

pé e uma ave, a direita uma figura aparentemente masculina, sentada em um

banco. Uma coluna a direita.

Faixas decorativas em listras no ombro e na base do pescogo. Faixa decorativa

em meandro (gregas) na borda do ombro.

ABV: 709

CVA: Laon, Musée Municipal, 17, pl.(890) 18.5-7

Para: 293

Beazley Archive: www.beazley.ox.ac.uk/record/617BOFA3-A8E1-45B6-
86FC-99B01C38DBDE

Ao centro, uma Sereia sobre uma rocha com uma lira, direcionada para a direita. Nao é possivel ver
nitidamente seus bragos e maos, nem as cordas da lira. Tem o corpo todo de ave e a cabeca feminina, com os
cabelos presos. A pintura esta corrompida no rosto, ndo permitindo ver detalhes de sua feigdo. A esquerda,
uma figura feminina de pé, voltada para a Sereia. A sua frente, uma ave também direcionada para a direita,
possivelmente um pato. A direita uma figura sentada em um banco, aparentemente masculina, voltada em
direcéo a Sereia. Por estar corrompida, ndo se exclui a possibilidade de ser uma figura feminina. Uma coluna
a direita, que sugere um ambiente interno, possivelmente um templo, que difere no habitat aquatico a que
sdo normalmente associadas as Sereias.
Destaca-se nesta cena a presenga de figura(s) feminina(s), posto que as Sereias sdo conhecidas por seduzir
os marinheiros, figuras masculinas. A presen¢a de mulheres junto a Sereias, portanto, ¢ bastante incomum.
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CATALOGO

Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia

Face A

Face B

Ornamentagao

Referéncias

Créditos de Imagem

Analise

S09

Greifswald, Ernst-Moritz-Arndt Universitat
197

Reconstituido. Incompleto. Bem preservado.
Atica

Atenas

Atribuido ao Pintor de Teseu

525-475 a.C.

Esquifo (skyphos)

Figuras negras

Trés sereias, duas executando aulos e a terceira a lira. A direita uma figura

masculina, de frente para elas, segurando um cajado.

Interpolamento de linhas continuas paralelas e faixa decorativa em pontilhados

na borda. Faixa decorativa em linhas na base.

ABV: 518

Haspels, C., Attic Black-figured Lekythoi (Paris, 1936): 251.40

Beazley Archive: www.beazley.ox.ac.uk/record/8F89A298-CEB2-44F1-
BDC3-1F731C752946

A esquerda trés Sereias, uma ao lado da outra, direcionadas para a direita, com o corpo todo de ave e
cabecas femininas. Ndo se veem os bragos. A primeira e a segunda Sereias, da esquerda para a direita, tocam
o aulos, enquanto a terceira executa a lira de, aparentemente, sete cordas. As trés exibem coroas nas cabegas
¢ os cabelos longos sobre os ombros. A esquerda do grupo ha duas linhas de folhagens.

A direita uma figura masculina, segurando um cajado e voltado em direcio as Sereias. A pintura da face
corrompida ndo permite ver sua feigdo. Ha uma linha de folhagens a sua volta.

A forma do vaso, um esquifo (skyphos), ¢ exemplar inico no ambito do catalogo, o que demonstra sua
ocorréncia pouco usual na iconografia das Sereias. Tal fato pode ser relacionado a simbologia desses seres
estar ligada ao contexto ritualistico e ao funerario, enquanto o esquifo ¢ um vaso destinado principalmente a
symposion e komos, o que ndo condiz com a simbologia aplicada as Sereias, mas se justifica pelo aspecto
musical que sobressai a essas figuras.
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CATALOGO
Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia

Face A

Face B
Ornamentagio

Referéncias

Créditos de Imagem

Analise

S10

Atual: Bloomington (IN), Indiana University Art Museum;

Anterior 1: Basel, market, Munzen und Medaillen A.G.;

Anterior 2: Switzerland, Privado

65.66

Reconstituido. Bem preservado.

Atica

Atenas

Atribuido ao Pintor de Atena

525-475 a.C.

Altura: 31,1 cm

Diametro maximo: 11,1 cm

Lécito (lekythos) bem preservado.

Figuras negras

Sereia executando a lira sobre uma coluna. De cada um dos lados, uma figura

masculina e um c@o.

Faixa decorativa em linhas na base do pescogo. Padrdo em palmetas no ombro.

Faixa decorativa em pontos interligados na borda do ombro.

Beazley Add: 131

Hatzivassiliou, E., Athenian Black Figure Iconography between 510 and 475
B.C. (Rahden, 2010): pl.15.3-4

Jahrbuch des Deutschen Archaologischen Instituts: 115 (2000) 27, fig.25

LIMC Seirenes 67

Indiana University Art Museum, 65.66

Fotografia de Kevin Montague

Ao centro uma Sereia sobre uma coluna, direcionada para a direita, com uma lira de sete cordas na méo
esquerda e o plectron na direita, em gesto que indica a execug@o do instrumento. Tem um adorno na cabega,
que pode ser uma fita ou uma coroa, e os cabelos longos sobre as costas. A esquerda uma figura masculina
da qual apenas se vé o brago nas fotos disponiveis. Entre ela e a plataforma um cdo. A direita, uma figura
masculina com um cajado, voltada para a sereia ¢ um cdo entre ele e a plataforma. Ambas as figuras

masculinas estdo envoltas em folhagens.

XXIV



XXV

CATALOGO

Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia

Face A

Face B
Ornamentagio

Referéncias

Créditos de Imagem

Analise

S11

Nova lorque, Metropolitan Museum of Art

57.12.5

Completo. Bem conservado.

Atica

Atenas

Atribuido ao Pintor de Hémon (Haimon Painter)

525-475 a.C.

Altura: 23,7 cm

Diametro maximo: 30,5 cm

Calice (kylix)

Figuras negras

Trés Sereias sobre rochas, uma executando a lira, outra o aulos € uma terceira

krotala. Cena simétrica no lado oposto, na parte externa do vaso, com uma

Sereia executando a lira ao centro, entre duas Sereias executando o aulos.

Iconografia interna: figura feminina.

Folhas sob as algas.

Para: 285

LIMC Seirenes 117 (A)

Metropolitan Museum of Art: http://www.metmuseum.org/collection/the-
collection-online/search /254943? =&imgno=2&tabname=Ilabel

Na parte externa dois grupos semelhantes. No primeiro grupo trés Sereias sobre um rochedo: a primeira
executa o aulos e direcionada para a direita, a segunda uma lira de sete cordas e voltada também para a
direita, enquanto a terceira toca krotala, direcionada para a esquerda. As trés t€ém corpos de ave e apenas
cabeca e bragos femininos. Tém os cabelos presos e uma faixa incisa na cabega, que pode ser uma fita ou
uma coroa.

O segundo grupo, no lado oposto do vaso, mostra também trés Sereias sobre um rochedo. A primeira toca o
aulos, direcionada para a direita, a segunda executa a lira, direcionada também para a direita, e a terceira
toca aulos, direcionada para a esquerda. Suas caracteristicas fisicas sdo idénticas as do primeiro grupo.

A cena do medalhdo central, interno, mostra uma figura feminina segurando um espelho.

Sendo o vaso um calice (kylix), destinado a ambientes festivos para o consumo de vinho, a representa¢do
tanto das sereias quanto da figura feminina, com um espelho na mao, pode remeter ao carater sedutor
atribuido as mulheres no ambiente em que o vaso ¢ comumente utilizado.
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CATALOGO

Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia

Face A

Face B

Ornamentagao

Referéncias
Créditos de Imagem

Anélise

S12

Budapeste, Hungarian Museum of Fine Arts

50105

Aparentemente completo. Bem preservado.

Atica

Atenas

Atribuido ao Pintor de Beldam

525-475 a.C.

Lécito (lekythos) de fundo branco

Figuras negras

Uma Sereia executando a lira, figura masculina a direita, sentada e segurando

um cajado. Entre elas uma ave (galo).

Faixas decorativas em linhas na base do pescogo e no ombro. Faixa decorativa

em meandro (gregas) na borda do ombro.

Para: 293

Beazley Archive: www.beazley.ox.ac.uk/record/1A9A41D7-D924-4724-
9C3B-FAEA2EF314FB

A esquerda uma Sereia sobre uma plataforma, direcionada para a direita, com uma lira na méo esquerda e o
plectron na direita, em posi¢do que indica a execug@o do instrumento. Tem o corpo todo de ave, a cabega e
os bragos humanos, o cabelo preso e, aparentemente, sem adornos. A sua frente uma ave, possivelmente um
galo. A direita uma figura masculina sentada em um banco, com o corpo voltado para a direita, mas a cabega
voltada na diregcdo da Sereia. Na mdo esquerda tem um cajado, enquanto na direita segura um objeto,
possivelmente krotala fechadas.

Difere dos outros vasos o fato de esta Sereia trazer um manto junto a lira, elemento tipicamente associado
aos musicos profissionais, especialmente em cenas de agon.
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CATALOGO S13

Colegdo Atenas, National Museum

Nuamero de inventario CC958 (1130)

Estado de conservagado Completo. Bem preservado

Proveniéncia Atica

Centro de produgéo Atenas

Oficina (grupo, pintor) Atribuido ao Pintor de Edimburgo

Cronologia 500 a.C.

Dimensdes -

Forma (tipo de vaso) Lécito (lekythos) de fundo branco

Técnica Figuras negras

Icoonografia Figura masculina (Odisseu) atada ao mastro do barco. Duas Sereias, uma de cada
Face A lado. A da direita executa um aulos, a da esquerda uma lira. De cada lado de

Odisseu ha um golfinho. Cada Sereia esta pousada sobre um rochedo e exibem,
além do rosto feminino, bragos humanos.

Face B -
Ornamentagdo Faixa decorativa em linhas na base do pescogo. Padrdo em palmetas no ombro.
Faixa decorativa em pontos na borda do ombro.
Referéncias ABV: 476
Andreae, B. et al., Ulisse, il mito e la memoria (Rome, 1996): 57, fig.15
Beazley Add: 120
Berbili, J., et al., Dia tes Thalasses, to Elleniko Ploio sto Chrono, On the sea,
Greek ships through the ages (Athens, 2002): 51
Furtwangler, A.; Reichhold, K., Griechische Vasenmalerei (Munich, 1904-32): 111,
23, fig.10
Haspels, C., Attic Black-figured Lekythoi (Paris, 1936): 217.27, 87, 89, 158,p1.29.3
Janni, P., Il mare degli Antichi (Bari, 1996): 202, fig.36
LIMC Odysseus 153
Para: 217
Créditos de Imagem National Archaeological Museum, Athens, fotografia K. Xenikakis
© Hellenic Ministry of Culture and Sports/Archaeological Receipts Fund.
Anilise

Cena identificada como o encontro de Odisseu com as Sereias narrado na Odisseia.

Ao centro, Odisseu atado pelas mdos ao mastro, cuja extremidade superior se assemelha a uma coluna
jonica, direcionado para a direita. Traz na cabe¢a um chapéu e apresenta os olhos bem abertos, evidenciando
o caréter encantatorio do canto das Sereias a que se submeteu. A esquerda, sobre uma rocha, voltada para a
direita, uma Sereia segura uma lira de seis cordas com a méio esquerda e o plectron com a direita, em
posicdo que indica a execugdo do instrumento. Tem o corpo todo de ave, cabega e os bragos femininos. Os
cabelos longos estdo sobre os ombros. Exibe o rosto e os bragos pintados de branco, o que indica tratar-se de
uma personagem feminina, uma fita pintada de vermelho na cabega e parte da asa visivel pintada da mesma
cor. A sua frente, entre a rocha e o mastro, um golfinho, animal com forte ligagio a esfera musical e ao
ambiente aquatico. Do lado direito, sobre uma rocha, uma Sereia toca o aulos, direcionada para a esquerda.
Tem também bragos e rosto pintados de branco, uma fita vermelha na cabega, sobre os cabelos longos, e
parte da asa visivel pintada de vermelho. Entre a rocha e Odisseu ha outro golfinho em posi¢ao de mergulho,
estabelecendo, assim, uma simetria com o lado esquerdo da cena. Nao ha a indicagdo dos outros marinheiros
ou do barco de Odisseu, mantendo o destaque para a relacao da personagem com as Sereias.
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CATALOGO

Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia

Face A

Face B

Ornamentagao
Referéncias

Creéditos de Imagem

Analise

S14

Leiden, Rijksmuseum van Oudheden

ROII50

Reconstituido, com lacunas. Bem preservado.

Atica

Atenas

Atribuido ao Pintor de Emporion

500-450 a.C.

Lécito (lekythos) de fundo branco

Figuras negras

Trés Sereias. Uma executando o aulos, a do meio cantando € a da direita

tocando lira.

Faixas decorativas em linhas com pontos no ombro.

CVA: Leiden, Rijksmuseum Van Oudheden 2, 72, pl.(201) 107.9-11

National Museum of Antiquities, Leiden

Beazley Archive: www.beazley.ox.ac.uk/record/1DSFBBB4-3252-4929-8224-
DS8SEBEFB8F61

Trés Sereias dispostas sobre pequenas plataformas. Da esquerda para a direita, a primeira toca o aulos,
direcionada para a direita. A do centro da cena ndo traz instrumento musical, tem o corpo voltado para a
direita, mas a cabega para a esquerda. A terceira tem uma lira na mio esquerda e o plectron na direita, em
gesto que indica execugdo do instrumento, direcionada para a direita. Tém o corpo todo de ave, com a
cabeca e os bragos femininos. Ha pouco detalhamento, mas pode-se ver que os cabelos sdo presos e tém uma
sequéncia de incisdes nas cabegas, que podem indicar uma fita de adorno ou uma coroa.
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CATALOGO

Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia

Face A

Face B

Ornamentagao
Referéncias

Créditos de Imagem

Analise

S15

Atenas, Museu Nacional

(CC1364) 1602

Aparentemente completo. Bem preservado.
Atica

Atenas

Atribuido ao Pintor de Pa (Pan Painter)
500-450 a.C.

Lécito (lekythos)
Figuras vermelhas
Sereia sobre uma rocha executando aulos.

ARV 557.120

Beazley, J.D., Attische Vasenmaler des rotfigurigen Stils (Tubingen, 1925):
104.50

National Archaeological Museum, Athens, fotografia D. Gialouris

© Hellenic Ministry of Culture and Sports/Archaeological Receipts Fund.

Uma unica Sereia sobre uma rocha, em posigao centralizada, direcionada para a esquerda, executa o aulos.
Tem o corpo inteiro de ave, porém apresenta seios femininos, além da cabega e dos bragos. Tem o cabelo
preso e ndo apresenta adornos. A forma de suas garras rapinantes sdo bastante evidentes e contrastam com a
delicadeza feminina dos dedos das maos.

Dois pontos principais distinguem esta cena das demais presentes no catalogo. Um ¢ o direcionamento da
figura, que mais comumente ¢ voltada para a direita. Outro ¢ o fato de uma Unica Sereia estar tocando o
aulos. Quando ¢é representada apenas uma Sereia, ¢ sem audiéncia, mais comumente esta ¢ representada a

executar a lira.
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CATALOGO

Colecao

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia

Face A

Face B

Ornamentagao
Referéncias

Créditos de Imagem

Analise

S16

Atenas, Museu da Agora
P18997

Fragmento. Bem preservado.
Atica

425-375 a.C.

Figuras vermelhas
Uma Sereia executando o aulos.

Padrio de folhagem circunscrevendo a figura central.

The Athenian Agora, Results of Excavations conducted by the American School
of Classical Studies at Athens: 30, pl.114.1210

Beazley Archive: www.beazley.ox.ac.uk/record/A5927F6B-EEDB-4EBD-
90C5-A2AD7F612904

No fragmento pode-se ver parte da Sereia representada com bragos e cabeca femininos e corpo todo de ave,
com patas rapinantes bastante evidentes, direcionada para a direita e tocando o aulos. Ndo se vé as asas, mas,
aparentemente, a Sereia nio esta acompanhada por outras e pela disposi¢do da ornamentagdo pode-se inferir
que se trata de um medalh@o circular central.
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CATALOGO S17

Colegdo Berlim, Antikenmuseen

Numero de inventario V.1 4532

Estado de conservagado Completo. Bem preservado

Proveniéncia Magna Grécia

Centro de produgéo Pesto (Paestum)

Oficina (grupo, pintor) Atribuido ao Pintor de Python

Cronologia 340 a.C.

Dimensdes Altura: 37,8 cm

Forma (tipo de vaso) Cratera (krater) em sino

Técnica Figuras vermelhas

Iconografia Ao centro, um barco em que uma figura masculina (Odisseu) estd atado ao mastro.
Face A Cinco figuras masculinas no interior do barco olhando para cima. Duas Sereias, a

ladear o mastro, aparentemente suspensas no ar, ainda que a sua figuragdo nio seja de
voo. A metade inferior dos seus corpos ¢ de passaro, enquanto a metade superior ¢
um dorso feminino. A Sereia da direita segura uma lira na mao esquerda e um
espelho (?) na direita. A Sereia da esquerda traz um tambor (tympanon) na mao

esquerda.

Face B -

Ornamentagao Faixa decorativa em folhagem junto a borda. Faixa decorativa em ondulado abaixo da
cena. Palmetas de ambos os lados da cena.

Referéncias -

Créditos de Imagem © Antikensammlung der Staatlichen Museen zu Berlin - PreuBischer Kulturbesitz
Fotografia: Johannes Laurentius
http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus?service=Externallnterface&module=
collection&objectld=707932 &viewType=detail View

Analise

Cena identificada como o encontro de Odisseu com as Sereias narrado na Odisseia. A imagem apresenta ao
centro o barco em que Odisseu estd atado ao mastro para ouvir o canto das Sereias. Seus companheiros as
observam, embora ndo as possam ouvir. Sao duas as Sereias, a ladear o mastro e, apesar de aparentemente
ndo estarem sobre rochedos, a sua figuragdo nao ¢ de voo, o que deixa inferir que estdo pousadas, embora as
rochas ndo estejam explicitas. Sua tipologia ¢ ja percebida como tardia e condiz com aquela mais
comumente representada na produgdo italiota, em que a metade inferior da criatura configura-se como corpo
de passaro, enquanto a metade superior ¢ claramente um dorso feminino, de formas delicadas e sedutoras. A
Sereia da direita carrega uma lira na mao esquerda e na direita o que tem sido interpretado como um
espelho, mas que poderia ser o plectron utilizado para a execugdo da lira. O espelho ¢ um elemento também
novo na representagdo desta cena e pode ser considerado caracteristico da produgdo italiota referente as
Sereias, remetendo ao seu aspecto feminino, encantador. Por sua vez, a Sereia da esquerda exibe um
instrumento de percussdo, um fympanon, que apenas aparece nas representagdes italiotas desses seres.
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CATALOGO S18

Colegdo Paestum, Museo Archeologico Nazionale di Paestum

Numero de inventario 21370

Estado de conservagado Completo. Bem preservado.

Proveniéncia Magna Grécia

Centro de produgéo Pesto (Paestum)

Oficina (grupo, pintor) -

Dimensdes -

Forma (tipo de vaso) Anfora (amphora) de pescogo

Técnica Figuras vermelhas

Iconografia Cena mitolégica: o nascimento de Helena. Ao centro um altar com um ovo. A
Face A esquerda uma figura feminina e dois bustos femininos na parte superior. A

direita, uma figura masculina, idosa, e dois bustos na parte superior, um
feminino e o outro masculino.

No pescogo, face A: Uma sereia segurando um tympanon na mao esquerda, um
passaro e fitas na direita.

Face B Ao centro uma figura masculina, jovem, sentada. A direita uma figura feminina
e a esquerda uma figura masculina infantil. Acima, busto de uma figura
feminina segurando uma coroa.

Ornamentagao Algas torcidas. Faixa decorativa em gotas na borda. Faixa decorativa em ondas
na base do pescoco. Faixa decorativa em gotas na extremidade entre o ombro e
a panca. Faixa decorativa em meandro (gregas) abaixo da cena principal.

Cronologia Desconhecida

Referéncias Trendall, A. D. The Red Figured vases of Paestum. British School of Rome,
1987. pl. 89.

Créditos de Imagem: Trendall, A. D. The Red Figured vases of Paestum. British School of Rome,
1987. pl. 89.

Sob concessao n°® 7/2015 do Ministero dei Bene e delle Attivita Culturale e del
Turismo — Parco Archeologico di Paestum.

Analise

Pode-se ver, no pesco¢o, uma sereia tocando um tympanon, isolada do contexto iconografico da cena
principal do vaso. A figura da Sereia ¢ aquela ja caracteristica da produgdo italiota, com a metade inferior do
corpo em forma de ave e a metade superior em forma feminina, semelhante a que encontramos no vaso S17
deste catalogo. Tem os cabelos ricamente adornados, assim como os pulsos € 0 pescogo. Sua presenga nesse
vaso atesta ndo apenas a varia¢do instrumental que se da particularmente na Magna Grécia, onde tipicamente
se insere o fympanon como instrumento, mas evidencia uma fun¢do local dada a esses seres, cujo poder
apotropaico vai originar um contexto ritualistico local muito especifico. Essa perspectiva se confirma ao
considerar a Sereia a partir do contexto da cena principal do vaso, que retrata o nascimento de Helena.
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CATALOGO

Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia

Face A

Face B

Ornamentagio
Referéncias

Créditos de Imagem

Analise

001

Creta, Archaeological Museum of Chania

2308

Completo. Bem preservado.

Grécia

Chania, Creta

Desconhecida

Minoico Recente (1300-1250 a.C.)

Altura: 13,9 cm

Pixide (pyxis)

Geométrica Minoica

Ao centro uma citara. A esquerda dois barcos. A direita uma figura masculina e
dois passaros acima, direcionados para baixo.

Trés passaros direcionados para cima.

Padrdes geométricos verticais entre as cenas e nas algas.

Tzedakis "Mwvoikog kiBapmdds", AAA T, 111

Dan Diffendale: www.flickr.com/photos/dandiffendale/8690026176

Orfeu com um instrumento semelhante a uma citara na méo direita, cercado por passaros direcionados para
baixo na face principal e para cima na face oposta. Ha ainda dois simbolos abaixo da al¢a semelhantes a
chifres bovinos com um machado de duas laminas ao centro, os quais indicam o contexto religioso-
ritualistico em que, provavelmente, o vaso estd inserido. Os animais presentes na cena sdo passaros, cuja
simbologia indica que s@o aqueles que conectam a terra e o céu, assumindo o papel de mensageiros dos

deuses.

Apesar da iconografia do vaso estar repleta de elementos micénicos, o vaso ¢ de produ¢do minoica local de
um periodo conhecido como Pos-Palacial, momento de dominagdo micénica em Creta, que influenciou
fortemente a produgdo ceramica, evidenciado pela presenca de motivos geométricos tipicamente micénicos
na iconografia desta pixide. A origem minoica fica evidente principalmente pela iconografia abaixo das

algas.
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CATALOGO 002

Colegdo Heidelberg, Ruprecht-Karls-Universitat
Numero de inventario 68.1

Estado de conservagado Completo. Bem preservado.
Proveniéncia Atica

Centro de produgéo -
Oficina (grupo, pintor) -
Cronologia 600-550 a.C.

Dimensdes -

Forma (tipo de vaso) Lécito (lekythos) squat

Técnica Figuras negras

Iconografia Figura masculina (Orfeu), tocando citara entre duas Sereias.
Face A

Face B Abaixo: touro, ledes.

Ornamentagio -

Referéncias Actes du Congreés International de Thracologie: 432, fig.1

Archaologischer Anzeiger: (1977) 583, figs.1, 2; 589, fig.9; 602, fig.28
Archeologia Classica: 50 (1998) 356, figs.15-16
CVA: Heidelberg, Universitat 4, 53-54, pl.(1506) 167.1-6
Hampe, R., et al, Neuerwerbungen 1957-70: Universitat Heidelberg (Mainz,
1971): pl.32
LIMC Seirenes 81 (BD1)

Créditos de Imagem Antikenmuseum of the University of Heidelberg, Photos Hubert Vogele

Analise

Ao centro ha uma figura masculina, que tem sido interpretada como sendo Orfeu, direcionada para a direita
e segurando uma citara de cinco cordas na mao esquerda. De cada lado uma Sereia, ambas voltadas para a
figura masculina. Abaixo uma sequéncia de animais, um touro direcionado para a direita entre dois ledes.
Embora a interpretagdo da figura como Orfeu ndo seja precisa, este vaso consiste na primeira e
possivelmente tnica representagdo de Orfeu argonauta, com as Sereias.
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CATALOGO

Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia

Face A

Face B
Ornamentagao

Referéncias

Imagem

Analise

003

Roma, Museu de Villa Giulia

M534

Reconstituido. Bem preservado.

Atica

Atenas

Atribuido & Oficina do Pintor do Satiro Branco por Beazley
520-510 a.C.

Altura: 19,4 cm

Diametro maximo: 14,1 cm

Endcoa (oinochoe) trilobada

Figuras negras

Figura masculina (Orfeu) com uma citara subindo em uma plataforma (bema).

Cena enquadrada acima por padrio em linhas e aos lados por padrdes de trés
fileiras de pontos intercalados.

ABV: 432, 4.

Reinach, RVP 451, 2.

P. Mingazzini, Vasi della Collezione Castellani (Roma 1930) I, 283; 1L, pl. 82, 6
Wegner, Musikleben 24 ¢ 209

Totengbtter 76, n. 95.

Panyagua, Orfeo, 24-5.

Panyagua, Orfeo, 24-5.

Orfeu subindo um bema de dois niveis, direcionado para a direita, segurando na mao esquerda uma citara
tradicional e um plectron na direita, porém ndo em execugio. A esquerda a inscri¢io: XAIRE (...); a direita a
inscri¢do: ORPHEO.

A cena ¢ tipica de agon musical, o que corrobora a ideia da existéncia de Orfeu como aedo e musico
profissional. Ao mesmo tempo, a inser¢do do personagem mitologico em uma cena tipicamente cotidiana
tem a fungdo de elevar o papel do miusico profissional dentro daquela sociedade, comparando-o, em
exceléncia, com o proprio Orfeu mitolégico.
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CATALOGO

Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia

Face A

Face B
Ornamentagao
Referéncias

Créditos de Imagem

Analise

004

San Antonio, Art Museum
86.134.65

Reconstituido. Bem preservado
Atica

470-460 a.C.

Altura: 34,7 cm

Diametro maximo: 15,1 cm

Anfora (amphora) de pescogo (nolana)

Figuras vermelhas

Figura masculina (Orfeu) correndo com uma lira na méo.

Figura feminina (mulher tracia) correndo com um machado de duas laminas na
mao.

Padrdo em meandro (gregas) abaixo das cenas. Interrompido nos limites das
iconografias.

Shapiro, H.A. et al. (eds.), Greek Vases in the San Antonio Museum of Art (San
Antonio, 1995): 152-153, No.76

Cortesia do San Antonio Museum of Art

Em uma face da anfora Orfeu, com uma lira na mao direita, em movimento de corrida direcionado para a
direita, porém com a cabeca voltada para o lado contrario. Os cabelos longos presos, com uma parte sobre o
dorso. Nao ha detalhes no instrumento, como o niimero de cordas.

No lado oposto uma mulher, provavelmente tracia, em posi¢do de corrida direcionada para a direita, com um
machado de duas laminas na mao direita ¢ o outro brago estendido a sua frente. Traz sobre a cabega um
chapéu, elemento geralmente atribuido a figuras ndo gregas. Como conjunto, pode-se interpretar ambas as
faces compondo uma Unica cena, em que Orfeu foge da mulher tracia, que vai mata-lo, de acordo com o
mito. Orfeu, aqui, esta vestido da mesma maneira como ¢é representado o jovem grego na iconografia. A
inser¢do do herdi estrangeiro com elementos tipicos do jovem grego age como identificador entre o efebo
cidadao e a figura mitologica do her6i, enaltecendo suas virtudes em comum.



CATALOGO
Colegdo

005
Stocolmo, National Museum

Numero de inventario G1700

Estado de conservagdo Reconstituido. Bem preservado
Proveniéncia Atica

Centro de produgéo Atenas

Oficina (grupo, pintor) Atribuido ao Pintor de Troilo
Cronologia 500-450 a.C.

Dimensdes -

Forma (tipo de vaso) Lécito (lekythos)

Técnica

Figuras vermelhas

Iconografia Figura masculina (Orfeu) correndo com uma lira na mio, atingido na perna
Face A direita por uma langa.

Face B -

Ornamentagao Palmetas no ombro. Padrdo em meandro (gregas) na extremidade do ombro.

Referéncias

Creéditos de Imagem

Analise

Faixa em padrdo de folhagem abaixo da cena.

ARV:191.17,297.18

Beazley, I.D., Attische Vasenmaler des rotfigurigen Stils (Tubingen, 1925):
123.16, 471

Beazley Add: 211

LIMC Orpheus 64

Foto: Nationalmuseum (CC BY SA)

Beazley Archive: www.beazley.ox.ac.uk/record/SBADD385-2C92-4227-BD1E-
B1DB77AC6620

Orfeu, em posi¢ao de corrida direcionado para a direita, com a cabega voltada para o lado oposto. Segura na
maio direita uma lira de sete cordas erguida a altura dos ombros, veste um chiton tipicamente grego e tem
uma coroa sobre a cabega.

Tem uma langa perfurando a perna direita. A sua posi¢do e a presenca da langa sugerem que se trata da cena
em que foge das mulheres tracias, embora elas ndo tenham sido incluidas na representagao.
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CATALOGO

Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Icomografia

Face A

Face B

Ornamentagao
Referéncias

Creéditos de Imagem

Analise

006

Vaticano, Museo Gregoriano Etrusco Vaticano
17921

Completo. Bem preservado

Atica

Atenas

Atribuido ao Pintor de Brygos

500-450 a.C.

Lécito (lekythos) squat

Figuras vermelhas

Figura masculina (Orfeu) segurando uma lira, entre duas figuras femininas
(mulheres tracias) empunhando langas.

Floral sob a alca.

Albinus, L., The House of Hades, Studies in Ancient Greek Eschatology (Aarhus,
2000): 16, 18-19, 21-22

ARV:256.168, 385.224

Burn, L.; Glynn, R., Beazley Addenda (Oxford, 1982): 113

Beazley Add: 228

Photo © Vatican Museums

Beazley Archive: www.beazley.ox.ac.uk/record/79D53EF9-62E9-42D9-A3BF-
7B87EF7357D7

Ao centro Orfeu, em posi¢do de queda, direcionado para a direita, porém com a cabega voltada para o lado
oposto. Transporta na mao esquerda uma lira de sete cordas abaixo do corpo e tem o brago direito elevado,
segurando a roupa da mulher que o persegue. Orfeu veste um traje tipico do jovem grego.

A esquerda uma mulher em movimento em sua diregdo, com o brago esquerdo estendido para a frente ¢ uma
langa na mao direita.

A direita uma outra mulher avanga em dire¢iio a Orfeu com uma langa na mio esquerda e o brago direito
estendido a sua frente. Tem a cabega coberta por um chapéu, o que indica ser estrangeira.
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CATALOGO

Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia

Face A

Face B

Ornamentagao
Referéncias

Créditos de Imagem

Analise

007

Adria, Museo Archeologico Nazionale

22110

Fragmento. Bem preservado

Atica

Atribuido ao Pintor de Briseida

500-450 a.C.

Provavelmente calice (kylix)

Figuras vermelhas

Figura masculina (Orfeu) segurando uma lira, sendo atacado por uma figura
feminina (mulher tracia) com uma langa.

Medalhdo em torno da cena em padrdo em meandro (gregas).

ARV 409.44

Beazley Add: 233

Burn, L.; Glynn, R., Beazley Addenda (Oxford, 1982): 115

CVA: Adria, Museo Civico 1, IL.1.23, pl.(1265) 17.3

Harari, M, et al. (eds.), Icone del mondo antico, un seminario di storia delle
immagini, Pavia, Collegio Ghislieri, 25 novembre 2005 (Rome, 2009): pl.33.4
LIMC Orpheus 55

Beazley Archive: www.beazley.ox.ac.uk/record/7C63E152-6950-455C-8558-
7F8C917E79D0

O fragmento, reconstituido a partir de dois fragmentos distintos, mostra a esquerda uma figura feminina
direcionada para a direita com uma langa na méao direita e, com a mao esquerda, segurando o brago de
Orfeu, a sua frente. O musico tem o corpo direcionado para a direita em posi¢do de queda, porém a cabeca
voltada para a esquerda. Leva uma lira de sete cordas na mao esquerda a frente do corpo e o brago direito
levantado, em posi¢do de defesa. Tem os cabelos longos sobre os ombros. A mulher ¢ identificada como
tracia por apresentar os bragos tatuados, tal qual o mito descreve ter sido seu castigo pela agdo empreendida
contra Orfeu.
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CATALOGO

Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

008

Cincinnati, Art Museum
1979.1

Completo. Bem preservado
Atica

Atenas

Atribuido ao Pintor do Louvre G 265
500-450 a.C.

Altura: 3lcm

Diametro maximo: 38,5 cm
Cilice (kylix)

Figuras vermelhas

Icomografia Figura masculina (Orfeu), ao centro, caindo, segurando uma lira. Duas figuras
Face A femininas a esquerda e duas figuras femininas a direita (mulheres tracias), com
langas, em posigdo de ataque.
Face B Interior: duas figuras femininas (mulheres tracias) com langa, foice e pedra.
Ornamentagao Padrdo em meandro (gregas) circulando o medalhdo interno.
Referéncias Antiques, The Magazine: December 1995, 788-789
ARV:416.2
Beazley Add: 234
Bundrick, S.D., Music and Image in Classical Athens (Cambridge, 2005): 119,
fig.71
Burn, L.; Glynn, R., Beazley Addenda (Oxford, 1982): 116
Gaia. Revue interdisciplinaire sur la Grece archaique: 16 (2013) 71, fig.4
Hagg, R. (ed.), Ancient Greek Cult Practice from Archaeological Evidence,
Proceedings of the 4th Seminar on Ancient Greek Cult (Stockholm, 1998): 214,
figs.21A-C
Créditos de Imagem Beazley Archive: www.beazley.ox.ac.uk/record/A4E06558-492F-4E0E-A0C1-
9FBEDO0D99495
Anilise

Ao centro da cena Orfeu, em posigdo de queda, direcionado para a esquerda, segura a lira de sete cordas com
a mao esquerda, elevada acima da cabeca, e tem o braco direito estendido. Orfeu estd vestido com trajes
gregos. A esquerda duas mulheres tricias, uma erguendo uma langa acima dos ombros, em posicio de
ataque em dire¢@o a Orfeu, a outra, segurando com as duas maos uma pedra, também pronta a atacar Orfeu.
A esquerda duas outras mulheres tracias. Uma com uma langa na méo direita, acima da cabega, em posigio
de ataque, a outra segurando uma langa com as duas maos, atingindo Orfeu na altura do torax.
Aparentemente todas as mulheres tém os bragos tatuados, indiciando sua origem tracia. Orfeu tem dois
ferimentos no torax, os quais parecem verter sangue. Sao muito raras em ceramica grega as representagdes
do sangue de ferimentos, mesmo em cenas de guerra, o que torna este vaso bastante distinto.

Na face oposta, cinco mulheres tracias, em movimento de corrida. A primeira tem uma pedra nas maos, a
segunda um machado duplo, a terceira uma foice, a quarta duas langas e a quinta um machado. Excetuando a
segunda, todas as outras tém chapéus nas cabegas, evidenciando ndo serem gregas e, a0 menos uma, tem o
brago tatuado, que indica sua origem tracia. A cena parece formar uma composi¢do iconografica com a
decoragdo do lado oposto.
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CATALOGO

Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia

Face A

Face B

Ornamentagao

Referéncias

Créditos de Imagem

Analise

009

Paris, Musée du Louvre

G416

Completo. Bem preservado.

Magna Grécia, Nola

Atribuido a Hermonax

500-450 a.C.

Altura: 32 cm

Diametro maximo: 26,9 cm

Estano (Stamnos)

Figuras vermelhas

A direita, uma figura feminina de pé; no centro, uma figura masculina (Orfeu)
caida, segurando uma lira; & esquerda uma figura feminina (mulher tracia) com
uma langa.

Trés figuras femininas (mulheres tracias) em posi¢do de ataque: a da esquerda
com uma langa, a do centro com uma foice, a da direita com um machado.

Faixa decorativa em meandro (gregas) abaixo da figura; faixa decorativa em
linhas no ombro.

ARV 484.17, 1655

Beazley, J.D., Attische Vasenmaler des rotfigurigen Stils (Tubingen, 1925):
300.13, 476

Burn, L., and Glynn, R., Beazley Addenda (Oxford, 1982): 121

Carpenter, T.H., Art and Myth in Ancient Greece (London, 1991): fig.142

Beazley Add: 247

CVA: Paris, Louvre 3, 111.1d.10-11, L.(180) 19.1.4.6-7

CVA: Paris, Louvre 4, 111.ID.13, PL.(220) 20.1-2

Duby, G., Perrot, M. (eds.), Histoire des femmes (Plon, 1991): 246, fig.60
Gebauer, J., Pompe und Thysia, attische Tieropferdarstellungen auf schwarz- und
rotfigurigen Vasen (Munster, 2002): fig.369 (A)

LIMC Orpheus 39

Para: 379

Creative Commons Attribution-ShareAlike License
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?title=File:Orpheus_death Louvre G
416.jpg&oldid=139951716

Uma tnica cena ¢ continua nos dois lados do vaso. Ao centro Orfeu, em posi¢do de queda, direcionado para
a esquerda, apoia-se na mdo esquerda enquanto segura, acima da cabega, uma lira na mio direita. E
representado vestido com trajes tipicamente gregos. A sua frente uma mulher trécia golpeia-o com uma
langa na altura do torax, com a perna esquerda levantada sobre ele. A direita, uma mulher segurando com as
duas mdos uma pedra sobre a cabeca, em movimento de ataque em direcio a Orfeu. A sua direita uma
mulher segura uma langa com a mao esquerda acima dos ombros, direcionada em posigdo de ataque para a
esquerda, onde estd Orfeu. No centro da outra face do vaso uma mulher direcionada para a direita, em
movimento de corrida, com uma foice na méo direita. A sua frente uma outra mulher em posigdo de corrida
com um machado de duas laminas na méo direita e a mao esquerda estendida a sua frente.

Nenhuma das mulheres representadas apresenta os atributos que as classifica como mulheres tracias, ou seja,
o chapéu ou as tatuagens. A identifica¢do da cena fica condicionada ao seu todo.
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CATALOGO 010

Colegdo Oxford, Ashmolean Museum
Numero de inventario 1966500
Estado de conservagado Completo. Mal preservado
Proveniéncia Atica
Centro de produgéo -
Oficina (grupo, pintor) Atribuido a Hermonax
Cronologia 500-450 a.C.
Dimensdes -
Forma (tipo de vaso) Anfora (amphora) de pescogo (nolana)
Técnica Figuras vermelhas
Iconografia Figura masculina (Orfeu) correndo, segurando uma lira.
Face A
Face B Figura feminina (mulher tracia) correndo segurando uma lancga.
Ornamentagao Padrdo em meandro (gregas) abaixo das cenas.
Referéncias ARV 487.66
Para: 379

Burn, L.; Glynn, R., Beazley Addenda (Oxford, 1982): 121
Beazley Add: 248

Créditos de Imagem © Ashmolean Museum, University of Oxford
Beazley Archive: www.beazley.ox.ac.uk/record/BB322696-C664-4DD8-908C-
9E86D3E6F030

Anilise

Ambos os lados da anfora compdem uma mesma cena. De um lado Orfeu, direcionado para a direita, corre
em posi¢do de fuga com a lira na méo direita, na altura dos ombros, ¢ tem a cabeca voltada para o lado
oposto. Na outra face, uma mulher, que supde-se ser tracia, corre direcionada para a direita, com um
machado de duas laminas na mao direita.

Chama a atengdio, como ocorre em outros cenas iconograficas, o fato de Orfeu, sendo estrangeiro, estar
vestido como um jovem grego. Esse pormenor certamente relaciona-se com o processo de identificagdo do
jovem cidad@o com o herdi.
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CATALOGO 011

Colegdo Ferrara, Museo Nazionale di Spina

Numero de inventario 2795

Estado de conservagado Reconstituido. Bem preservado

Proveniéncia Magna Grécia

Centro de produgao Spina

Oficina (grupo, pintor) Atribuido ao Pintor de Florenga

Cronologia 500-450 a.C.

Dimensdes -

Forma (tipo de vaso) Cratera (krater) com colunas

Técnica Figuras vermelhas

Iconografia Figura masculina (Orfeu) caido ao centro, segurando uma lira. A esquerda e a

Face A direita duas figuras femininas (mulheres tracias) avancam sobre ele.

Face B Figura feminina ao centro, ladeada por duas figuras masculinas jovens.

Ornamentagio Padrdo em linhas no ombro e no pescogo. Padrdo em folhagem na borda e
ladeando as cenas.

Referéncias ARV: 541.7

Beazley Add: 256
Berti, F.; Gasparri, C., Dionysos, mito e mistero (Bologna, 1989): 95.40
Berti, F.; Restani, D. (eds.), Lo specchio della musica, iconografia nella
ceramica attica di Spina (Bologna, 1988): 45, fig.1
Burn, L.; Glynn, R., Beazley Addenda (Oxford, 1982): 125
CVA: Ferrara, Museo Nazionale 1, 15, pl.(1680) 36.1-3
LIMC Orpheus 43
Para: 385
Créditos de Imagem Beazley Archive: www.beazley.ox.ac.uk/record/CEOD5SE32-AB07-4A AF-B9E9-
50A582B29A53

Anilise

Orfeu, ao centro, em posi¢do de queda direcionado para a direita, porém com a cabeca voltada para o lado
oposto e segurando a lira com a mio direita acima da cabeca. A sua esquerda uma mulher tricia avanca
sobre ele com uma adaga. A direita, outras mulheres tracias (em niimero impreciso) em posi¢do de ataque.
Neste vaso Orfeu € ja representado com trajes tracios, evidenciando sua origem.
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CATALOGO

Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia

Face A

Face B

Ornamentagao

Referéncias

Créditos de Imagem

Analise

012

Napoles, Museo Archeologico Nazionale

146739

Completo. Bem preservado

Magna Grécia, Napoles

Atribuido ao Pintor de Agrigento

500-450 a.C.

Cratera (krater) com colunas

Figuras vermelhas

Figura masculina (Orfeu) ao centro, sentado em uma rocha tocando lira. A
esquerda uma figura masculina paramentada (homem tracio). A direita um satiro.
Trés figuras masculinas jovens.

Padrdo em meandro (gregas) sob a cena. Padrdo em linhas no ombro e no pescogo.
Padrdo em folhagem na borda.

ARV:574.6

Beazley Add: 262

Burn, L.; Glynn, R., Beazley Addenda (Oxford, 1982): 128

Greco, E., Archeologia della Magna Grecia (Bari, 1992): fig.4, AT P.215

LIMC Orpheus 22

Para: 521

Beazley Archive: www.beazley.ox.ac.uk/record/CEODSE32-AB07-4AAF-B9E9-
50A582B29A53

IconicLIMC: www.iconiclimc.ch/visitors/treeindex.php?source=114&term=%40146
739@

Ao centro, Orfeu executa a lira de cinco cordas, sentado sobre uma rocha, direcionado para a direita e
vestindo trajes tipicamente trécios. A sua esquerda um guerreiro tracio apreciando sua exibigdo, apoiado em
uma langa na mao esquerda e trazendo a mao direita na cintura, com o escudo as costas. A direita um satiro,
apoiado em um cajado, voltado para Orfeu e apreciando a execugdo do instrumento.
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CATALOGO

Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia

Face A

Face B
Ornamentagao

Referéncias

Créditos de Imagem

Analise

o13

Zurique, Zurich University

3471

Completo. Bem preservado

Atica

Atribuido ao Pintor de Dokimasia

500-450 a.C.

Estano (Stamnos)

Figuras vermelhas

A esquerda, duas figuras femininas (mulheres tracias), uma carregando uma
pedra e uma langa, ambas em posicio de ataque. A direita, uma figura masculina
(Orfeu) caido, segurando uma lira, e uma figura feminina o atacando com uma
espada.

Trés figuras femininas (mulheres tracias) correndo. Uma carregando um
machado de duas laminas.

Padrdo em linguetas na borda. Padrdo em linhas no ombro. Padrdo em meandro
(gregas) abaixo da cena.

Annales d'histoire et d'Art et archeologie, Université de Bruxelles: 13 (1991) 15,
fig.8

ARV: 1652

Beazley Add: 233

Berard, C., L'Image de [l'autre et le Heros Etranger, Sciences et Racisme
(Lausanne, 1986): 7, fig.1

Bodiou, L., et al., Parures et artifices, le corps exposé dans I'Antiquité (Paris,
2011): 211, fig.1

Cohen, B. (ed.), Not the Classical Ideal, Athens and the Construction of the
Other in Greek Art (Leiden, Boston and Koln, 2000): 391, fig.15.1

Gebauer, J., Pompe und Thysia, attische Tieropferdarstellungen auf schwarz-
und rotfigurigen Vasen (Munster, 2002): 803, fig.367

LIMC Orpheus 36

Para: 373.34

Beazley Archive: www.beazley.ox.ac.uk/record/B2541061-199D-4A75-9D63-
81C721DD5C2A

Ao centro da cena estd uma mulher tracia, direcionada para a direita, segurando com as duas méos, acima da
cabeca, uma pedra, em posigdo de ataque. A direita, Orfeu em posi¢io de queda, frontal, segurando com a
mao direita a lira acima da cabega, atingido por uma langa na altura do térax. Atras de Orfeu uma outra
mulher tracia, de pé, segurando com a mao esquerda a cabega do poeta e uma espada na méo direita, em
gesto de estar cortando sua cabeca. A direita uma terceira mulher correndo em diregdo ao grupo. Todas as
mulheres tém seus bragos tatuados. Na face oposta trés mulheres correndo, direcionadas para a esquerda.
Uma delas com um machado de duas laminas e outra com uma langa, em posi¢do de ataque.
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CATALOGO 014

Colegdo Basel, Antikenmuseum und Sammlung Ludwig

Numero de inventario BS1411

Estado de conservagado Completo. Bem preservado

Proveniéncia Atica

Centro de produgéo -

Oficina (grupo, pintor) Proximo ao Pintor de Dokimasia

Cronologia 500-450 a.C.

Dimensdes -

Forma (tipo de vaso) Estano (Stamnos) com tampa

Técnica Figuras vermelhas

Iconografia A esquerda, duas figuras femininas (mulheres tracias), uma carregando uma
Face A pedra e a outra uma langa, ambas em posicio de ataque. A direita, uma figura

masculina (Orfeu) caida, segurando uma lira, duas figuras femininas (mulheres
tracias), uma o atacando com uma adaga e a outra com um bastao.

Face B Trés figuras femininas (mulheres tracias) correndo. Uma carregando uma langa e
a outra com uma pedra na mao direita.

Ornamentagio Padrdo em linguetas na borda. Padrdo em linhas no ombro. Padrdo em meandro
(gregas) abaixo da cena.

Referéncias ARV: 1652
Para:373.34

Bignasca, A. et al., Sex, Drugs und Leierspiel, Rausch und Ekstase in der Antike,

20. Oktober 2011 bis 29. January 2012 (Basel, 2011): 112, no.97

Bulletin of the Institute of Classical Studies: 57.2 (2014) 52, fig.1

Bundrick, S.D., Music and Image in Classical Athens (Cambridge, 2005): 120,

fig.72

Beazley Add: 234

Gebauer, J., Pompe und Thysia, attische Tieropferdarstellungen auf schwarz-

und rotfigurigen Vasen (Munster, 2002): 803, tig.368

Muth, S., Gewalt im Bild, Das Phanomen der medialen Gewalt im Athen des 6.

und 5. Jahrhunderts v. Chr. (Berlin, 2008): 539, fig.391

Tsiaphaki, D., I Thraki stin attiki eikonographia tou 5ou aiona p. Ch.,

Prosengiseis stis scheseis Athinas kai Thrakis (Komotini, 1998): 330, fig.8B
Créditos de Imagem Antikenmuseum Basel und Sammlung Ludwig / Andreas F. Voegelin

Anilise

Ao centro da cena uma mulher tracia, direcionada para a direita, segurando com as duas maos acima da
cabeca uma pedra, em posicio de ataque. A sua frente Orfeu caido, direcionado para a esquerda, atingido
por uma langa na perna direita. Segura na mao esquerda a lira, levando-a atras de si. Atras dele, de pé, duas
mulheres tracias, uma segurando um bastio acima da cabeca, em posi¢do de ataque, e a outra segurando com
a mao esquerda a cabega de Orfeu e com a direita uma adaga sobre o pescogo de Orfeu, indicando cortar sua
cabeca. A esquerda uma outra mulher, correndo em diregio a Orfeu em posigio de ataque. Todas as
mulheres tém os bragos tatuados. Na face oposta trés mulheres tracias, correndo direcionadas para a direita,
em posi¢do de ataque. Uma traz uma pedra na méo direita, outra uma lanca na mao direita.
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LXXI

CATALOGO

Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia

Face A

Face B

Ornamentagao

Referéncias

Creéditos de Imagem

Analise

Ool15

Voronezh University

107

Reconstituido. Bem preservado
Magna Grécia

Etraria

Atribuido ao Pintor de Villa Giulia
475-425 a.C.

Pélica (pelike)

Figuras vermelhas

A esquerda, figura masculina (Orfeu) sentada sobre uma rocha tocando lira. A
direita, figura masculina.

A esquerda figura feminina. A direita figura masculina.

Padrdo em palmetas junto a borda. Padrio em meandro (gregas) abaixo das
cenas.

ARV: 622.52

Beazley Add: 271

Burn, L.; Glynn, R., Beazley Addenda (Oxford, 1982): 132

LIMC Orpheus 7

Beazley Archive: www.beazley.ox.ac.uk/record/4C63909A-2BFF-4B90-A52C-
E86A75DB1949

IconicLIMC: www.iconiclimc.ch/visitors/imageview.php?source=142&image_id
=11223&term=7+Gr

A esquerda Orfeu sentado sobre uma rocha, direcionado para a direita, com a lira nos bragos, em posi¢ao de
executar o instrumento. Esta vestido a maneira de um jovem grego. Traz uma coroa sobre a cabeca. A direita
um ancido, em trajes tracios voltado em diregao a Orfeu.

LXXII



CATALOGO

Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia

Face A

Face B
Ornamentagao
Referéncias

Créditos de Imagem

Analise

016

Londres, British Museum

E301

Completo. Bem preservado

Magna Grécia, Capua

Atribuido ao Pintor de Ednocles (Oionokles Painter)

475-425 a.C.

Altura: 33 cm

Diametro maximo: 19 cm

Anfora (amphora) de pescogo (nolana)

Figuras vermelhas

A direita, figura masculina (Orfeu) segurando uma lira, sendo atacado por uma
figura feminina (mulher tracia), a esquerda, segurando uma langa.
Figura feminina (mulher tracia) correndo segurando uma langa.
Padrdo em meandro (gregas) continuo abaixo da cena.

ARV: 647.12

Beazley Add: 275

Beazley, I.D., Attische Vasenmaler des rotfigurigen Stils (Tibingen, 1925):
137.6

Bulletin Antieke Beschaving: 64 (1989) 120, Fig.18D

Burn, L.; Glynn, R., Beazley Addenda (Oxford, 1982): 134

CVA: London, British Museum 5, ITL.Ic.5, pl.(303) 53.1A-B

© Trustees of the British Museum
http://www.bmimages.com/results.asp?image=00446623001&imagex
=l&searchnum=0002

A esquerda uma mulher tracia, direcionada para a direita, em posi¢do de ataque, segurando com a mao
esquerda o brago de Orfeu e com a mio direita uma langa. A direita Orfeu, em posigio de queda,
direcionado para a direita e com a cabega voltada para a esquerda, segurando com a méo esquerda a lira,
abaixo do corpo. Na face oposta uma mulher tracia correndo direcionada para a esquerda, com uma langa na
mao esquerda, levantada acima dos ombros.

LXXII LXXIV



LXXV

CATALOGO

Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia

Face A

Face B

Ornamentagao
Referéncias

Créditos de Imagem

Analise

017

Napoles, Museo Archeologico Nazionale

81485

Reconstituido. Bem preservado

Magna Grécia

Nola

Atribuido ao Pintor de Néapoles 3112

475-425 a.C.

Anfora (amphora) de pescogo (nolana)

Figuras vermelhas

A direita, figura masculina a cair (Orfeu) segurando uma lira, sendo atacado por
uma figura feminina (mulher tracia), a esquerda, segurando uma langa.

Figura feminina (mulher tracia) correndo segurando uma langa.

Padrdo em meandro (gregas) abaixo da cena.

ARV: 852.2

Beazley, I.D., Attische Vasenmaler des rotfigurigen Stils (Tubingen, 1925):
264.27

Giudice, F.; Panvini, R. (eds.), 1l greco, il barbaro e la ceramica attica,
Immaginario del diverso, processi di scambio e autorappresentazione degli
indigeni, Volume terzo, Atti del Convegno Internazionale di Studi, 14-19 maggio
2001, Catania, Caltanisetta, Gela, Camarina, Vittoria, Siracusa (Rome, 2006):
pl.3 AT P.37, fig.15

LIMC Orpheus 44

IconicLIMC: www.iconiclime.ch/visitors/imageview.php?source=142
&image_id=11301&term=81485

A esquerda uma mulher tracia, direcionada para a direita, em posi¢ao de ataque com um machado na mao
direita, elevado acima da cabega. A direita Orfeu, caido, direcionado para a esquerda, eleva com a méao
direita a lira de seis cordas acima da cabega.
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CATALOGO

Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia

Face A

Face B

Ornamentagio
Referéncias

Créditos de Imagem

Analise

O18

Cambridge, Harvard University, Arthur M. Sackler Museum

1960.343

Completo. Bem preservado

Atica

Atenas

Atribuido ao Pintor de Peleu

475-425 a.C.

Altura: 30 cm

Diametro maximo: 25,2 cm

Cratera (krater) em sino

Figuras vermelhas

Ao centro, figura masculina (Orfeu) caido, segurando uma lira. A esquerda,
figura feminina (mulher tracia) com uma langa, em posigdo de ataque. A direita,
figura feminina (mulher tracia) com uma foice.

Figura masculina ao centro (Dioniso) segurando um céntaro. A esquerda, um
satiro tocando aulos. A direita, uma figura feminina (ménade) dangando. Cena de
thiasos.

Padrio de folhas na borda. Padrdo em meandro (gregas) abaixo das cenas.
ARV:1042.2

Carpenter, T.H., Dionysian Imagery in Fifth-Century Athens (Oxford, 1997):
pl.30B (A)

Beazley Add: 320

CVA: Baltimore, Robinson Collection 2, 33-34, pls.(289,290) 46.1A-C, 47.1
Matheson, S.B., Polygnotos and Vase Painting in Classical Athens (Madison,
1995): 134, pls.118A-B

Tsiaphaki, D., I Thraki stin attiki eikonographia tou Sou aiona p. Ch.,
Prosengiseis stis scheseis Athinas kai Thrakis (Komotini, 1998): 340, figs.18A-B
Valavanis, P.; Kourkoumelis, D., Chaire kai piei, drinking vessels (1996): 41
Harvard University Art Museums / Arthur M. Sackler
www.harvardartmuseums.org

Ao centro Orfeu, caido, direcionado para a direita e com a cabeca voltada para a esquerda, apoia-se no chdo
com a mio esquerda enquanto eleva acima da cabega, com a méo direita, a lira de sete cordas. A esquerda
uma mulher tracia em posigdo de ataque sobre Orfeu, com uma langa na mio direita, tem o brago tatuado. A
direita uma outra mulher, direcionada para a esquerda, traz uma foice na mao direita enquanto segura a lira
de Orfeu com a méo esquerda.

Na face oposta uma cena dionisiaca, que relaciona o culto de Orfeu com o culto a Dioniso.
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LXXIX

CATALOGO 019
Colegdo Bostom, Museum of Fine Arts
Nuamero de inventario 13202

Estado de conservagao

Reconstituido. Bem preservado

Proveniéncia Magna Grécia, Sicilia

Centro de produgéo -

Oficina (grupo, pintor) Atribuido ao Pintor de Aquiles
Cronologia 475-425 a.C.

Dimensdes Altura: 40,8 cm

Forma (tipo de vaso) Lécito (lekythos)

Técnica

Figuras vermelhas

Iconografia A direita, figura masculina (Orfeu) caida, segurando uma lira. A esquerda, figura
Face A feminina (mulher tracia) em posi¢ao de ataque.
Face B -
Ornamentagdo Padrdo em linguetas na base do pescogo. Padrdo em meandro (gregas) acima e
abaixo da cena. Palmetas no ombro.
Referéncias ARV: 1561
Burn, L.; Glynn, R., Beazley Addenda (Oxford, 1982): 153
Beazley Add: 313
Maas, M.; Snyder, J.M, Stringed Instruments of Ancient Greece (New Haven,
1989): 112, fig.29
AVI Bibliography CB (1931-63), i, no. 49, pls. 22, 26
Imagem http://www.mfa.org/collections/object/oil-flask-lekythos-depicting-the-death-of-
orpheus-153790
Créditos Boston Museum of Fine Arts
Analise

A esquerda uma mulher tracia direcionada para a direita, em posicio de ataque, segurando com a mio
esquerda o brago de Orfeu e com a direita uma espada. A direita Orfeu, em posi¢do de queda, eleva com o
brago direito acima da cabega sua lira de sete cordas.

LXXX




CATALOGO

Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia

Face A

Face B

Ornamentagao
Referéncias

Créditos de Imagem

Am’nlise

020

Munique, Antikensammlung

J383

Completo. Bem preservado

Magna Grécia

Atribuido ao Pintor da Fiale (Phiale Painter)

475-425 a.C.

Anfora (amphora) de pescogo (nolana)

Figuras vermelhas

A esquerda, figura feminina (mulher trécia), segurando uma espada, em posi¢do
de ataque. A direita, figura masculina (Orfeu) a cair, segurando uma lira.

Figura masculina jovem, apoiado em um cajado.

Padrido em meandro (gregas) abaixo das cenas.

ARV:1014.2

Beazley Add: 315

Beazley, J.D., Attische Vasenmaler des rotfigurigen Stils (Tibingen, 1925): 382.2
Bodiou, L., et al., Parures et artifices, le corps exposé dans I'Antiquité (Paris,
2011): 212, fig.3

Boreas: 11 (1988), pl.10.2

Bundrick, S.D., Music and Image in Classical Athens (Cambridge, 2005): 121, fig.73
Burn, L.; Glynn, R., Beazley Addenda (Oxford, 1982): 153

CVA: Munich, Museum Antiker Kleinkunst 2, 11, pls.(258,259) 62.2, 63.4.6
Geroulanos, S.; Bridler, R., Trauma, Wund-Entstehung und Wund-Pflege im
antiken Griechenland (Mainz, 1994): fig.45

Jahrbuch des Deutschen Archaologischen Instituts: 95 (1980) 181, fig.19

Keuls, E., The Reign of the Phallus (New York, 1985): 380, fig.326

LIMC Orpheus 48B

Wikimedia Commons Attribution-ShareAlike License
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Orpheus_Mainade Staatliche
_Antikensammlungen_2330.jpg

A esquerda uma mulher tracia, direcionada para a direita, em posig¢do de ataque com o brago esquerdo
estendido em dirego a Orfeu e uma espada na mdo direita. Tem os bragos tatuados. A direita Orfeu em
posicdo de queda, direcionado para a direita com a cabega voltada para a esquerda, eleva com o brago direito
a lira acima da cabega.
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CATALOGO

Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia

Face A

Face B
Ornamentagao
Referéncias

Créditos de Imagem

Anélise

021

Paris, Musée du Louvre

G436

Completo. Bem preservado

Magna Grécia

Nola

Atribuido ao Pintor da Fiale (Phiale Painter)

475-425 a.C.

Altura: 32,9 cm

Diametro maximo: 17,4 cm

Anfora (amphora) de pescogo (nolana)

Figuras vermelhas

A esquerda, figura feminina (mulher trécia), segurando uma espada, em posigio
de ataque. A direita, figura masculina (Orfeu) caida, segurando uma lira.

Figura masculina jovem, apoiado em um cajado.

Padrdo em meandro (gregas) abaixo das cenas.

ARV:1014.1

Beazley Add: 315

Beazley, J.D., Attische Vasenmaler des rotfigurigen Stils (Tubingen, 1925): 381.1
Burn, L.; Glynn, R., Beazley Addenda (Oxford, 1982): 153

CVA: Paris, Musee Du Louvre 8, II1.1.D.26, pl.(517) 37.1-3

Giudice, F.; Panvini, R. (eds.), Il greco, il barbaro e la ceramica attica,
Immaginario del diverso, processi di scambio e autorappresentazione degli
indigeni, Volume terzo, Atti del Convegno Internazionale di Studi, 14-19 maggio
2001, Catania, Caltanisetta, Gela, Camarina, Vittoria, Siracusa (Rome, 2006):
pl.3 AT P.37, fig.16

Imperium der Gotter, Isis, Mithras, Christus, Kulte und Religionen im
Romischen Reich, Herausgegeben vom Badischen Landesmuseum Karlsruhe
(Stuttgart, 2013): 79, no.37

LIMC Orpheus 48A

Wikimedia Commons Attribution-ShareAlike License

Musée du Louvre: http://cartelen.louvre.fr/cartelen/visite?srv=car_not_frame
&idNotice=7381

A esquerda uma mulher tracia, direcionada para a direita, em posi¢do de ataque com o brago esquerdo
estendido em dire¢do a Orfeu e uma espada na mao direita. Tem os bragos tatuados. A direita Orfeu em
posicdo de queda, direcionado para a direita com a cabega voltada para a esquerda, eleva com o brago direito

a lira acima da cabega.
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AL L ALY

CATALOGO

Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia

Face A

Face B

Ornamentagao
Referéncias

Créditos de Imagem

Anélise

022

Nova Torque, Metropolitan Museum of Art

24.97.30

Completo. Bem preservado

Atica

Atenas

Atribuido ao Pintor de Londres E 497

475-425 a.C.

Altura: 29,5 cm

Cratera (krater) em sino

Figuras vermelhas

A esquerda, figura masculina (Orfeu) sentada, tocando lira. Ao centro, figura
masculina com vestimenta trcia. A direita, figura feminina (mulher tracia)
segurando uma foice.

A esquerda, uma coluna. Figura feminina segurando uma phiale. Figura
masculina jovem ao centro, figura masculina, mais velha, a direita. Mulheres
sentadas, abaixo das algas.

Padrdes em linguetas na borda, no contorno das algas e abaixo das cenas.
ARV:1079.2

Beazley Add: 326

Bundrick, S.D., Music and Image in Classical Athens (Cambridge, 2005): 124,
fig.76

Burn, L.; Glynn, R., Beazley Addenda (Oxford, 1982): 160

LIMC Orpheus 26

Maas, M.; Snyder, J.M, Stringed Instruments of Ancient Greece (New Haven,
1989): 101, fig.4

Tsiaphaki, D., I Thraki stin attiki eikonographia tou 5ou aiona p. Ch.,
Prosengiseis stis scheseis Athinas kai Thrakis Webber, C., The Gods of Battle,
the Thracians at War, 1500BC-AD150 (Barnsley, 2011): 27, fig.2

Metropolitan Museum of Art: www.metmuseum.org/toah/works-of-art/24.97.30

A esquerda Orfeu, sentado em uma rocha, em trajes gregos e com uma coroa na cabega, segura a lira de sete
cordas com a méo esquerda e o plectron com a direita, em posi¢do de execugdo do instrumento. Ao centro
um guerreiro tracio com vestes tipicas, em posigdo frontal com a cabega voltada para a direita. A direita uma
mulher tracia, com a perna direita elevada sobre uma rocha e a cabeca ornada. Na méo esquerda segura uma
foice.
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CATALOGO 023

Colegdo Paris, Musée du Petit Palais

Numero de inventario 319

Estado de conservagado Completo. Bem preservado

Proveniéncia Magna Grécia, Nola

Centro de produgéo -

Oficina (grupo, pintor) Atribuido ao Pintor de Tarquinia 707

Cronologia 475-425 a.C.

Dimensdes -

Forma (tipo de vaso) Hidria (hydria)

Técnica Figuras vermelhas

Iconografia Ao centro, figura masculina (Orfeu) sentado em uma rocha tocando lira. A

Face A esquerda, uma figura feminina (mulher tracia) segurando um bastéo e um satiro.
A direita figura masculina com trajes tracios e figura feminina.

Face B -

Ornamentagio Padrdo em linguetas na borda. Padrdo em folhagem na base do pescogo. Padrao
em meandro (gregas) abaixo da cena.

Referéncias Acta Praehistorica et Archeologica: 265, fig.24
Archaologische Zeitung: 1868, pl.3
ARV: 11124
Beazley, I.D., Attische Vasenmaler des rotfigurigen Stils (Tubingen, 1925):
253.12

Beazley Add: 330
CVA: Paris, Musee Du Petit Palais, 19, pl.(658) 18.2-6
Lenormant, F., Collection Auguste Dutuit: pl.18
Créditos de Imagem © Stéphane Piera / Petit Palais / Roger-Viollet
Petit Palais, Musée des Beaux-Arts de la Ville de Paris. Collection Dutuit

Anilise

Ao centro Orfeu, sentado em uma rocha direcionado para a direita, segura a lira com a mao esquerda e o
plectron com a direita, em posicdo de execugo do instrumento. Traz uma coroa na cabega. A esquerda uma
mulher tracia ou ménade, acompanhada por um sétiro. A direita um guerreiro tricio com trajes tipicos ¢ uma
mulher tracia, ambos segurando langas. Todos voltados em diregdo a Orfeu.
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LXXXIX

CATALOGO

Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia

Face A

Face B
Ornamentagio

Referéncias

Créditos de Imagem

Analise

024

Portland, Art Museum

36137

Reconstituido. Bem preservado
Atica

Nola

Atribuido ao Pintor de Tarquinia 707
475-425 a.C.

Cratera (krater) com colunas

Figuras vermelhas

Figura masculina (Orfeu) ao centro, sentado sobre uma rocha, tocando lira. A
esquerda, um satiro. A direita, um cavalo, conduzido por uma figura masculina
em trajes tracios.

Figura feminina ao centro, ladeada por duas figuras masculinas jovens. Dois
elementos circulares entre as cabegas.

Padrdo em palmetas e linhas no pescogo. Padrdo em folhagem nas laterais das
cenas.

ARV 1120.3, 1703

Beazley Add: 331

LIMC Orpheus 23

Mannack, T., The Late Mannerists in Athenian Vase-Painting (Oxford, 2001): pl.22
Portland Art Museum: www.portlandartmuseum.us/mwebcgi/mweb.exe?request

=record;id=8146;type=101#

Ao centro Orfeu, sentado sobre uma rocha, segurando com a mao esquerda a lira e com a direita o plectron,
em posic¢do de execugdo. A esquerda um satiro e a direita um guerreiro tracio em trajes tipicos guiando um

cavalo.
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CATALOGO

Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia

Face A

Face B

Ornamentagao

Referéncias

Créditos de Imagem

Analise

025

Berlim, Schloss Charlottenburg

3172

Completo. Bem preservado

Magna Grécia

Gela

Atribuido ao Pintor de Orfeu

475-425 a.C.

Altura: 51 cm

Cratera (krater) com colunas

Figuras vermelhas

Ao centro, figura masculina (Orfeu) sentado sobre uma rocha tocando lira.
Ladeado por quatro figuras masculinas em trajes tracios, duas de cada lado.

Duas figuras masculinas jovens e duas figuras femininas.

Padrdo em pontilhado na borda. Padrdo em linhas no pescoco ¢ no ombro. Padrdo
em pontilhado limitando as cenas.

ARV:1103.1, 1683

Backe-Dahmen, A., et al., Greek Vases, Gods, Heroes and Mortals (London and
Berlin, 2010): 50-51, no.23

Beazley, I.D., Attische Vasenmaler des rotfigurigen Stils (Tubingen, 1925):
419.1

Boreas: 11 (1988) pl.11.1

Bundrick, S.D., Music and Image in Classical Athens (Cambridge, 2005): 122, fig.74
Buschor, E., Griechische Vasenmalerei (Munich, 1914): 197

Carpenter, T.H., Art and Myth in Ancient Greece (London, 1991): fig.140
Beazley Add: 329

Cohen, B. (ed.), Not the Classical Ideal, Athens and the Construction of the
Other in Greek Art (Leiden, Boston and Koln, 2000): 377, tig.14.6

CVA: Berlin, Antikensammlung 11, 22, 23, 24, figs.4, 5

LIMC Orpheus 9

Para: 451

Staatliche Museen zu Berlin: www.perseus.tufts.edu/hopper/artifact?name=
Berlin%20V.1.%203172&object=Vase

Ao centro Orfeu, sentado sobre uma rocha direcionado para a direita, segurando com a mao esquerda a lira
de sete cordas e com a direita o plectron, em posi¢do de execugdo do instrumento. Tem a cabeca elevada,
indicando agio de canto, e uma coroa na cabeca. A esquerda dois homens tracios em posi¢io de apreciagio,
voltados para Orfeu, e a direita outros dois homens tracios em posi¢do de apreciagdo, voltados também para
Orfeu. Todos os homens seguram langas.
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CATALOGO

Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia

Face A

Face B

Ornamentagao
Referéncias

Créditos de Imagem

Analise

026

Londres, British Museum

E390 (1846,0925.10)

Completo. Bem preservado

Atica

A maneira do Pintor de Cleofonte

450-400 a.C.

Altura: 25,9 cm

Pélica (pelike)

Figuras vermelhas

Ao centro, figura masculina (Orfeu) sentado sobre uma rocha tocando lira.
Ladeado por duas figuras masculinas em trajes tracios.

Trés figuras masculinas jovens.

Padrdo em linguetas abaixo das cenas. Padrio em folhas acima da cena.
ARV:1148.7

Beazley Add: 335

Birchall, A.; Corbett, P., Greek Gods and Heroes (London,1974): FIG.54
Tsiaphaki, D., I Thraki stin attiki eikonographia tou S5ou aiona p. Ch.,
Prosengiseis stis scheseis Athinas kai Thrakis (Komotini, 1998): 347, fig.25A
Webber, C., The Gods of Battle, the Thracians at War, 1500BC-AD150
(Barnsley, 2011): pl.2

© Trustees of the British Museum
www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object
_details.aspx?assetld=480588001&objectld=464075&partld=1

Orfeu ao centro, direcionado para a direita, sentado sobre uma rocha com a lira na mio esquerda e o
plectron na direita, em posi¢do de execugdo do instrumento. De cada lado um homem tracio em trajes
tipicos, segurando langas e voltados em dire¢éo a Orfeu, simetricamente dispostos.
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CATALOGO

Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia

Face A

Face B
Ornamentagao
Referéncias

Créditos de Imagem

Analise

027

Hamburg, Museum fiir Kunst and Gewerbe

1968.79

Bem preservado

Atica

Atribuida ao Pintor de Napoles

450 a.C.

Cratera (krater) com colunas

Figuras vermelhas

Figura masculina jovem (Orfeu) sentada com uma citara nas maos. A esquerda
uma figura masculina com trajes tracios. Abaixo uma tartaruga. A direita duas
figuras masculinas em trajes tracios e um cavalo.

Garezou, 1994, Orpheus 8

LIMC/ThesCRA: Orpheus 8

MID9489, SMID9694

Museum fir Kunst und Gewerbe Hamburg

IconicLIMC: www.iconiclime.ch/visitors/imageview.php?source=142&
image_id=11225& term=SMID9694

Orfeu toca a lira sentado sobre uma rocha, tendo por audiéncia trés homens tracios, um a esquerda e dois a
direita. Em vestes tipicas, um deles guia um cavalo. Ha abaixo dele uma tartaruga. A retratagdo da tartaruga
nos remete, também, a propria constituicao da lira, criada por Hermes a partir do casco de uma tartaruga e
chifres, ou galhos de arvore, conforme o Hino Homérico a Hermes. E o tunico exemplar conhecido de
iconografia em ceramica que remete ao poder encantatorio de Orfeu sobre a natureza.
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CATALOGO

Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia

Face A

Face B

Ornamentagao

Referéncias

Créditos de Imagem

Analise

028

Mildo, Collezione H. A.

270

Completo. Bem preservado

Magna Grécia

Apulia

Atribuido ao Pintor de Licurgo

350-340 a.C.

Altura: 58,9 cm

Diametro maximo: 69 cm

Cratera (krater) com volutas

Figuras vermelhas

Figura masculina (Orfeu) em trajes tracios tocando citara. Seis figuras
masculinas, trés de cada lado, em trajes tracios. Acima, uma figura feminina em
traje trcio e uma figura masculina alada (Eros).

Acima, um satiro carregando um prato, uma figura feminina tocando um
tympanon, uma figura feminina segurando um prato. Abaixo, um satiro, uma
figura masculina segurando um cantaro (Dioniso), uma figura feminina
segurando um tympanon ¢ um prato. Cena de thiasos.

Padrdo de folhagem na boca. Padrao de linhas no ombro. Palmetas abaixo das
algas e no pescogo. No pescoco, cena de guerreira (Amazona), com escudo e
machado, e dois grifos. Faixa decorativa em meandro (gregas) abaixo das
figuras.

CVA: Milano, Collezione H A 1, IV.D.AP.7, IV.D.AP.8, pls. (2179-2181) 10.1-
2,11.1-4,12.1

Trendall, A.D. and Cambitoglou, A., The Red-Figured Vases of Apulia (Oxford,
1978): 421

Beazley Archive: www.beazley.ox.ac.uk/record/B1A78F8D-BB82-4E2E-B736-
85AEDE09157C

Orfeu em trajes tracios ricamente adornados, de pé, direcionado para a direita, traz na méo esquerda a citara
e na mao direita o plectron em posigdo de execugdo do instrumento. Rodeado por quatro homens tracios,
com langas e escudos, e trés mulheres tracias. Todos vestindo trajes tracios ricamente adornados, com o
tipico chapéu que os identifica. Acima, uma das mulheres ¢ acompanhada por um Eros alado.
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CATALOGO 029

Colegdo Munique, Antikensammlung

Numero de inventario J849

Estado de conservagado Completo. Bem preservado.

Proveniéncia Magna Grécia

Centro de produgao Apulia

Oficina (grupo, pintor) Atribuido ao Pintor dos Infernos (Underworld Painter)

Cronologia 340-310 a. C.

Dimensdes -

Forma (tipo de vaso) Cratera (krater) com volutas

Técnica Figuras vermelhas

Iconografia Ao centro um templo com uma figura feminina a esquerda e uma figura
Face A masculina, sentada, a direita. A esquerda, acima, uma coluna e um grupo com

uma figura feminina sentada e duas figuras masculinas jovens; ao centro um
grupo com uma figura masculina, uma figura feminina e uma infantil; a sua
direita uma figura masculina com trajes tracios tocando citara (Orfeu). A direita
acima um grupo de trés figuras femininas; ao centro um grupo de trés figuras
masculinas, sendo um tracio e o outro ancido. Na faixa inferior quatro figuras
masculinas, um céo de trés cabegas (Cérbero), uma figura feminina e outra
masculina em trajes tracios.

Face B -

Ornamentagdo Palmetas abaixo das algas.

Referéncias Smith, H. R. W., Funerary Symbolism in Apulian Vase-Painting.
Berkeley, University of California Press, Classical Studies 12 (1976) 176-181, pl. 1.

Imagem Berkeley, University of California Press, Classical Studies 12 (1976) 176-181, pl. 1.
https://www.flickr.com/photos/69716881@N02/8112790086/

Créditos Staatliche Antikensammlungen und Glyptothek Miinchen

Analise

Ao centro um templo que abriga Perséfone, 4 esquerda, e Hades, sentado & direita A esquerda do templo,
acima, uma coluna e um grupo com uma figura feminina sentada e duas figuras masculinas jovens; ao centro
um grupo com uma figura masculina, uma figura feminina e uma figura infantil e Orfeu, em trajes tracios
tocando citara, proximo ao templo. A direita, acima, um grupo de trés figuras femininas; ao centro um grupo
de trés homens, sendo um tracio e um ancido. Na faixa inferior ha trés homens a esquerda, ao centro, abaixo
do templo, um homem segurando Cérbero e a sua frente uma figura feminina e um outro tracio.
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CATALOGO

Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia

Face A

Face B
Ornamentagao
Referéncias

Créditos de Imagem

Analise

030

Napoles, Museo Nazionale
STG 11

Magna Grécia

Apulia

Altura: 56 cm

Cratera (krater) com volutas

Figuras vermelhas

Um templo ao centro com uma figura feminina de pé e uma figura masculina
sentada. A esquerda acima uma figura masculina (Orfeu) sentada, com uma
citara ¢ uma coroa na mio. Abaixo uma figura masculina. A direita acima uma
figura masculina sentada ¢ uma figura masculina jovem de pé. Abaixo uma
figura alada.

Abaixo do templo um céo de trés cabegas (Cérbero).

Roscher 1189, 1. 26 ss.

Wiener Vorlegeblitter E, V1, 5.

Reinach, RVP [, 401.

Heydemann, Die Vasensamml... Neapelt Santangelo, Num. 11.
Winkler. Unterwelt 5ft-2.

Schauenburg, Totengétter 64, N. 75 Y 72, N. 88, Con Fig. 11.
Panyagua Cat 82

Ao centro um templo que abriga Perséfone, de pé & esquerda, e Hades sentado a direita. A esquerda, acima,
Orfeu sentado, segurando na méao direita uma coroa e na mao esquerda uma citara helenistica. Abaixo um
jovem guiando o cdo de trés cabegas, Cérbero, que estd abaixo do templo. A direita um ancido sentado,

acima, acompanhado por uma figura jovem, e um Eros alado abaixo.
Trata-se, certamente, da representacdo da catabase de Orfeu.
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CATALOGO

Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia

Face A

Face B
Ornamentagio
Referéncias
Créditos de Imagem

Analise

031

Donedin, Otago Museum

E 48.266

Reconstituido. Bem preservado
Atica

Hidria (hydria)

Figuras vermelhas

Ao centro, figura masculina segurando uma lira na mao esquerda e um loureiro
na méo direita (Apolo). Na base do loureiro uma cabega (Orfeu). A esquerda
uma figura feminina (musa). A direita uma figura feminina (musa).

Padrdo em meandro (gregas) abaixo da cena.

Queyrel 1992, Mousai 99

Copyright Otago Museum, Dunedin

Ao centro segurando uma lira, entre duas musas, Apolo, que tem na méo direita um loureiro que, por sua
vez, tem na base a cabeca de Orfeu. Esta cena nem sempre ¢ considerada como parte do mito, mas como
uma continuagdo ou consequéncia. Em Lesbos, a cabega de Orfeu continuou a cantar e a profetizar. Apolo,
tomado de citme, silenciou-a.
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CATALOGO Mo1

Colegdo Napoles, Museo Archeologico Nazionale

Numero de inventario 81401

Estado de conservagdo Reconstituido.

Proveniéncia Atica

Centro de produgéo -

Oficina (grupo, pintor) Atribuido ao Pintor de Midias

Cronologia Século V a.C.

Dimensdes -

Forma (tipo de vaso) Anfora (amphora) panatenaica

Técnica Figuras vermelhas

Iconografia A esquerda uma figura feminina de pé, uma figura masculina sentada, com a
Face A cabeca voltada para a figura feminina. No centro uma figura masculina (Olimpo)

com uma lira na méo esquerda e um plectron na mao direita. Acima o dorso de
um satiro e abaixo uma ave (pato ou cisne). A direita acima um dorso feminino e
ao centro um satiro (Marsias) sentado e uma figura feminina de pé.

Face B -

Ornamentagao -

Referéncias Gerhard O.; Panofka, T., Monumenti inediti pubblicati dall. Instituto di
corrispondenza archeologica sotto la direzione dei signori (Roma; Paris,
1829.-91), vol. 2, tab. 37.

Inghirami, F. Pitture di vasi fittili (1831-1837), Tom. CCCXXXII
Créditos de Imagem Inghirami, F. Pitture di vasi fittili (1831-1837), Tom. CCCXXXII
Analise

Ao centro, Olimpo, direcionado para a direita, com a lira de cinco cordas na méao esquerda e o plectron na
mio direita. A esquerda a Musa Talia (nomeada), de pé, e a sua frente um jovem sentado, direcionado para a
direita, porém com a cabega voltada para o lado oposto e para cima, onde estd a musa. A sua frente uma ave,
provavelmente um cisne, localizado abaixo de Olimpo. Acima o dorso de um satiro com a mao esquerda
estendida em dire¢do ao dorso de Urania (nomeada). Abaixo dessa Marsias, sentado com a cabega voltada
para Olimpo e a sua frente uma outra musa, Caliope, ambos também nomeados.

Embora a figura central seja reconhecida como Olimpo, tanto pela inscri¢do de seu nome quanto por estar
acompanhado por um cisne, ¢ representado com caracteres tipicamente apolineos, uma coroa de louros ¢ um
manto sobre o qual esta sentado.
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CATALOGO MO02

Colegdo New Haven, Yale University Art Gallery
Anterior: Florenca, privado

Numero de inventario 1913.132

Estado de conservagao Reconstituido. Com lacunas. Mal preservado

Proveniéncia Atica

Centro de produgéo Atenas

Oficina (grupo, pintor) Atribuido ao Pintor de Midias (Meidias Painter)

Cronologia 445-430 a.C.

Dimensdes Altura: 37,3 cm
Diametro maximo: 37,5 cm

Forma (tipo de vaso) Estano (Stamnos)

Técnica Figuras vermelhas

Iconografia A esquerda, figura masculina (Dioniso) sentado em um klismos coberto com uma

Face A pele de leopardo, um satiro, uma figura feminina em trajes estrangeiros (ménade)
e, a direita, um satiro (Marsias) segurando um barbitos.

Face B Figura feminina (ménade) ao centro, sob uma palmeira. Dois satiros, um de cada
lado.

Ornamentagdo Padrdo em linguetas na borda e na base do ombro. Padrdo em meandro (gregas)
abaixo das cenas. Florais abaixo das algas.

Referéncias ARV:1035.4,1679

Baur, P. V. C. Preliminary Catalogue of the Rebecca Darlington Stoddard Collection
of Greek and Italian Vases in Yale University (New Haven, 1914), 15-16, no. 134
Baur, P., Catalogue of the Rebecca Stoddard Collection of Greek and Italian
Vases in Yale Univ. (New Haven, 1922): 88, pl.7.2
Beazley Add: 318
Beazley, J.D., Attische Vasenmaler des rotfigurigen Stils (Tiibingen, 1925): 398.4
Burn, L.; Glynn, R., Beazley Addenda (Oxford, 1982): 155
CVA: New Haven, Yale University Art Gallery 1, 7-9, fig.7, pls.(1950,1951) 7.1-2, 11.7-8
LIMC Marsyas 1

Créditos de Imagem Yale University Art Gallery: http://artgallery.yale.edu/collections/objects/1725

Anilise

A esquerda, direcionado para a direita, Dioniso sentado num k/ismos sobre uma pele de leopardo, com uma
coroa sobre a cabega e segurando um céntaro com a mao direita, enquanto com a esquerda segura um tirso.
A sua frente um satiro com uma endcoa na mio direita, vertendo vinho no cantaro de Dioniso, e com a mio
esquerda segura um odre sobre o ombro. A sua direita uma ménade ou mulher estrangeira (figura muito
corrompida), em posi¢do frontal, com a cabega coroada. Tem na méo direita um aulos e na esquerda um
bastdo. Por fim Marsias, direcionado para a esquerda, segurando um barbitos em posi¢io de execugdo, com
um manto preso ao instrumento.

Embora a presenga de Marsias em contexto dionisiaco ndo cause estranheza, dada sua natureza de satiro,
aqui aparece com um instrumento pouco comum, o barbitos. Este instrumento tinha seu uso associado a
festividades, sobretudo dionisiacas, bastante presente em representagdes de cenas erdticas, além de ser
considerado um instrumento de “luto” por sua sonoridade triste por Polux (Onomasticon 4.8.59). Com a
popularizagdo da oposigdo Apolo-Dioniso, relacionando instrumentos cordéfonos ao primeiro e aer6fonos
ao segundo, a representacdo do barbitos passou a ser menos frequente e, ao que tudo indica, no mundo
grego o instrumento chegou mesmo a desaparecer.
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CATALOGO

Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia

Face A

Face B
Ornamentagao

Referéncias

Créditos de Imagem

Analise

MO03

Paris, Musée du Louvre

G421

Completo. Bem preservado

Magna Grécia

Campania

Atribuido ao Pintor de Peleu

475-425 a.C.

Cratera (krater) em sino

Figuras vermelhas

A esquerda, figura masculina (Hefesto), seguido por outra figura masculina

(Dioniso) segurando um cantaro na mao esquerda e um tirso na mao direita, uma

figura feminina (ménade) com um cantaro na mao esquerda e um tirso na mao

direita e um satiro (Marsias) tocando aulos. Todos nomeados.

Trés figuras masculinas, jovens.

Padrdo em folhas na borda. Padrao em linguetas acima das cenas e em torno das

algas. Padrdo em meandro (gregas) abaixo das cenas.

ARV:1037.1

Beazley Add: 319

Burn, L.; Glynn, R., Beazley Addenda (Oxford, 1982): 155

CVA: Paris, Louvre 4, 1ILID.14, IILID.15, pls.(221-222) 21.8, 22.1-5.7

Para: 443

Beazley Archive: www.beazley.ox.ac.uk/record/AE600990-C8AC-4385-AD86-
D3D26D0235F4

A esquerda Hefesto, com a cabeca baixa, segurando uma forja com a mio direita e o brago esquerdo a
frente. Em seguida Dioniso, com uma coroa sobre a cabeca e barbas longas, também com a cabega voltada
para baixo, tem um cantaro na mio esquerda e um tirso na mio direita. A sua frente uma ménade com um
cantaro na mao esquerda e um tirso na mao direita, tem a cabega voltada para cima e folhas de videira sobre
os cabelos. Por fim Marsias, com uma pele de leopardo sobre o corpo, tocando aulos. Todos direcionados
para a direita. Uma tipica cena de thiasos.
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CATALOGO
Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia

Face A

Face B
Ornamentagio

Referéncias

Créditos de Imagem

Am’nlise

Mo4

Londres, British Museum

Anterior: Deepdene, Hope

T145 (1920,0613.2)

Completo. Bem preservado

Atica

Atenas

Atribuido ao Pintor de Pothos

450-400 a.C. (430-410)

Altura: 33 cm

Cratera (krater) em sino

Figuras vermelhas

A esquerda, figura feminina (musa) segurando uma lira, satiro (Marsias) sentado

sobre uma rocha, tocando aulos. Em frente a ele, figura masculina (Apolo) de pé,

segurando um ramo de loureiro, ¢ a esquerda uma figura feminina (musa).

Trés figuras masculinas, jovens.

Padrido em folhas na borda. Padrdo em linguetas em volta das algas. Padrdo em

meandro (gregas) sob a cena.

ARV 1190.22

Beazley, 1.D., Attische Vasenmaler des rotfigurigen Stils (Tubingen, 1925):

454.11

Bundrick, S.D., Music and Image in Classical Athens (Cambridge, 2005): 136,

fig.82

Tillyard, E., The Hope Vases (Cambridge, 1923): pl.24

Tillyard (1923), 87/145, pl. 24.

© Trustees of the British Museum

www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection
_object_details/collection_image gallery.aspx?partid=1&assetid=194923001
& objectid=398909

A esquerda uma musa segurando uma lira na mio esquerda. A sua frente Marsias sentado sobre uma rocha,
executando o aulos. Tem na cabega uma coroa de louros. Atras dele uma arvore. Ambos estdo direcionados
para a direita. A frente de Mérsias Apolo, de pé, em posicéo frontal com a cabega voltada para a esquerda,
tem uma coroa de louros e na mio esquerda um ramo de loureiro. A direita, direcionada para a esquerda,

uma musa.

Embora se trate do episodio da competi¢do entre Marsias e Apolo, o deus néo traz consigo a lira, apenas

Marsias executa o aulos.
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CATALOGO

Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia

Face A

Face B
Ornamentagao

Referéncias

Créditos de Imagem

Analise

MO5

Heidelberg, Ruprecht-Karls-Universitat

B195

Completo. Bem preservado

Atica

Atribuido ao Pintor de Pothos

450-400 a.C.

Altura: 33 cm

Cratera (krater) em sino

Figuras vermelhas

Ao centro um sétiro (Marsias) sentado em uma rocha segurando uma lira. A
esquerda duas figuras femininas (Musas). A direita, de pé segurando um ramo de
loureiro, uma figura masculina coroada (Apolo) e uma figura feminina (Musa).
Trés figuras masculinas.

Padrdo de folhagem na borda. Padrdo em linguetas em torno das algas. Padrdo
em meandro (gregas) abaixo da cena.

ARV:1189.19

Beazley, I.D., Attische Vasenmaler des rotfigurigen Stils (Tubingen, 1925):
454.19

Hahland, W., Vasen um Meidias (Berlin, 1930): pl.7A

Imago Musicae, International Yearbook of Musical Iconography: 8 (1991) 84, fig.11
LIMC Marsyas I 44, Mousa, Mousai 107

Para: 461

Phoenix, Classical Association of Canada: 66.3/4 (2012) pl.7

Antikenmuseum of the University of Heidelberg, foto de Hubert Vogele

Ao centro Marsias, sentado, direcionado para a direita, tem na mao esquerda uma lira e na direita um
plectron, em posigdo que indica execugdo do instrumento. A esquerda duas musas, uma delas com uma
caixa nas méos, estdo voltadas uma para a outra e tém uma arvore atras. A direita uma musa e Apolo, com
uma coroa sobre a cabega e segurando um ramo de loureiro na mao direita, direcionados para a esquerda.
Chama a atengdo, embora ndo seja um exemplar Unico, o fato de Marsias estar tocando ndo o aulos, mas a
lira, instrumento de Apolo. A representagdo de Marsias com um cord6fono, seja a lira ou a citara, acontece
apenas no contexto da competi¢do com o deus.
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CATALOGO

Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia

Face A

Face B
Ornamentagao
Referéncias

Créditos de Imagem

Analise

MO06

Berlim, Antikensammlung
F2418

Completo. Bem preservado
Atica

Vari

Atribuido ao Pintor de Codro
450-400 a.C.

Altura: 21,5 cm

Didmetro maximo: 59 cm

Endcoa (oinochoe) trilobada

Figuras vermelhas

Figura feminina (Atena) a esquerda e satiro (Marsias) a direita. Entre os dois, um
aulos.

Padrdo em linguetas acima e abaixo da cena.

American Journal of Archaeology: 83 (1979) pl.31, fig.7

Boreas: 32 (2009), pl.1.2

Bundrick, S.D., Music and Image in Classical Athens (Cambridge, 2005): 135,
fig.81

Cohen, B. (ed.), Not the Classical Ideal, Athens and the Construction of the Other
in Greek Art (Leiden, Boston and Koln, 2000): 201, fig.7.10

CVA: Berlin, Antiquarium 3, 29-30, pls.(1076,1079) 147.1.3, 150, 2

© Foto: Antikensammlung der Staatlichen Museen zu Berlin - Preuflischer
Kulturbesitz

A esquerda Atena Promachos, direcionada para a direita, segurando com a mao esquerda uma langa ¢ a mao
direita em gesto de langar o aulos no chio. A direita Marsias, em posigio frontal, com a cabega voltada para
a esquerda, tem o brago direito elevado e a perna direita estendido a frente. Trata-se da cena em que Marsias
recupera o instrumento descartado por Atena.
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CXIX

CATALOGO

Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia

Face A

Face B

Ornamentagao
Referéncias

Créditos de Imagem

Analise

MO7

Gela, Museo Archeologico

9246

Reconstituido. Mal preservado

Magna Grécia, Sicilia

Vassallaggi

Atribuido ao Pintor de Cleofonte

450-400 a.C.

Cratera (krater) em calice

Figuras vermelhas

A esquerda, satiro (Marsias) sentado sobre uma rocha, tocando aulos. A direita,

figura masculina (Apolo), apoiado em um loureiro.

Duas figuras masculinas, jovens, um altar ao centro.

Padrio em folhas na borda. Padrao em linguetas abaixo da cena.

ARV:1144.20

Beazley Add: 334

Bollettino d'Arte: 51 (1966) fig.11 at p. 90

Notizie degli Scavi di Antichita: 9-10 (1998-1999) 233, 234-235, figs.17.1, 18-19

Panvini, R., Le ceramiche attiche figurate del Museo Archeologico di

Caltanissetta (Bari, 2005): 87, fig.III.11A-B

Para: 456

Beazley Archive: www.beazley.ox.ac.uk/record/FS8A9FB6-D8B6-4CC1-BSA7-
0C012E33A3B5

A esquerda Marsias, sentado executando o aulos, com os dois tubos do instrumento bastante espagados.
Direcionado para a direita. A direita Apolo, de pé com a perna direita elevada, segurando com a méo direita
um loureiro, em posi¢do de audiéncia com relagdo a Marsias.

CXX



CATALOGO MO8

Colegdo Erbach, Grafliche Sammlung

Numero de inventario Desconhecido

Estado de conservagado Completo. Bem preservado

Proveniéncia Atica

Centro de produgéo Atenas

Oficina (grupo, pintor) Atribuido ao Pintor de Munique 2335

Cronologia 450-400 a.C.

Dimensdes -

Forma (tipo de vaso) Cratera (krater) em sino

Técnica Figuras vermelhas

Iconografia A esquerda, figura feminina (musa) segurando uma lira, seguida por satiro

Face A (Marsias) tocando aulos. A direita, figura masculina (Apolo) sentado sobre uma
rocha, seguido por figura feminina (musa).

Face B Duas figuras masculinas, jovens, um satiro ao centro, entre elas.

Ornamentagao Padrdo em folhas na borda. Padrao em meandro (gregas) abaixo da cena.

Referéncias ARV:1163.42

Heenes, V., Die Vasen der Sammlung des Grafen Franz I von Erbach zu
Erbach, Peleus 3 (Mannheim und Bodenheim, 1998): pl.15.1-2

Créditos de Imagem Sob concessdo do Grafliche Sammlung
Beazley Archive: www.beazley.ox.ac.uk/record/09BCA798-152A-4731-AC04-
1549AFE9D599
Aniilise

A esquerda uma musa segurando uma lira na mdo esquerda. A sua frente Marsias, de pé, executando o aulos
¢ com uma coroa de louros sobre a cabega. Ambos direcionados para a direita. A esquerda Apolo, sentado
sobre um manto, tem um ramo de loureiro na mao direita e uma coroa de louros sobre a cabega. Atras do
deus uma musa, com o brago direito estendido atras de Apolo. Ambos direcionados para a esquerda.
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CATALOGO M09

Colegdo Paris, Mercado

Numero de inventario Desconhecido

Estado de conservagado Reconstituido. Bem preservado

Proveniéncia Atica

Centro de produgéo Atenas

Oficina (grupo, pintor) Atribuido ao Pintor de Munique 2335

Cronologia 450-400 a.C.

Dimensdes -

Forma (tipo de vaso) Cratera (krater) em calice

Técnica Figuras vermelhas

Iconografia A esquerda uma figura feminina (ménade). Ao centro um satiro (Marsias),
Face A sentado sobre uma rocha, tocando aulos. A sua frente uma figura masculina

(Apolo) de pé, segurando um ramo de loureiro. A direita uma figura feminina
sentada (ménade) com uma anfora abaixo e um satiro de pé. Uma lira sob a
figura do satiro sentado.

Face B -

Ornamentagao Padrio em folhas na borda. Padrao em meandro (gregas) abaixo da cena.

Referéncias ARV:1165.74

Créditos de Imagem Beazley Archive: www.beazley.ox.ac.uk/record/ES9E8C4E-D93D-418E-AOEC-
AF1C2FEB5783

Analise

Ao centro Marsias sentado em uma rocha, direcionado para a direita, executando o aulos. A sua frente Apolo
de pé, em posi¢do frontal, com um manto sobre os ombros, segurando com a mao direita um ramo de
loureiro. Abaixo de Marsias uma lira de cinco cordas e aos seus pés uma anfora. A esquerda uma ménade,
de pé, com a mio direita na cintura e a esquerda atras de Marsias, apoiada em um tirso. A direita uma
ménade sentada, segurando um tirso com a mao direita, ¢ um satiro de pé, voltados um para o outro. Marsias
e Apolo estdo coroados com louros. Embora se trate do episodio da competi¢do entre o satiro e o deus, a
cena ¢ carregada de elementos dionisiacos.
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CATALOGO MI10

Colegdo Ruvo, Museo Jatta

Numero de inventario 1093

Estado de conservagado Completo. Bem preservado

Proveniéncia Magna Grécia

Centro de produgéo Ruvo

Oficina (grupo, pintor) Atribuido ao Pintor de Cadmo

Cronologia 450-400 a.C.

Dimensdes Altura: 59,8 cm

Forma (tipo de vaso) Cratera (krater) com volutas

Técnica Figuras vermelhas

Iconografia Ao centro, um satiro (Marsias) sentado com uma citara, junto de uma figura
Face A feminina (Atena). A esquerda acima, duas figuras femininas, abaixo uma figura

feminina e uma figura masculina jovem. Abaixo no centro uma coluna com uma
tripode. A direita acima uma figura feminina alada, Abaixo uma figura masculina
(Apolo) sentada e uma figura feminina e um animal (cdo).

No pescogo: a esquerda uma figura feminina, seguida por um satiro executando
aulos (Marsias), uma figura masculina (Apolo), um outro satiro ¢ uma figura
masculina (Hermes).

Face B Ao centro uma figura masculina, recostada em uma cama (Dioniso). A esquerda
uma figura feminina de pé e uma outra carregando uma endcoa e um prato
(ménades) e uma figura masculina alada abaixo. A direita uma figura feminina
sentada (Ariadne), uma figura masculina alada e, abaixo, um satiro executando
aulos (Marsias). Abaixo um satiro e um burro.

Ornamentagio Padrio vegetal nas volutas. Padrdo em linguetas na boca. Sequéncia de padrdes
em lago, palmetas e linguetas na borda. Padrdo em linhas no ombro.

Referéncias Andreassi, G., Jatta di Ruvo, la famiglia, la collezione, il Museo Nazionale (Bari,
1996): 84-86

Annali del Seminario di Studi del Mondo Classico: 14 (1992) tig.20.1
Publication Record Archeo, Attualita di Passato: 122 (april 1995) 41
ARV: 1184.1
Beazley Add: 340
Beazley, J.D., Attische Vasenmaler des rotfigurigen Stils (Tubingen, 1925): 451.1
Berard, C. (ed.), Images et société en Gréce ancienne, L'iconographie comme
méthode d'analyse, Cahiers d'Archéologie 36 (Lausanne, 1987): 63-64, figs.5-8
Boardman, J., Athenian Red Figure Vases, The Classical Period (London, 1989): fig.310
Bundrick, S.D., Music and Image in Classical Athens (Cambridge, 2005): 137, fig.83
Para: 460

Créditos de Imagem Sob concessdo do Polo Museale Della Puglia

Analise

Ao centro Marsias, sentado, com uma citara tradicional na mao esquerda e o plectron na mao direita, em
gesto de execugdo do instrumento. Atras dele uma arvore. A sua frente Atena Promachos, segurando com a
mio esquerda uma langa. Ambos voltados um para o outro. A esquerda acima um grupo de duas ménades,
uma sentada e uma de pé. Abaixo um grupo com uma ménade com a perna direita erguida, apoiando-se em
um tirso, ¢ um jovem. No centro abaixo, um altar, com uma coluna que sustenta uma tripode. A direita,
acima, um Eros e uma figura, provavelmente Hermes. Abaixo um grupo com Apolo, sentado, segurando um
ramo de loureiro na mdo direita, com uma coroa de louros sobre a cabega. Atras dele uma ménade,
segurando um bastdo. Abaixo deles um céo.

Na mesma face do vaso, no pescogo a representagdo de uma sequéncia de figuras: a esquerda uma ménade,
de pé, segurando um bastdo, a sua frente Marsias, sentado, executando o aulos. Em seguida Apolo, com um
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manto sobre o ombro esquerdo e segurando com a méo direita um ramo de loureiro, seguido por um satiro,
uma arvore e, a direita, Hermes.

Ha na face do vaso uma grande mistura de elementos apolineos e dionisiacos, que vao se relacionar com a
face oposta do vaso, em que ao centro Dioniso, em propor¢do maior do que as outras figuras da cena,
recostado em uma cama, tem uma coroa na cabe¢a ¢ na mao direita um tirso. Acima uma videira, cujos
ramos acompanham a borda superior da cena. A esquerda duas ménades, uma de pé segurando um tirso com
a mao esquerda e a outra, parcialmente representada, tem uma endcoa na mao direita e um prato na mao
esquerda. Abaixo um Eros alado. A direita Ariadne sentada, com uma coroa na cabega e segurando um tirso
na mao direita, um Eros alado com um cacho de uvas e um cantaro aos pés. E abaixo Marsias sentado,
executando o aulos. Na faixa inferior uma tripode e um satiro guiando um burro.

No pescogo esta representada uma cena ritualistica, em que a direita estd uma estatua de Hermes com um
caduceu na mao, seguido por um auleta, um jovem com uma tocha nas maos e um homem com uma phiale
proximo ao altar. A direita do altar um outro jovem com uma tocha e trés homens, o do meio sentado.
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CATALOGO

Colecao

Numero de inventario
Estado de conservagao
Proveniéncia

Centro de produgao
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia

Face A

Face B

Ornamentagao
Referéncias

Créditos de Imagem

Analise

M1l

Bologna, Museo Civico Archeologico

301

Fragmentario. Mal preservado

Atica

Atribuido ao Pintor de Cadmo

450-400 a.C.

Cratera (krater) em calice

Figuras vermelhas

A esquerda uma figura feminina (ménade) segurando um bastdo, um satiro

(Marsias) sentado, executando o aulos, uma figura masculina de pé (Apolo)

segurando uma lira e, a direita, uma figura masculina (Hermes) com um caduceu.

A esquerda acima uma figura masculina segurando um tridente (Poseidon) e uma

figura masculina sentada, segurando um caduceu (Hermes). Abaixo duas figuras

femininas (ménades). Ao centro uma figura masculina e, acima, uma tripode.

Padrdo em palmetas na borda e abaixo das cenas.

ARV: 1184.5, 1685

Beazley, J.D., Attische Vasenmaler des rotfigurigen Stils (Tubingen, 1925):

4513

CVA: Bologna, Museo Civico 4, 111116, pls.(1237,1238,1239) 83.3, 84.1-2, 85.4-5

Mugione, E., Miti della ceramica attica in Occidente: Problemi di trasmissioni

iconografiche nelle produzioni italiote.

Pellegrini, G., Catalogo dei vasi greci dipinti della necropoli felsinee (Bologna,

1912): 144-145

Beazley Archive: www.beazley.ox.ac.uk/record/ EFEE22D-6C95-42E7-8E34-
6D8E92ES511A3

Ao centro um grupo com Marsias sentado, direcionado para a direita, executando o aulos e Apolo, de p¢é, em
posi¢do frontal, com um manto sobre os ombros e uma coroa de louros, tem a lira na mao direita € um ramo
de loureiro na mio esquerda. A esquerda uma ménade, da qual apenas se vé o topo da cabeca e a mdo, que
segura um bastdo. A direita Hermes, voltado para o grupo central.
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CATALOGO

Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia

Face A

Face B

Ornamentagao
Referéncias

Creéditos de Imagem

Analise

MI12

Siracusa, Museo Arch. Regionale Paolo Orsi
17427

Reconstituido. Bem preservado

Atica

Atenas

Atribuido ao Pintor de Cadmo

450-400 a.C.

Cratera (krater) em calice

Figuras vermelhas

A direita uma figura feminina (Artemis) com uma tocha, um séatiro (Marsias),
sentado com uma citara. A esquerda uma figura feminina (Atena) com uma langa
e um elmo nas maéos, de frente para uma figura masculina (Apolo) sentada, com
um ramo de loureiro.

A esquerda, acima, uma figura masculina alada (Eros), abaixo uma figura
feminina sentada (Ariadne) e uma figura masculina de pé (Dioniso). Ao centro
uma figura feminina com um elmo (Atena) coroando uma figura masculina
jovem (Apolo). Acima, um busto masculino com um tridente (Poséidon).
Padrdes de palmetas na borda e abaixo das cenas.

ARV:1184.4

Beazley Add: 341

Beazley, J.D., Attische Vasenmaler des rotfigurigen Stils (Tubingen, 1925): 451.2
CVA: Syracuse, Museo Archeologico Nazionale 1, IIL1.7, pl.(824) 10.1-6
Isler-Kerenyi, C., Dionysos in Classical Athens. An Understanding through
Images (Leiden and Boston, 2014): 120

Lissarrague, F., La cite des satyres. Une anthropologie ludique (Athénes, VIe-V*¢
siecle avant J.-C.) (Paris, 2013)

Monumenti antichi pubblicati per cura della Reale Accademia deiLincei: 14
(1904) 7, 22, 23,27, 31, pl.1

Mugione, E., Miti della ceramica attica in Occidente: Problemi di trasmissioni
iconografiche nelle produzioni italiote

Panvini, R.; Giudice, F. (eds.), Ta Attika, Attic Figured Vases from Gela (Rome,
2003): 238, figs.13-14

Para: 460

Pellegrini, E., Eros nella Grecia arcaica e classica, iconografia e iconologia
(Rome, 2009): pl.30

Philipp, M., et al., Dionysos, Rausch und Ekstase (Munich, 2013): 64, fig.4

Sob concessdo do Museo Archeologico Regionale “Paolo Orsi”

Beazley Archive: www.beazley.ox.ac.uk/record/56FC6C90-DDD6-4B9C-9961-

DB080477BC32

A esquerda Artemis de pé, direcionada para a direita, com a mio direita na cintura e uma tocha na mio
esquerda. A sua frente Marsias, sentado sobre uma rocha, tem uma citara tradicional na mao esquerda e um
plectron na mao direita, em posi¢ao de execugdo do instrumento. Acima de sua cabega ha um cantaro. Aos
seus pés o que parece ser um vaso (corrompido). A sua frente Atena, com uma langa na méo direita e o elmo
na mao esquerda, de frente para Apolo que, sentado, tem uma coroa de louros sobre a cabega e segura um
ramo de loureiro com a mao direita.
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CXXXI

CATALOGO

Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia

Face A

Face B
Ornamentagao

Referéncias
Créditos de Imagem

Analise

M13

Paris, Musée du Louvre

G490

Reconstituido. Mal preservado

Atica

Vari

Atribuido ao Pintor de Pothos

430-420 a.C.

Altura: 31 cm

Diametro maximo: 36 cm

Cratera (krater) em sino

Figuras vermelhas

Um satiro (Marsias), ao centro, tocando o aulos. A esquerda, uma figura

feminina (musa) segurando um papiro, a direita uma figura masculina (Apolo)

apoiado em um loureiro e uma figura feminina (musa) levando uma lira.

Trés figuras masculinas de pé.

Padrdo de folhagem na borda. Padrdo em linguetas em torno das algas. Padrao

em meandro (gregas) abaixo da cena. Florais sob as algas.

Photo (C) RMN-Grand Palais (Musée du Louvre) / Stéphane Maréchalle
www.photo.rmn.fr/archive/12-579256-2C6NU02E3UWC.html

A esquerda uma musa, direcionada para a direita, tem nas méos um papiro, em posi¢ao de leitura. Ao centro
o grupo com Marsias sentado sobre uma rocha, executando o aulos, de frente para Apolo, de pé, segurando
um ramo de loureiro com a mao direita. A direita uma musa, direcionada para a esquerda, com uma lira na

mao direita.

Trata-se do contexto do certame musical entre o satiro ¢ o deus.
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CATALOGO

Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia

Face A

Face B
Ornamentagao
Referéncias

Creéditos de Imagem

Analise

M14

Paris, Musée du Louvre

G516

Reconstituido. Mal preservado

Atica

Atribuido ao Pintor de Pothos

430-420 a.C.

Altura: 31 cm

Diametro maximo: 36 cm

Cratera (krater) em sino

Figuras vermelhas

Um satiro (Marsias) ao centro sentado sob uma éarvore, segurando o aulos. A

esquerda duas figuras femininas (musas), uma segurando uma lira. A direita uma

figura masculina (Apolo) segurando uma lira ¢ um ramo de loureiro, e uma

figura feminina (musa) levando uma caixa.

Trés figuras masculinas de pé.

Padrdo de folhagem na borda. Padrdo em linguetas em torno das algas. Padrdo

em meandro (gregas) abaixo da cena.

Photo (C) RMN-Grand Palais (musée du Louvre) / Stéphane Maréchalle
www.photo.rmn.fr/archive/12-579261-2C6NU02E3GMV . html

Ao centro, Marsias sentado sob uma arvore, direcionado para a esquerda, porém com a cabeca voltada para a
direita, tem o aulos na mao esquerda, mas ndo o executa. A esquerda duas musas, a primeira tem na mao
esquerda uma lira e na direita o que parece ser um papiro, ¢ a segunda apoiada com o brago esquerdo, uma
voltada para a outra. A direita Apolo, com um manto e uma coroa de louros na cabega, tem a lira na mio
esquerda e um ramo de loureiro na mao direita, voltado para Marsias, e uma musa, direcionada para a
esquerda, com uma caixa nas maos.

CXXXV CXXXVI



CATALOGO

Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia

Face A

Face B
Ornamentagdo

Referéncias

Imagem

Analise

MI5

Copenhagen, National Museum

3757

Completo. Bem preservado

Magna Grécia, Campania

Atribuido ao Pintor de Copenhagen

Século IV a.C.

Cratera (krater) em sino

Figuras vermelhas

A esquerda, acima, figura feminina (Artemis) sentada. Figura masculina (Apolo),
de pé, vestindo um chiton ricamente decorado, executa a citara. Um satiro
(Marsias) sentado segura o aulos com a mio esquerda. A direita uma figura
feminina alada (Nike) carrega um ramo de loureiro e uma coroa.

Um satiro, uma figura masculina e uma figura feminina.

Padrdo em folhas na borda. Padrio em meandro (gregas) abaixo das cenas.
Padrdo em linhas em torno das algas. Florais abaixo das algas.

CVA: Copenhagen 6, IV E, pl 245a;

Schauenburg 1958, 51, n. 8

Trendall 1967 (2), 386, n. 184, PL 1494

Froning 1971, 42, n. 26

Weis 1979, n. 60

Sob concessao do National Museum of Deenamark

CVA Copenhagen 6, IV E, PL 245a;

Schauenburg 1958, 51, n. 8

Ao centro Apolo, em vestes bastante ornadas e uma coroa de louros sobre a cabega, direcionado para a
direita, tem a citara tradicional na méo esquerda e o plectron na mao direita, em movimento de execugdo do
instrumento. A sua frente Marsias, sentado em posi¢do frontal, tem na mio esquerda o aulos, sobre a qual
também apoia a cabega, em posi¢do de audiéncia com relagdo a Apolo. A esquerda, acima, Artemis, sentada,
¢ abaixo um bema de trés niveis. A direita uma Nike alada, com um ramo de loureiro na mio direita ¢ uma
coroa de louros na méio esquerda, em gesto de coroagdo de Apolo.

A cena ndo apenas remete a competi¢ao entre Apolo e Marsias, mas a presen¢a do bema e da Nike com a
coroa na mao, além da vestimenta ornamentada de Apolo, sdo referéncias a contexto de agon musical
presentes em representagdes de cenas cotidianas dessas competicdes. Uma clara correspondéncia entre o
musico profissional e o deus Apolo.
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CXXXIX

CATALOGO

Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia

Face A

Face B

Ornamentagao
Referéncias

Creéditos de Imagem

Analise

Ml16

Sarajevo, National Museum
639

Fragmento. Bem preservado.
Atica, Atenas

425-375 a.C.

Cratera (krater) em sino

Figuras vermelhas

Satiro (Marsias), sentado sobre uma pele de leopardo, segurando o aulos.

CVA: Sarajevo, Musée National De La Republique Socialiste De Bosnie-

Herzegovine, 48, pl.(170) 43.3

Rawson, P.B., The Myth of Marsyas in the Roman Visual Arts: an Iconographic

Study (Oxford, 1987): fig.23

Wissenschaftliche Mitteilungen aus Bosnien und der Herzegowina: 12 (1912),

291, fig.54

Beazley Archive: www.beazley.ox.ac.uk/record/1265158C-1C7A-47C8-889A-
A2B41F83C003

Marsias esta sentado sobre uma pele de leopardo, direcionado para a direita. Tem uma coroa de louros na
cabeca, que apoia sobre a mio esquerda, enquanto segura na mao direita o aulos.
Sua expressdo facial ¢ de desolamento, ao que se pode interpretar que se trate da sua derrota para Apolo na

competigdo musical.
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CATALOGO

Colecao

Nuamero de inventario
Estado de conservagao
Proveniéncia

Centro de produgdo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia

Face A

Face B
Ornamentagao
Referéncias

Créditos de Imagem

Analise

M17

Atenas, Museu Nacional

CC1921

Reconstituido. Mal preservado

Creta

Atribuido ao Pintor de Sémele

425-375 a.C.

Cratera (krater) em sino

Figuras vermelhas

A esquerda, figura feminina (Artemis) segurando uma tocha, satiro (Marsias)
sentado sobre uma rocha, tocando aulos. Abaixo dele uma anfora. A direita uma
figura feminina alada (Nike) acima. Em frente a ele, figura feminina (Atena)
segurando uma tocha e uma figura masculina (Apolo) de pé, segurando um ramo
de loureiro.

Trés figuras masculinas, dois deles jovens.

Padrao em folhas na borda. Padrio em meandro (gregas) sob a cena. Florais sob
as algas.

ARV: 13432

Beazley Add: 367

Graef-Langlotz (1925-33), II, no. 1442, p. 123 (dr.).

National Archaeological Museum, Athens, fotografia Ir. Miari

© Hellenic Ministry of Culture and Sports/Archaeological Receipts Fund.

Marsias, ao centro, sentado em uma arvore executa o aulos. Abaixo dele uma anfora. A esquerda Artemis,
direcionada para a esquerda, mas com a cabega voltada para a direita e segurando uma tocha na mao direita.
Diante de Marsias Atena Promachos, voltada para Marsias, segurando uma langa na mao esquerda. Atras
dela, a direita, Apolo, com uma veste adornada e uma coroa de louros sobre a cabeca, em posic¢do frontal,
mas com a cabeca voltada para a esquerda, tem um ramo de loureiro na mao direita. Sobre Marsias uma
Nike alada, com uma fita nas maos, voltada em dire¢do a Atena e Apolo.
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CATALOGO

Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia
Face A

Face B
Ornamentagao

Referéncias

Créditos de Imagem

Analise

MI18

Londres, British Museum

E490

Completo. Bem preservado

Atica

Atenas

Atribuido ao Pintor de Suessula

425-375 a.C.

Altura: 31,75 cm

Diametro maximo: 25,4 cm

Cratera (krater) com colunas

Figuras vermelhas

A esquerda, figura feminina (Artemis), satiro (Marsias) sentado sobre uma

rocha, tocando aulos. Sob ele uma 4nfora. A sua frente, uma figura feminina

(Atena) segurando uma tocha e uma figura masculina (Apolo) de pé, segurando

um ramo de loureiro.

Trés figuras masculinas jovens.

Padrdo em tachas na borda. Padrdo em aramado no pescoco. Padrio em

linguetas longas no ombro e padrdes em tachas nos lados das cenas.

ARV:1345.7

Beazley Add: 368

Carpenter, T.H., Art and Myth in Ancient Greece (London, 1991): fig.137

LIMC Marsyas 1.22A

© Trustees of the British Museum

www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.as
px?objectld=461616&partld=1

A esquerda Artemis, direcionada para a esquerda porém com a cabega voltada para a direita, tem uma tocha
na méo esquerda. Em seguida Marsias, sentado, com o corpo pintado em pontos, tocando o aulos, abaixo
dele uma 4nfora. A sua frente Atena, direcionada para a esquerda e com a cabega voltada para a direita, tem
0 elmo na cabeca e uma langa na mdo esquerda. A direita Apolo, com a perna direita elevada, tem uma
coroa na cabega e um ramo de loureiro na méio esquerda.

Esta cena ¢ uma formula recorrente de representagdo, com Marsias acompanhado pelos dois deuses a que se
opde, Atena e Apolo.

Embora a pintura em pontos brancos de Marsias se assemelha aquela usada para indicar que se trata de cena
teatral, aqui, considerando também seus cabelos e barba brancos, parece se configurar um sinal de
representagdo de sua velhice.
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CATALOGO MI19

Colegdo Bochum, Ruhr Universitat, Kunstsammlungen

Numero de inventario S1181

Estado de conservagao Reconstituido. Bem preservado

Proveniéncia Atica

Centro de produgéo -

Oficina (grupo, pintor) Atribuido ao Pintor de Cadmo

Cronologia 425-375 a.C.

Dimensdes -

Forma (tipo de vaso) Cratera (krater) em sino

Técnica Figuras vermelhas

Iconografia Ao centro, figura masculina (Apolo) com uma lira, & esquerda uma figura
Face A masculina (Hermes) e uma figura feminina (Artemis). A direita, satiro

(Marsias) tocando aulos e figura feminina (Atena). Acima, uma Nike
segurando uma coroa.

Face B Trés figuras masculinas, jovens.

Ornamentagio Padrio de folhagem na borda. Padrio em linguetas em volta das algas. Padrao
em meandro (gregas) abaixo da cena.

Referéncias Boreas: 32 (2009), pl.1.3
CVA: Bochum, Kunstsammlungen Der Ruhr-Universitat 2, 25, 26, 27, Beilage
4.3, pls.(4171,4173,4174) 19.3-4,21.1-2, 22.7

Creéditos de Imagem Beazley Archive: www.beazley.ox.ac.uk/record/39056853-4053-4240-B5D5-
0212E6EA002A

Anilise

A esquerda Hermes, com a pema esquerda elevada, segurando o caduceu na mio direita. A sua frente
Artemis, com uma tocha na méo direita. Ambos de frente um para o outro. Ao centro Apolo, sentado, com
um manto adornado e uma coroa, tem na mao esquerda a lira e na direita um ramo de loureiro. A sua frente
Marsias, sentado, de frente para o deus, executando o aulos com os dois tubos bem espagados. Acima dele
uma Nike alada com uma coroa de louros na mao. A direita Atena, com a perna direita elevada, segurando
uma langa, em posi¢ao de audiéncia.

Marsias aparece, portanto, em execugdo do aulos entre os dois deuses, Apolo e Atena, contra os quais
incorre em hybris, em proporgdo menor do que a dos deuses em cena, remetendo ja ao seu posterior castigo
e simbolizando a impossibilidade de um mortal ser superior a um deus.
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CATALOGO

Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia

Face A

Face B
Ornamentagao

Referéncias

Créditos de Imagem

Anélise

M20

Londres, British Museum

1917.7-25.2

Completo. Bem preservado.

Atica

Atenas

Atribuido ao Pintor de Meleagro

400-300 a.C.

Cratera (krater) em sino

Figuras vermelhas

Satiro (Marsias) a direita, segurando um tirso, a sua esquerda uma figura

feminina (musa) segurando uma lira, sentada sob uma 4rvore. A esquerda, uma

figura masculina (Apolo) sobre um cisne, segurando uma lira, ¢ a sua esquerda

uma figura feminina (musa) segurando um plectron. Aos seus pés um animal

(coelho).

Padrdo em folhas na borda. Padrdo em linguetas em torno das algas. Padrdo em

meandro (gregas) abaixo da cena.

Beazley Add: 374

Jenkins, I.; Sloan, K., Vases & Volcanoes, Sir William Hamilton and his

Collection (London, 1996): 186, no.62B

Kathariou, K., To ergasterio tou zographou tou Meleagrou kai he epoche tou:

paratereseis sten attike keramike tou protou tetartou tou 4 ou ai. p.Ch.

(Thessaloniki, 2002): 373, 395, fig.36A, pl.16B

Tischbein, W., Collection of Engravings from Ancient Vases..now in the

possession of Sir W. Hamilton (Naples, 1791-95): 11, pl.12

Lenormant; Witte 2, pl. 42

Cook 1914-1940, Zeus ii, 461

LIMC Apollo 343

Theoi: www.theoi.com/Gallery/K20.2.html

Beazley Archive: www.beazley.ox.ac.uk/record/3E32597B-FBD3-4AC8-B2E8-
ESC8F17E09D8

A esquerda musa direcionada para a direita, com uma das pernas elevada, segurando o que parece ser um
plectron com a mao esquerda. Ao centro uma palmeira dividindo simetricamente a cena, ladeada a esquerda
por um cisne, sobre o qual estd sentado Apolo, que tem uma coroa sobre a cabega e segura uma lira. A
direita uma musa sentada, direcionada para a direita, porém com a cabeca voltada para o lado oposto, com
uma lira nas maos e Marsias, segurando um tirso com a mao esquerda. Ha sob o cisne um animal que parece
ser um coelho.
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CATALOGO

Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia

Face A

Face B
Ornamentagio
Referéncias

Créditos de Imagem

Analise

M21

Berlim, perdido
F2638

Reconstituido. Perdido
Atica, Atenas

400-300 a.C.

Cratera (krater) em calice

Figuras vermelhas

Figura masculina (Apolo) ao centro, segurando uma lira. A sua esquerda um
satiro (Marsias) e a direita uma figura masculina (Hermes). Trés figuras
femininas (musas), as duas em posigéo inferior segurando liras. Dois Erotes.

CVA: Berlin, Antikensammlung 11, 80, Beilage 21.2

Metzger, H., Les représentations dans la céramique attique du IVe siécle (Paris,

1951): pl.22.2

Overbeck, J., Atlas der griechischen Kunstmythologie (Leipzig, 1871-78): pl.24,

no.16

Beazley Archive: www.beazley.ox.ac.uk/record/BO09C39ED-699E-447B-B132-
00C7975AF65C

A esquerda musa sentada, abaixo uma coluna sobre plataforma. A sua direita um satiro, abaixo uma segunda
musa, segurando uma lira, e acima um Eros, todos voltados para a direita. Ao centro Apolo, sentado, com
um manto ornado e segurando, com a mdo esquerda, a lira e com a mio direita um plectron. A sua frente
Hermes, segurando na mao direita o caduceu, seguido por um segundo Eros e, abaixo, uma musa sentada,
segurando com a mao direita uma lira.

Abaixo de Apolo, um bema de trés niveis.
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CATALOGO

Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia

Face A

Face B
Ornamentagao
Referéncias

Créditos de Imagem

Analise

M22

Londres, Mercado, Sotheby's
Desconhecido

Completo. Bem preservado
Atica, Atenas

400-300 a.C.

Cratera (krater) em sino

Figuras vermelhas

Ao centro um satiro (Marsias), sentado sobre uma rocha, tocando aulos. A sua

frente uma figura masculina (Apolo) de pé, segurando um ramo de loureiro. A

direita uma figura feminina (musa) sentada, ao lado de uma caixa. A esquerda

duas figuras femininas (musas) de pé, uma segurando uma caixa. Uma lira sob a

figura de Marsias.

Trés figuras masculinas, jovens.

Padrio de folhagem na borda; padrdo em meandro (gregas) abaixo da cena.

Lissarrague, F., La cité des satyres. Une anthropologie ludique (Athénes, VIe-Ve
siecle avant J.-C.) (Paris, 2013): 163, fig.137

Sotheby, sale catalogue: 10.7.1990, 176, No. 511

Sotheby, sale catalogue: 11.12.1989, 76, No.125

Beazley Archive: www.beazley.ox.ac.uk/record/BOOC39ED-699E-447B-B132-
00C7975AF65C

A esquerda, duas musas, de pé, uma de frente para a outra. A primeira tem uma lira na mio esquerda,
enquanto a segunda carrega uma caixa na mao direita. Ao centro, Marsias, sentado sobre uma rocha, executa
o aulos e tem uma lira aos pés. A sua frente Apolo, de pé, com um ramo de loureiro na mio direita. Ambos
com coroas de louros. A direita uma outra musa, sentada, direcionada para a direita, porém com a cabega
voltada para o lado oposto, com uma caixa ao lado.
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CATALOGO

Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia
Face A

Face B
Ornamentagao

Referéncias

Créditos de Imagem

Analise

M23

Boston, Museum of Fine Arts

00.348

Reconstituido. Bem preservado

Magna Grécia, Apulia

Atribuido ao Pintor de Boston 00.348 (vaso eponimo)

370-360 a.C.

Altura: 34 cm

Diametro maximo: 39 cm

Cratera (krater) com volutas

Figuras vermelhas

Ao centro uma figura feminina sentada sob uma arvore tocando aulos (Atena). A

sua frente uma figura masculina segurando um espelho em frente ao seu rosto. A

direita um satiro. A esquerda um satiro voltado para a figura feminina (Marsias)

acompanhado por um cdo. A sua esquerda uma figura feminina e uma figura

masculina acima.

Em toda a borda padrao de folhas. Abaixo da cena padrdo em meandro (gregas).

Motivos florais abaixo das algas.

Trendall A.D., Cambitoglou A., The Red-figured Vases of Apulia, Clarendon

Press, Oxford 1978, vol. 1, p. 267, n. 48

Weis, A., The hanging Marsyas : the origin and history, University Microfilm

International, Ann Arbor 1981, n. 36

Demargne P., s.v. “Athena”, in Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae,

Verlag, Zurigo-Monaco 1984, vol. 1I/1, pp. 1014-1015

Rawson P.B., The Myth of Marsyas in the Roman Visual Arts: an Iconographic

Study, B.A.R., Oxford 1987, p. 192, AS

Weis A., s.v. “Marsyas 17, in Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae,

Verlag, Zurigo-Monaco, 1992, vol. VI, 1, pp. 369

Van Keer E., The Myth of Marsyas in Ancient Greek Art: Musical and

Mpythological Iconography, in “Music in Art”, XXIX, 1-2, 2004, pp. 21-37

Museum of Fine Arts: www.mfa.org/collections/object/mixing-bowl-bell-krater-
154073

Ao centro, sob uma arvore, Atena sentada executa o aulos. A sua frente um jovem segura com a mio direita
um espelho diante do seu rosto. A esquerda uma ménade, de pé, segura um tirso com a mio esquerda, a sua
frente, acima um homem sentado, voltado para Atena, e abaixo Marsias, acompanhado por um céo. A
direita, um outro satiro, direcionado para a esquerda com a mao direita elevada.
Trata-se da representagdo do momento em que Atena se vé executando o aulos e desgosta de sua aparéncia,
decidindo em seguida descartar o instrumento, que sera recuperado por Marsias.
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CATALOGO

Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia
Face A

Face B
Ornamentagao

Referéncias

Créditos de Imagem

Analise

M24

Paris, Musée du Louvre

K570

Completo. Bem preservado

Magna Grécia

Pesto (Paestum)

Atribuido ao Pintor de Asteas

360-350 a.C.

Altura: 20 cm

Diametro maximo: 30,5 cm

Lecane (lekanis) com tampa

Figuras vermelhas

Figura masculina (Apolo) executando a citara, enquanto um satiro (Marsias)
executa o aulos a sua esquerda. Ao lado esquerdo do satiro ha um pequeno
templo. A esquerda uma figura feminina, com uma coroa e uma caixa, com
duas outras figuras femininas trazendo, respectivamente, uma citara e uma lira
(Musas).

Nas bordas laterais, padrdo em ondas na pega superior, padrdo em folhas na
pega inferior. Palmetas simétricas no centro da alga superior.

Trendall, 1936, 42; 116, n. 51, fig. 23 plllc.;

1987, fig. 60; 1989, 201, fig. 358.

Schauenburg 1958, 50, n. 3, n. 58; 1972, 317, n. 4

Paquette 1984, 126, fig. C47

Musée du Louvre: www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/paestan-red-figure-lekanis

Um templo, pintado em branco. A direita Marsias, voltado para a mesma diregio, sentado sobre uma pele de
leopardo que tem amarrada sobre os ombros, executa o aulos com os dois tubos bem espagados. Em seguida
Apolo sentado, direcionado também para a direita, em vestes adornadas e com uma coroa de louros sobre a
cabeca, tem nas mdos uma citara helenistica, em gesto de execugdo do instrumento. A sua direita uma musa,
sentada, direcionada para a esquerda e com uma citara helenistica na mao esquerda. Em seguida uma outra
musa, com uma caixa nas maos, direcionada para a direita e, a sua frente, uma terceira musa, sentada, com
uma lira na méo esquerda. A cena perfaz toda a volta da peca.
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CATALOGO M25

Colegdo Paris, Musée du Louvre

Numero de inventario CA7426, MNE997

Estado de conservagao Reconstituido. Bem preservado

Proveniéncia Etraria

Centro de produgéo Civilta Castellana

Oficina (grupo, pintor) -

Cronologia 360 a.C.

Dimensdes -

Forma (tipo de vaso) Cratera (krater) em calice

Técnica Figuras vermelhas

Iconografia Ao centro uma coluna com uma estatua de esfinge no topo. A esquerda uma
Face A figura feminina com elmo e langa, acompanhada por uma coruja (Atena), trés

figuras masculinas (Hermes, Dioniso e Apolo) e uma figura alada (Eros). A
direita uma figura masculina com um tridente (Poseidon), uma figura feminina
com um cajado (Artemis), uma figura masculina e um satiro (Marsias) com uma

lira.
Face B Dois satiros ladeando uma figura feminina (ménade).
Ornamentagao Padrao de folhas em torno da borda. Abaixo da cena da face A uma faixa

interrompida de folhagens; abaixo da cena da face B uma faixa interrompida em
meandro (gregas).

Referéncias -

Créditos de Imagem Photo (C) RMN-Grand Palais (musée du Louvre) / Hervé Lewandowski
www.photo.rmn.fr/archive/96-022244-2C6NUOSYPVIF.html

Analise

Ao centro uma coluna sustentando uma esfinge com as asas abertas. A esquerda, acima, Hermes, segurando
com a mio esquerda uma cabega, de frente para Dioniso que, sentado, segura com a mao esquerda um tirso.
Abaixo uma figura que aparenta ser Apolo, de frente para um Eros. Em seguida Atena Promachos, em
proporgdes maiores, tem a perna esquerda elevada e na mao direita uma langa, sendo acompanhada por uma
coruja em voo. A direita, acima Artemis, sentada, com um cajado na mio direita que exibe uma ave no topo.
Abaixo Poseidon, segurando um tridente na méo direita e, ao lado, Mérsias elevando uma lira com a méo
esquerda sobre o ombro. Aqui, Marsias € colocado entre os deuses.
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CATALOGO

Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia

Face A

Face B

Ornamentagao
Referéncias

Créditos de Imagem

Analise

M26

Adolphsek, Schloss Fasanerie

165

Completo. Bem preservado

Magna Grécia, Campania

Atribuido ao Pintor de Néapoles

Terceiro quartel do século IV a.C.

Altura: 23,5 cm

Enocoa (oinochoe) trilobada

Figuras vermelhas

Figura masculina (Apolo) de pé, com uma lira de seis cordas na méo direita.
Diante dele um satiro (Marsias) sentado em uma rocha, segurando o aulos.
Padrio em linguetas no ombro.

CVA Schloss Fasanerie II, 34, PL 74,1

Trendall 1967 (2), 288, n. 453

Froning 1971, 42, n. 36

Schauenburg 1972, 320

Weis 1979, 62

LIMC Artemis, 1429

CVA Schloss Fasanerie 11, 34, PL 74,1

A esquerda Apolo, em vestes adornadas, de pé, tem na mao direita uma lira de seis cordas. De frente para ele
Marsias, sentado, apoia a cabega sobre a mao direita, enquanto tem na mao esquerda o aulos. Embora se
trate do contexto da competi¢do, nenhum dos dois estda em ato de execugdo do instrumento. Apolo ndo
aparece aqui coroado, ao contrario das outras imagens elencadas.
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CATALOGO

Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia

Face A

Face B

Ornamentagao

Referéncias
Créditos de Imagem

Analise

M27

Paris, Musée du Louvre

K519

Completo. Bem preservado

Magna Grécia

Basilicata

Atribuido ao Pintor do Brooklin - Budapeste

Segundo quartel do século IV a.C.

Altura: 60 cm

Cratera (krater) com volutas

Figuras vermelhas

Ao centro, figura masculina, sentada sob uma arvore tocando uma citara (Apolo).

A sua frente um satiro (Marsias), com um cutelo na mao direita. Abaixo a direita

um cervo e i esquerda um sétiro. A esquerda, duas figuras femininas (ménades).

Ao centro figura masculina sentada (Dioniso), levando um cantaro a boca e

segurando um tirso. A esquerda uma figura feminina com uma tocha e enécoa

nas mios (ménade). A direita um satiro ¢ uma figura feminina tocando um

tympanon (ménade). Cena de thiasos.

Padrdo em meandro (gregas) continuo abaixo das cenas. Palmetas abaixo das

algas. Padrao em linguetas no ombro. Elementos vegetais no pescogo. Trés faixas

decorativas no pescogo e boca: ondas, palmetas e folhagem. Volutas decoradas

com padrao vegetal.

Photo (C) RMN-Grand Palais (Musée du Louvre) / Hervé Lewandowski
www.photo.rmn.fr/archive/93-000686-2C6NUOHNJW2Y .html

Ao centro Apolo, sentado sob uma arvore, com um manto ornado ¢ uma coroa de louros sobre a cabega, tem
nas maos uma citara tradicional, em gesto de execugdo do instrumento. A sua frente Marsias, de pé, com a
perna direita elevada, tem, aparentemente na mao esquerda, um sybene (estojo do aulos) em pele de
leopardo, e uma coroa de louros sobre a cabe¢a. Na mao direita tem um cutelo, curiosamente o instrumento
que seré utilizado para sua tortura e morte. Abaixo dele um cervo sentado. A esquerda duas ménades, uma
delas com um tirso na mio esquerda e, abaixo, um satiro sentado.

Chama a atengdo a citara de Apolo que, embora seja ainda do tipo tradicional, tem a forma mais reta, ja de
uma transi¢do para a citara helenistica. Além disso, é pintada de branco, caracteristica dos vasos italiotas.
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4. TAMIRIS






CATALOGO TO1

Colegdo Oxford, Ashmolean Museum

Numero de inventario G291

Estado de conservagao Completo. Bem preservado

Proveniéncia Atica

Centro de produgéo Atenas

Oficina (grupo, pintor) Atribuido ao Grupo de Polignoto

Cronologia 475-425 a.C.

Dimensdes -

Forma (tipo de vaso) Hidria (hydria)

Técnica Figuras vermelhas

Iconografia Figura masculina (TAmiris) ao centro, rejeitando a citara. A direita, figura

Face A feminina com lira (musa), ¢ a esquerda figura feminina com trajes tracios
(Argiope).

Face B -

Ornamentagdo Padrdo em linguetas na borda. Padrdo em palmetas na base do pescogo. Padrao
em meandro (gregas) abaixo da cena

Referéncias Annali del Seminario di Studi del Mondo Classico: 15 (1993) pl.19.2

ARV 1061.152
Beazley Add: 323
Boardman, J., Athenian Red Figure Vases, The Classical Period (London, 1989): fig.165
Bundrick, S.D., Music and Image in Classical Athens (Cambridge, 2005): 28, fig.15
Burn, L.; Glynn, R., Beazley Addenda (Oxford, 1982): 158
Carpenter, T.H., Art and Myth in Ancient Greece (London, 1991): fig.139
CVA: Oxford, Ashmolean Museum 1, 25, pl.(124) 32.1
Para: 445
Créditos de Imagem © Ashmolean Museum, University of Oxford

Anilise

Ao centro, Tamiris sentado, direcionado para a esquerda, em gesto de langar a citara com a mio direita. A
esquerda Argiope, direcionada para a direita, com as mio levadas a cabega. A direita uma Musa, voltada
para Tamiris, com uma lira de sete cordas na mao esquerda.

Nesta cena, o instrumento musical que Tamiris esta rejeitando, gesto recorrente entre derrotados em uma
contenda musical, ¢ uma citara tracia, também conhecida como “citara de Tamiris”, pois teria sido usada na
peca Thamyras de Sofocles. E um instrumento de uso especifico, principalmente por efebos. Por outro lado,
a Musa traz na mao uma lira de sete cordas, considerado o instrumento musicalmente perfeito e com a qual
ele teria criado o modo doério.
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CATALOGO

Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia

Face A

Face B

Ornamentagio

Referéncias

Créditos de Imagem

Analise

T02

Vaticano, Museo Gregoriano Etrusco Vaticano
16549

Completo. Bem preservado

Etraria, Vulci

Atribuido ao Pintor da Fiale (Phiale Painter)
475-425 a.C.

Hidria (hydria)

Figuras vermelhas

Figura masculina em trajes tracios (Tamiris) sentado, com lira (?). A esquerda,
duas figuras femininas (musas) e a direita, uma figura feminina (Argiope).
Padrido em linguetas na borda. Padrdo em palmetas na base do pescogo. Padrdao
em meandro (gregas) abaixo da cena.

Annali del Seminario di Studi del Mondo Classico: 15 (1993) pl.20.1
ARV:1020.92, 1579

Beazley Add: 316

Beazley, 1.D., Attische Vasenmaler des rotfigurigen Stils (Tubingen, 1925): 384.40
Bonacasa, N. (ed.), Lo Stile Severo in Grecia e in Occidente, Aspetti e problemi,
Studi e Materiali 9 (Rome, 1995): pl.2.6

Bundrick, S.D., Music and Image in Classical Athens (Cambridge, 2005): 128, fig.78
Burn, L.; Glynn, R., Beazley Addenda (Oxford, 1982): 154

Cambridge Ancient History, Plates to Volumes 5&6: 156, fig.164

Chiesa, G.S. (ed.), Vasi immagini collezionismo, La collezione di vasi Intesa
Sanpaolo e i nuovi indirizzi di ricerca sulla ceramica greca e magnogreca,
Milano, 7-8 novembre 2007 (Milan, 2008): 368, fig.4

Gigante, M., et al., Modi e funzioni del racconto mitico nella ceramica Greca,
Italiota ed Etrusca dal VI al 1V secolo A.C. (Salerno, 1995): 56, fig.6

Giudice, F.; Panvini, R. (eds.), Il greco, il barbaro e la ceramica attica,
Immaginario del diverso, processi di scambio e autorappresentazione degli
indegni, Volume Quarto, Atti del Convegno Internazionale di Studi 14-19
maggio 2001 (Rome, 2007): 110, fig.1

LIMC Thamyris, Thamyras 2

Para: 441

Photo © Vatican Museums

Beazley Archive: www.beazley.ox.ac.uk/record/AOAASA85-5361-4915-948B-
ECA908C13013

A esquerda, duas Musas direcionadas para a direita, de pé. A sua frente Tamiris, sentado em uma rocha,
vestido com trajes tracios, na mao esquerda, em gesto de execugdo do instrumento, o que pode ser uma lira
ou, mais provavelmente, uma citara tracia, € na mao direita o plectron. A direita, voltada para Tamiris,
Argiope, com os cabelos brancos ¢ uma coroa de louros na mao direita, elevada em direcdo a cabega de
Tamiris.
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CATALOGO

Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia

Face A

Face B
Ornamentagao

Referéncias

Créditos de Imagem

Analise

T03

Napoles, Museo Archeologico Nazionale
M1342

Completo. Bem preservado

Magna Grécia, Nola

Atribuido ao Pintor da Fiale (Phiale Painter)
475-425 a.C.

Hidria (hydria)

Figuras vermelhas

Figura masculina em trajes tracios (Tamiris) sentado com uma citara. A esquerda,
figura feminina segurando um ramo e, a direita, duas figuras femininas (musas),
uma com um aulos e a outra com uma phorminx.

Padrdo em linguetas na borda. Padrdo em palmetas na base do pescogo. Padrdo em
meandro (gregas) abaixo da cena.

ARV:1020.93

Beazley, I.D., Attische Vasenmaler des rotfigurigen Stils (Tubingen, 1925): 386
Beazley Add: 316

Gigante, M., et al., Modi e funzioni del racconto mitico nella ceramica Greca,
Italiota ed Etrusca dal VI al 1V secolo A.C. (Salerno, 1995): 57, tig.7

LIMC Thamyris, Thamyras 3

Monumenti inediti pubblicati dall'Instituto di Corrispondenza Archeologica
(Rome, 1829-91): VIII, pl.43.2

Oakley, J.H., The Phiale Painter, Kerameus 8 (Mainz, 1990): pls.72b, 73c-d,
fig.11a, n0.93

IconicLIMC: www.iconiclimc.ch/visitors/imageview.php?source=139&image_id
=11480&term=Thamyras&modus=1

Beazley Archive: www.beazley.ox.ac.uk/record/B07529D5-0885-4C84-B5CF-
1D749AEFBCB9

A esquerda Argiope, idosa, direcionada para a direita, com o brago direito elevado ¢ um ramo na mao
esquerda. A sua frente Tamiris, em trajes tracios, sentado em uma rocha, tem na mio esquerda uma citara
tracia e na mao direita o plectron, em gesto que indica execugdo do instrumento. Sobre a cabega, além do
tipico chapéu tracio, uma coroa de louros. A direita duas Musas, a primeira em posigdo frontal, tem na mio
esquerda um aulos e a segunda, direcionada para a esquerda, tem na mao esquerda uma phorminx. Nenhuma
das duas executa o instrumento.
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CATALOGO

Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia

Face A

Face B

Ornamentagao

Referéncias

Créditos de Imagem

Analise

T04

Sao Petersburgo, State Hermitage Museum
ST1685

Completo. Bem preservado

Atica

450-400 a.C.

Anfora (amphora) de pescogo

Figuras vermelhas

Figura masculina em trajes tracios (TAmiris) sentado com uma citara. A
esquerda, duas figuras femininas e, a direita, duas figuras femininas (musas).

Ao centro, uma figura masculina (Apolo) segurando uma lira. A esquerda uma
figura masculina (Hermes) e uma figura feminina segurando uma phiale. A
direita, uma figura feminina (Artemis) € um cervo.

Padrdo em linguetas no ombro. Padrdo em meandro (gregas) abaixo das cenas.
Florais abaixo das algas. Algas torcidas.

ARV:1123.6

Beazley Add: 332

Frontisi-Ducroux, F., Du Masque au Visage, Aspects de l'identité en Greéce
Ancienne (Paris, 1995): pl.78

Gigante, M., et al., Modi e funzioni del racconto mitico nella ceramica Greca,
Italiota ed Etrusca dal VI al 1V secolo A.C. (Salerno, 1995): 55, fig.5
Greifenhagen, A., Alte Zeichnungen nach unbekannten griechischen Vasen
(Munich, 1976): figs.23-24

LIMC Thamyris, Thamyras 4

Mannack, T., The Late Mannerists in Athenian Vase-Painting (Oxford, 2001):
pl.62

Beazley Archive: www.beazley.ox.ac.uk/record/BOE5528 A-7DDE-480D-88C0-
036DDB9298BD

IconicLIMC: www.iconiclime.ch/visitors/treesearch.php?source=126&

image id=11483&term=Thamyras&modus=1

Ao centro Tamiris, sentado sobre uma rocha, em vestes tracias e com barbas longas, direcionado para a
direita, tem na mao esquerda uma citara tradicional e na mao direita um plectron, em gesto de execugdo do
instrumento. A sua esquerda duas Musas, uma direcionada para a direita e a segunda em posicdo frontal. A
direita uma terceira Musa, em posi¢do frontal com a cabega voltada para Tamiris, ¢ uma outra Musa
direcionada para a esquerda.
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CATALOGO TO5

Colegdo Ferrara, Museo Nazionale di Spina
Nuamero de inventario T127

Estado de conservagao Reconstituido. Mal preservado
Proveniéncia Magna Grécia

Centro de produgéo Spina

Oficina (grupo, pintor) Atribuido a Polion

Cronologia 450-400 a.C.

Dimensoes -

Forma (tipo de vaso)

Cratera (krater) com volutas

Técnica

Figuras vermelhas

Iconografia
Face A

Face B

Na faixa superior, ao centro uma tripode, a esquerda uma figura feminina
sentada, com uma lira (Musa) e uma figura masculina de pé. A direita uma figura
masculina com uma citara (Apolo), um coelho e duas figuras femininas (Musas),
uma delas com uma lira. Na faixa inferior, a esquerda uma figura feminina com
uma harpa triangular (Musa), uma figura masculina com uma citara (Tamiris),
uma figura feminina com um aulos, outra com uma fita e uma terceira sentada,
com uma lira aos pés, e um outro grupo de duas figuras femininas, a primeira
sentada e a segunda de pé com uma lira (Musas).

No pescogo: cinco figuras masculinas em sequéncia, em movimento de corrida.
Na faixa superior, & esquerda uma figura feminina, sentada, com um tirso e uma
coroa (Ariadne), uma figura feminina com uma caixa (ménade), um satiro com
um aulos, uma figura masculina sentada aos pés de uma cama, uma figura jovem
¢ uma figura masculina recostada sobre a cama (Dioniso) segurando um tirso. A
direita duas figuras masculinas sentadas, uma segurando um tirso. Na faixa
inferior uma figura masculina sentada, uma figura feminina com um tirso
(ménade), um satiro, uma figura feminina sentada (ménade) e¢ duas figuras
masculinas sentadas.

No pescogo: seis figuras masculinas em sequéncia, em movimento de corrida.

Ornamentagao

Padrdo em linguetas na boca. Padrdo em florais e padrdo em palmetas na borda.
Padrio em linhas no ombro. Padrdo em linguetas acima das cenas. Padrao em
palmetas abaixo das cenas. Padrdo vegetal nas volutas.

Referéncias

Antike Plastik: 22, 86, fig.15

ARV:1171.1, 1685

Berti, F.; Gasparri, C., Dionysos, mito e mistero (Bologna, 1989): 77.30

Record Berti, F.; Guzzo, P.G. (eds.), Spina, Storia di una citta tra Greci ed
Etruschi (Ferrara, 1993): 10. fig.91

Berti, F.; Restani, D. (eds.), Lo specchio della musica, iconografia nella
ceramica attica di Spina (Bologna, 1988)

Boardman, J., Athenian Red Figure Vases, The Classical Period (London, 1989):
fig.306

Bundrick, S.D., Music and Image in Classical Athens (Cambridge, 2005): 129,
fig.79

Carpenter, T.H., Art and Myth in Ancient Greece (London, 1991): fig.18

Beazley Add: 338

CVA: Ferrara, Museo Nazionale 1, 07, pl.(1656) 12.1-5

Para: 459

Créditos de Imagem

Beazley Archive: www.beazley.ox.ac.uk/record/C96875B6-EB4A-40AB-8E35-
EE890B66DEB6
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Anilise

Acima a esquerda, uma Musa sentada, com uma lira na mio esquerda, direcionada para a direita. A sua
frente, outra musa, de pé segurando um bastio. Em seguida, ao centro, uma tripode. A direita Apolo, com
vestes ornamentadas e uma coroa de louros na cabega, segurando uma citara tradicional com a mao
esquerda, direcionado para a direita. A sua frente um coelho, seguido de uma Musa, com a perna direita
elevada e segurando na méo esquerda uma lira, seguida por uma outra Musa.

Abaixo, a esquerda, direcionada para a direita, uma Musa de pé, com uma harpa triangular, em posi¢do de
execucdo do instrumento. Seguida por Tamiris, com trajes tracios e uma coroa sobre a cabega, segurando na
mao esquerda uma citara tracia e na direita um plectron, em posi¢do de execugdo. Ao centro uma Musa,
direcionada para a esquerda, com um aulos na méo direita, seguida por uma outra Musa com uma fita nas
maos, direcionada para a direita, de frente para uma outra Musa, sentada, com uma lira aos pés. Seguida por
uma outra Musa, sentada e uma de pé, com uma lira na mao direita.

Nio se trata necessariamente do contexto de competi¢ao entre Tamiris e as Musas, mas uma representagao
da esfera musical que permeia a mitologia em si, buscando unir em uma mesma cena figuras de grande
representatividade do aspecto musical do mito.
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CATALOGO

Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia

TO6

Ruvo, Museo Jatta

36050

Completo. Bem preservado
Magna Grécia, Ruvo
Atribuido ao Pintor de Midias
450-400 a.C.

Lécito (lekythos) squat
Figuras vermelhas
Figura masculina com vestes tracias (Tamiris) ao centro, sentado com uma citara. A

Face A esquerda duas figuras femininas sentadas com liras, uma figura feminina de pé segurando
um ramo e outra figura feminina de pé segurando uma fita (Musas). A direita dois Erotes
alados, duas figuras femininas sentadas e uma figura feminina de pé (Musas), uma figura
feminina de pé, segurando uma lira, ¢ uma figura feminina sentada, envolvendo com o
brago uma figura infantil ou um terceiro Eros (Musas). A direita uma figura feminina de
pé, com uma lira, e uma figura feminina sentada, com um pergaminho.

Face B -

Ornamentagio Padrdo em linguas na base do pescogo. Padrdo em palmetas acima da cena. Padrao
em meandro (gregas) abaixo da cena. Florais abaixo da alga.

Referéncias Andreassi, G., Jatta di Ruvo, la famiglia, la collezione, il Museo Nazionale (Bari,
1996): 118
Angiolillo, S., et al. (ed.), Meixis, Dinamiche di stratificazione culturale nella
periferia greca e romana, Atti del Convegno Internazionale di Studi 'Il sacro e il
profano’, Cagliari, Cittadella dei Musei, 5-7 maggio 2011 (Rome, 2012): 54, fig.2
ARV: 1314.16
Beazley Add: 362
Beazley, 1.D., Attische Vasenmaler des rotfigurigen Stils (Tubingen, 1925): 460.12
Burn, L., The Meidias Painter (Oxford, 1987): pl.38A-C
Cohen, B. (ed.), Not the Classical Ideal, Athens and the Construction of the Other
in Greek Art (Leiden, Boston and Koln, 2000): 380, fig.14.7
Gigante, M., et al., Modi e funzioni del racconto mitico nella ceramica Greca,
Italiota ed Etrusca dal VI al IV secolo A.C. (Salerno, 1995): 60-63, figs.10-13
LIMC Thamyris, Thamyras 6

Créditos de Imagem Sob concessdo do Polo Museale Della Puglia

Analise

Ao centro, Tamiris, sentado, em trajes tracios, em posi¢do frontal, com uma citara tracia decorada na mao
esquerda e um plectron na mio direita, porém nio executando o instrumento. A sua esquerda, acima, uma Musa,
de pé, direcionada para a esquerda, com um ramo na méo esquerda e uma outra direcionada para a direita com
uma fita nas maos. Abaixo duas Musas sentadas, uma de cada lado do grupo superior, ambas com liras nas maos,
e um cervo 4 esquerda. A direita um grupo com uma Musa sentada, em posigio frontal, com um Eros sentado em
seu ombro direito. A mao esquerda sobre os ombros de uma outra Musa, de pé, direcionada para a esquerda,
estendendo a méo direita para baixo, em diregdo a um outro Eros que tem um passaro na mao. Entre os dois uma
outra Musa, sentada, direcionada para a esquerda, que envolve com o brago esquerdo uma figura que pode ser
uma crianga ou um terceiro Eros, ndo alado. A direita do grupo, acima, uma Musa de pé, em posigdo frontal,
segurando na mao esquerda uma lira e na mao direita um plectron, porém ndo executando o instrumento; e
abaixo outra Musa, sentada, direcionada para a esquerda, com um papiro na mao esquerda.
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CATALOGO

Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

T07

Nova lorque, Metropolitan Museum of Art
16.52

Reconstituido. Mal preservado
Atica

Atenas

A maneira do Pintor de Midias
420-410 a.C.

Altura: 36,4 cm

Diametro maior: 33,8 cm
Hidria (hydria)

Figuras vermelhas

Iconografia A esquerda uma figura feminina com uma lira (Musa) sobre a alga lateral. Uma

Face A arvore, um Eros, uma figura feminina sentada (Musa), abaixo um animal (co).
Ao centro, acima, uma figura masculina sentada com uma citara (Tamiris),
abaixo trés estatuas de alturas diferentes. A direita, uma figura feminina sentada
com kymbala (Musa), acima uma figura feminina sentada, com uma lira (Musa)
e, sobre a al¢a, uma figura feminina sentada (Musa). Abaixo um Eros.

Face B Uma figura feminina a esquerda e uma figura feminina a direita (Musas).

Ornamentagio Padrdo em linguetas na borda. Padrdo em palmetas na base do pescogo. Padrao
em meandro (gregas) abaixo da cena. Florais abaixo da alga vertical.

Referéncias ARV: 1321

LIMC Mousa, Mousai 94, Thamyris, Thamyras 7
Reuterswird, Patrik. 1980. Studien zur Polychromie der Plastik. p. 99, n. 216,
Stockholm: 1981-1999.]
Schefold, Karl. 1937. "Statuen auf Vasenbildem." Jahrbuch des Deutschen
Archdologischen Instituts, 52: pp. 47, 48, fig. 9.

Créditos de Imagem Metropolitan Museum of Art: www.metmuseum.org/collection/the-collection-
online/search/249063

Anilise

Ao centro, Tamiris sentado, em vestes tracias, com uma coroa de louros na cabeca e direcionado para a
direita, tem nas maos uma citara tracia (figura corrompida). A esquerda uma Musa com uma lira sobre a alga
lateral, uma arvore delimita a cena, seguida por um Eros alado acima e uma Musa abaixo, sentada,
direcionada para a esquerda. Abaixo de Tamiris um animal que aparenta ser um céo (figura corrompida) e
trés estatuas antropomorficas, de alturas variadas, dispostas sobre uma plataforma, seguidas por uma planta.
A direita, uma Musa sentada, direcionada para a esquerda, tem nas mios kymbala, em posigio de execugio
dos instrumentos. Acima dela uma outra musa, direcionada para a direita, porém com a cabega voltada para
o lado oposto, tem na mao esquerda uma lira ¢ na médo direita um plectron, mas ndo em posi¢do de
execugdo. Abaixo dela um segundo Eros. A direita uma figura ndo identificada (corrompida) e uma outra
Musa sobre a alga lateral.
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CATALOGO

Colegdo

Numero de inventario
Estado de conservagdo
Proveniéncia

Centro de produgéo
Oficina (grupo, pintor)
Cronologia
Dimensdes

Forma (tipo de vaso)
Técnica

Iconografia

Face A

Face B
Ornamentagao

Referéncias

Créditos de Imagem

Analise

TO8

Basel, Antikenmuseum und Sammlung Ludwig

BS462

Completo. Bem preservado

Magna Grécia

A maneira do Pintor de Midias

425-375 a.C.

Lécito (lekythos) squat

Figuras vermelhas

Figura masculina (Tamiris) sentado ao centro, sob uma arvore, com uma lira. De
cada lado, uma figura feminina (Musas), a da esquerda (Erato) segurando uma
lira e a da direita (Clio) segurando um rolo de papiro.

Padrdo em linguetas na base do pescogo ¢ abaixo da cena. Padrdo em linguas no
ombro.

Beck, F., Album of Greek Education (Sydney, 1975): pl.75.370

CVA: Basel, Antikenmuseum Und Sammlung Ludwig 3, 59-60, Beilage 8.4,
pls.(347,348) 35.4-6, 36.1-4

Gigante, M., et al., Modi e funzioni del racconto mitico nella ceramica Greca,
Italiota ed Etrusca dal VI al 1V secolo A.C. (Salerno, 1995): 64-66, figs.14-16
Imago Musicae, International Yearbook of Musical Iconography: 8 (1991) 74,
figs.1-2

Kunstwerke der Antike: Munzen und Medaillen, A.G., Basel, sale catalogue: 14
(19.6.1954), pl.21, no.85

LIMC Mousa, Mousai 81

Antikenmuseum Basel und Sammlung Ludwig / Andreas F. Voegelin

Ao centro Tamiris, sentado sob uma arvore, em trajes tracios € com uma coroa de louros sobre a cabega.
Tem na mado esquerda uma citara tracia e na mdo direita um plectron, em posicdo de execugdo do
instrumento. A esquerda a Musa Erato, sentada, com uma lira nas maos, ¢ a direita a Musa Clio, com a perna
direita elevada e um rolo de papiro na mao esquerda. Ambas voltadas para Tamiris.

Chama a atengdo a citara, cujos bragos tém a forma de cabeca de ave. Na Apulia sio comuns as
representagdes de harpas com essa caracteristica, que tém sido interpretada como uma cabeca de cisne.
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CATALOGO T09

Colegdo Atenas, National Museum

Numero de inventario 19636

Estado de conservagado Fragmentario. Bem preservado

Proveniéncia Atica

Centro de produgéo Atenas

Oficina (grupo, pintor) A maneira do Pintor de Midias

Cronologia 425-375 a.C.

Dimensdes -

Forma (tipo de vaso) Pixide (pyxis)

Técnica Figuras vermelhas

Iconografia A esquerda, figura masculina (Museu) com uma harpa, abaixo uma figura
Face A masculina, de pé, com um arco (Apolo). Figura feminina de pé¢ (Musa), figura

feminina sentada segurando um rolo de papiro (Musa), acima, figura feminina
sentada (Musa) com uma coroa de louros na mao, a direita, figura masculina
sentada segurando uma citara (Tamiris), abaixo, figura feminina, sentada,
segurando uma lira (Musa).

Face B -
Ornamentagio Padrio em linguetas acima da cena.
Referéncias Gigante, M., et al., Modi e funzioni del racconto nella Cerdmica Greca, Italiota

ed Etrusca dal VI al IV secolo A.C. (Salerno, 1995): 68-71, figs.19-22

Oakley, J., Palagia, O. (eds.), Athenian Potters and Painters, Volume II (Oxford,

2010): 323, fig.11

Para: 479.91

Tsiaphaki, D., I Thraki stin attiki eikonographia tou 5ou aiona p. Ch.,

Prosengiseis stis scheseis Athinas kai Thrakis (Komotini, 1998): 357, fig.35A
Créditos de Imagem National Archaeological Museum, Athens, fotografia D. Gialouris

© Hellenic Ministry of Culture and Sports/Archaeological Receipts Fund.

Analise

A esquerda Museu sentado, direcionado para a direita, com uma coroa de louros sobre a cabega, tem nas
maos uma harpa, em posi¢do de execugdo do instrumento. Abaixo Apolo, em posi¢do frontal direcionado
para a esquerda, com uma coroa de louros sobre a cabega, tem na mao esquerda o que parece ser um arco.
Apenas se vé parte do objeto. A sua esquerda, de pé, uma Musa em posi¢do frontal, direcionada para a
direita, segura um manto sobre os ombros com as maos. Abaixo uma Musa sentada, direcionada para a
esquerda, com um rolo de papiro aberto nas méios. A direita, acima, uma musa sentada, direcionada para a
esquerda, mas com a cabega voltada para o lado oposto, tem na mao esquerda uma coroa de louros. Abaixo
dela uma musa, direcionada para a direita, tem uma lira nas méaos, em posi¢do de execugdo do instrumento.
A direita, acima, Tamiris sentado, direcionado para a direita, em vestes tracias € com uma coroa de louros na
cabeca, tem na mao esquerda uma citara tracia e na direita um plectron, em posi¢do de execucdo. A citara
tem o corpo trabalhado em detalhes.
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Analise

T10

Royal-Athena Galleries

Anterior: Colegdo privada

Nao ha

Reconstituido. Bem preservado

Magna Grécia

Pesto (Paestum)

A maneira do Pintor de Dirce

400-370 a.C.

Altura: 42 cm

Cratera (krater) em sino

Figuras vermelhas

Na faixa superior, a esquerda, duas figuras masculinas, um pato abaixo, um
grupo de trés figuras femininas (Musas). Todos com apenas a metade superior do
corpo representada.

Na faixa inferior uma figura masculina, sentada (Tamiris), abaixo dele uma
citara. Seguido por uma figura feminina de pé, com um instrumento de cordas na
mao, um felino abaixo, uma figura feminina sentada, com uma harpa e uma
figura feminina de pé (Musas).

Uma figura masculina de pé, com uma lang¢a na mao direita ¢ um vaso na mao
esquerda. Abaixo do vaso uma serpente.

Padrdo em folhas na borda. Padrio em meandro (gregas) abaixo das cenas.
Palmetas abaixo das algas.

Eisenberg, J. Art of the Ancient World, 2002, no. 93

Eisenberg, J. Art of the Ancient World, 2014, no. 124

Schauenburg, K. Unteritalischen Vasenmalerei, 2000, vol. IV

Royal-Athena Galleries: www.royalathena.com/PAGES/GreekCatalog/Vases/
SouthIt/ER1204C.html

Acima, a esquerda um grupo de um homem e um satiro, com adornos na cabega, o satiro segurando um tirso
com a mao esquerda. Ambos representados da cintura para cima, em posi¢do frontal direcionados para a
esquerda. A direita um grupo de trés Musas, a primeira segurando uma fita vermelha, a segunda recostada
nos ombros da primeira e a seguinte com um aulos nas maos, sem executd-lo. Também elas ndo tém as
pernas representadas.

Abaixo, a esquerda, Tamiris, com trajes tracios, sentado, direcionado para a esquerda com a cabega voltada
para o lado oposto. A mao esquerda sobre os olhos e o brago direito elevado. Abaixo dele a citara tracia,
pintada em branco, dentro de uma estrutura ndo identificada. A sua direita uma Musa, de pé, em posicdo
frontal direcionada para a esquerda, provavelmente com uma citara na mio esquerda (pintura corrompida).
Aos seus pés um felino, e a direita, sentada direcionada para a direita, uma musa com uma harpa nas maos,
em posi¢do de execugdo do instrumento, acompanhada por uma outra Musa, de pé, com uma fita (ou
krotala) na mao esquerda.

A cena retrata ndo o momento da contenda entre Tamiris € as Musas, como se V€ em outros vasos, mas o
momento posterior, em que o musico ¢ punido, sendo cegado e privado de seu instrumento.
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