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LA POLITICA DE LA POSE

El momento en que el garzdn arranca el loto,

para conducir su agrado al visitante. El otro garzon

- que apoyandose en el azar de su memoria repite

. felizmente el verso. Y el poeta que enterrado en su
silencio y en el coro de los otros silencios siente como
la futura plastica en que su obra va a ser apreciada y

recibe como una nota anticipada.

Jost LEzama Lima, “Julian del Casal”

En un simposio que tuvo lugar hace afios intenté resumir el
tema que me ocupa en este libro, es decir las economias del de-
seo en la América latina finisecular, considerando como esas

. economias marcaban lo que podria llamarse, de manera muy

general, Jas politicas culturales del modernismo. Concretamen-
te, dedicaba especial atencion al tema del que vengo hablando,
es-decir, la desazdn que provoca en ciertos intelectuales de la
época la figura de Oscar Wilde. Mi trabajo intentaba recuperar
aquel momento, fugaz y sin duda utdpico, en que los dos “la-
dos” de Wilde, el frivolo, si se quiere, y el politico, podian pen-
sarse juntos antes de que la presion de la ideologia los separara,
supeditando el primero al segundo hasta hacerlo desaparecer.

A juzgar por la reaccién de uno de los moderadores, la
ambivalencia y la desazén no se limitaban al siglo pasado, ya
que su comentario, cediendo a su vez a una ideologia vuelta
naturalizado habito de lectura, retuvo uno solo de esos aspec-
tos de Wilde, el que llamaré, por conveniencia, el frivolo.
Paso a considerar la relacién entre Wilde e Hispanoamérica
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en términos de mimica y de mistificacién, recalcando su lige-
reza de gesto superfluo: en Hispanoamérica se habia jugado a
ser (o a parecer; volveré sobre esta diferencia) Wilde, como
quien se pone un disfraz o se coloca un clavel verde en la
solapa. El decadentismo cra, sobre todo, cuestién de pose.!
Esta reaccién no estaba tan lejos de cierta lectura de la lite-
ratura finisecular que se hizo en la época misma, aquella fectu-
ra que veia la pose como etapa pasajera correspondiente a un
primer modernismo de evasién, distinto de un segundo moder-
nismo americanista, el que era “de veras”. Fue esa, por ejemnplo,
la lectura de Max Henriquez Urena. A propésito de las “Pala-
bras liminares” de Dario a Prosas profanas, escribe: “Rubén asu-
me una pose, no siempre de buen gusto: habla de su espiritu
aristocratico y de sus manos de marqués ...} Todo esto es pose
que desaparecera mas tarde, cuando Dario asuma la voz del
Continente y sea el intérprete de sus inquietudes ¢ ideales™.*
- Desdeniada como frivola, ridiculizada como caricatura,
o incorporada a un itinerario en el que figura como etapa
inicial y necesariamente imperfecta, la pose decadentista
despierta escasa simpatia. Yo quisiera proponer aqui otra
lectura de esa pose: verla como gesto decisivoen la politi-
ca cultural de la Hispanoameérica de fines del x1x; verla, si,
como capaz de expresar, si-no “la voz del Continente”, por
cierto.una de sus muchas vd’Cés:;'y verla precis'amente como
comentario de las “inquietudes e'ideales” de ese continente.

- ''El mismo trabajo, leido ante [a Asociacién Internacional de Hispa-
nistas’en sesién plenaria, suscité una reaccién similar por parte de una
.péi"sona del pablico, quien preguntd si la ambivalencia de Martiy de Da-
rio con respecto a Wilde no tendria que ver con el hecho de que estaban
predcupé‘dbs' con algo “mis irn.'poi'tzu‘n:e'"1 es decir, “la construccién de una
identidad continental”.

* Max Henriquez Urefia, Breve historia del modernismo, México, Fondo'de
Cultura Econémica, 1962, p. 97.
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Quiero considerar la fuerza desestabilizadora de la pose,
fuerza que hace de ella un gesto politico.

DAR A VER: EL CUERPO (EN) PUBLICO

 Enelsiglo xix las culturas se leen como cuerpos: piénsese en
- las lecturas anatdmicas que hace Sarmiento tanto de Espafia
 comode la Argentina, o en las enfermedades de occidente, con-

- siderado organismo vivo, vaticinadas por Max Nordau, para

~ dartan solo dos ejemplos. A su vez, los cuerpos se leen (y se pre-
U sentan para ser leidos) como declaraciones culturales. Para re-
flexionar sobre el trabajo de pose; quiero rescatar ese cuerpo,
 recalcar su aspecto material, su inevitable proyeccién teatral,
- sus-connotaciones plasticas; ver qué gestos acompafian, antes
bien determinan, la conducta del poseur. Pensar sobre todo como

-~ seconstruye un campo de visibilidad dentro del cualla pose es
. reconocida como tal y encuentra una coherencia de lectura.

.+ Laexhibicion, como forma cultural, es el género preferi-
_' - do-del siglo x1x, la escopofilia, la pasién que la anima. Todo

5 apelaalavistay todo se especulariza: se exhiben nacionali-
dades en las exposiciones universales, se exhiben nacionalis-
mos en los grandes desfiles militares (cuando no en las gue-
rras mismas concebidas como espectaculos), se exhiben
enfermedades en los grandes hospitales, se exhibe el arte en
los museos, se exhibe el sexo artistico en los “cuadros vivos”
0 tableaux vivants, se exhiben mercaderias en los grandes al-
macenes, se exhiben vestidos en los salones de modas, se ex-
hiben tanto lo cotidianc como lo exético en fotografias, dio-
- ramas, panoramas. Hay exfibicion y también hay exhibicionismo.
La clasificacién de la patologia (“obsesién morbosa que lleva
a ciertos sujetos a exhibir sus érganos genitales”) data de 1866;
la creacidn de la categoria individual, exhibicionista —categoria
que marca el paso del acro al individuo—, de 1880.
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Exhibir no solc es mostrar, es mostrar de tal manera que
aquello que se muestra se vuelva mas visible, se reconozca.
Ast, por ejemplo, los fotografos de ciertas patologias retocaban
a sus sujetos para visibilizar la enfermedad: como muestran los
archivos médicos de la ciudad de Paris, a las histéricas se les
pintaban ojeras, se las demacraba, a efectos de representar una
enfermedad que carecia de rasgos definitorios. Me interesa esa
visibilidad acrecentada en la medida en que es indispensable
para la pose finisecular. Manejada por el poseur mismo; la exa-
geracion es estrategia de provocacion para no pasar desaten-
dido, para obligar la mirada del otro, para forzar una lectura,
para obligar un discurso. No difiere esta estrategia del maqui-
llaje, tal como loentiende Baudelaire: “el maquillaje no hade
esconiderse o evitar ser descubierto; al contrario, debe exhibirse,
si no con afectacidn, por lo menos con una suerte de candor”.?

El fin de siglo procesa esa visibilidad acrecentada de ma-
neras diversas, segin dénde se produce y segin quién la perci-
be. Ast, la critica, el diagndstico o el reconocimiento simpatico
(o antipatico)son posibles respuestas a ese exceso, a la vez que
son, no hay que olvidar, formas-de una escopofilia exacerbada.
Mirese desde donde se mire, el exceso siempre fomenta lo que
Felisberto Hernandez llamaria mas tarde la-“lujuria de ver”.

JUGAR AL FANTASMA

En dos ocasiones; al hablar de un “raro”, recurre Dario a un
precepto de la cabala citado por Villiers de I'Isle Adam en La
Eva futura: * Prends garde! En jouant au fantome, on le devient”*

3 Charles Baudelalre Le pemtrc de la vie moderne ,en Oeuvres campletes
Parls Gallimard, “Pléiade”, 1954, p.914. '

*Mathieu Villiers de I'lsle Adam, L'Eve future, en Qeuvres complétes 1,
Ginebra, Slatkine Reprints, 1970, p. 103.




En el ensayo de Los raros dedicado a Lautréamont, escribe en
efecto Dario: “No serfa prudente a los espiritus jovenes con-
versar mucho con ese hombre espectral, siquiera fuese por bi-
zarria literaria o gusto de un manjar nuevo. Hay un juicioso
consejo de la Kabala: No hay que jugar al espectro, porque se
llega a serlo”.” Y en “Purificaciones de la piedad”, articulo pu-
blicado a los pocos dias de la muerte de Oscar Wilde, observa
Dario, como ya he mencionado, que “desdefiando el consejo

. dela cabala, ese triste Wilde jugd al fantasma y llegd a serlo”.®

. En ambos casos la frase se usa de manera admonitoria, para

sefialar los excesos de dos escritores y las trampas de una si-
“mulacion que tuvo consecuencias funestas. Pero el giro inter-
pretativo que da Dario a la frase es curioso. Jugar al fantasma
y-llegar a serlo supondria un afantasmamiento, una desrea-
lizacién, un volverse no-tangible o no-visible. En cambio, la
frase de Dario parece indicar lo contrario: un exceso de visi-
bilidad; de presencia. Aplicada a Wilde, que es el “fantasma”
que aqui me interesa, significa que el juego de Wilde se vol-
vib excesivamente visible, y que ese exceso llevd a Wildea su
ruina. Wilde juega a ese algo que no se nombra y de tanto ju-
gar-a ese algo —de tanto posar a ese algo— da visibilidad, llega
a ser ese algo innombrable. |

No esta de mas recordar aqui la densa textura semintica
que adquirid el término “posar” en los procesos judiciales
de Wilde. En carta a su hijo Lord Alfred Douglas del 1° de
abril de 1894, escribe el marqués de Queensberry: “No es
mi propdsito analizar esta intimidad [se refiere a la rela-
cién entre Wilde y su hijo], y no hago denuncias. Pero en
mi opinién posar a algo es tan malo como setlo [70 pose as

* Rubén Dario, Obras completas 2, Madrid, Afrodisio Aguado, ob. cit;, p: 436.
S Ibid., t. 3, p. 471.
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a thing is as bad as to be it}”.” Cuando unos meses mis tarde se
presenta Queensberry en casa de Wilde, lo acusa nuevamente
de pose: “No digo que usted lo sea, pero lo parece, y posa a serlo,
lo que es igualmente malo”.* En carta a su suegro, por la misma
época, escribe Queensberry: “Si estuviera seguro del asunto [the
thing], mataria al tipo de inmediato, pero solo puedo acusarlo de
posar”.? Por fin, ¢] 18 de febrero de 1895, a manera de provoca-
cion, deja Queensberry una tarjeta para Wilde en el Albemarle
Club de Londres con la errata que pasé a ser célebre: * 7o Oscar
Wilde posing Somdomite” —*para Oscar Wilde, que posa de somdo-
mita [sic]’~. El resto, como dicen, pertenece a la historia. -

.- Lo que no se nombra (el alpo, el lo, el asunto) es desde luego el
ser homosexual de Wilde, lo que no cabe en palabras porque no
existe todavia como concepto (es decir, el homosexual como su-
Jeto); pero que el cuerpo, los gestos, la pose de Wilde anuncian.™
“Es importante recordar. —escribe Moe Meyer— que Wilde no
fue procesado inicialmente por actividad sexual perversa
(sodomia) sino por un- acto perverso de significacién (posar
de sodomita). Fue inicialmente un reo semidtico, no un reo
sexual™.’* Que la corona iniciara luego un segundo proceso,
acusando a Wilde ya no de posar sino de ser, muestra la fuerza

TH. Mdﬁtgb"mery Hyde, Tﬁe Trials of Oscar W’ldé, .Londreé, Dover Publi-
cations, 1973, p- 71. ' ' - ' - '
C O %Ibid, p. 730
21Ibid., p. 74, |
10 Véanse al réspecto las inteligentes observaciones de'Alan Sinfield: “El
desafio para el critico es recuperar el momento de indeterminacién. No es que
la idea que tenemos hoy de ‘el homosexual’ se disimulara tras estos silencios,

como una estatua debajo de una sabana, plenamente formada y pronta a ser
revelada”. The Wilde Century: Effeminacy, Oscar Wilde and the Queer Moment,
Nueva York, Columbia University Press, 1994, p. 8.

! Moe Meyer (comp.), The Politics and Poetics of Camp, Nueva York y
Londres, Routledge, 1994, p. 98.
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identificatoria de esa pose. La pose abria un campo politico en
el que la identificacién ~en este caso, el homosexual- empeza-
ba a cobrar cuerpo era re-presentado, inscripto. Los juicios de
Wilde, iniciados por la denuncia de una pose, brindaron un es-
pacio de clasificacién. Como observa Jeffrey Weeks, “Los juicios
- no solo fueron muy dramaticos, fueron altamente significativos
_en que crearon una imagen ptblica para el homosexual™."

. FL AMANERAMIENTO VOULU . .

- Si bien no toda pose finisecular remite directamente al homo-
sexual, sujeto en vias de ser formulado y para cuya formula-

cidn, tanto cultural como especificamente legal, serd decisivo

- el aporte de Wilde, el concepto de pose remite a un histrionis-

©.-mo,aun derroche, y a un amaneramiento tradicionalmente

. signados por lo no masculino, o por un masculino problemari-

. zado; amaneramiento que, a partir de Wilde, y acaso més en
- Hispanoamérica que en Europa (volveré sobre este punto),
se torna cada vez mas sospechoso, sujeto de ese ya mencio-

- -nado panico teorizado por Eve Sedgwick.!® Es decir, la pose
~ finisecular —y aqui esta su aporte decisivo a la vez que su per-

cibida amenaza- problematiza el género, su formulacién y
sus deslindes, subvirtiendo clasificaciones; cuestionando mo-
delos reproductivos, proponiendo nuevos modos de identi-
ficacién basados en el reconocimiento de un deseo mas que
en pactos culturales, invitando a (jugando a) nuevas identi-
-dades. Se trata ahora no meramente de actitudes ~languidez,

1 Jeffrey Weeks, Coming Out: Homosexual Politics in Britain  from the Nine-
- teenth Century to the Present, Londres, Quartet, 1977, p. 21.

' Eve Kosofsky Sedgwick, Betrween Men: English Literature and Male
Homaosocial Desire, Nueva York, Columbia University Press, 1985. .
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neurastenia, molicie—, sino de la emergencia de un sujeto v,
se podria agregar, atendiendo a las connotaciones teatrales del
término, de un nuevo actor en la escena politico-social.

En Hispanoamérica, la pose finisecular plantea nuevos pa-
trones de deseo que perturban y tientan a la vez. Por eso —para
conjurar su posible carga transgresiva, por lo menos homoer6-
tica— se la suele reducir a la caricatura o neutralizar su poten-
cial ideologico viéndola como mera imitacion. Se la acepta
como detalle cultural, no como practica social y politica. Se
la reduce al afeminamiento jocoso; para citar a un critico, a
“una fastidiosa chachara de snobs que van a nuestras selvas
virgenes con polainas en los zapatos,-monéculo.impertinente
en el ojo, y crisantemoen el ojal”.’* -

PosE Y PATOLOGIA

En su mencionada resefia acerca del “piadoso y definitivo libro”
de Edmond Lepelletier sobre Verlaine, escribe Rubén Dario:

- Los amigos de asuntos tortuosos se encontraran-desilusionados
al ver que lo referente a la famosa cuestion Rimbaud se precisa
-con documentos en que toda perspicacia y malicia quedan en
derrota, hallaindose, en Gltimo resultado, que tales o cuales afir-
‘maciones o alusiones en prosa o verso no representan sino as-

pectos de simulacién, tan bien estudiados por Ingegnicros sic}."”

. La cita de Dario me levaa reflexionar sobre un Gltimo
aspecto de la pose. No en la pose como signo de amanera-

#* Pedro Emilio Coll; en Arnold L. Ulner, Enriqgue Gémez Carrillo en el
modernismo, 1889-1896, Diss. Univ. of Missouri, 1972, p. 207.
15 Rubén Darlo, Obras completas 2, ob. cit., p. 718.
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miento, como visibilizacidon de la ne-masculinidad, sino en
el amaneramiento, la visibilizacién de la no-masculinidad
~]a homosexualidad, en el caso preciso de Verlaine- como
pose. Aparentemente se trata de una simple inversion de tér-
minos. Propongo que la inversion es algo mas, que los térmi-
nos no son exactamente reversibles ni equivalentes, que su
inversién imprime una nueva direccién en lo que podriamos
- llamar la epistemologia de la pose. El doble itinerario seria
el siguiente: 1) la pose remite a lo no mentado, al algo cuya
_ inscripcidn la constituye la pose misma: la pose por ende re-
 presenta, es una postura significante; pero 2) lo no mentado,
-una vez inscripto y vuelto visible, se descarta ahora como
- “pose”: una vez mas la pose representa (en el sentido teatral

del término) pero como impostura significante. Dicho atin mas

simplemente: la pose dice que se es algo, pero decir que se es
“ese algo es posar, o sea, no serlo. |
... La cita de Dario también me sirve como introducciéon a
la obra de quien se empeiid en trabajar la pose clinicamente
con ejemplar ahinco, incorporandola en su sistema a la vez
como patologia y como terapia. Hablo por supuesto de José In-
genieros —que no-es Ingegnieros, como escribe Darlo, sospecho
‘que no inocentemente—, quien dedica buena parte de su in-
vestigacion psiquiatrica al estudio de la simulacién, transfor-
mandola de fenémeno puramente biolégico de adaptacién
(el mimetismo animal) en categoria moral negativa. La simu-
lacién, para Ingenieros, es una estrategia de adaptacién que
importa un falseo, y es por ende moralmente objetable, es “un
medio fraudulento de lucha por la vida” *® “|En la simulacion

* José Ingenieros, La simulacion en la lucha por la vida (1903), en Obras
compleras |, revisadas y anotadas por Anibal Ponce, Buenos Aires, Ediciones
L.J. Rosso, 1933, p. 114; subrayado en el original. Las citas de esta obra apa-
recen de ahora en adelante directamente en el texto precedidas por S.-
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—afade~ las apariencias exteriores de una cosa o accién hacen con-
Jfundirla con otra, sin que efectivamente le equivalga” (S, p. 123;
subrayado en el original). Para Ingenieros, no se puede simu-
lar (posar) ser lo que se es: la pose necesariamente miente.!”

And yer, and yet... Hay un curioso desliz, en una serie de
ejemplos en La simulacidn en la lucha por la vida, que seriamen-
te cuestiona esta aseveracion:

El ambiente impone la fraudulencia: vivir, para el comtin de
los mortales, es someterse a esa imposicién, adaptarse a ella..
Quien lo dude, imaginese por un momento que el astuto espe-
culador no simule honestidad financiera; que el funcionario no
simule defender los intereses del pueblo; que el literato adoce-
- nado no simula las cualidades de los que triunfan; que el co-
merciante no simule interesarse por sus clientes; que el parasi-
to no simule ser Gtil a su huésped, [...}; que el picaro no simule
la tonteria y el superior la inferioridad, segin los casos; el nifio
-una enfermedad, el maricén el afeminamiento ...} (S, p- 185).

- Sinome equivoco, el Giltimo ejemplo rompe notablemen-
te con el esquema de simulacién fraudulenta: el maricén no
simula ser lo que no es (como el astuto especulador que simu-
la ser honesto) sino, podria decirse, /o que es. La simulacion, la
pose, pareceria reforzar en lugar de reemplazar con el signo
opuesto. El ejemplo-no cabe pues dentro del planteo de Inge-
nieros a menos de imaginar una interpretacién de proyeccion
ideolégica mas drastica. El “maricén” es “en realidad” un

' En otro capitulo apunta Ingenieros: “Simular|...] es adoptar los carac-
teres exteriores y visibles de lo que se simula, a fin de confundirse con lo
simulado. La mentira, la hipocresta, la astucia, pueden asumir formas que
involucren el fenémeno especial de la simulacién, pero no son siempre y
necesariamente simulaciones” (S, p. 209).
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. hombre, por lo tanto, al simular lo femenino, posa a lo que no
- es. Asi, el homosexual, como sujeto que trasciende las catego-
 rias del binarismo genérico, queda efectivamente eliminado
“enel planteo de Ingenieros, reducido a'ser “en realidad” una
cosa que “simula” ser la otra.
. Laactitud de vigilancia casi policiaca por parte del médi-
IZI'ICO-legls-ta que efectia “determinaciones periciales[...] de alto
interés penal” con el propésito de “desenmascarar a los simu-
Tladores™ (S, p. 254) recuerda la vigilancia de Queensberry, em-
Egp'eﬁédo en ver si Oscar Wilde era o no era eso. Pero en el caso
- de Ingenieros, el desenmascaramiento de la pose, a la vez que
‘confirma la pericia del diagnosticador, produce otro resultado.
‘No Heva a [a acusacién sino a un desplazamiento de patologias
- %’ndes, se hace; o dicho en términos de época, no es degenerado
sino simulador—, y ese desplazamiento produce una suerte de
alivio cultural. No solo exime al simulador sino a sus supues-
tos modelos, de quienes nos asegura Ingenieros-que “en reali-
dad” siempre fueron fumistas, es decir, poseurs: “Entre los lite-
- ratos novicios es frecuente encontrar sujetos que simulan poseer
 malas cualidades, creyéndolas verdaderas en los fumistas por
-quienes estan sugestionados” (S, p. 259). Segtin Ingenieros, na-
- diees, todos se hacen.!* Véase por ejemplo el caso siguiente:

- :Unjoven literaro [la versién previa del texto, en los Archivos de
- psiquiatria y criminologia agrega: “decadente”, sugestionado por
‘los fumistas franceses, creydse obligado a simular los refina-

mientos y vicios fingidos por estos,; conceptuandolos verda-

deros. Simulaba ser maricon [la versidn previa dice: “pederasta
. P P

_ 1 Al alivio cultural que propone Ingenieros, el “se hace” en lugar del “es”,
~ se oponen desde luego algunos textos ansiosos: el ya mencionado “estudio
social” de Adolfo Batiz o la obra teatral Los invertidos (Obra realista en tres ac-
tos)de José Gonzalez Castillo (1914), Buenos Aires, Puntosur Editores, 1991.
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pasivo”], haschichista, morfinémano y alcoholista. [...| Todo era
producto de sus pueriles sugestiones, fruto de las fumisterias de
los estetas y superhombres cuyas obras lefa de preferencia y bajo
cuya influencia vivia, tratando de ajustar sus actos y sus ideas al
“manual del perfecto literato decadente” (S, p. 241).

 Otra version del mismo caso, citada en La simulacion de la
Jocura, también de Ingenieros —fue de hecho su tesis doctoral -,
afiade detalles interesantes sobre el trabajo de simulacion del

sujeto observado:

Al poco tiempo manifestd profunda aversién por el sexo feme-
nino, enalteciendo la conducta de Oscar Wilde, el poeta inglés

que en aquel entonces acababa de ser condenado en Londres,

sufriendo en la carcel de Reading las consecuencias de sus re-
laciones homosexuales con Lord Douglas. Escribié y publicé
~una “Oda a la belleza masculina” y lleg6 a manifestar que solo
hallaba placer ¢n la intimidad masculina.
Algunas personas creyeron verdaderas esas simulaciones, ale-
- jandose prudentemente de su compafiia; por fortuna, sus amigos
le hicieron comprender que si ella podia servir para sobresalir
‘literariamente entre sus congéneres modernistas, en cambio le
- perjudicarian cuando abandonara esos estetismos juveniles.
- El simulador protestd que nadie tenia derecho de censurarle
“ sus gustos, ni aun so pretexto de considerarlos simulados. Mas,
“comprendiendo que, al fin de cuentas, nadie creeria en ellos,
- renuncid a sus fingidas psicopatias.'’

Que el ser visto como maricén 0 como pederasta pasivo se
considerara en principio algo deseable y, mas atin, motivo de

1 José Ingenieros, La simulacién de la locura (1901); en Obras completas I1,
Buenios-Aires; Ediciones 1.]. Rosso, 1933, pp. 24 y 25.
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prestigio literario es harto dudoso. Vistos los esfuerzos por blan-
quear vidas de escritores, ya heterosexualizandolas, ya patologi-
zandolas, que vengo comentando, es poco probable que esta si-
" mulacién (si de simulacién se trata) afiadiera prestigio literario
- alavida de nadic en América latina. El episodio sirve en cambio
- '__':para- disminuir atin mas al individuo, presentado como ingenuo,
_facilmente sugestionable, y sobre todo poco inteligente: cree dig-
nas de emulacién conductas que ya son, como todo el mundo
-. sabe e Ingemeros se empena en insistir, ﬁngldas

- De qué modo, concretamente, se simula ser pederasta pasi-

o __-_vo.-y de qué modo se detecta esa simulacién —es decir: cual es la

_ poseo serie de poses que a la vez sefialan una identidad e incon-
:'-'fundlblemente revelan su impostura- es algo que Ingenieros
no explicita. El sucinto, bastante patético final del parrafo es
- rico en hiatos: el “simulado” pederasta pasivo “protesta”, luego
~ “comprende”, luego “renuncia” nunca sabremos, a ciencia cier-
© ta,a qué. Del mismo modo, creo que también “renuncian” las
- culturas hispanoamericanas del fin del siglo x1x a asumir esas
poses que durante un brevisimo momento significaron mas alla
~ de su propia simulacién. Vaciadas de pertinencia, quedaron
. arrumbadas, como utileria en desuso, en el doser de la represen-
_ tacién para no hablar del dloser de la critica. Creo que era justo
-~ devolverles la llamativa visibilidad que alguna vez tuvieron.

20 En otra ocasion observa Ingemeros que D Annunzm (Ltahano que ha su-
'frldo contagios ps1colog1cos franceses) ha simulado ser parndarm del amor soro-

- ral y del homosexualismmio; es verosimil considerar simulados tales ‘refiramientos’

*del instinto sexual. Se comprende que[...] no copul con sus hermanas o con otros
- hombres” (“Psicologia de los simuladores”, en Archivos de Psiquiatria, Criminolo-
giay Ciencias Afines, 11,1903, p. 477). Llama la atencion el uso de la palabra “ve-

- rosimil” en lugar, propongo, de “preferible”. También llama la atencién que en

una versidn posterior de este texto, recogido en La simulacion en la lucha por la
vida, desaparece toda mencion de homosexualismo. S6lo le queda a D'Annunzio
la'simulacién del incesto, afectacion, suponemos, menos peligrosa (S, p. 232).
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