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0 QUE £ ARTE OU POESIA

Quando se considera qualquer poesia com a fina-

lidade de determinar-lhe os aspectos que fazem com

que ela seja julgada como tal, distinguem-se, imedia
tamente, constantes e necessarios, dois elementos:um
conjunto de imagens e um sentimento que o anima. Re
lembremos, por exemplo, um trecho que se aprende de
COr na escola: os versos do poema virgiliano onde E-
neias relata como, ao saber que na terra em que aca=
bara de aportar reinavam o troiano Heleno e Androma-
ca, entao sua esposa, admirado de tao inesperada co-
incidencia . animou-se pelo desejo enorme de rever o
sobrevivente da dinastia de Priamo e de conhecerfatos
tao extraordinarios. 0 seu encontro com Andromaca,fo
ra dos muros da cidade, quando esta celebrava, asnag
gens de um rio rebatizado de Simoenta, sacrificios
funebres em um tumulo de torroes verdes, vazio, com
dois altares para Heitor e Astianax; o espanto que a
agitou ao v%»lo; 0 seu vacilar; as palavras entrec0£
tadas ao perguntar-lhe se era seu ser vivo ou sombra;
as nao menos transtornadas respostas de Enéiassa dor
e o pudor de Andromaca ao revolver Seu-passado - BEO-—
brevivente que era do massacre e da humilhag&u,escrg
va sorteada e escolhida para concubina por Pirro pa-
ra, em seguida, repudiada por este principe, unir-se
escrava ao escravo Heleno; o assassinato de Pirropor
Orestes; Heleno, tornando-se livre e rei; a entrada

de Enéias com os seus na cidade, acolhido pele pria-
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Troia. naguela Pere
mide naquela minuscula 3 q gamo - 1mlta

cao da grande - com aquele novo Xanto; os Seus abpra.
¢os na soleira da nova porta Sceia: tudo isto e Ol
tros pormenores omitidos sao imagens de Pessoas, coj-
sas, atitudes, gestos e palavras; simples imagens que
nio se impoem como historia ou critica historicae que
nao sao propostas nem apreendidas como tais. Mas, por
todas elas corre um sentimento - sentimento que e tan
to do poeta como nosso - sentimento humano de afliti-
vas recordaqﬁes, de horror arrepiante, de melancolia,
de saudade, de ternura e, mesmo, de algo que e igual -
mente pueril e solene: aquela va restauracao das coi-
sas perdidas em brinquedos sugeridos pelo fervor reli
gioso da "Parva Troia", dos "Pergama simulata magnis',
do "Arens Xanthi cognomine rivus". Algo de inefavelen
Tternos logicos e que S0 a poesia, a su&rmaneira, sabe
exprimir plenamente. Dois elementos que, embora pare-
cam dois em uma abstrata e primeira analise, nao pode
riam assemelhar-se a dois fios, ainda que entrelaga--
dos, porque, na realidade, o sentimento se converteu
inteiramente em imagens - naquele complexo de imagens
- e & um sentimento contemplado, portanto, dissolvido
€ superado. Assim, a poesia nao pode ser chamada nenm
de sentimento, nem de imagem, nem de soma dos dois®m3
de "contemplagio do sentimento", "intuicao lirica” ov
: (._iﬁe e o mesmo ) "intuicao pura'", porque e livre df
”"iﬁﬁﬁ?ﬁneia histérica e critica a realidade o4 2
: d‘“ imagens de que & tecida e colhe 2 Pu
BF 1ok s s ddesiidads. Cortament®s’
' Da poesia outras coisas além desse

Scanned by TapScanner



dois elementos ou momentos; mas, as outras coisas ou
estao misturadas a ela como elementos estranhos (re--
flexoes, exortacoes, polémicas, alegorias etc.),ou nio
SA0 Senao esses mesmos séntimentOSrui.magens9 dissolvi-
dos da sua conexao, considerados materialmente, recons
tituidos como eram antes da criacao poetica: no pri=-
meiro caso, elementos nao-poéticos e somente introdu-
zidos ou agregados: no segundo caso,elementos despi--
dos de sua poesia, tornados nio-poéticos pelo leitor,
que nao e poetico, quer por incapacidade de manter—se
naquela esfera ideal, quer por certas finalidades le-
gitimas de pesquisa historica, quer por finalidades
praticas que rebaixam a poesia, ou antes, valem-se de
la como documento ou instrumento.

O que se acabou de dizer da poesia vale tambem
para todas as outras artes que se soem enumerar: pin-
tura, escultura, arquitetura, musica. Sempre que al-
guém debate a qualidade desta ou daquela produgﬁo es—
piritual do ponto de vista artisticog deve se ater ao
seguinte dilemas ou ela e intuicado lirieca ou & qual-

quer outra coisa,; ainda que altamente respeitévelgmas

nao arte., Se a pintura fasse, como ja afirmaram &)=
guns teoricos, imitagao ou reproducao de certos obje-
tos, nao seria arte, seria algo mecanico e pratico;se
aos pintores coubesse, como dizem outras teorias, com
binar linhas, luzes e cores com engenhosa novidade de
recursos e efeitos, eles seriam inventores técnicos e
nio artistas; se a misica consistisse em combinacdes

anélogas de tons, poder-se-ia atuar o paradoxo de -
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Leibniz e do padre Kircher, de escrever partituras sen

conhecer musica, ou seria o caso de temer, como Prou-.

dhon, para a poesia, e Stuart Mill, para a musica,que,

o £ i
uma vez esgotada a gérie de combinagoes possiveils de

palavras e notas, 0 poetico e © musical fossem exila-.

dos do mundo. Que, as vezes, secundariamente se mistu-

ram a essas artes, como 3 poesia, elementos alheios -

quer "a parte objecti', quer nag parte subjecti", quer
na obra, quer no juizo pouco estetico dos apreciadores
e ouvintes, e fato geralmente aceito; e os criticos re
comendam excluir, ou ignorar, os elementos que eles -
chamam "literarios" da pintura, da escultura e da musi
ca, da mesma forma que o critico de poesia recomenda

que busquemos a ''poesia'" e que nao nos deixemos des-
viar pela mera literatura. Quem entende de poesia vai
direto ao coracgao poético e ouve 0 eco das suas vibra-
coes e, onde essas vibracoes se calam, nega que haja

poesia, quais e quantas forem as coisas que lhe tomem
0 lugar, acumuladas na obra, e apreciaveis, embora por
virtuosisme e sabedoria, por nobreza de propositos,por
agilidade de empenho, por graduagao de efeitos.Quemnao

entende de poesia extravia-se nessas coisas e v erro

o~ 4
nao esta no fato de admira-las mas, sim, de admira-las
chamando-as de poesia,

DO QUE SE DISTINGUE A ARTE

Pela definicio de intuicdo 1irica ou intuigao puré

a arte distingue-se implicitamente de todas as demais
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formas de producao espiritual. Tornando explicitas es

tas diferencgas, obtem-gse as seguintes neganesg

1) Arte nao e filosofia porque filosofia & pensamen -
to logico das categorias universais do ser e arte o
intuicao nao refletida do ser; por isso, onde a pri--
meira ultrapassa e resolve a imagem, a arte vive no
centro dela, como no seu dominio proprio, Diz-se que
a arte nao se pode comportar de maneira irracional jem
prescindir de uma certa logica interna e, certamente,
nao & ela nem irracional nem ilogica: apenas, a sua

razao e a sua légica sao totalmente diferentes da lo-
gica dialetico-conceitual e, precisamente, para por
em relevo essa peculiaridade e essa originalidade e
que se empregam as denominacgoes de lﬁgica sensitiva e

de estética.Nas nao frequentes reivindicacoes que se

rd o &
fazem, para a arte, da "logica", joga-se com as pala=:

vras desde a logica conceitual ate a logica estetica,

simbolizando-se na segunda a primeira,

2) Arte nio é hisiéria pois historia implica na dis
tincao critica entre realidade e irrealidade, entre
realidade de fato e realidade de imaginagao, entre
realidade de imaginacao e realidade de desejo: a ar-
te esta aquem de tais distingoes, vivendo, como se
disse, de puras imagens. A existéncia historica de
Heleno, Enéias ou Andromaca é completamente indife-
rente para a qualidade da poesia virgiliana, Também

aqui se objetou que nio é estranho a arte o critério

!
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. a 1at . g
histérico e que ela obedece a lei do Verossimi

vQQntr“
tanto, aqui tambem "yerossimil' nao ? senao uma meﬁ:
fora pouco feliz para indicar a coerencia reciprocy
das imagens, as quais, se nao a possuigsem, nig Sub._
gistiriam em sua f&rqa de imagens, como nao Subsigte,
os "delphinus in silvis" e "aper in fluctibus" de g,

racio, a nao ser, justamente, pela extravagancia de ,

-

ma imaginacao jocosa.,

3) Arte nao & ciencia natural porque ciencia natural
e realidade historica classificada e tornada abstrata;
nem é ci;ncia matematica porque a matematica age com
as abstracoes e nao apenas as contempla. As aproxima-
¢oes que se fizeram entre as criacoes dos matematicos
e as dos poetas, baseiam-se em analogias extrinsecas
e genéricas; anélogamente, e metafora a chamada mate-
matica ou geometria que se aninha ou age no fundo das
artes, por meio da qual se simboliza, 1nconsc1entemm1
te, a forqa construtiva, coesiva e unificadora do es-

pirito poético que plasma o proprio corpo de imagens.

4) Arte ndo é devaneio porque este passa de imagem em
imagem, impelido pela necessidade de variagao, de re
Pouso e de recreio, de deter-se no aspecto de coisas
apraziveis ou de interesse afetivo ou comovente (emo-
cional), ao passo que a arte e de tal modo impulsiona
da pela Preocupagao de converter o sentimento tumultu
080 em intuigiao clara que se percebeu, muitas vezes,a
oportunidade de chami-la nio de imaginagao, mas de fan
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tasia: fantasia poetica ou fantasia criadora., A pura
. . . ~ > e ~

e simples imaginacao e estranha a poesia, como sao

estranhas a poesia as obras de Ann Radcliffe e de A-

lexandre Dumas,pai.

o~ L4 £ Y
5) A arte nao e um sentimento imediato., Andromaca,ao
labi

L4y . p 2 % P " a
ver Eneias, veio "amens diriguit visu 1n medio,
tur, longo vix tandem tempore fatur' e, falando,''lon
gos ciebat incassus fletus'"; mas ele, o poeta,nao de

lira, nao endurece as feigoes, nao vacila, nao reto-

ma a custo as palavras, nio desata em pranto, mas,eX

~~
prime-se em versos harmoniosos, fazendo de todas a-

quelas emoqaes o objeto de seu canto. £ certo que tam

bem os sentimentos imediatos''se exprimem'", como se

costuma dizer, porque se nao se exprimissem, se nao

5 ¢ - e
fossem, ao mesmo tempo, fatos sensiveis e corporeos

(fenomenos psico-fisicos, como os chamavam o0s positi

vistas e neocriticos) nao seriam coisas concretas,;is

A L3 - -
to e, nao existiriam. Andromaca assim se exprimiu.

Mas, tal Mexpressao', ainda que acompanhada de cons-

-~ . &
ciencia, reduz-se jgualmente a uma simples metafora,

quando comparada a
a o 4 r's
unica que realmente exprime, isto e, que da for

Nexpressao espiritual' ou esteti-
ca, a
ma teoretica ao sentimento ao sentimento e o trans-
forma em palavra, canto e figura. Da diferenga entre
o sentimento contemplado ou poesia e 0 sentimento a-
gido ou sofrido provém a virtude que se atribul a ar
te de "serenadora" ou libertadora dos afetos'" (catar

sis) e decorre a condenacao estetica das obras outre
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chos de obra pelas quais o sentimento imediato irpg
m

pe ou oy-
¢ . -4 .
tra caracteristica (que e, pois, como a Precedente

desabafa., Tambem dessa diferenca deriva 3

sinonima de expressao poetica) - a infinidade,que g,
contrapoe ao "finito'", do sentimento ou da paixig j.
mediatas: o que se chama tambem "carater universal”
ou cosmico da poesia. Com efeito, o sentimento nao .
vivido em sua agitacao, mas contemplado, e visto di-
fundir-se em largos circulos por todo o dominio da al
ma, que € o dominio do mundo em suas infinitas resso
nancias: alegria e ?msia9 prazer e dor, farga e re-
nuncia, seriedade e leviandade, etc,, ligam—-se e in-
tercomunicam-se em uma gradacao variada de matizes.
De maneira que, cada sentimento, ainda que conservan
do sua fisionomia individual e seu motive originario
e dominante, nao se limita e se exaure em si mesmo.

= S £
Uma imagem comica, se for poeticamente c?)mica9 traz
em si algo que ndao e comico, como se observa no Don
Quixote ou em Falstaff; e uma imagem de algo terrivel
em poesia, nao e j&mais destituido de certa elevacao

bondade ou amor que a amenize,

6) Arte nao é didascalica ou oratéria, isto &, arte
ultrapassada, submetida e limitada por quaisquer ob-
jetivos préticos, mesmo o de comunicar aos espiritos
uma verdade filosofica,historica ou de predispo-los
a um determinado sentimento e a agao correspondente.
Em ultima anﬁlise; a oratoria tira da expressao a

"infinidade" e a independencia, tonando-a meio para
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um fim, dissolvendo~a nesse fim, Dai o aspecto chama-
do(por Shiller) "indeterminante" da arte em oposicao

ao da oratoria que é o de "determinar" ou '"mover",Dai
também uma desconfianga justificada para com a "poe--
sia politica" (poesia politicaz ma poesia) quando,cla
ro, permanencendo apenas politica, ela nio se eleva a

poesia serena e humana,

-4 B Y arte, nao se confundindo com a forma de agﬁo pré
tica que lhe parece mais proxima - a didascalica ou o
ratoria - assim, e com muito mais razao, distingue-se
das outras formas de acao que visam produzir certos €
feitos de prazer, 1\rt;:e].fijpia.g complacgnci.ag virtude oufer
vor. Nao so dewem-se afastar da arte as obras licen--
ciosas, mas tambem, as movidas por desejos edificantes
que, igualmente, sio inesteticas ainda que por moti--
vos diferentes. Por isso, 0s que se dedicam a poesia
tambem as rejeitam; Flaubert advertiu que os livros ob
cenos carecem de nyerite" e Voltaire escarneceu de -

7 i & # A S
certas "poésies sacrées (dizia ele) car personne n'y

touche'
A ARTE EM SUAS RELACOES

Por outro dado, e facil compreender que essas -
"negacoes' que se acabou de deixar explicitas sao ou-
tras tantas relagoes, de maneira que nao se pode con-
ceber as diferentes formas da atividade espiritual se

paradas uma das outras, cada qual a trabalbar isolada
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rente a alimentar-se apenas a si mesma. Nao cabe de1j
near aqui um sistema completo das Formas ou categorij.

as espirituais em sua ordem e em sua dialetica: 1im;

tando a exposigﬁo a arte, sera suficiente dizer que g
categorié da arte, como qualquer outra categoma?pre§
supoe a cada momento todas as demais e e por elas E
pressuposta, e condicionada por elas, mas a todas con
diciona, Como poderia nascerséquela sintese estetica

que € a poesia, se nio a precedesse um estado de alma
comovido ? "Si vis me flere, dolendum est', com tudo
o que segue., E o que e esse estado de alma, que chama
mos sentimento, senao todo o espirito que pensou,agiu
que quis e que pensa, deseja, sofre e se aflige inte-
riormente ? A poesia assemelha-se ao raio de sol que

resplandece nas trevas_egreveste com sua luz tornando
claros os aspectos ocultos das coisas. Por isso ela
ndo e atividade para almas futeis ou mentes obtusas:

por isso, os artistas que professando mal a arte pura
e a arte pela arte se fecham as comocBes da vida e as
angﬁstias do pensamento, mostram-se completamente im-
produtivos e nao vao alem da imitacao de obras alheias
ou de um impressionismo fragmentario. Portanto, o fun
damento de toda poesia é a personalidade humana e, co
Mo a personalidade humana se realiza na moralidade, ©
fundamento de qualquer Poesia & a consciencia moral.

Naturalmente, nio queremos afirmar que o artista ser
pensador profundo ou critico perspicaz, nem que precil
Se ser homem moralmente perfeito ou herﬁi, mas , ele -

deve ter no mundo do Pensamento e da acao uma particil
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pagﬁo tal que lhe faga viver o drama humano em sua -
plenitude, ou por experiéncia pessoal e direta, ou
por simpatia para com outrem. Podera 5ecar9 manchar

a pureza de sua alma e tornar-se culpado como homem
préticog mas, de qualquer maneira, devera manter vi-
vo o sentimento da pureza e da impureza, da retidao

e do pecado, do bem e do mal, Podera nao ser dotado

de grande coragem pratica e mesmo, dar sinais de in-
seguranca e timidez, mas devera sentir a dignidade -
da coragem: muitas das inspiracoes artisticas nao
nascem daquilo que o artista é realmente como homem

mas, antes , daquilo que ele nio e, que ele julga ne
cessario ser e que admira onde ve, Muitas - e talvez
as mais belas - péginas da poesia heroica e guerrei
ra devem-se a homens que nao saberiam ou nao poderi-
am empunhar uma arma. Por outro lado, nao queremos -
dizer que basta a personalidade moral para ser poeta
ou artista: ser Myir bonus'" nao basta nem para tor-
nar-se orador quando nao lhe corresponde o "dicendi

peritus'. Para a poesia é indispensavel a poesia, a-
quela forma de sintese teoretica que definimos ante-
riormente, a genialidade poética sem a qual tudo 0
mais e a pilha de lenha que nao arde porque nao ha

maneira de atear-lhe chamas. Mas a figura do poeta

puro, do artista puro, cultor da beleza ideal, isen-
to de condigoes humanas nao & tio pouco uma figura,

antes ,seria uma caricatura. Finalmente, que a poesia
nio so pressuponha as outras formas de atividade es-

piritual humana, mas que seja pressuposta por elas,

Scanned by TapScanner



il

.14

- - . : ici ada mas ue., por
BRe EH 86 seja cendiclon RSNy P P v

demonstra-se pelo fato de que,sem fant
ﬁ

~

condicione,
da forma contemplativa as a 1ta
tica que Iy Qoesdo

sia Poe
sentimento e que da expressoes intuitivas as eXpreg._
soes obscuras, tornando-os assim representagao € pala.
vra, falada, cantada, pintada etc..., nao surgiria 5
pensamento logico, que nao e a linguagem, mas, que pj,
existe sem a linguagem e que aplica a linguagem que ,
propria poesia criou e distingue, gracas aos conceitog
as representacoes da poesia, ou seja, domina-as,o que
nao poderia faze-lo se elas a precedessem. Prosseguin-
do, sem o pensamento que distingue e critica, seria im
possivel a acao e, sem a acdo, a boa acao, a conscien-
cia moral e o dever., Nao ha homem, ainda que o pareca,
que seja todo logica, critica ou ciencia, ou completa-
mente consagrado aos deveres, ou totalmente entregue a
prética, que nao conserve no fundo da alma 0 seu peque
no tesouro de fantasia ou poesia; ate o pedante Wagner
o "famulus" de Faust, confessava ter suas "oerillenhaf-
te stunden'. Se isso lhe faltasse por completc, nao se
ria Humano e, portanto, tao pouco ser pensante e agen-
te e - porque esta hipotese extrema & absurda - s6 na
medida em que aquele tesouro é mais ou menos escasso €
que se observa certa superficialidade e aridez no pen-
samento e certa frieza na acao.

A CIENCIA DA ARTE OU ESTETICA
E SEU CARATER FILOSOFICO

O conceito de arte que acabamos de expor e, de certa
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maneira, 0 conceito comum que aparece ou transparece
em todas as opinides em torno da arte; a ele ; expli
cita ou tacitamente, se fazem referencias continuas:
¢ uma especie de ponto em torno do qual gravitam to-
das as discussOes sobre o assunto; e isto, nao somen
te em nossos dias, mas em todos os tempos, como se
poderia provar recolhendo e interpretando ditos de
escritores, poetas, artistas, leigos e, ate mesmo,do
povo. Nao obstante, convem afastar a ilusao de que -
tal conceito exista como ideia inata, substituindo-o
pela verdade de que ele age como um raciocinio "a =
priori". Com efeito, o agpriorismo nao existe nunca
por si s5, mas somente nos produtos individuais que
ele cria; e como o apriorismo da Arte, da Poesia =
da Beleza nao existe como ideia num determinado lo-
cal extra-terreno, onde séja percebido e admirado em
si. mas tao somente nas infinitas obras de poesia,ar
te e beleza que moldou & que molda,da mesma forma, o
apriorismo logico da arte que nao existe a nao ser
nos juizos particulares que ele formou e que forma,
coes que concretizou e concretiza, nas de-

nas refuta :
nas teorias que constrol

-~

monstracoes que desenvolve,

nos problemas e grupos de problemas que resolveu e -

resolve. As definicoes, distingoes, negagoes ¢ rela-

coes acima expostas tem todas a sua hist&ri?, foram
todas elaboradas no decurso dos seculos e nos as re
cebemos como resultado daquele trabalho variado,len®=
e fatigante., A estetica, que & a ciencia da arte,

nao tem, pois, como imaginaram certas concepgoes es
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s . | [ .
colasticas, a tarefa de definir a arte g, uma vy,

todas e delimitar o seu campo de ciencia, e 5
On'[en

. bq {
te a sistematizacao continua, sempre renovada e acr
es

? .
cida, dos problemas que conforme as varias 0casigeg

dao ensejo a reflexao sobre arte e coincide Cabalmey.
te com a resolucao das dificuldades e com a critica
dos erros que dao estimulo e matéria para o progressg
incessante do pensamento...Colocando assim o problems
nenhum trabalho de estetica e; muito menos; uma expo-
sigao suscinta como se requer aqui, pode pretender tra
tar exaustivamente os infinitos problemas que se apre
sentam ou apresentarao no decorrer da historia da es-
téfica, Pelo contrério9 pode apenas lembrar e tratar
alguns deles e, de preferencia, aqugles que ainda re-
sistem e persistem na culfura comum, subentendendo-se
um "etcetera"'para convidar o leitor a prosseguir na
investigagao, segundo os critérios que se lhe ofere-
cem, quer repisando os velhos debates, quer interes--
sando-se pelos debates, mais ou menos recentes, de -
nossos dias, que variam e se multiplicam,

por assim -
dizer a cada momento, assumindo novos aspectos. Outra

advertencia nao pode ficar esquecida: a Estetica, em-

bora seja uma doutrina filoséfica particular, visto -

. g [ .
que fixa como seu Principio uma categoria do espirito

distinta e pParticular, enquanto filosofia nao se des-

liga nunca do campo da filosofia, porque os seus pro-
blemas sdo de relagdo entre a arte e as outras formas
espirituais, ainda que seja de diferenca e identidade;

ela e, na realidade, tdda a filosofia, embora ilumina
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da com maior clareza no angulo (ue concerne a arte,

Varias vazes, reclamou-ge, delineou-se, almejou-se u
ma estetica que existisse por 8i, acima de toda con-
cepcao filosofica geral determinada, compativel com
muitas delas ou com todas, Mas a emprgsa e inexeqlif’
vel porque contraditoria. Mesmo aqueles que anuncia-
ram uma estetica naturalista, indutiva, fisica, fi-
siologica ou psicologica - em uma palavra, nao filo-
sofica - ao passar do projeto a execucao, introduzi-
ram subrepticiamente uma concepcio filosofica geral,
positivista, naturalista e, quica, materialista.E os
que julgarem enganadoras e ultrapassadas tais concep
goes filosoficas do positivismo, naturalismo e mate-
r1allsmo9 nao demorarao em refutar as -doutrinas este
‘ticas ou pseudo-estetlcas que- neias se baselam e que,
por sua vez, elas contribuem para formar e nao Julga
rao problemas abertos e dignos de discussao - ou de
‘ipsistente discussao - os problemas que delas nas-
cem. Com a queda, por exemplo, do associacionismo psi
cologico (ou seja, do mecanismo que havia substituf-
do a sintese a priori), caiu nao s0 o associacionis-
mo logico, mas também o gstético9 com sua associacao
de "conteudo e forma", ou de "duas representacoes',
que era (em oposigcao ao "tactus intrinsecus" de que -
fala Campanella, que se faz "cum magna suavitate") um
"contactus extrinsecus", em que os termos aproximados
logo "discedebant'", Com a queda das explicagoes biolo
gicas e evolucionistas dos valores logicos e eticos

~ L T o
caiu tambem a explicagdao correlata dos valores estetl
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cos. Comprovada a incapacidade dos metodos empirhms
para a compreensao da realidade, a qual, apenas ahm
poderiam reduzir a tipos e classificar, caiu tpg, d
esperanca de uma estetica que se construisse reunip.

do os fatos esteticos em classes para deles 1nduzjp

as leis.
INTUICAO E EXPRESSX0

Um dos problemas que logo se apresentam,uma vez
definida a obra de arte como'"imagem lirlca"g diz reg
peito a relagdo entre "intuicdo" e "expressao" i
maneira como se passa de uma para outra. No fundo, e
0 mesmo problema apresentado em outras partes da fi-
losofia: interno e externo, espirito e matéria9 alma
e corpo e, na filosofia da pratica, intengido e vonta
de; vontade e agao etc... Nesses térmos, o problema
e insoluvel porque,; desde que se separe o interno do
externo, o espirito do corpo, a vontade da agao,a in
tuicao da expressao, nao ha modo de passar de um ter
Mo a outro, ou de reuni-los, a nio ser que a sintese
Se realize num terceiro tarmo9 apresentado ora como
Deus ora como o Ignoto: o dualismo leva necessaria=-
mente ao Transcendentalismo ou ao agnosticismo; Mas,

quando os problemag se apresentam insoluveis nos ter

108 em que foram pPropostos, nao resta senao criticar
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— » . L4 v » i .
como consequencia de um principio filosofico mas, por

efeito de uma classificacao empirica e naturalista
que formou os dois grupos de fatos internos e fatos
externos (como se os internos niao fossem ao mesmo tem
po externos e os externos pudessem existir sem inte--
rioridade), de almas e corpos, de imagens e expressoes;
e & sabido que sao esforcos vaos unir em sinteses su-
periores o que nao foi distinguido filosofica e for--
malmente mas, apenas, empirica e materialmente. A al
ma e alma enquanto e corpo; a vontade e vontadeﬁ en-
quanto move pernas e bracos, isto e, enquanto for -
acdo e a intuicao & intuicio enquanto for ao mesmo =
tempo, expressio.Uma imagem nio exprimida, que nao e
palavra, canto, desenho pintura, escultura, arquitetu
ra - palavra ao menos murmurada interiormente, canto
que ressoe, ao menos,; no peito, desenho e cor que se
veja na fantasia e que tinja com seus matizes toda a
alma e o organismo - é coisa inexistente, Pode-se as-
segurar sua existencia, mas nao se pode prova-la,por-
que 0 Gnico documento desta prova e a encarnagﬁo B
expressao da imagem. Esta profunda proposicao filoso-
fica da identidade da intuicao e expressao aparece, 2
li4s, na sabedoria popular que zomba dos que dizem -
ter pensamentos sem saber exprimi-los, dos que conce-
bem uma grande tela sem saber pinta-la. "Rem tene,ver
ba sequentur": se nao ha'verba", nao existe tampouco
a "res", Semelhante identidade, que deve ser afirmada
ra todas as esferas do espirito, tem na arte uma evi-

dencia e um relévo que talvez lhe falte alhures.Ao se
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g :
’ assiste-se; de certo :
criar a obra poetica, as 3 modo;ao

-

misterio da criacao do mundo: dai a maneira eficazpe
la qual a estetica influencia toda a filosofiga mﬂ;
concep<}50 do "Uno-Todo". A Estética, negando na Vida
da arte o espiritualismo abstrato e o dualismo que gq
le decorre, pressupae e estabelece ao mesmo tempo 0‘

espiritualismo absoluto.
EXPRESSA0 E COMUNICAGXO

As objecoes contra a identidade de intuicao e ex
pressao provem geralmente de ilusoes psicologicas que
consistem em julgar que se possua a cada instante ima
gens concretas e vivas em quantidade, ao passo que se
possul, quase salente, sinais e nomes; ou de casos -
mal analisados, como os de certos artistas que creem
expressar apenas fragmentariamente um mundo que,na al
ma, eles tem inteiro, quando, e precisamente na alma
que eles possuem apenas nquales fragmentos e com eles
nao o mundo que se lhes supde mas, no maximo, uma as-
piracao e uma elaboracio confusa orientada para ele,
isto &, para uma imagem mais rica e mais vasia que -~
talvez se formara ou talvez nao, Mas aquelas objegoes
que se alimentam tambem de uma confusao entre expres-
sao e connnicaqio, sendo que esta e realmente separaﬁr

da intuicao. A comunicagao se prende a fixacao da in-

ao, por meio de um objeto que chamare-~
l0s, metaforicamente, de material ou fisico ainda que:
}5§$§§iﬁlg,aio se trate de substancia material e {i
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sica, mas sim de obra espiritual. Nao obstante isto,
pois esta demonstragao da irrealidade do que se cha-
ma fisico e sua resolugao na espiritualidade tem, na
turalmente, interésse primordial para a concepcao £
losofica total e apenas indireto para a compreensao
dos problemas estéticos, podemos, para ser breve, u-
sar livremente aqui a metafora ou o simbolo e falar
de materia e natureza. f claro que a poesia ja exis~-
te inteira quando o poeta a exprimiu em palavras can
tando-a consigo mesmo; e que, passando a repeti-la

em voz alta para que outros a ougam, ou procurando
outras pessoas que a aprendam de cor e tornem a can-
ta-la a outrem, como numa "Schola cantorum', ou pon-
do-a em sinais de escrita e tipos de imprensa,; entra
-se em um novo estagio, certamente de grande importép
cia cultural e social, cujo carater ja nao e esteti-
co, mas prﬁticoo O mesmo deve-se dizer do pintor que
pinta na madeira ou na tela mas que nao poderia pin-
tar se, desde o esbago inicial ate o refinamento, a
imagem intuida, a linha e a cor desenhadas na imagi-
nacao nao precedessem o toque do pincel; tanto e ver
dade que, se aqugle togue precedesse a imagem ele se
ria apagado e substituido na correcao gque o artista
faz de sua obra, O limite entre expressao e comunica
cao e, certamente, muito dificil de surpreender na
pratica porque os dois processos se alternam, na ma-
ior parte das vezes com rapidez e parecem misturar-
se; mas, como ideia, ele & claro e e preciso mante-

lo bem assente. Por te-lo esquecido ou menosprezado
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0 . e tecnica. &
provem as confusoes entre arte e €25 que n3q ¢
£
coisa intrinse
”,
A tecnica e, em geral, um conheclmento

ca da arte mas liga-se ao conceitg i

comunicacgao.
um conjunto de conhecimentos dipostos e voltadog

ou
a servico da acgao pratica e, no caso da arte ga aw

cio pratica que cria objetos e instrumentos para ,

lembranca e transmissao das obras de arte; tais cq.

mo os conhecimentos relativos a preparacao das ma.

deiras, das telas, dos muros a serem pintados ou a-

cerca dos modos de se obter a pronuncia correta a
declamagao etc. Os tratados de tecnica nao sio tra-
tados de Estétiﬁ‘a9 nem partes ou seccoes deles. Is
50, claro, desde que os conceitos sejam pensados ri
gorosamente e que as palavras sejam usadas com pro-
priedade, em correspondgncia com o0 rigor dos concel
tos. Pois, seria completamente inutil discutir a pro
posito da palavra "técnica" quando usada, pelo con-
trario, no sentido de "tecnica interna", que no fun
do é a formacao da intuicao-expressao ou, no senti-
do de "disciplina", isto e, do lago necessario com
a tradicao historica da qual ninguem pode fugir, em
bora ninguém lhe esteja ligado, simplesmente. A con
fusao da arte conm técnica e a substituigao dagquela

,

Por esta e uma Possibilidade muito desejada por ar-
tistas impotentes que esperam receber de causas Pra
ticas, df estratagemas e invengoes praticas, a aju-
da e a forca que nao encontram em si mesmos.
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0S OBJETOS ARTISTICOS: A TEORIA DAS ARTES
PARTICULARES E 0 BELO NATURAL

0 trabalho da comunicagao, ou seja, da conserva
cao e divulgacao das imagens artisticas, orientado
pela tecnica produz, pois, os objetos materiais cha-
mados metafora "artistica'" e "obras de arte':quadros,
esculturas e edificios e, ainda, de maneira mais com
plicada, escritos literarios e musicais e,em nossos
dias, gravadores e discos que possibilitam a reprodu
cao de sons e vozes. Mas, nem essas vozes e SOns,nem
os sinais da pinturajescultura e arquitetura,sﬁo o-
bras de arte, pols estas s0 existem nas almas que as
criam e recriam. Para desfazer o aparente paradoxo
da verdade da inexistencia de objetos e cousas belas
sera oportuno lembrar o caso anélogo da ciencia eco-
nomica que nao ignora que em economia nao existem -~
cousas natural e fisicamente uteis, mas, apenas, ne-
cessidades e trabalhosg dos quais as cousas fisicas
tomam por metafora aquele "adjetivo", Quem; em econo
mia, quisesse deduzir 5 valor econgmico das "coisas
de suas qualidades fisicas, estaria cometendo uma -~
grosseira "ignoratio elenchi". Entretanto, cometeu-
se essa "ignoratio elenchi" e ela ainda tem boa sor
te na Estetica, com a teoria das artes particulares
e dos limites, ou seja, do carater estetico proprio
de cada uma. As divisoes das artes sao puramente
tecnicas ou fisicas e dependem da consistencia dos

objetos artisticos em tons, sons, objetos coloridos,
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que parecem nao correspon-

entalhados ou esculpidos, ;
d corpos naturais (poesia, musica,pintura, arqui
er a :

), Perguntar qual e ©
tes, aquilo de que cada uma &

¢ carater artistico
tetura etCooo

de cada uma dessas ar
capaz ou incapaz, que ordem de imagens Se traduzem

em sons, tons, cores, linhas e assim pOr diante, se-

ria como perguntar, em economia, (uals objetos devem

receber um preco por suas qualidades fisicas e quais
nio, que preco devem ter uns em relacao aos outros,

quando, & 6bvio que as qualidades fisicas nao inte--
ressam e que cada coisa pode ser desejada e pedida e
receber prgqo mais alto que outras ou que todas as -
outras, dependendo das circunstancias e das necessi-
dades. Por ter caido inadvertidamente neste laco,ate
Lessing foi levado a conclusdes extravagantes,como a
de que a poesia cabem as anes,aﬁescultura9 0s cor-
pos; e mesmo Wagner deu de verrumar numa arte com--
plexa, a 6pera, que reunisse, somadas em si, as po-
tencialidades de todas as artes individuais.Quem pos
sui senso estetico, nem VEerso, nem pequeno verso de
p?eta, enfontraﬂao mesmo tempo musicalidade,gracapic
torica, forca escultural, estrutura arquitetanxca,

s

procedendo da mesma forma com a pintura que nunca e

coisa ' a
Para os olhos Mas, sempre, para a alma, onde nao

existe o
apenas cor, mas também, Som e palavra e, ate

mesmo, como p \
: Silencio que, a sua maneira, e som e pa-

Mas
» quando se tenta apanhar separadamente ©

o ’
» O pictorico e demais coisas, elas escapam,

transfor
mando-
do-se umags nag outras, fundindo-se na uni
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dade, ainda que se costume dar-lhes nomes especificos:
em outras palavras, tem-se a oxperiéncia de que a arte
e una e nao se divide em artes. Uma, e ao mesmo tempo,
infinitamente varia, nao conforme os conceitos tecni--
cos das artes, mas segundo a inifinita variedade das
personalidades artisticas e de seus estados de alma.,

A essa relacio de intercambio entre criagao artis
tica e instrumentos de comunicagao ou 'coisas artisti-
cas" deve ser aproximado o problema do belo natural.
Deixamos de lado a questao (que aparece, entretanto em
alguns estetas) da existencia na natureza de outros sé
res alem do homem, que sejam poetas e artistas - ques-
tao que merece resposta afirmativa, nao so pela homena
gem devida aos passaros cantores, mas, principalmente,
em virtude da concepgao idealistica do mundo, que e to
do vida e espiritualidade, apesar de termos perdido o
unico lagco que nos permitia compreender as palavras dos
animais e das plantas, como nas fabulas populares. Por
"belo natural" designam-se, na realidade, pessoas,coi-
sas, paisagens que, por seus efeitos sobre as almas de
vem ser aproximados da poesia, pintura, escultura e ou
tras artes. E nao ha dificuldade em admitir semelhan~--
tes "cousas artisticas naturais", porque o processo de
comunicagao poetica, como se realiza através dos obje-
tos produzidos artificialmente, assim também pode rea-
lizar-se atraves de objetos naturalmente fornecidos., A
fantasia do homem enamorado cria a mulher bela e aiden
tifica com Laura; a fantasia do viajante cria a paisa-

€€ encantadora ou sublime e a identifica na visdo pas
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sageira de um lago ou de uma montanha; e essas crig.

- ~ ¢
coes poéticas difundem-se as vezes em circulos socj.

ais mais ou menos vastos, residindo nisto a origen

das "belezas profissionais' femininas, por todos ag

miradas, e das vistas panoramicas famosas, que a to
dos arrebata, mais ou menos, sinceramente., £ verda-
de que essas formagoes sao efemeras; o mofo, as ve-
zes, as dissolve, o enfado as faz esquecer, a volu-
bilidade da moda as substitui. Além disso, ao con--
trario das obras artisticas, elas nao permitem uma
interpretacao autentica. O Golfo de Napoles, visto
do alto de uma das mais belas casas senhoriais do
Vomero foi, depois de alguns anos de inalteravel vi
sao, chamado pela senhora russa que havia comprado

: a,casa,fde "une cuvette bleue"g-tﬁo detestﬁvel em
seu azul engrinaldadd de verde, que a levou a vender
a casa novamente. Alias, a imagem da "cuvette bleue"
era uma criacao poetica acerca da qual nao ha o que

discutir,

0S GENEROS LITERARIOS E ARTISTICOS E AS
CATEGORIAS ESTETICAS

A
Consequencias ainda mais gerais e deplOréveis

teve na critica e na historiografia literaria e ar
tistica uma teoria analoga,

ainda que de origem al
80 diferente,

Esta tambem, como a precedente, fun-

ta S€ numa classificaqao que, por si, € leg{’

~tima e gty
5k HEiL: aquela nos agrupamentos tecnicos ou fl
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cicos dos objetos artisticos, esta :
» esla nas classificagdes

que se fazem das obras de arte do angulo do ge
u con--

e 2 .
ou motivo sentimen y & A
teudo tal em obras tragicas, comi--

ol lificasg heraica89 ek Gl idilicasa romanescas
e por al afora, em divisoes e subdivisSes. Na pratica

e util distribuir nessas classes as obras de um poeta,
quando se vai edita-las: em um volume as poesias 1liri
cas, em outro, os dramas, num terceiro os poemas, num
quarto, os romances; e e vantajoso e mesmo indispensa
vel, indicar com esses nomes as obras e grupos de o-
bras, tratando-as oralmente e por escrito. Mas aqui
tambem se deve declarar inconveniente e proibida a
transposicao de conceitos classificatorios para as -
leis estéticas da composicdo e para os criterios este
ticos dd'jufzo, transposicao que se costuma fazer quan
do se pretende determinar que a tragédia tem este ou
aquele enrédo, esta ouaquela qualidade de personagens,
este ou aqugle desenvolvimento da acao, esta ou aque-
la extensio e, ante uma obra, em vez de buscar e jul-
gar a poesia - que & sua caracteristica - se levanta
a questdo de ser ela tragedia ou poema, de obedecer -

. . : { N
as leis de um género mais que as de outro. A critica

literaria do seculo XIX deve seus grandes progressos

sobretudo ao fato de ter abandonado © criterio dos ge

s
neros, ao qual ficou presa a eritic
omo provam as disputas que

ante, dos poemas

a renascentista e

a do classicismo frances; C
entao surgiram acerca da Comedia de D
de Ariosto e Tasso, do 'pastor fido"

"Cid" de Corneille e dos dramas de Lop

de Guarini, do

e de Vega. Van-
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tagem Jesproporcional tiraram os artistas da queqy

desses preconceitos porque,
A
ria, a verdade e gque quem tem engenhg

sejam eles negados oy ad

mitidos em teo

v .
artistico destroi
e os transforma em instrumentos de forga; quem dele

{ y
todos os vinculos que o escravigy
-Zam

é pobre, ou totalmente desprovido, transforma em }]j.
mitacdo a propria liberdade.

Pareceu, por:*-'zl‘n.J necessario conservar uma das .
classificacoes de géneros atribuindo~lhe um valor fj
loséfico: a de "lirico, épico e dramatico", interpre
tando-as como tres momentos do processo de objetiva-
cao que vai do lirismo - expansao do eu, a epopeia -
onde o eu separa de si o sentimento, narrando-o,para
o drama - onde deixa que ele plasme para si o0s seus

proprios porta-vozes, "os dramatis personae'". Contu-

do, o lirismo ndo e efusao, grito ou pranto; ao con-

trario, e a propria objetivacao pela qual o eu se ve

a si, ainda que em espeté.culo9 se narra e se dramati
za; esse espirito lirico forma a poesia do epos e do
drama que, pois, nao se distinguem da primeira senao
em pormenores extrinsecos. Uma obra que e toda poe=-
sia, como Macbeth ou Antonio e Cledpatra e, =ubstan-
cialmente, um poema lirico cujos personagens e cenas
representam os varios tons e as estrofes consecuti--
vasg.

4 - 2
Nas esteticas antigas e, ainda hoje, nas que

=7

o lhcea . 4 o
continuam o tipo, dava-se grande importancia 3%

8. ﬁﬁmieg
r » 0 gracioso, o humoristico e outras que

"
Qm’ Categoriasﬂ do belo: o subllme, o traglcag

05
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filc')sofos9 notadamente os alemaes, se propuseram apli
car, a maneira de conceitos filosoficos (159 onde nao
passam de conceitos psicologicos e empiricos) mas que
apenas desenvolveram com uma dialetica que cabe unica
mente aos conceitos puros ou especulativos, isto e,as
categorias filosﬁficas9 que se divertiram em dispor
numa serie de fantastico progresso que culminava ora
no Belo, ora no Trégico9 ora no Humoristico. Entenden
do aqueles conceitos pelo que dissemos serem, deve-se
notar sua correspondencia substancial aos conceitos
da;géneros literarios e artisticos dos quais, junta--
mente com as "instituicoes literarias" afluiram para
a filosofia. Como conceitos psicologicos e empiricos

"~ ~ Y -3 % -
que sao, nao pertencem a Estetica e, em seu conjunto,

-

designam apenas a totalidade dos sentimentos(empirica
mente distintos e classificados), que s3o a materia

. e € o
perene da criacao artistica,

RETORICA, GRAMATICA E FILOSOFIA DA LINGUAGEM

Que todo erro tem por motivo uma verdade e que
nasce da combinacdo arbitraria de coisas legitimas em
s81, confirmanseepelo exame que se pode fazer de outras
doutrinas erroneas que, no passado, tiveram grande -
prestigiog conservando algum ate hoje., Para ensinar &
escrever é perfeitamente legitimo valer-se de divisoes
com as de estilos sobrios e figurados, metafora e suas
formas e observar que em determinado ponto e oportunoc

L4
falar sem metafora, em outro por metaforas e que, uuw
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terceiro, a metafora empregada esta arrastada en de-
masia e que aqui, conviria uma figura de preterjg_go9
acola uma hipérbole ou uma ironia. Mas, quando se
perde a consciencia da origem totalmente prﬁtica B
didascalica dessas definicdoes e, filosofando, se teo
riza a forma como distinguivel em sobria e ornadailé
gica ou afetiva, transporta-se a retorica para o cam
po da estetica e falseia-se o conceito da expressao
que nao & nunca lﬁgica, mas sempre afetiva, ou seja,
lirica e fantastica e sempre, e pelos mesmos motivos
nunca metaforica e por isso, sempre propria e nunca
sébria, de maneira que precise embelezar-se, nem or-
nada por carregar cousas estranhas , mas sempre res-
plandecente de si mesma "simplex munditiis", O pro--
prio pensamento logico, a propria ciencia, quando ex
pressos, tornam-se sentimento e fantasia, razao pela
qual um livro de filosofia, historia ou ciencia, po-
de ser belo além de verdadeiro e julgado nio apenas
quanto a lagica mas tambem quanto a arte, podendo a~-
contecer que seja errado como teoria, como critica
ou verdade historica, mas que permaneca como obra de
arte pelo sentimento que o anima e que néle . ex—-
pressa.0 motivo legitimo que existia no fundo da dis
f# © entre forma logica e forma metaférica, dialé-
f*iﬁl € retorica, era a necessidade de construir, ao
1 "fgﬁ.ulnncia da logica, uma ciencia da estética;
tava-se desajeitadamente distinguir duas
Ampo da expressao, que pertence a apenas
‘cessidade nio menos legitima da di-
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rs o ,

dascallca, que e o0 ensino dasg 1inguas e

% ? il e€ndeu-ge

desde a mais remota antiguidag DA
€, dividir

asS expres-—-

pProposicoes e
¢ pPalavras,
em varlas classes e,

~ <
soes em periodos,
as palavras

em cada uma delas, analisa-las

segundo a variacao e a composicao de radicais e sufi-

xos em silabas, fonemas ou letras: dal & que nasce--

ram os alfabetos, as gramaticas, os vocabularios, as

sim como se elaboraram para a poesia as artes metri-
cas e para a mﬁsica e artes figurativas ou arquitet§
nicas as gramaticas musicais ou pictoricas etc.Entre
tanto, nem os antigos conseguiram evitar que aqui =
tambem se cometessem uma daquelas indevidas passagens
"ab intellectu ad rem" das abstragoes para a realida
de, do empirico para o filosofico, que se nos depara
ram em outros casos; aqui, acabou-se por conceber a
fala como uma soma de palavras e as palavras como u-
ma soma de silabas ou raizes e sufixos: onde o "pri-
us" é precisamente falar com um "continuum", semelhan
te a um organismo e, onde as palavras, silabas e rai-
zes sao o "posterius'", o preparado anatomico, o produ
to do intelecto que abstrai e, de modo algum, o fato
original e real, Uma vez transportada a gramatica, as
sim como a retorica para o campo da estética, surgiu
daf o desdobramento expressﬁe’meias de expressao,

ﬂﬂﬂ G' no Iundn, uma redundancia, porque 0S8 meios de
" ria expressao fragmentada pelos

0

Sd aao a prap
%ﬂﬁi. fisse e erro, somado ao das "formas sobrias"

- s Gramatica Filosofica,mas

Scanned by TapScanner



0 32

esta alem de qualquer gramatlca3 nao tornangg £11og;
0

ramaticais, mas ignor
ficas as classes g 9 g ando-ag e deg

truindo-as quando lhe vao ao encontro e, flnalmeme

que a Filosofia da Linguagem faz um todo-uneo com
filosofia da poesia e da arte, com a ciencia da b
tuicAo-expressao e com a Estetica, que abrange a lip
guagem em toda a sua extensao, inclusive a linguagen
fonica e articulada e, em sua realidade intacta,e ,

expressao viva de sentido completo.

CLASSICISMO E ROMANTISMO

Os problemas que mecionamos pertencem antes ao

4
passado, a um passado de seculos, que ao presente,on
de, por suas atitudes enganadoras e por suas posi---

o~ " ~ ~ L %
Goes erroneas nao restam senao habitos cansados, as-

~

sim mesmo, mais noslivros do que na consciencia e na
' ’ . -
cultura comum. Porem, e preciso cuidar sempre em cor

tar e arrancar os rebentos que as velhas cgpasg po=—~

LS % s
riodicamente, lancam, como e o caso, em nossos dias,

da teoria dos estilos aplicada a historiografia ar--

tistica(W1fflin e outros) e estendidas a his oria -

da poesia (Strich e outros) e da invasao recente de

P P :
abstracoes retéoricas na critica e na histor

ria das o<
bras de arte, Mas o pProblema principal do nosso tem-
POy a0 qual deve 1mp6r-se a Estetica, & o que diz -
respeito a Crise que se produz1u na arte e no juizo

da arte, durante a era romantica° Nao que seja impos

sivel indicar casos Semelhantes e precedentes daque-
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la crise - temos, a arte helenistica e a literatura
dos ultimos tempos de Roma na Antiguidade e, em tem-
pos modernos, a arte e a poesia barroca que sucede--
ram a Renascenga; mas, na Idade rom:mtica9 pelas mo-
tivacoes e pela fisionomia caracteristica, a crise -
teve grandeza bem maior, pondo em contraste a poesia
ingenua e a poesia sentimental, arte classica e arte
romantica, dividindo, por meio desses conceitos;a ar
te - una - em duas artes intimamente diferentes e de
fendendo a segunda como apropriada aos tempos, pela
reivindicacio em arte do direito primario ao sentimen
to, a paixdo e a imaginacao. Por um lado, era esta =
uma reacao justificada contra a literatura raciona--
lista e classicista de molde frances, ora satirica,g
ra frivola, pobre em sentimento e em fantasia, desti
tuida de sentido poético profundo; mas, por outro la
do, o romantismo era revolta, nao contra a escola -
cléssica9 mas contra o préprio classicismo, contra a
jdéia da serenidade e da infinidade da imagem artis-
tica, contra a catarsis, a favor da paixao indocil,
tumultuosa e que recalcitra a purificagdo. Isto,
Goehte, poeta da paixao e, ao mesmo tempo, da sereni
dade e, como tal, poeta e por isto classico, enten--
deu muito bem, manifestando-se contra a poesia romag
tica e definindo-a de '"poesia de hospital™. Mais tar
de, julgou-se que a doenga tivesse completado sua e-
volucdao e que o romantismo estivesse morto: mas, pas
sados estavam alguns de seus conteﬁdos e algumas de

suas formas e nao sua alma que consistia justamente
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nesse desequilibrio da arte para a expressao imedia-
ta das paixoes e das impressoes, Mudou, pois de nome
mas continuou a viver e a agir: chamou-se '"realismo"
"yerismo", "simbolismo", "estilo artistico', "impres
sionismo", "sensualismo", "imaginismo" e, chama-se
em nossos dias, em suas formas extremas, ''expressio-
nismo'"e "futurismo'", 0 préprio conceito de arte so-
fre um abalo nessas teorias, tendendo-se a substitui
-lo, de uma ou de outra maneira, pelo de nao-arte. E
que a luta seja contra a arte, confirma-se pela aver
sao que a ala extrema desta escola manifesta paracom
0s museus e as bibliotecas, para com toda a arte do
passado, ou seja, para com a ideia de arte que coin-
cide existencialmente com a arte que se realizou his
toricamente. As ligacoes deste movimento, em sua for
ma atual, com o industrialismo e com a psicologia,
que ele favorece e incrementa sio evidentes: o aves-
so da arte e a vida prética como ela & vivida moder-
namente; e a arte jé nao quer ser a expressao e por
iss0 mesmo, a superacao de tal vida no infinito e no
universal da contemplagao, mas, antes, a parte que
grita e esbraveja e que lampeja cores da proproa vi-
da, Como é natural, por outro lado, os poetas e ar-
tistas que foram realmente tais, em todos os tempos
raros, continuam hoje e sempre a trabalhar segundo a
antiga e unica idéia de arte, a exprimir seus senti-
mentos por formas harmonicas e conhecedores da arte
(também mais raros do que se pensa) continuam a jul-

gar baseados naquela idéia, Mas isso nio impede que
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a tendenc1a para destruir a ideia de arte seja um tra

co caracteristico dos nossos tempos e que tal tenden-

cia Bf origine do''proton pseudos" que confunde a ex-
pressao espiritual ou estetica com a expressao natu--
ral ou Préticag aquilo que tumultuando passa pelossen
tidos e deles jorra com aquilo que a arte elabora, 8
constroi, colore e amolda e e sua criacao bela,0 pro-
blema atual da estetica € a restauracao e a defesa do
classicismo contra o romantismo, do momento sintético
formal e teorico, em que reside o gque e proprio da ar
te,contra o momento afetivo, que a arte tem a tarefa
de resolver em si e que, em nossos dias, tenta usur--
par-lhe o lugar. Certamente, "portae inferi non preva
lebunt" contra a iniciativa inesgotavel do espirito

{ ~criador; mas o equrqo por obter aquela supremacia -
cﬁntufba, pof enquanto, o juizo da arte e a vida da

arte e, por reflexo, a vida intelectual e moral.
A CRITICA E A HISTORIOGRAFIA ARTISTICO-LITERARIA

QSHQO de quostoes que aparecem nos trata--
ca embora lhes sejam oportunamente inclu

no que tém de intrinseco, a logica e

riografia: sao as que se referem ao

 historia da poesia € das artes. De
le agtetica ou arte e uma das

r, uma categorin, ou como
M » pensaram teoricos de
rico aplim,ul a cer=
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-~ 1 ¢
444 i ou mistos est
ta ordem de fatos utilitarios 3 abelecgy

’ . S
do a autonomia do valor estetico, a Estetica demopg.

trou e estabeleceu qu
'd i e “7'_
uizo estetico e e assunto de historia, yp,

e ela e objeto de um juizo espe
cial, o J
historia especial, a historia da poesia e das artes,
a historiografia artistiCOwliterérian

As questdes que debateram o juizo estetico e 2
historiografia artistico-lietraria, feitas as ressal
vas que decorrem do carater proprio da arte, revelam
-se substancialmente as mesmas questaes met0d016g1=n
cas que aparecem em todos os campos da historiogra--
fia, Perguntou-se se o juizo estetico e absoluto ou
relativo; mas todo juizo historice (e tal e o juizo
estético que afirma a qualidade de fatos esteticos)e
sempre absoluto e, ao mesmo tempo, relativo: absolu-
to na medida ma—medida em que a categoria com a qual
se constroi e universalmente verdadeira; relativo, -
porque o objeto por ela construido e historicamente
condicionado., De maneira que, no juizo histﬁrico9 a
categoria se individualiza e a individualidade se
torna absoluta. Aqueles que, no passado, negavam ©
carater absoluto do juizo estetico (estestas <+ 0sud
listas, edonistas, utilitaristas), negavam, na ver-
dade;, a qualidade a realidade da arte e sua autono-

mia, Perguntou-se se o conhecimento dos tempos, i8S

to e, de teda a historia de um momento dado, e ne-

[ 4

: 0
ceesario para o juizo estético e, certamente o ©

porque, como sabemos, a criagio podtica pressupoe

todo o outro aspirito que ela converte em imagem li
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rica e a criacao estética; considerada 1nd1v1dualmen
te, pressupoe todas as demais criagoes de um dado mo
mento historico (palxoes, sentimentos; costumes etc).
Ve-se tambem como Se enganam os dois grupos contra--
rios, defensores de um mero JUIZO historico da arte
(historiadores) ou de um juizo puramente estetico(es
teticistas); os primeiros porque querem ver na arte
todas as demais historias (condigoes sociais, biogra
fia do autor etc.) e nio paralela e acima dela,o que
o praprio da arte; os segundos por quererem julgar a
obra de arte fora da historia, isto e, despojando-a
de seu sentido legitimo e dando-lhe um sentido fan-
tastico ou comparando-a com modelos arbitrarios., Fi-
nalmente, manifestou-se certo ceticismo quanto ﬁ.pog
sibilidade de entender a arte do passado: ceticismo
que, em tal caso, deveria estender-se a todas as ou-
tras partes da historia (do pensamento, da politica,
da religiao, da moral) e que se refuta por si redu--
zindo~-se ao absurdo porque a arte que dizemos moderv

ou do presente e "passada" como a das idades mais re
motas e se realiza novamente no presente, assim co-
mo a outra, apenas na alma que a sente novamentee na
intelig;ncia que a compreende., Consequentemente, que
haja obras e idades artisticas que continuam obscuras,
nao significa senao que faltam atualmente em nos as
condicbes necessarias para revive-las interiormente,
como nos faltam para as ideias, os costumes e as -
acoes de tantos povos e de tantas idades. A humanida
de, como o individuo, lembra muitas coisas e esquece
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muitas outras; a nao ser que renove em sji sya

ca, levada pelo processo do desenvolvimento QSp“ﬂtU‘
al.
. o~ " a L
Uma ultima questao diz respeito a forma que ¢op

F L | e 5 s € i e s 3 _‘? 2 o ']
vem a historia artistico-literaria, a qual, do tipo
que se formou, principalmente durante a idade roménh

ca e que ainda hoje prevalece, expoe a historia das o
bras de arte em funcao de conceitos e de necessidades
sociais das varias épocas9 como suas expressoes este-
ticas, ligando-as estreitamente a historia da civili-
zagae: isso leva a omitir e quase a sufocar o tom pe-
culiar e individual das obras de arte, aquile que as
torna obras de arte, inconfundiveis entre si e a tra-
ta-las como documentos da vida social, E verdade que,
na prética, esse método é atenuado pelo outro, que se
poderia chamar '"individualizante'", que - realga o
carater prﬁprio de cada obra; mas essa atenuaqao tem
o defeito dos ecletismos de tgda a sorte, Para sair -~
disso nao ha senao desenvolver de maneira consequente
a historia individualizante e tratar as obras de arte
nao em relacao a historia social, mas cada uma *omo

um mundo a parte; no qual influi a cada moment iodaa
historia transformada e dissolvida pela fantasti. indi
vidual de obra poetica, que & uma criacao e nao um re
flexo, um momento e nao um documento, Dante nio e s0-=
mente um documento da Tdade Média, nem Shakespeare,um
documento da "Idade Elizabetiana'"; nessa funcao doct-
mentaria ha outros - maus poetas ou niao-poetas - igual

mente, ou mais ricos em informacoes. Observou-se que,
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com esse métodoi a historia artistico-literaria assu-
me o aspecto de uma serie de ensaios e biografias,sem
nexo entre si; mas e claro que o nexo e fornecido por
toda a historia humana, da qual as personalidades poe
ticas sao parte e parte muito conspicua (o advento da
poesia shakespeariana nao e menos importante que a Re
forma Religiosa ou que a Revolucao Francesa) e, preci
samente por serem partes daquela historia mas, manter

seu relevo e o seu carater original,
A HISTORIA DA ESTETICA

A historia da Estetica pela sua ja observada ca-
racteristica de ciencia filosofica, nao pode separar-
se da historia de outras filosofias, as quais, trazem
~lhe esclarecimentos, dela recebendo muitos,; por sua
vez, Exemplo disto e o impulso que tomou o pensamento
filosofico depois de Descartes, impulso que se costu-
ma chamar subjetivista porque favorece a pesquisa da
potgncia criadora do espirito e, indiretamente tambem
a pesquisa da potgncia estetica; por outro lado,noque
diz respeito ao estimulo que exerceu a Estética sobre
o resto da filosofia, lembremos apenas ate que ponto
o progresso da consciencia da fantasia criadora e da
logica poética contribuiu para libertar a logica filo
sofica do intelectualismo e do formalismo e, aproxi--
mando novamenite a acao do pensamento da agao da poesia

para liberta-la da logica especulativa ou da dialeti-

f'wnﬁa, nas filosofias de Schelling e Hegel. Mas,;se a his

AT
SN
g
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toria da Estetica deve ser inclusa na historia geral
da Filosofia, essa mesma higtoria deve, por outro la
do, alargar-se alem dos limites nos quais e normal--
mente mantida e nos quais se costuma faze-la coinci-
dir com a serie de obras dos filosofos "profissio---
nais" e dos tratados didascalicos chamados "sistemas
de filosofia'"., Os novos pensamentos filosoficos e
,

seus germes acham-se frequentemente vivos e energicos
em livros que nao sao de filosofos profissionais nem
extrinsecamente sistematicos: para a ftica, nos tra-
tados asceticos e religiosos; para a PoliticasnoS 1i
vros dos historiadores; para a Estetica, nas obras
dos criticos de arte, e assim por diante. Alem disso,
lembremos que, rigorosamente falando, o assunto da
historia da Estetica nao & o problema - o unico pro-
blema - da definicao de arte que se resolve com essa
definicao quando ela & ou foi alcancada: também os
infinitos problemas que brotam em torno da arte e -
nos quais aquele Gnico problema se particulariza,con
cretiza e existe verdadeiramente. Depois dessas adver
tencias, que & preciso ter presente; pode-se delinear
de maneira geral uma historia da Estetica que = rva
de orientacao preliminar, sem correr o perigo de que
ela seja compreendida de modo rigido ou simplista.

Neste esbogo geral convém aceitar, porque corres
ponde ndo 80 a conveniencia da exposig¢ao, mas tambeéem,
* ’
a verdade historica, a opiniao comum de que a Estéti
ca & uma ciencia moderna, A antiguidade greco-romana

o A
pouco ou nada refletiu sobre a arte; visou sobretudo,
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criar sua didascalica: nao, por assim dizer, a "filoso
fia", mas a "ciencia empiricada arte, Tais sao seus t
tratados de "gramatica", "retorica", "instituicoes ora
torias", "arquitetura", "musica", "pintura", "escultu-

" p k - : T 2 p
ra"” - fundamento de toda a didascalica posterior e mo-

derna, em que aqu&les tratados foram simplificados e
sdo interpretados "cum grano salis', mas nao foram a-
bandonados porque, praticamente, sido indispensaveis. A
filosofia da arte nao encontrava condicoes favoraveis
e estimulo na filosofia antiga, que era, sobretudo "fi
sica" e "metafisica" e, apenas secundiria e episodica-
mente "psicologica", ou, mais exatamente, "filosofia -
do espirito". Aos problemas filosoficos da Estetica fi
zeram-se alguns acenos negativamente, com a negacao
platanica do valor da poesia e, positivamente, com a -
defesa de Aristoteles que tentou atribuir a poesia um
dominio proprio entre a historia e a filosofia e, por
outro lado, as especulacoes de Plotino, que foi o pri-
meiro a reunir e unificar os dois conceitos de "arte"
e "belo'", que vagueavam separadamente. OQutros pensamen
tos importantes dos antigos foram os que atribuiam a -
poesia os''mitos" e nao os "logos" e que distinguiam nas
proposicoes as expressoes meramente "semanticas"9 reté
ricas e embrionariamente poéticas, das "apofanticas"

ou logicas. Falou-se, recentemente, de um nove filao -
da Estetica grega de doutrinas epicuristas expostaspor
Filodemo, onde parecia se desse a Fantasia um relevo -
quase romantico, De qualquer maneira, esses acenos fo-
ram entao pouco fecundos e o juizo robusto e segurodos

antigos acerca das coisas da arte nao se aprofundou e
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nao chegou a constituir uma verdadeira ciencig 1t
fica, por causa das limitacoes que impunha o Caféter
objetivista ou naturalista da filosofia antiga,

€ que
s6 o Cristianismo, por elevar os problemas da alma,,

locando-os no centro da consideragao, comecou a reme.
ver, ou preparou fargas para a remocao,

Mas a prépria filosofia crista, quer por prevale
cer o transcedentalismo, o misticismo e o ascetismo,
quer pela atitude escolastica, derivada da filosofia
antiga, em que se acomodou, se tornou vivos 0s proble
mas morais e delicada sua discussao, nao pesquisou os
da fantasia e do gosto, do mesmo modo que evitou aqué
les (que lhe correspondem na esfera prética)das pai-
xoes, dos interesses, das utilidades, da politica e
da economia. Assim como a economia e a politica foram
concebidas moralisticamente, a arte foi asservida aa
legoria moral e religiosa e os conceitos esparsos dos
escritores greco-romanos ficaram esquecidos ou foram
superficialmente considerados. A filosofia do Renascl
mento que foi a sua maneira, naturalista, restaurou;
interpretou e adaptou as antigas Retoricas e Poeticas;
mas, embora muito se trabalhasse sobre '"veross mil" e
"yerdadeiro', sobre "imitagao" e "jdéia", sobre o be-

lo e a mistica do belo e do Amor, sobre a '"catarsis"

ou purificagao das paixOes, sobre as impossibilidades

de comunicacao dos generos estéeticos tradicionais €

- Y
dos novos, nao chegou a estabelecer um principio pro-

priarente estetico. Faltou entiao a poesia e a arte um

pensador que realizasse o que Maquiavel realizou na
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. N
politicaj; uma personalidade que afirmasse e definisse

sua autonomia de maneira energica e nao apenas em ob-
servagoes incidentais e admissbes,

Importancia ainda maior, embora nao notada por
longo tempo pelos historiadores, teve nesse ponto o
pensamento da ultima parte do Renascimento, que na I-
talia se chamou Seiscentismo, Barroquismo e decaden--
cia literaria e artistica; com efeito, & nesse perio-
do que se comecou a distinguir com insistancia,a par
do "intelecto", uma faculdade que foi dita '"engenho',
"ingenium" ou "ggnio", propriamente produtora da arte;
e, correspondendo a ela, umyz faculdade de julgamento
que nao era o raciocinio ou ju{zo logico porque julga
va "sem discurso", ou seja, '"sem conceito", e que foi
tomando o nome de ngto. Ajudava essas palavras uma
outra palavra que parecia se referir a algo nao deter
minavel em termos légicos e por assim dizer, misterio
so0, o 'mescio quid”, "nao sei o que", expressao que
recorria de prefer;ncia nas falas dos italianos e que
obrigava os estrangeiros a refletirem. Tambem entao,
celebrou-se a "fantasia", fada fascinadora, e o '"sen-
sivel” ou "sensual' que ha nas imagens da poesia,e na
pintura, os milagres da "ecor", em oposicao ao desenho
que parecia conservar algo de logico e frio. Algumas
vezes , €88as tendencias espirituais, que eram um tan
to torturantes e confusas, purificavam-se, elevando-
se a teorias ponderadas, como no caso de Zuccolofl 1623)
que criticou a métrica e lhe substituiu aos criterios

, A L ~ 2 3
o "juizo do sentido", que nao era para ele a vista ou
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i " { sncia superior, 1\gddd A0S sen-
o ouvido, mas "uma potencl I X

ardi 336) ue negou as divisOes ob-
tidos"; de Nascardi (16367, q § b

Jetlvas e retorlcdq dos ehtiIOR, rvdurlndo o0 estilo 5

maneira particular e individual que nasce do engenho

particular de cada um, afirmando que ha tantos esti--

los quanto escritores; de Pallavicino (1644),que cri-

ticou o verossinil e que reconheceu como dominio pro-

. . . o~ "
prio para a poesia as "primeiras apreensoes’ ou fanta

sias,"nem verdadeiras, nem falsas'; de Tesauro(1654),

td % , - -

que tentou desenvolver uma logica retorica independen
’ -

te da lagica dialetica e estendeu as formas retoricas

- A - -~ - >
alem das verbais, as expressoes representativas e plas

ticas.
A nova filosofia de Descartes, se nele e nos seus

sucessores proximos assumiu uma atitude hostil para -
com a fantasia, por outro lado, isto e, como ja se
disse, pela pesquisa que promovia do sujeito e do espl
rito, ajudou esses esforgos desunidos a comporem um -
sistema e a buscar um principio a que se reduzissem as
artes e, aqui tambem, os italianos, recebendo de Des-
cartes o método mas nao o rigido intelectualismo e ©
desprazo pelas artes e pela fantasia, criaram com Colo
preso (1691), com Gravina (1692/1708), com Muratori
(1704) e com outros, as primeiras poéticas, nas quais
dominou e teve papel preponderante o conceito de Fanta

sia; sua influencia sobre Bodmer e sobre a escola sui-

=

'ﬁ?‘ e, atravées deles, sobre a critica e a estética ale-

q c européia em geral nado foi pequena, a tal ponto,
1§§l se pode falar nestes ultimos anos (Robertson) em @
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0 pensador a que todos esses teoricos menores
levaram e G.B.Vico que na "Ciencia Nova" (1725-1730)
propos uma "logica poetica" distinguindo-a da logica
intelectual; considerou a poesia como um modo de co
nhecimento que precede o racional-filosofico, estabe
ceu seu unico principio na fantasia, que e tantomais
possante quanto mais livre do raciocinio, seu inimi-
go e dissolvedor; exaltou, como pai e principe de to
dos os poetas o barbaro Homero e com ele, embora per
tufbado pela cultura teologica e escolastica, o semi
~barbaro Dante, olhando, sem ve-la claramente, a tra
gédia inglasa -~ Shakepeare - que lhe ficou um tanto
velado e que seria, se ele pudesse conhece-lo,0 seu
terceiro barbaro e grande poeta., Mas, ncssa teoria -
estetica como nas outras, Vico nao formou escola por
que superava muito seu tempo e mesmo porque o seu
pensamento estava envolvido numa espécie de simboli-~
ca histéria., A "logica poetica" difundiu-se quando
reapareceu, infinitamente menos profunda, mas em am-
biente mais propicio, o sistematizador da hibrida es
tética leibniziana, Baumgarten (Meditationes, 1735,
Aestetica, 1750/58), que lhe deu muitos nomes, entre
os quais "ars analogil rationis", "sciencia cognitio-
nis sensitivae", "Gnosiologia inferios'" e, o que lhe
ficou, de "aestetica'.

A escola de Baumgarten, que distinguia e nao -

:diatinguia a forma fantastica da intelectiva,tratan-

;haﬁﬁ-“engnltio confusa", caraterizada por uma "pe.
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fectio" particular, as especulacoes e anélises dog
es

tetas ingleses (Shaftesbury? Hutchson, Hume ; Hope G
) Ge

rad, Burke, Alison etc.) e, em geral, os ensaios g
bre o ?elo e sobre o ngto que se multiplicarapm naque
le tempo e as teorias e exposicoes historicas de Lesj
sing e Winckelmann, concorreram como estimulo, ora po
Sitivo, , ora negativo, para a formagao da grande obra
de estetica do século XVIII, a "Critica da Razao Py-
ra" (1790) de Emmanuel Kant onde o autor (depois de
duvidar na primeira "Critica") descobriu que o belo
e a arte sao assunto de uma ciencia filosofica parti-
cular, ou seja, descobriu a autonomia da atividade es
tetica. Contra os utilitaristas, ele demonstrou que o
belo agrada "sem interesse" (sem interesse utilitario);
contra os intelectualistas, que ele agrada '"sem con--
ceito" e, novamente, contra todos, que ele tem "a for
ma da finalidade sem a representagdo do fim" e, con--
tra os hedonistas, que ele e "objeto de um prazer uni
versal. Substancialmente, Kant nao foi além dessa for
mulacao negativa e generalizante do conceito do belo:
na "Critica da Razao Prética", excetuada a lei moral,
nao fora alem da forma imprecisa do dever. Mas, aqui-
lo que ele consolidou ficou consolidado para sempre €,
depois da'"Critica da Razao Pura", a volta as explica-
goes hedonistas e utilitarias da arte e da beleza sao
poﬁliveil e concretizaveis apenas por ignorancia e 11

compreensao das demonstragoes kantianas, Nem a volta

Zﬁﬂ[aﬁ leibnizianismo e ao baumgartenianismo, isto e, L

.::". il A . de
- doutrina da arte como conceito confuso e imaginoso,de
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veria existir mais, se fosse dado a Kant ligar sua teo
ria do belo que agrada sem conceito, e que e finalida-
de sem a representacao do fim, a teoria de Vico, eiva-
da de imperfeicoes e de oscilaqaes9 mas possante noque
tange a lagica da fantasia, teoria entao representada
na Alemanha por Hamann e por Herder. Mas ele mesmo pre
nunciava o "conceito confuso", quando atribuia ao ge-
nio a caracteristica de combinar intelecto e imagina--
¢ao e distinguia arte da beleza pura", chamando-a de
"beleza aderentd'.

Na filosofia pos-kantiana retoma-se precisamente
a tradicao Baumgartiniana e volta-se a considerar a -
poesia e a arte como uma forma de conhecer o Absoluto
ou a Ideia, ora igual a da filosofia, ora inferior ou
preliminar, ora superior, como na filosofia de Schel~-
ling, em que se torna instrumento do absoluto., Na o-
bra mais rica e conspicua dessa escola, as "Licoes de
Estetica'" de Hegel (1770/1831) em arte, juntamente com
a religiao e a filosofia, sao transferidas para a'es-
fera do espirito absoluto", onde o pensamento se liber
ta do conhecimento empirico e da acao pratica e se be
atifica no pensamento de Deus ou da Ideia.Fica incer-
to na triade assim formada, se o primeiro momento e a
da arte ou o da religiao porque nesse ponto ha varia-
‘nas exposiqoes doutrinarias feitas por Hegel; mas
t.iilgerto que ambas - arte e religiao - sao supe-
'§;¢Q4nadas pela sintese final que e a filoso-
outras palavras, a arte e ai tratada como fi-
fond ou imperfeita, filosofia imaginosa,

Scanned by TapScanner



.48

contradiqﬁo entre conteudo e forma inadequada a ele,
que so a filpsofia resolve. Hegel, que se inclinava
a fazer coincidir o sistema da filosofia e a diale-
tica das categorias com a historia real, chegou as-
sim, ao famoso paradoxo da mortalidade da arte, co-
mo forma nao correspondente aos demais altos interes
ses mentais dos novos tempos.

Essa concepcao de arte como filosofia ~ ou filo
sofia intuitiva ou simbolo da filosofia e semelhan--
tes - reaparece em toda a Estetica idealista da pri
meira metade do sec, XIX, com poucas excecoes, COMO
a de Schleimacher e de suas "Licoes de Estética
(1825, 1832,1833), que nos chegaram de maneira muito
pouco elaborada., Apesar do elevado tom daquelas expo
_sigEes e do entusiasmo pela poesia e pela arte que
nelas vibrava, o principio artificial que as confor-
mava nao foi o ultimo motivo da reagao contra aquela
estetica que acompanhou a reacao geral contra a filo
sofia idealista dos grandes sistemas na segunda meta
de do seculo. Bsse movimento anti-filos6fico teve -
certamente seu significado como sinal de descontenta
mento e necessidade da buscar novos rumos, mas nao -
produziu uma teoria que corrigisse os erros da ante-
rior e que a fizesse progredir, Em parte, ele foi u-
ma ruptura de continuidade na tradigio do pensamento;
sob outros aspectos, um esforco desesperado de resol

~ ver os problemas esteticos, que sdao problemas especy
. lativos (metafisicos) pelos métodos das ciencias em-

giricas (por exemplo, Fechner); e, ainda uma 16vivi8

S
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cencia da Estetica hedonista e utilitarista, de um
utilitarismo que se tornava associacionista, evolu
cionismo e biologismo-hereditério ( por exemplo,
Spencer). E nada trouxeram de apreciavel os epigo-
nos do idealismo (Vischer, Schlasler, Carrier,Lot-
ze, etc.), nem os sequazes das outras escolas da
primeira metade do seculo, como a Nnformalista' do
Herbartismo (Zimmermann), nem os ecléticos e psico
logos que, com os demais, empregavam duas abstra--
coes - "conteudo"e "forma" - (contenutistas e for-
malistas) e, algumas vezes, propunham-se solda-las
sem se aperceberem de que com isto, de duas irrea-
lidades faziam uma terceira. 0 que se pensou de me
lhor em arte nesse tempo nao deve ser buscado nos
filosofos e estetas profissionais, mas nos criti--
cos de poesia e de arte: na Italia, De Sanctis; na
Franca, Baudelaire e Flaubert; na Inglaterra,Pater;
na Alemanha, Hanslich e Fiedler; na Holanda, Julius
Langer etc... £les sao os unicos, verdadeiramente,
a nos consolar das trivialidades esteticas dos fi-
lésofos positivistas e da fatigante inconsistencia
dos chamados idealistas.

Melhor sorte teve a Estetica nas primeiras dé
cadas do século XX, como resultado do despertar ge
ral do pensamento especulativo. Particularmente no
tdvel & a ligacao que se esta fazendo da Estetica
com a Filosofia da Linguagem, secundada pela crise
em que entrou a linguistica naturalista e positi--

vista das leis fonaticas e das outras abstracoes.
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