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I

O Livro como uma Forma Expressiva

Meu objetivo nestas palestras — um que, espero, seja adequado
para uma ocasido inaugural — é simplesmente rever o que € a
bibliografia e como ela se relaciona com outras disciplinas. Para
comecar essa indagagio, gostaria de lembrar uma declaragio
classica de sir Walter Greg: “o que importa ao biblidgrafo sio
pedagos de papel ou pergaminho cobertos com certos signos
escritos ou impressos. Com estes sinais ele s6 se importa en-
quanto marcas arbitrarias; seus significados nio sio problema
dele”!. Essa definicio de bibliografia, ou pelo menos da biblio-
grafia “pura”, ainda é grandemente aceito, e continua sendo,
essencialmente, a base para qualquer reivindicagio de que os
procedimentos da bibliografia sio cientificos.

Um estudo de Ross Atkinson sustenta essa posi¢ao ao usar o
trabalho do semidlogo Charles Sanders Peirce®. Pode argumen-
tar-se, por exemplo, que os signos em um livro, entendidos por
um biblidgrafo, sio apenas iconicos ou indexaveis. Resumida-
mente, signos iconicos sio aqueles que envolvem similaridade;
cles representam um objeto, tanto como um retrato representa
o retratado. Na bibliografia enumerativa, e ainda mais na des-

i Walter Greg, “Bibliography: an Apologia”, apud J. C. Maxwell (org.), Collected
Papers, Oxford, Clarendon Press, 1966, p. 247; publicado originalmente em
The Library, 4* série, vol. 13, pp. 113-143, 1932.

Ross Atkinson,“An Application of Semiotics to the Definition of Bibliography”,
Studies in Bibliography, vol. 33, pp. 54-73, 1980.
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critiva, os registros sio iconicos. Eles representam o objeto que
descrevem. Também a bibliografia textual pode ser vista como
iconica, pois busca, como coloca Atkinson, “reproduzir o ob-
jeto com a precisio mixima em cada detalhe”s. Deste modo,
seja ela enumerativa, descritiva ou textual, pode-se dizer que a
bibliografia constitui uma classe de trés sisternas de signos refe-
renciais. A bibliografia analitica, no entanto, formaria uma classe
distinta de signos indexais. Seus significados estariam somente
nas diferencas fisicas entre eles, como um index das maneiras
pelas quais um documento particular tornou-se fisicamente o
que é. B seu status causal que, segundo Peirce, torna os signos
indexais. Nas palavras do Professor Fredson Bowers, escrevendo
sobre bibliografia analitica, as caracterfsticas fisicas de um livro
sdo “significativas na ordem e modo de suas formas, mas indife-
rentes em significado simbdlico”.

Devo dizer que essa afirmacio é, dentre as que eu conheco,
a4 que mais se aproxima de uma justificativa da defini¢io da
disciplina feita por Greg. Estou igualmente convencido, no en-
tanto, que a premissa embasando a afirmacio clissica de Greg e
também, consequentemente, este seu refinamento, nio sio mais
adequadas enquanto definicio do que a bibliografia é e faz.

Na tentativa de escapar ao constrangimento de uma defini-
¢do tdo restrita, é dito com frequéncia que a bibliografia nio é
uma disciplina, mas apenas, como ji afirmou George Thomas
Tanselle, “um grupo relacionado de disciplinas que comumente
acabam sendo chamadas pelo mesmo nome™s. Isto foi pratica-
mente admitido pelo professor Bowers ao dividi-la entre bi
bliografia enumerativa ou sistematica, e bibliografia descritiva,

Idem, p. 63.

4. Fredson Bowers, Bibliography and Textual Criticism, Oxford, Clarendon Press,
1964, p. 41.

5. George Thomas Tanselle, “Bibliography and Science”, Studies in Bibliography,
vol. 27, 1974, p. 88.
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analitica, textual e histérica®. A pureza da disciplina a qual Greg
aspirava é desse modo qualificada por suas aplicz}gf)es garucui
lares, e essas, por sua vez, sugerem que sua definicio ndo mais
serve completamente seus propdsitos.
O problema, em minha opinido, é que no momento em
(ue devemos explicar signos em um livro, dlferer?tem’er.lte de
descrevé-los ou copia-los, eles assumem um status mm?ohco. ?e
um meio influencia uma mensagem em qualquer sentido, e~ntao
a1 bibliografia ndo pode excluir de suas prc'?pria/s preocupacGes a
relacio entre forma, funcio e significado simbélico. SF a biblio-
orafia textual fosse apenas icOnica, poderia produzir som}ente
.I;u‘—similes de diferentes versdes. Quanto a analise bibliograﬁca,
¢ssa depende totalmente do conhecime?to hi.stérico afxtemor,
pois s6 pode funcionar “com a assisténcia de 1nt:ormaggo pr::7—
viamente adquirida sobre as técnicas da produgac') de livros™.
Mas a fraqueza mais evidente da deﬁnig%o e prfeasal@ente sua
incapacidade de acomodar a histéria. Atkinson € muito ffanco
A esse respeito. Aceitando a presumida falta de pre(‘)‘ctlpagao do
bibliégrafo pelo significado dos signos, ele escreve: s nos resta
agora o problema da bibliografia histérica”. Ele cita com apro-
vagio o comentirio do professor Bowers de que os numerosos
campos interessados no estudo da impressio e de se‘l‘ls ProGessas,
anto como arte e como oficio, sio meramente “ancilarios a
bibliografia analitica”®. Assim, ele é for¢ado a argumentar que

[...] bibliografia historica nio é, propriamente falando, bibliografia.
Isso porque nio tem como objeto sistemas de signos materiais ou docu-
mentos. Seu objeto consiste em certas técnicas mecanicas e desse modo

0. Principalmente em Fredson Bowers “Bibliography, Pure Biblliography,
and Literary Studies”, Papers of the Bibliographical Society ofAr‘nerzccf, vol. 47,
pp. 186-208; também em “Bibliography”, Encyclopedia Britannica, 1970,
vol. 111, pp. $88-592, 1952.

7. Ross Atkinson, op. cit., p. 64

4. “Bibliography”, op. cit.
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deve ser considerado nio como parte da bibliografia, mas como cons-

tituinte de areas tais como historia da tecnologia ou, talvez, ciéncia da
informacio.

Tais observagdes, apesar de tentarem acomodar a bibliografia
na semidtica como a ciéncia dos signos, estio estranhamente
desconectadas com movimentos como a fundacio do Center
for the Book na Biblioteca do Congresso, o programa de His-
toéria do Livro na Cultura Americana, da American Antiquarian
Society, ou propostas para a publica¢io de histérias nacionais do
livro, das quais a mais notavel até agora € a Histoire de I’Edition
Frangaise.

Nio sou suficientemente ousado para falar em mudancas de
paradigma, mas me sinto seguro ao dizer que os interesses vitais
da maior parte daqueles que reconhego como biblidgrafos nio
podem mais ser satisfeitos apenas pela descrigio, nem mesmo
pela edi¢io, mas sim pelo estudo histérico da feitura e do uso
de livros e outros documentos. Mas Serd que, para conseguir-
mos realizar projetos como o de uma histéria do livro na Gri-
-Bretanha, precisamos deixar de ser biblidgrafos e adotar outra
disciplina? Este é o momento em que outras disciplinas como
histéria — e especialmente histéria cultural — exigem respostas
da bibliografia. Longe de aceitar que a “bibliografia histérica

ndo ¢, propriamente falando, bibliografia”, é agora tentador
afirmar que toda a bibliografia é, propriamente falando, biblio-
grafia histérica.

Em tal mundo, a definicio de Greg da base teérica da bi-
bliografia ¢ limitada demais. Enquanto continuarmos a pensar
nela como confinada ao estudo das fungdes nio simbélicas
dos signos, o risco que ela corre é o de ser relegada. Departa-
mentos de livros raros vio simplesmente tornar-se mais raros.
Uma politica de sobrevivéncia, por si 56, Ja exigiria uma jus-
tificativa mais ampla da funcio da disciplina na promocio de
novos conhecimentos.

2
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Se, em contraste, fossemos delinea~r ~nosso c;ilmpo dedmodo
meramente pragmatico, tomar uma visio pan.—o'p,tlcafe Zscre-
ver o que individualmente fazemos GGHIS) b‘1bhogra. o5, deve
riamos na verdade assinalar que essa € a tinica d1§<:1plma que
tem consistentemente estudado a composigao, deszgn. form.al e
(ransmissdo de textos por escritores, impressores e .ed1tores, sua
distribui¢io por diferentes comunidadejs por meio deN atau:a:r
distas, varejistas e professores; suas colecdes e classificagdes po
bibliotecarios; seus significados e — devo acrescentar — S we-
peneragio criativa, pelos leitores. Seja q}lal for~a defini¢do que
;Icrmos, nenhuma parte dessa série de interagdes humanas ou
institucionais é estranha a bibliografia como a praticamos tra-

icionalmente. ,
" ‘I(\)Il(l)aentanto, como o proprio Panizzi, frente a tudo que é
impresso num mundo que se transforma, chegamos~ & gmlpc;r)ls—
(o no qual o acréscimo de assuntos, como a C(?1§930 e liv ual,
¢xige que também procuremos um novo pr’lr.1c1p%o comdo (i
nnl\cn:i—los. Mudangas recentes na teoria critica, 19clu1n o lin-
puistica, semidtica e psicologia da leitura e da escrita em teoria
da informagio e estudos de comunicagio, no status dos texto; e
nas formas de sua transmissdo, representam e desafio
\ pritica tradicional, mas acredito que também podem dar ao
principio bibliografico uma centrahdade tO,d?. DOV 1 N
O principio que desejo sugerir como basico é simplesme
(¢ cste: bibliografia é a disciplina que estuda tf?xt~os .encllu.am(;o
[ormas registradas e os processos de sua tranernlssao, inc umitz
s produgio e recepgio. Ass1m“coloce71’do, naf) parece .rtr;uno
surpreendente. O que a palavra tex.to também permite, !
cntanto, é a extensio das praticas atuais de mgdo a incluir todas
1 lormas de texto, ndo somente livros ou os signos em’pedag(?s
¢ pergaminho ou papel de Greg. Francamente, também 326;;
(1 que biblibgrafos devam se preocupar em d.emonstrar q
formas afetam o significado. Além disso, permite e descreva-
1108 N0 apenas os processos técnicos, mas também os proces-
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s0s sociais de sua transmissio. Dessas maneiras tio especificas,
considera textos que nio estio em livros, suas formas fisicas,
versoes textuais, transmissio técnica, controle institucional, a
percepgio de seus significados e seus efeitos sociais. Considera
uma histéria do livro e, na verdade, todas as formas impressas,
incluindo todos os textos efémeros, como registro de mudancas
culturais, seja na civilizacio de massa ou em cultura minoritaria.
Pois qualquer histéria do livro que excluisse o estudo das mo-
tivagdes sociais, econdmicas e politicas da publicagio, as razdes
pelas quais os textos foram escritos e lidos desta ou daquela
maneira, o porqué de terem sido reescritos e redesenhados, ou
deixados morrer, se degeneraria em uma frigil e degressiva lista
de livros e jamais se tornaria uma histéria legivel. Mas tal afir-
magio também acomoda o que em teoria critica recente é fre—
quentemente chamado producio de texto, abrindo a aplicagio
da disciplina igualmente a0 servico desse campo.

Em termos da amplitude de demandas agora feitas a ela e da
diversidade de interesses daqueles que se consideram bibliégra-
fos, parece-me que seria hoje mais 1til descrever 2 bibliografia
como o estudo da sociologia dos textos. Se o principio que a
distingue € a preocupacio com textos em alguma forma fisica
€ sua transmissao, nao posso pensar em outra frase que tio bem
descreva seu alcance. Tanto a palavra “texto” como a palavra
“sociologia”, no entanto, exigem comentarios adicionais.

Defino “texto” de modo que inclua dados verbais, visuais,
orais e numéricos, em forma de mapas, impressos e misica, de
arquivos de registros de som, de filmes, videos e qualquer infor-
magio conservada em computador, tudo, na verdade, da epigra-
fia 3s Gltimas formas de discografia. Nio hi como escapar do
desafio criado por essas novas formas.

Podemos achar na prépria origem da palavra “texto” algum
apoio para a extensio de seu sentido, de manuscritos e impres-
sos a outras formas. Ela deriva, claro, do latim texere, “tecer”, e

El

refere-se, consequentemente, nio a um material especifico, mas
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sim a seu estado “tecido”, a trama ou textura dos materiais. Nao
cra restrito, na verdade, a tecelagem téxtil, e poderia ser aplica-
do igualmente ao entrelacamento ou enlaga@ento de qualqug
tipo de material. O dicionario Oxford de latim .sugel.fe”que seja
cognato com o védico “tasti”, “moldar por carpintaria”, e con-
sequentemente COm O Erego TEKTWV € TEXVT). ‘ .

A transi¢io da moldagem de um meio material para um SIS
tema conceitual, de tecer um tecido a tramar palavras, também
estd implicita no grego d¢@og, uma “teia ou rede”, de t)(paivu),i‘tNe—
cer”. Assim como no latim, é apenas por meio de uma transmac,),
metaférica que ele se aplica a linguagem, que o verbo “tecer
se aplica ao verbo “escrever”, que a teia de palavras se torna um
texto. Assim, em cada caso, o sentido primario € aquele que
define um processo de construgdo material. Ele cri;’l um objeto,
mas nio é peculiar a uma tnica substancia ou uma Gnica forma.
A ideia de que textos sio registros escritos em per}ga.mmho ou
papel deriva apenas do sentido secundario e metaférico de que
cscrever palavras é como tecer fios. ~

O mesmo poderia ser dito de muitas construgdes que e
cstdo emr forma escrita, mas para as quais a mesma transicao
metafdrica seria igualmente apropriada. Até o nosso tempo, os
(nicos registros textuais criados em quantidade eram manus.crlj
tos e livros. Uma pequena extensio do principio — que, creio, €
0 mesmo principio — para tratar os novos tipos de c9nstrug§es
materiais na forma de textos fora dos livros, que hoje nos cir-
cundam, nos informam e nos agradam, nio me parece ser um
desvio radical do precedente.

Comentando agora brevemente a palavra “sociologia”, tal-
vez ndo seja impertinente notar que sua historia inicial tem pa-
ralelos com a de Panizzi. Um neologismo cunhado por Auguste
(Comte em 1830, um ano antes que Panizzi se juntasse a equipe
do Museu Britinico, fez uma ripida apari¢do na Gri-Bretanha
cm 1843 na Blackwood’s Magazine, que se referia a “ur‘na nova
ciéncia, a ser chamada ética social, ou sociologia”. Oito anos
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depois, ela ainda lutava para ser reconhecida. Em 1851, a Fraser’s
Magazine reconheceu sua fungdo mas desdenhou de seu nome
ao falar da “nova ciéncia da sociologia, como foi barbaramente
denominada”. S6 em 1873 ela achou uma residéncia local e um

nome respeitado. The Study of Sociology, de Herbert Spencer,

publicado naquele ano, fornece uma descrigio sucinta de seu
papel: “A sociologia deve reconhecer as verdades do desenvol-
vimento, da estrutura e da funcio social.”

A meu ver,a énfase em estrutura e funcio é importante, mes-
mo que eu resista a abstragio que a fez perder de vista a agéncia
humana. Num certo nivel, a sociologia simplesmente nos lembra

da grande extensio de realidades sociais que foram servidas pela -

midia impressa, de blocos de recibo 3 biblias. Mas ela também
nos direciona a considerar os motivos e interagdes humanas que
0s textos envolvem a cada estigio de sua produgio, transmissio
¢ consumo. Ela nos alerta para os papeis das instituicSes, e de
suas complexas estruturas, na construcio das formas do discurso
social, passado e presente. Essas sio as realidades que, até mui-
to recentemente, biblidgrafos e criticos de texto tém negligen-
ciado ou, ao defini-los como estritamente ndo bibliogrificos,
sentiram-se incapazes de denominé-los, légica e coerentemente,
como central a0 que fazem. A bibliografia historica, afinal, nio
era sequer considerada estritamente bibliografia.

Uma “sociologia dos textos”, entdo, contrasta com uma bi-
bliografia confinada i inferéncia légica de signos impressos
COmo marcas arbitririas em pergaminho ou papel. Como in-
diquei anteriormente, as reivindicagbes do status “cientifico”
da bibliografia foram feitas precisamente porque ela funciona-
Va apenas a partir da evidéncia fisica dos proprios livros. Res-
trita aos valores nio simbélicos dos signos, ela tentou excluir
as desconcertantes complexidades da interpretacdo linguistica
e da explicacio histérica.

Essa visio ortodoxa da bibliografia é menos atraente, e me-
nos surpreendente, se notarmos suas afinidades com outras for-

2
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mas de pensamento da época em que Qreg escrevia, zos aioes
1920 e 1930.Af se incluem algumas teo.rlas fcirmahstas e ar o
literatura que procuravam excluir da .d1scussao sobre urpT c])E v
de arte qualquer significado intencional ou referen?a. 1
eram correntes nio apenas nos anos em que‘Greg -
va suas defini¢des, estando ainda ativas na teoria da ne;ocr.ltlgi
quando Fredson Bowers desenvolyla as suas. A goPgruenc1§rti_
bibliografia e da critica estd precisamente na visio que p t
lham sobre a natureza autossuficiente da obra de arte ou texto,
¢ a0 concordarem na importincia de cada detalhe Verbalzipor
menor que seja. Em nenhum dos casos, processos prece/::.réa
tes ou subsequentes eram considerados'essencmls para a zra 1
da critica ou da bibliografia. A neocritica mostrou grande en-
cenhosidade ao discernir padrdes em poemas como apall;?f:en;
na pagina, como uma estrutura verbal autos§uﬁc1elr)1't§1..o ijﬁa
completamente fantasioso achar uma analogia na bibliog
analitica. Estudos de composigdo, por exemp}o, demon.stfara.m
um virtuosismo comparavel ao discernir padrdes em ev1.denc1as
que sdo totalmente internas, se nao ,t(?talmente ﬁcc1onals.to "

Voltarei a analogia com a neocritica, mas no momen o
tou mais preocupado em enfatizgr = &g conﬁname? o o
bibliografia ao significado nio sunbohc”o, numa tentativa i
obter um status objetivo ou “cientifico”, .tern realmente im
pedido seu desenvolvimento como disciplina. Ao escolhq ig-
norar sua inevitavel dependéncia de estruturas 1nt§rpretat1vas,
cla obscureceu o papel dos agentes humanos e V1rtua.lmente
negou a relevancia para a bibhograﬁa de qualquer c:lg?tbﬁge_:
possamos hoje entender como uma historia C}o livro. A bi
prafia fisica — o estudo de signos que cons’tltug’n textos e os
ﬁmteriais nos quais eles sdo registradols -é eYldfenteménte~o
ponto de partida, mas nio pode definir a disciplina, po1(s:1 TG
(em meios adequados para representar os PrOGSSes, a5 @i
nicas técnicas e sociais de transmissio e recepgio de um leitor
ou de todo um mercado deles.
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Ao falar de bibliografia como a sociologia dos textos, nio
e preocupo em inventar nomes, mas apenas em chamar aten—
¢d0 para a sua natureza. A grammatologie de Derrida, ou a pala-
vra atualmente em voga, “textualidade”, a textologie francesa, ou
at€ a hyphologie (uma sugestdo feita, nio totalmente a sério, por
Roland Barthes) excluiriam mais do que gostariamos de perder.
A bibliografia também niio é uma subirea da semiotica, preci-
samente porque suas fungdes nio sio apenas sincronicamente
descritivas. Nossa propria palavra, “bibliografia”, nos basta. Ela
nos une aos colecionadores, editores, bibliotecirios, historiado-
res, produtores e leitores de livros. E ainda tem a ventura de um
significado literal,“grafia de livros”, que sugere a geracio de no-

vas copias e, em tempo, de novas versdes, Sua preocupacio tradi-

cional com textos como formas registradas, e com os processos
de sua transmissio, deveriam fazé-la hospitaleiramente aberta a
novas formas. Sem novos nomes, entao; mas conceber a discipli-
fa como uma sociologia dos textos é, eu acho, tanto descrever
a bibliografia que fazemos como permitir sua evolucio natural.
Ainda assim, preciso agora considerar o caso especial dos tex-
tos impressos. Ao fazé-lo, o que desejo examinar em particular &
se a forma material dos livros, os elementos nao-verbais da no-
tagdo tipografica dentro deles e a propria disposicio do espaco
tém uma fungio expressiva na transmissio do significado, e se
essa discussio é ou nio uma tarefa propriamente bibliogrifica.
Mais uma vez sinto que a teoria hesita em seguir a prati-
ca. De um lado do espectro, devemos obviamente reconhecer
que o tema se tornou familiar a partir do trabalho de Erwin
Panofsky sobre perspectiva como forma simbolica; do outro
lado, vemos que Understanding Media, de Marshall McLuhan, o
tornou fundamental para os estudos de midia. No nosso cam-
Po, o trabalho de Nicolas Barker, Typography and the Meaning
of Words: The Revolution in the Layout of Books in the Eighteenth
Century; David Foxon sobre a tipografia de Pope; Giles Barber
sobre Voltaire e a apresentagdo tipogrifica de Céndido; Roger

1
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| wifer sobre scripturation ou “a emergéncia material do signifi-
cado” sio todos bibliografos eminentes dem(?nstran('io, de, uma
mancira ou outra, a fun¢io simbdlica dos 31%n95 Atlpograﬁ§os
¢hquanto sistema interpretativo € nao sga fgng:ao ~1c2n1ca“ou m:
dexical’. Nesse sentido, palavras como artlcula(;%lo ol "ientn

(1i¢io” do livro fazem suposi¢cdes semelhantes. Dls.cussoes sot.)r.e
1 n\mrf‘ologia do livro em relagio a géner~o ou a tipos especiais
(e Icitores e mercados supdem uma relagio complexa de meio
¢ significado. Periédicos como Visible Language e Word & ImNage
Inl..l;n fundados especificamente para explorar essas questoes.
() exemplo persistente da fine printing'® e o renasc1mentg) do
manuscrito caligrafico e numerosos estudos recentes sobre o

17

Nicolas Barker, “Typography and the Meaning of Words:.The Revolut;;)n r11n
(he Layout of Books in the Eighteenth Century” apuc'i Giles Barber e ; ZL "
hord Fabian (orgs.), Buch und Buchhandel in Europa tm.achtzehnten _]ahf o
(lert, Hamburgo, 1981, pp. 126-165, Wolfenbiitteler Schrx'ften zur Gesc 1; .
des Buchwesens 4; David E Foxon, Pope and the Early Etght'eent Century Boo
‘liude, Oxford, Clarendon Press, 1991; Giles Barbe.r, “Yoltalre et la plrjjer.lt;(—)
tion typographique de Candide”, Transmissione dei Testi a Star.npa ne Lem;er
Moderto 1, Seminario Internationale, Roma, pp. 151-169, Ig85,1}ﬁ)ger m; tt
“I’Enonciation typographique au dix-huitieme si?cle”, Transmissione dei Zst
i Stampa nel Periodo Moderno 1, Seminario Interr'lan:)nale, Roma, [')p.df;i;tlo;;
1085; Roger Laufer, “L’Espace visuel du livre ancien”, Revue Prangalie i
u i,il/re, 1977, 1. 16, pp. 569-581; Roger Laufer, “L’Esprit deila lctt‘r‘e i f 5
11, 22, nov. 1982, pp. 147-159; ver também Barbara R.Woshinsky, ‘La Br;yetresl
Caractéres: A Typographical Reading”, Text: Tiansactions of the Society for e?c 1(4;;
Scholarship, vol. 2, pp. 209-228, 198s. Esses exemplos do Passado, sugem?u °
1ima consciéneia dos recursos nio verbais das formas do hvrf) para a'cen ba
¢ (ransmitir significado, pode ter paralelos com outras“pesqulsas atuais s;) Or:i
desion de texto. Um sumério atil é o de James Hartley, Cu‘rrent IZe.searcmm_
1&1 Design”, Scholarly Publishing n. 2, vol. 16,.pp. 3'55—368,3311. 19. 5 ver vl
[iém James Hartley e Peter Bumhill,“Exp]oratlonsv 1'n Space:A (.:n[t?tiee to o
I‘vp(;graphy of Bps Publications”, Bulletin of the British Psychological Society,vol.

10, Pp. 97-107, 1976. ' . .
i lidicoes geralmente de tiragem limitada e de grande qualidade artistica

material. (N.T.)
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sofisticado arranjo de texto e iluminuras na produgio de ma- |

nuscritos medievais também partilham uma suposicio basica de
que formas afetam o sentido™.

Nesta ocasido, talvez a maneira mais simples de explorar al-
gumas dessas questdes e sua relagio com a funcio expressiva da

tipografia na forma dos livros, seu papel na edicio e a relacdo
com a teoria critica é oferecer um caso exemplar. Escolhi as
quatro linhas que servem de epigrafe a “A Falicia Intencional”,
o conhecido ensaio de William Kurtz Wimsatt Jr. e Monroe

Curtis Beardsley publicado pela primeira vez na The Sewance
Review em 1946™. Seria dificil nomear outro ensaio que tenha |

influenciado tanto a teoria critica e o ensino de literatura nos
cerca de quarenta anos seguintes. R esumidamente, eles argu-
mentam que € indtil usar o conceito de intencio do autor a0
tentar encontrar o significado de uma obra literaria ou estabe-
lecer a sua qualidade. E ¢ claro que, partindo desse principio, a
mesma objegdo deve ser aplicada A interpretacio das inten¢des

de um escritor ou impressor ao apresentar um texto numa for-

ma particular, ou as intengdes de um editor em publici-la.
Devo adiantar que meu objetivo ao usar um exemplo des-
se ensaio € mostrar que, em alguns casos, leituras significativa-
mente informativas podem ser recuperadas a partir dos signos
tipograficos, assim como dos verbais; que eles sio relevantes
as decisdes editoriais sobre 0 modo no qual um texto sers re-
produzido, e que uma leitura de tais signos bibliograficos pode
realmente moldar nosso julgamento da obra de um autor. Tam-
bém acho possivel sugerir que as proprias ideias preconcebidas

11. Para um exemplo excelente, ver Michael Camille,“The Book of Signs: Writing
and Visual Difference in Gothic Manuscript llumination”, Word & Image 1,
n. 2, pp. 133-148, abr.—jun. 198s.

2. William Kurtz Wimsatt ¢ Monroe Curtis Beardsley,“The Intentional Fallacy”,
The Sewanee Review, vol. 54, Pp- 468-488. jan.-mar. 1946; subsequentemente
incluido em William Kurtz Wimsatt, The Verbal Icon: Studies in Meaning of
Poetry, Lexington, University of Kentucky Press, 1954.
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de Wimsatt e Beardsley podem té-los levado a mal interpretar
um texto, e que sua ma interpretagdo pode ter sido parcialmep—
tc uma fun¢io do modo em que foi impresso, ¢ que seu estilo
tipografico foi por sua vez influenciado pela cultura em geral.
Assim, meu argumento fecha um circulo, partindo da defesa do
significado autoral, com o argumento de que ele é de alguma
maneira recuperavel, ao reconhecimento de que, para o be.m
ou para o mal, os leitores inevitavelmente criam seus Préprlos
significados. Em outras palavras, cada leitura é peculiar a sua
ocasido, cada uma pode ser ao menos parcialmente recuperada
a partir das formas fisicas do texto, e as diferencas de le?turas
constituem uma historia informativa. Aquilo que os escntor?s
pensavam que faziam ao escrever textos, ou impressores e linel-
ros 20 monti-los e publici-los ou leitores ao tentar entendé-los
sio questdes as quais nenhuma histéria do livro pode escapar;

“A Falicia Intencional” abre com uma epigrafe tirada do pro6-
logo da peca A Maneira do Mundo (The Way of the World, 1700),
de Congreve. Nele, como citado por Wimsatt e Beardsley,

He owns with toil he wrote the following scenes;
But, if they’re naught, ne’er spare him for his pains:
Damn him the more; have no commiseration
For dullness on mature deliberation,
Wirtiam Concreve, Prologue to
The Way of the Werld

Na versio autorizada de Congreve, de 1710, 1é-se:

He owns, with Toil, be wrought the following
Scenes,
But if they're naught ne’er [pare bim for his Pains:
Damn bim the more; bave no Commiferation
For Dulnefs on mature Deliberation.”

11, Na versio de “A Falicia Intencional”: “Ele admite com labuta que escreveu

i a sforco:/
as cenas seguintes;/ Mas, se forem nulas, ndo o poupe por seu esforg
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Acho que nunca foi observado antes que, se incluirmos sua
epigrafe, esse famoso ensaio sobre a interpretacio da literatu-
ra abre com uma citacio errada em sua primeirissima linha.
Wimsatt e Bearsdley dizem que Congreve “escreven” [wrote]
as cenas seguintes, mas Congreve era um artesio deliberado.
Ele diz “trabalhou” [wrought] nelas. Ja que as palavras citadas sio
atribuidas a Congreve, me parece evidente que devemos aceiti-
-las como suas, mesmo que mais tarde o ensaio nos persuada
que nao podemos saber o que Congreve quis dizer com elas.
Ao adotar esta simples mudanca de wrought para wrote, Wimsatt
e Beradsley nos obrigam a encontrar nosso significado a partir
da leitura equivocada que fazem. Assim, a epigrafe nos leva a
enfraquecer a énfase que Congreve colocou em seu trabalho
de composicio: ele escreve sobre seu “esfor¢o” em forjar seu
significado. A mudanga no fraseado destrdi a rima interna cui-
dadosamente criada, a ressonincia entre o wrought da primeira
linha sendo reduzido a naught na segunda, por aqueles que o
citam, compreendem e julgam erroneamente. O prologo de A
Maneira do Mundo oferecia, em 1700/ 1710, um ponto de vista
¢xatamente oposto ao que o trecho, agora, ¢ usado para apoiar.

Talvez ainda menos aparente sejam as implica¢es do modo
no qual a epigrafe é impressa. No lugar da precisa notagio or-
tografica, da pontuagio e das letras maitisculas de Congreve, a
versio de 1946 oferece uma forma plana, talvez até insidiosa-
mente aberta. Congreve escreveu “He owns” — virgula — “with
Toil” — virgula — “he wrought the following Scenes”. Em sua
apresentagio da linha, Wimsatt e Beardsley suprimem as virgu-
las. Ao isolar e enfatizar a frase, Congreve pode ser lido como
se afirmasse a seriedade de seu propésito, a deliberacio de sua

Condene-o ainda mais; nio tenha piedade/ Pelo tédio na madura delibera-
¢30”. Na versio de 1710:“Ele admite, com Labuta, trabalhou as Cenas seguin-
tes;/ Mas se forem nulas nio o poupe por seu Esfor¢o:/ Condene-o ainda
mais; ndo tenha Piedade/ Pelo Tédio na madura Deliberacio. (N.T.)
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Arte. Wimsatt e Beardsley nio ddo atengio a isso, talvez de olho
numa frase mais apropriada ao propésito deles, na linha seguin-
(c. O que a leitura deles enfatiza, cercando-a com \’/’irgulas nio
colocadas por Congreve, ¢ a frase “if they’re nau%hF .Com essa
pequena mudanga, eles destacam a concessao ironica de/ Con-
preve de que as intengdes de um autor nio podem salvi-lo 55
o pablico ou o leitor o acharem tedioso. Congreve, S, Vi
pulas, preferira pular rapidamente esse pensamento. WlmsaFt ¢
I3cardsley permitem que nos demoremos nele, pois parece jus-
tificar o argumento totalmente diferente que apresentam.
Essas mudancas de significado resultantes das variantes cita-
das sio, a meu ver, sérias, por menores que sejam os sinais que
a5 compde. Mas hi mais. Em sua segunda parelha de versos,

(Congreve escreve:

Damn him the more; have no Commiseration

For Dulness on mature Deliberation.

Mais uma vez, serve ao propésito da epigrafe remover a iro-
nia de Congreve, mas, como a ironia depende crucialmer.lte de
contexto, a perda talvez seja inevitavel. Lendo as palavras 1'1ter~al—
nmente, Wimsatt e Beardsley acreditam que elas devem 31gmf:1—
car:*“Se vocé realmente acha que minhas cenas sio tediosas, nao
paste sua piedade com seu autor”. Mas é de se notar que Con-
preve usa Ds maitisculos em Dulness e Deliberation. Essas formas
i.l-n'x(>11iﬁcadas permitem que emerjam duas leituras revelado~ras
(i experiéncia de Congreve. A primeira é que essas abstragdes
(¢ formas humanas (elas estdo ali sentadas, no teatro); a se-
sunda alude ao velho combate entre Dulness e Deliberation, ou
“"!mp/(lity [Estupidez] e Sense [Senso]. Ao reduzir a caix‘a-balxa
todos os seus substantivos, consequentemente destruindo as
convencgdes do inicio do século xvi, a epigrafe mata as formas
personificadas de Congreve e, ao emudecer sua ironia, reverz:e
seu significado. Onde a ironia de Congreve contrasta a sua pro-
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pria “madura Deliberagio” com o “Tédio” de seus criticos, o
novo significado faz com que ele diga que o leitor tem razio.

Se olharmos mais uma vez para a forma e a relagio das pa-

lavras Toil [Labuta], Scenes [Cenas] e sua rima Pains [Esforco],
notamos que elas também tém iniciais maitsculas. Assim, a con-
ven¢io nos di de modo impresso uma identidade visual, se-
mantica e finalmente moral entre 2 propria descricio de Con-
greve de seu trabalho (“Toil...Pains”) e os produtos humanos
que povoam as pec¢as. A maneira como o texto é impresso na
epigrafe acaba com essas ligacdes visuais ao privar as palavras
de suas maitisculas. Um conjunto de significados, que enfatiza
a presencga do escritor em seu trabalho, é enfraquecida em favor
de uma leitura preconcebida que o tira de 14.

Por menor que seja, esse exemplo ¢ tio instrutivo que eu
gostaria de explori-lo mais. Ele tem relagio com as preocu-
pagées mais Obvias sobre critica textual — colocar as palavras
certas na ordem certa; com a semidtica da Impressio e o papel
da tipografia na formacio do significado; com as teorias criticas
sobre intengio autoral e a resposta do leitor; sobre a relagio en-
tre significados passados e usos presentes de textos verbais. Ele
oferece uma ilustragio da transmissio de textos como criacio
das novas versdes, que formam, por sua vez, os novos livros, os
produtos de impressores posteriores, e a matéria de subsequen-
te controle bibliogrifico. Esses sio os documentos primarios
para qualquer histéria do livro. Ao ler uma forma do texto de
Congreve (1700/1710), podemos com alguma autoridade afir-
mar certas leituras como sendo as dele. Lendo outras formas do
texto (1946), podemos encontrar significados percebidos por
leitores posteriores sob diferentes imperativos histéricos.

Posso acreditar — e acredito — que Wimsatt e Beardsley se
equivocaram quanto ao que Congreve queria dizer; que eles
entenderam mal a relacio dele com a sua tradigio; que eles re-
gistraram mal a atitude dele em relacio a seu proprio publico e
leitores. Ao mesmo tempo, 0 mal entendimento deles se tornou
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um documento histérico em si. Dirigindo-sg a0 que, em 194~6,
\creditavam ser as necessidades de seu proprio tempo — € nao
do tempo de Congreve, em 1700/1710 —, eles dlel><alran1/ng1211
repistro do gosto, pensamento e Valores,de'uma ?;CO ; C1~rlros
(ue moldou significativamente nossa propria escotha de 1vnSi_,
1 maneira que os lemos e, no meu caso, a maneira que og ,elh
namos. A historia dos objetos materiais como forrpas simbolicas
(unciona, assim, de duas maneiras. Ela pode falsificar algumas
lcituras, e pode demonstrar outras novas. ) L
Para estender essa linha de argumentagao, gostaria de tazer
i breve comentario sobre a palavra Scenes. LembremF)S ;})Erl—
meiramente que as Scenes de Congreve }h.e custaram Pains. Em
wguida, notemos que seus editores e criticos, quase sem exce-
( ‘niu, substituiram o significado da palavra por algo mais comum.
I\’,Ivs a definiram por geografia e carpintaria, GO quando uma
cena muda de uma floresta para um paldcio. Para Congreve,
1o entanto, elas sio cenas neocldssicas: ndo a troca de luga-
ies impessoais, mas grupos distintos de pessoas que conversam.
lissas sio as suas cenas. Para ele, era a intrusio de outra voz
Iiimana, de outra mente, ou sua perda, que realmente mtidava
. cena. Portanto, a substincia de suas cenas, o que ele “com
| abuta, trabalhou”, foram homens e mulheres. Quanéo relc;l—
PCTAMOoS esse CONtexto € seguimos o significado bem 'l1tera. g
(‘ongreve nesse sentido, sua rima de Scenes com l?ams l.)rilha
com uma forca ainda mais sutil. O que ele sugere € um Juf’ge?.—
mento critico sério sobre seu proprio trabalhg: sob a super 1c61le
ondulada de sua comédia passa uma sombria subcorr~ente e
dor humana. De maneira mais mundana, essa .pfercepgao pode
lovar um editor a adotar uma tipografia que divida as pegas de
(‘ongreve em cenas neoclassicas, como ele mesmo o fez em sua
cdicio de 1710, quando elas foram restabelecidas.
; ‘om esse ultimo exemplo, pode-se argumenta’r que chega-
mos A fronteira entre, de um lado, bibliograﬁa e c'r1t1ca d.e t'CNXt(?
¢ de outro, critica literria e histéria literaria. Minha opinido &
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que tal fronteira nio existe. Na busca de significados histéricos,
nos movemos do mais diminuto aspecto da forma material do
livro as questdes sobre contexto autoral, literrio e social. Todas
essas, por sua vez, influenciam as maneiras nas quais os textos
sdo entdo relidos, reeditados, redesenhados, reimpressos e re-
publicados. Se uma histéria das leituras sé & possivel por meio
de uma histéria comparativa dos livros, é igualmente verdade
que uma histéria dos livros nio teri sentido se ndo considerar
os significados que eles adquiriram posteriormente.

Mesmo que muitas vezes neguem, suspeito que poucos au-
tores, investidos da mesma maneira que Congreve no préprio
trabalho, s3o indiferentes aos modos nos quais a sua arte é apre-
sentada e recebida. Certamente, existe uma ironia cruel no fato
de que o préprio texto de Congreve é reformado e mal inter-
pretado para sustentar um argumento contra ele mesmo. Longe
de oferecer uma licen¢a para que seu publico e seus leitores
desconsiderem o significado do autor, Congreve defende, com
uma ironia exasperada, o direito dos autores de, como ele colo-
ca em outra frase do prélogo, “declarar seu Sentido” [“to assert
their Sense™] contrapondo-se a0 gosto da maioria. Quando Je-
remy Collier deturpou para seus proprios fins o significado das
palavras de Congreve, este respondeu com seu Amendments of
Mr. Collier’s False and Imperfect Citations [Correc¢des as citacdes
falsas e imperfeitas do Sr. Collier]. Ele também gostava de epi-
grafes e escolheu para aquela ocasiio uma de Marcial que, tra-
duzida, 1é: “Este livro que recitas, O Fidentinus, ¢ meu. Mas sua
vil re-citagio comeca a torni-lo seu.”

Com isso em mente, eu gostaria de buscar outra dimen-
sdo do significado da epigrafe que ndo é propriamente uma
questdo de forma do livro. Ainda assim, ela coloca Congreve
na tradi¢io de autores que pensavam nos menores detalhes de
seu trabalho a0 serem impressos e que dirigiam, colaboravam
Ou atacavam seus impressores e editores. Um desses autores &
Ben Jonson. A verdade é que Wimsatt e Beardsley poderiam
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o llllfillt(: ‘C—I() (:lta(i() l)ala d.e]“()ll trat eu a1 u]llf:nt() (16
lll e as 1ntencoes de um allt()l Sao llteleva]ltes. l 01 Cxelllpl().

1 res
Playes in themselves have neither hopes, nor feares,

; . 5
Their fate is only in their hearers eares...

¢ de Con-
Isso se ajusta perfeitamente com o final do prologc?
o i ironia sej ara ser
reve, mesmo que, aqui, sua ironia seja pesada demais p
Y ¥

ipnorada:

In short, our Play shall (with your Leave to shew it),
Give you one Instance of a Passive Poet. -
Who to your Judgments yields all Resignation;

g -
So Save or Damn, after your own Discretion®.

Ligar Congreve a Jonson & colocar seu Prologo euzlftéz
¢le diz dentro de uma tradigdo em d.esenvolmmento, aq el
presenga do autor em seus trabalhos 1mpr,es§os. N}(lesse c;a - ;
1s frases de Congreve se tornam uma espécie de home dg '
L1 mentor, uma aceitacio da sucessao, uma lemblfarf}g;\1 e ; N
1 luta do autor pelo direito de ndo ser @al lido poNde na rnte N
(esencantar até os melhores deles. Po1s.]onson nao somer}ticoS
iehelara contra a usurpacio de seus significados por seus c.rltual_
Wsininos, mas foi um dramaturgo que, por um temgo, v1‘r‘PrO_

mente abandonou a cena pablica para ficar, como disse, b
(¢pido das mandibulas negras dos lobos e c}o Pesadf) caszzosa.
,\',;;()s”‘(’.A rejeicio de Jonson 2 interpretagao livre é ven g

1 i si
Ben Tonson, The New Inn, or The Light Heart, 1619, epilogo. [As pecas em
¢ , , g

o tem esperan(;as ou I’lled()S,/ Seus dCStlU()S estao QPCHQU nos OUVIdOS de

(quem as escuta. ...

i, “lim resumo, nossa Peca (

com sua Permissio de mostri-la),/ Oferece um Po-
i j0;/ Entdo Salve
(2 Passivo./ Que a seus Julgamentos cede toda a Resignagio;/
L 17ass .

5 : »
ou Condene, de acordo com seu Discernimento . (N.T.)f }
j oofe”.
[, “Safe from the wolves black jaw, and the dull Asses h



40 BIBLIOGRAFIA E A SOCIOLOGIA DOS TEXTOS

Let their fastidious, vaine
Commission of the braine
Run on, and rage, sweat, censure, and condemn:

They were not meant for thee, lesse, thou for them?.

As ironias de Congreve permitem que sua despedida seja
mais sutil, mais decorosa. Menos resistente, mais delicado, do
que Jonson, ele deixou a cena cdmica sentindo que tinha sido
despejado pela apropriacio indevida de seu trabalho, conven-
cido de que seus significados raramente sobreviveriam a sua
recepgao. A iminéncia dessa decisio informa seu prélogo a
“A Maneira do Mundo”. Seria sua altima pega, apesar de nio
ser seu ultimo grande trabalho. De modo “bem Deliberado”
achou que nio mais poderia aguentar o “Tédio” de seus cri-
ticos. Ao respeitarmos nio apenas as palavras que Congreve
usa —uma cortesia 6bvia — mas também os significados indica-
dos por sua notagio precisa, podemos, se quisermos, como um
ato de saber bibliogrifico, recuperar sua ironia e ler a sua dor.

Naquela longa série de vitorias pirricas que registra os triun-
fos dos criticos e as mortes dos autores, “A Falicia Intencional”
distinguiu-se por defender um argumento que seguiu um ato
de negligéncia. Sua epigrafe nio é uma celebragio da perspi-
cicia de Congreve ao prever uma nova causa; ela é, de fato,
um epitafio para seu proprio texto desmembrado. Uma vasta
literatura critica foi gerada por esse ensaio, mas nio conheco
qualquer mencio s ironias do texto que o prefacia. Com o
que parece ser uma indevida reveréncia ao texto adulterado
impresso por Wimsatt e Beardsley, a epigrafe tem sido repro-
duzida em cada reimpressio com excepcional fidelidade, seus
erros resistentes a qualquer revisio de um momento clissico

L]

17. Ben Jonson, op. cit., 1619,“Ode to himselfe”. [Deixe que a fastidiosa, vi,/ co-

missio do cérebro deles,/ corra, deteste, censure e condene:/ Eles nio foram
feitos para vocé e, ainda menos, vocé para eles]
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leitores diferentes davam vida ao texto de modos diferentes.
Se um poema é apenas o que cada leitor individual faz dele na
agdo de construir um significado, entdo um bom poema vai
ser aquele que mais incita a sua propria destruicio a servico das
novas construgées de seus leitores. Quando a especificacio do
significado acontece junto a sua descoberta na pratica critica
da escrita, a forca geradora dos textos estd mais ativa. Nesse
contexto, a ma leitura de Congreve em 1946 pode ser vista
COmo uma questio quase de necessidade histérica, um docu-
mento interessante em si mesmo sobre a natureza da leitura e
a histéria do livro.

E ele ¢ um documento fisico. Podemos dati-lo; podemos
1&-lo; podemos localizi-lo no contexto do The Sewanee Review
e do interesse de seus leitores: podemos interpreti-lo razoa-
velmente de acordo com as intengdes proposicionais do en-
saio anti-intencionalista que esti por tras dele. Espero que seja
desnecessirio levantar outras situagdes. Esse pedaco de prélogo,
esse fragmento de texto, levanta grande parte das questdes que
precisamos tratar quando pensamos sobre livros enquanto tex-
tos aos quais foi dado uma forma fisica particular.

Mas enquanto texto dramitico, ele foi originalmente escrito
para ser falado e, dessa forma, surgem outras questdes. Podemos
ouvir a voz do ator Thomas Betterton transmitindo oralmente
as ironias que agora lemos visualmente? As cartas autografas
de Congreve nio mostram qualquer preocupacio com as gen-
tilezas que sugeri na forma da epigrafe. Serd que estou lendo
uma interpreta¢io do significado de Congreve entendida por
seu impressor, John Watts? Estard Watts apenas seguindo um
conjunto de convengdes gerais impostas naquele tempo, com
ou sem a concordancia de Congreve, pelo editor de Congre-

ve, Jacob Tonson? Enfim, quem deu “autoria” a Congreve? De
quem ¢ o conceito de leitor que estas formas sugerem: do autor,
do ator, do impressor ou do editor? E o leitor? Sera o conhe-
cimento de Jonson, Betterton, Congreve, Watts e Tonson uma
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O caso, no entanto, nio muda. Se pensarmos na construcio
fisica do texto de Congreve no in-quarto de 1700 ou a edicio in-
-oitavo de 1710, e sua reapresentacio fisica em 1946, comeg¢amos
a0 menos a ver dois fatos simples. Um deles nos dj a perspec-
tiva histérica do autor dirigindo um conjunto de significados
huma transagao com seus contemporineos. O outro nos d4
uma perspectiva igualmente histérica de dois leitores criando
um conjunto reverso de significados para leitores académicos —
ou, ainda melhor, estudiosos —, CUjos interesses no texto eram
diferentes. Cada perspectiva pode ser estudada distintamente
nos signos do texto como foram impressos. Esses signos variam
em significancia do trivial ao sério, mas longe de demonstrar a
irrelevincia do autor, eles nos levam de volta 2 motivo e inten-
¢do humanos. No caso de Congreve, eles revelam um homem
piedoso cujas cenas registram o conflito humano do qual se
originam como a principal condigdo de sua escrita.

Pelo menos de uma maneira, pouco mudou na teoria critica
desde 1946. De um lado o formalismo e o estruturalismo da
nova critica e, de outro, o pos-estruturalismo e a desconstrucio
partilham todos o mesmo ceticismo sobre a recuperacio do
passado. Uma das mais impressionantes objecdes a este auto-
centrismo, ao ponto de excluir uma preocupagao com as com-
plexidades da agéncia humana na producio de textos, é a de
Edward Said em The World, the Téxt, and the Critic. S6 posso con-
cordar com seu julgamento quando ele diz que “Como prati-
cada na academia americana hoje, a teoria literiria tem quase
sempre isolado a textualidade das circunstancias, dos eventos,

dos sentidos fisicos que a fazem possivel e a tornam inteligivel

como resultado do trabalho humano™*. Comentando 2 posi¢io

ladas pelos limites formais das palavras na pagina, devo dizer que eles talvez
recebessem e aceitassem como texto mais aceitavel as linhas como foram
impressas originalmente.

19. Edward Said, The World, the Text, and the Critic, Londres, Faber and Faber,
1984, p. 4.
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de Said em seu proprio livro, Textual Power, Rol?eft Sch-ole? 1;—8
Jste nesse ponto: “Neste momento, ha (,1uas posigoes f:em;gcﬂ
Com respeito a esse problema, e [...] € extremalmf:,20 S
combina-las ou achar um ponto comum er,lt-re elas”. 1
descreveu essas duas posicdes como a hermetlca‘ B2 scelcubz'tgho_
Para voltar a meu tema mais amplo:,a. definigao e b1 Lo
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opostas, pois os proprios livros sao o ponto c:orrilum.e Cul;:ivam‘
(ue os biblidgrafos ha muito exploram, maperam culvam.
Seus métodos descritivos ultrapassam 1argtetArneF1te quen'squoS -
(ras aplicacdes da semiotica enquz.lnfo ‘c1enc§bc11-c())s :;22 C;)mo
ubiquidade e variedade de sua evidéncia, a b1 all % ¢ como
sociologia dos textos tem um‘poder sem parale i) ifores o
\iscitar autores em seus proprios tempos, € seus el -
(ualquer tempo. Ela permite o que M1che_1 quce’l}it LcJ e
“uma insurreicio dos conhecimentos} subjuga 0§, A
\tias maiores forcas é o acesso que da i m.otlvos S(-)Clld .re-
lidar com os fatos da transmissdo e a ev1de~nc1:i m'aterla : eas “
l(-pgﬁo, ela pode fazer descol?ertas que ndo sio 12:76:r§;quanto
wipnificados. Ao focar no objeto primario, o tcz( ko il
Formma registrada, ela define nosso p’o_nto comum de p i
(ualquer empresa historica ou critica. Ao aban~ :Sn;l .
(¢ bibliografia degressiva e registrar todas as’V§rso e
(cs, a bibliografia, simplesmente por sua logica c((;mp novos,
por sua inclusio indiscriminada, comprova o fato de que oves
leitores evidentemente fazem novos textos. E queA seus r; iy
\ipnificados sdo uma fungio de suas novas formas. Assim,

12 oberts Scholes, Textual Power, New Haven/ Londres, Yale University Press,
o L

e »? Power/
I\/:ishil Foucalt, “Two Lectures: Lecture One: 7 January 19767, Pow
C s

ll iti 1 Harvester
Knowledge: Selected Interviews and Other Writings 1972-77, Brighton,

Press, 1980, p. 81.
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vindicagio nio é mais pela sua verdade, definida por uma in-
tengdo autoral, mas sim por seu testemunho definido pelo seu
uso histérico. Houve um ano 1710, no qual Tonson publicou os
Tiabalhos de Congreve, e houve um ano 1946, no qual algumas
linhas do prélogo do A Maneira do Mundo foram citadas em The
Sewanee Review. Wimsatt e Beardsley podem estar errados do
ponto de vista de Congreve mas, visto o texto que publicaram,
eles indubitavelmente estdo, e é uma fungio bibliografica sim-
ples registrar e mostrar o modo que eles o leram — na verdade,
no interesse de uma histéria de mudang¢a cultural, evidencii-lo.

Resenhando Robert Scholes no The Times Literary Supple-
ment, Tzvetan Todorov fez um Jjulgamento duro da relacio
da cena literdria americana de entio com as tradi¢des do hu-
manismo ocidental: “Se queremos ser claros, devemos con-
cluir que a tendéncia dominante da critica americana é o anti-
-humanismo™2. A bibliografia tem uma enorme autoridade
para corrigir essa tendéncia. Resumindo, ela pode mostrar a
presenca humana em qualquer texto registrado?.

22. Tzvetan Todorov, “Against all Humanity”, The Times Literary Supplement,
4 out. 1985, p. 1094.

23. Uma variante da foto-construgio de Nicholas Wade também pode ser
encontrada em Visual Allusions: Pictures of Perception, Hove/Londres, Lawrence
Erlbaum, 1992, p. 124, na qual faz parte de uma discussio extensa sobre retra-
tos literais.
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To the Reader

This Figure, that thou here seest put,
It was for gentle Shakespeare cut;
Wherein the Grauer had a strife

with Naure to out-doo the life:

O, could he but haue drawne his wit
As well in brasse, as he hath hit
His face; the Print would then surpasse
All, that was euer writ in brasse.
But, since he cannot, Reader, looke

Not on his Picture, but his Booke.
B.L

To the Ralcr.

ThisFigyre. tha: chou here feeft pue,
h“fﬁ?ﬂﬂi : Mt Bt;
ﬁNﬂ’R’iﬂ, 0w T}“;t‘“h’&. :

be bmhwadnmh?t
Aswweli in brafle, 33 3
Hisfacr . hoPric: would diondurafie
Al tharvves mwm'ab:a'}.
BL

6. 1. “Primeiro Félio de Shakespeare por Droeschout” de Ni-
cholas Wade. Reproduzido de Word and Image 1, 1. 3, 1985, P. 259.



