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A CERAMICA GUARANI

A confecg8o de um artefato & o infcio de um
processo de produclio que concluido continua em
uma fase de utikzaclo a a0 quebrar-se, encerra uma
sequéncia de lungdes ndo especilicas mas presen-
les dentro de um contexto cultural que ao aqued-
logo cabe explicar através da andlise de seus frag-
mentos. E todo um ciclo, visivel se se tentar refazer
o zisterna, invisivel se se observar apenas seus efei-
los e representacdes.

Devido & preservacao dierencial da cultura
matenal nos depdsitos anqueoldgicos, somos forga-

dos a defirer a expressiio cultural Guarani quase que
somente através dos atnbutos da cerdmica e do ma-
tenal ltico encontrado nos sitios

As andlises atuais s8o morldidgicas. vBem o
problema de forma externa, como ele se apresenta
hoe, dentro de um contexdo arquedogeco ou de um
ponto de visla decorativo ou estélico, ndo havendo
uma preccupagao maior de suas origens, de suas
necessidades, dos espagos que estavam ocupan-
do e lhe delerminaram este ou aquele compor-
tamento.

Aé agora no Brasil a ceramica arqueoclogica
lern sido estudada pameramente Como um meio de
organizar sequéncias seradas para estabelecer cro-
nologias e sd recentermnente Brochado (1980) tentou
estabelecer distingbes culturaimente significativas e
reconstruir a dieta do grupo Guarani. Por este mot-
vo usualmente sd se dd importancia a umas pou
cas caracteristicas da cerfimica, e somente s3o des
critas estas, na maior parte da lteratura publicada
até agora. As descngdes incluem aquetas dimensdes
da pasta que podem ser julgadas de forma macros-
cOpica: cor, textura, dureza e a manaira pela gual
os fragmentos se partermn mais lacimente. Em alguns
raros casos foram estudadas as caracleristicas das
argilas utiizadas na pasta (Goulart, 1982 : 12 - 119).
No estudo da pasta o que tem sido mais importan:
te para fins classificatdrios & agquilo que o percebs
do comp antiplastico; desta maneira, todas as inclu:
sfes aplasticas foram smplesmente encaradas co-
mo temperante O que comumente & descnlo co-
mo antipldstico sdo gros de arela, sem duvida por.
que 530 mais lAcels de identificar, mas ndo ha preo-
cupacao a respeito de se a areia lol intencionalmente
adicionada & pasta ou se ocorfia naturalmenta nas
argilas utilizadas

O lipo de andlise proposto no decorrar desto
rabaiho é estrutural, onde as partes componanies
do todo S0 estudadias e iMegradas de forma tal que
um conjunto Malyr se apresente @ que O unNiverso

da cultura surfa de forma mais consistenta Lma and
lise mais minuciosa, com a utiizagio de novos e
ourgos, nos da uma outra visdo do problema, NAoD

50 dos grupos mas do todo da cultura. Légico esta,
que eslamas apresentando um rabaiho modesto na
analse, estudo e avaliacdo dos resullacos, OIS par-
limos do principio que estes processos devem es-
lar a0 alcance dos pesquisadores e das cusios de
seus progetos. Nio queremos a a0 devemos exgir
Ou buscar andlises mas detalhistas que utiizariam
a interveni&ncia de equipamentos sofisticados ou de
Cutros especiaistas. Sabedares das dificuldades que
vivern as instituigoes de pesquisas, n3o seria jusio
criar processos ONernsos com a paricipacio de ou-
tros nucleos de pesqursa. utilizando toda uma ga-
ma de recursos de laboraldne, que poderam inicial-
mente pelo ineditsmo mas, & partir do momento que
a metodologia fosse extensiva, haveria um aumen-
to de custo e um acumulo de amostras, dadas as
@0géncias do processo mais detalhada Nossa preo-
cupagao maior € onentar um tipo de andlise e criar
um vocabulano e um léxco para o processo des
cntvo das vasthas, De outra parte, nos trabalhos que
alé o momenio tém sido desenvolvidos, ha uma
preocupacao com determinados elementos que ndo
possuemn unidade e pouco ou nada acrescentam
a andlise e muito menos.a interpretacdo. Assim, em
pé de igualdade com as caraclerislicas da pasta,
se encontram as lecnicas de acabamento de super-
ficia subdivididas em plasticas e pintadas e usual
mente encaradas todas como tendo finakidade de-
corativa, exceto o alisamento, que constitul ent3o a
cerdmica denominada "'sem decoragdo’

Sendo a cerAmica um elemento tecnoldgico
determinante de um comporiamento, Nossa propc
sic30 & ver 0 homem que deservoive uma mﬂn»
gia como satisfagdo de suas necessidades @ insen-
do dentro de urn contexto ecologicn nndamhm:
acorrem, com caracleristicas geoldgicas, pedoidgr
cas e vegetais diferentes, deferminando comporna
mentos distintos, dentro de uma masma TraciGho ou-
tural, A adaptagdo ao meio onde a smples denc
minagio de uma formagao rochotinca NBo impk-
ca na existéncia de um aglomerado vegetal, mas
de um complaxa determinan uma nova adaptacio
com alteragiio, inovagao aou associagio o8 Oulrnos
elementos que Irlo a seu lempo alterr 0s Compor
mmentos culturais pamn a satsiagdio de suas neces
aidaclos sem a abemgio prolunda dos pAncipios da
auliurg, As inovagtes podendo sof cfe ordem ambean-
tal ou par contataGio, © Gue Sena &M alguns Cascs
motivas nllo suliclontas para cnarse modificapbes
culturals rmas, smplesmaenta tecnoldgicas. A dfersn
cingo podena estar No Qg de acurdo com a i
lensiciacte @ a prolundidade OO pIOCESSU ok

licadot




A descncdo da cerimica Guarani neste ma-
nual & faita através de comparagdes postivas ao lon:
go de muitas cimensdes de vanagao, cada uma das
quais poderia ter vanado independentemente das
outras (Lathrap, 1962). As dmenstes usadas estao
dentro de quatro grupos:

1 O matenal usado na fabricagdo das vasihas.

2 Astécricas de construgdo das vasihas, inclu-

indo as de acabamento de suas superlices
3 As posigdes relativas dos campas decorativos
na superficie das vasilhas
4 As categorias funcionais dos conjuntos de for-
mas das vasihas.
A ordem em que esles quatfo grupos se apre-
=antam e sdo estudados € indferente, porque em

reahdade fazem pane de um continuo .

as lungdes para as quais eram mmﬂiﬂm
unlmdu!nmdmmiﬂw;muﬁm.ﬂlumﬂm
utiizava erm dado momento de seu desenvolvimen-
o & continua com as Wécricas utilizadas para produg-
las. Incluindo como etapa final o acabamento das
superficies com caracteristicas decorativas ou ndo,
cu@a .cﬁspnsi;:&n delimita 0s campos decorativos: e,
lermina com a utlizacio dessas mesmas !-mihm.
De modo que o continuo configura um elreulo fe
chado, no qual as tradi¢es cullurais a respeito do
po de abmentacdo e da forma de consumao de cer-
los alimentos exigem determinados conjuntas de lor-
mas de vasihas, os quais sdo eelivamente produ-
Zidos e ulhzados da maneira prescrita;




ﬂlﬁ&unmmﬂ O fluxograma (v fig. 1) intenta
a colocacao do lodo cultural em uma sequéncia pro
dutiva. Partindo de uma necessidade, a diela asso-
_ciada a'uma etiqueta | de consumo dos alimentos,
wmﬁnﬂgmmﬁnda um anﬁmamrarm

......

a0 falc r tempo;: Se curta, pmssmnadupu&a
averd Uma suspensao para sua ulil-

mr;.ﬂnpmm.mmqr.m se aproxime da intencionalida-
de decorativa que se desejana, se lasgn segue-se
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0 processo logico, buscando-se o acabamento ade-
quado para o lim a que se destina. 0 processo de
ullhzacdo sendo normel, seu fim & a fragmentagdo
Banmmpana&nmmdademwumrﬂpimﬂ
@ Impossibiidade de uma confecas imediala, de
terminard a modi luricio de uma vasiha
' jé existerite QuANdo tal ocorre, dificiimente teremos
O retomo a lungdo onginal, Sdo os elementos finais
no registro arqueclogico: o fragmento
alﬁﬂimtammrdurmmmd&
t&nnlmd&luncﬂnad&uhhmqﬁmnm:iﬁmﬂam&
correr de sua existéncia. O que sobra @ pouco, der-
lro do lodo fue o homem construiu e wtiizou du-
rante sua existéncia grupal, e alravés deste pouco,
Oesle quase nada é que devemnos buscar a realida-
de cultural e o comporamento deste homem.
Assim o processo anallico partird do conhe:
cimento dos modos de producdo e de sua Impor-
tancia na conlecgao do vasihame Guarani.

k.

FLUXOGRAMA DO PROCESSO
PRODUTIVO DE AMBITO GERAL

MODO DE PRODUGAQ; DE ACABAMENTO
E DE UTILIZAGAO,

Do regisiro arqueclogico

a0 processo interpretativo
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1 - UTILIZAGAO

Chamamos modo de ulilzagao o fim a que se
destina o artefato cerdmico A grande quantidada
de vasithas existentes dentro desta cultura ndo po-
derd ser apenas por ter um grande poder criativo
éde de de opcbes dos artesdos. A su
de presenga deve estar condicionada anecessida-

fiam estar assm agrupadas:
Utilitdrias: artelalos fabncados para alénder-as:
e smples durante

G20 ou guarda dgfelementos de difc reposi
‘Ziﬁﬂ que por suas caracteristicas e finafda
des

exignam forma e decoraco especialc Uso )

- Exclusivos: arefatos para 50 extrem rﬁe}de-
finidos emy ntos rﬁ@mﬂlgﬁl"mﬁﬁ'ﬁﬁas

“paricular =

Y nao podem se utizadas para outro f
exclusiva
0O aprovetamenio, entretanto, ﬁg_w
uma finahdade para oulra & possivel, Mas 5Eu Uso

passa a ser exclusivo, ficando impedida seu relar: | , © - -

noa llingag onginal. Como exemplo apontariamos
3 Utlizacao de um depdsito de agua ou de lemen-

tacio como urna funerana, nao havendo possibil- =

dade de retornc Temos observado qué as pecas
Que trocam e luncao passam a possuir
to novo gue a identificam derilfo de vt |
ade_guer com alleragac de decoracao, quer com
aplitacao de elementos distinlivos de uma fecao
R e A
" Para lixarmos 0 modo de utiizagio das vas-
Ihas & prec:so fazermos uma boa descnigad de sua
utiizacan O processo descriivo, entretanta, deve sef
sequro, chietiva. ndo possbiitanda equivocos ou du-
plicidade de interpretagao e, a0 Mesmo [empo, ocu:
par espagos menares que os aluas Seria a cfia-
cao do lexico que falamos ao inicio e sera tratado
adiante, no capitulo forma e uthzacao

2 - PRODUCAO

Pot modo de produGdo entendemos as agoes
sxerc:das para a fabricagdo de uma vasitha cerémi-
ca que podem sef

Modelado: é a utlizagdo de uma porgao de ar-
gila & a partir dela. com os dedos, modela-se

a peca pretendida

Acordelado: ¢ o uso de cordias de argla gque
sobireposios, dao a forma pretendida, A maio-
na da cerAmica Guaran utiza este modo
Nos sihios onde houve comall Corm Burtpis

& 1A evicibncias de fragrmantos, vamos anconiinn Ou
vas lormas de produGAo

Moldado: & a aplicacao de uma Pocan do ang
la dentro de urn maolde pré-tabncada, que o
rd. apos a unGAD das panes. 8 paca

[Enre—— =

caracterishicas que aprese mﬂrrru‘m’mlerdjran _
- LSO

Torneade: & o yso do tormo par ”
i 0 para o fabrico das
pecas cerdmicas WL
ludo e andlise, o Mﬁmgm
lual mais elevado. A ocorréneia de outios proces
505 s80 minimos ou esldo associados entre &
O modelado, processo mais comum apés o
acordelado, lera uma pequena representagan Sio
contas de colar circulares, esléricas, em forma de
pingo d'agua ou pequencs ovdides perdurados O
modelado ainda é utiizado na fabricacdo de asas
tio botdo ou saliertes. retas ou convexas, coladas
a superficie ou delas tendo sido repusadas, em for-
ma de uma saliéncia em arco coincavo voltado 4 ba:
s&' ainda encontramos 0s contrapesos de fusos, oir-
culares, de tamanho & espessura vanavess, com per.
furo central. Paquenas pegas, como cachimbos e
vasihas, s3o enconiradas também neste processo
produtiva Os cachimbos s8o de forma e lamanhos
varavess, desde 0s quadrangulares alé os ubula-

_fes Quanio as vasihas, si0 sempre pequenas, com
<+ as formas mais diversas, algumas s5o eslerdides
_i~ com um simples orilicio central e paredes muito es-
©  péssas outras lembrarnam tigelas de forma e aca

bamento muto iregular Nos artefatos cerdmicos mo-
delados. o que nos chama a alencdo & a présenca
de uma pequena pega, de forma cdnica, com fun-
do ligetramente arredondado. rombico, e que, se al-
guma semelhanca existit com alguma pega conhe-
cida. sena com o "dedal’ wlilizado pelas costunes-
ras para facilitar a tareta com a agulha. Ainda den-
tro do modelado, termos um animal indelinido, quer
pelo seu compnmento Come pela sua aliuma, em-
bora esteja com as quatro patinhas quebradas Sua
dentificacdo com qualquer animal existente ou de-
saparecido é dificll, e uma interpretacao sena leme-
raria O modelado apresenta-se mass frequeniements
nas hases das vaslhas, servindo ge supone para
o acordetamento subsequenie (v llustracoes de 2
af

Quanic ao moldado, pouco representaine
dentio ras amostras coletadas e estudadas, esa
presente em um cachimbo, 130 somenie

Nos sitios de contalo entre natnes & BultDeus
encontram-se pegas torneadas, mas com formas @
aderecos também europeus N&o temos nenhuma
lorma niidamente nativa produaida em torna

A associacdo dos lipos Droduives dentro 20
modo de producio @ uma oCcomrencia comum, as
sim o modelado com o acordalado 0 BOrNBaco SN
pletado com adereqos Mmodelados. Aas bwcos, ape

ques de diversos bpos

2!1! . M

LLmogde. 3 o antanto, sl vwicwr
(RTS ];":.[-__'r.'l_u_|_'|_'1_i_:_r‘|l!j i Fﬂm O anesfo dove seeco
nar UM angila 4 5ua ancia, que 58 Mokie as
SLIas |1rnfﬂﬂﬂﬂ1.i!lﬂ£"ﬂ.ﬂ @ poaple &0 =N desa0
An earaiTEa, sem malores ateractes O proveved
& do que esta argita, a melhar am s8U
Wy nAo pavesse proxima ao local o hastuiagds Mok

asgm mesmo, Ndo sanco a ichisgl pOCiesa
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fﬁh satisfazer 4s necessidades basicas da pro-
~ dugdio ou. entda deveria ir buscada em oulros pon-
o8, As alteragdes que. desta forma, vamaos obler e
et dentro oS Qrupos e os locals de ocupagao ao
longo dpym vale serdo muild grandes
10 MOOL OaDIGaUcCaET U 30 B ac:
mEunadicial. E comum toma-la como uma das ba-
sas para a definigdo do grupo e de suas relagdes
com seus aparentados. utiizando-se também e de
forma incisiva, 0 antiplastico como dagnoéstico, Ndo

aceitar este posicionamento, consideran-
do-sa as vanaveis intervenientes na oblengdo e pre-
paragdo de uma pasta. A analise e o estudo ele

pelo arq| Fﬂﬂﬂﬂﬂ_?ﬂ sobre um fragmento, el S

mento final e terminativo de 1ndo um processo e d

_circunstancias as mais variadas que permitifiam
sua producdo Todo artefato ceramico parte de uma
~ arglla transformada em pasta e os elementos inter-
venientes sao tantos e a inlerdependéncia e o inter-
relacionamenio sa0 lais, que ndd podemos aceitar
a sua presenca como elemento decisorio de um
contexio cultural. Nao @ o simples falc de pertencer
a uma cultura e habdar um conunto ecologicamente
classd _Que determinara uma producso igual
O gptiplastica elemento que pode sef adicio-
nado ou pré-exisiit dentro da argila, difinGI @ plas-
iedade desta Como os deposilos sdo 05 mais va-

riados possivels, o tipo de material ndo arglicso & J ),

miuilo vanado, e por vezes, confunde-se 0 que exis- |
_te como 0 adicicnamenio, principamente se a 1éc-
nica de preparacao e amassamento for bem feita |

Viasiha Com 10 agrcssradarminrts adarcscs Coam e, (R,

Cas O GQLatio NAD Pavendd @ nEnbyem InGmaritio & L

PACAD Do MoMoia sun ARArdncE asdema |IMornaments Hiouvs
ssamento grossero (5) E de \odss a8 pecas modelsdas aimn
vaRinas & muse CaraCierstca O sow ool maostra esalarmenls s
viepuiaraaoe Base aplanada bora com 36 oo aderatio B Exs
com 65 no pono de iledo Allurs com 53 Pwedes #reguls
0D T ek & men coeme bundin snasilvy dA i s ey

\ . Em dreas ao longo de vales fluviais ou em de-

RasIos ﬂmﬂﬂmdﬂamﬂlﬂﬂ!bﬂ_@ﬂ““
Pensao ao ser transportada pelo vento, va, a0s pou-
Cos, sedimentando-se e mistura-se com a argia e

/a0 longo do lempo, aravés de um processo lento,
mas continuo, cria-se uma jazida onde as argilas s30

perl” |
“_w‘“m Ainda assim, 0s espagos de tempo e abando.
~="¢ N0, 0s movimentos eletuados pelos ocupantes po-

elementos indissocidveis. As arelas de ofigem liuvial
ou edlica podem coexistir naturgimente em uma
mesma jazida. dependendo das condictes que thes
determinaram sua formagio A determinagao de an-
tplastcos exslentes ou adirionados sd sera poss-
vel quando as amosiras de argila forem compara:
das com as |d queimadas, de umn mesmo sitio, con-
lemporaneo e em uma mesma posicao estratigrals

dem determinar algumas alteragées Em silios de su-
perficie & possivel Tazer e cremos ser imporianie sua
comparacdo, mas seus resullados ndo podem e
nem devermn ser consderados como absolutos Nos
vales lluviais onde a presenga de cheias e o trans-
porte depositam massas lodosas em locas diversos,
podem em um curio espaco de lempo determinar
uma presenca bem dilerente daquela gue havia an-
tenormente Enlre um abandono e uma reocupacas,

_dependendo do espaga de lgmpa, yarnas ocormén:

clas §MIOS 181, @ cmesmo grupo poderd apre-
sentar pastas dilerentes ent UtiMariog iguais, as con-

idigoes §30 Naturais & nao fixadas pelo homem, no

que tange &S jazitas e sua formacaos —

"

.




' - Pequena vasiha de fundo aplanado e borda relorgada com
5 mm onde est' seu malor didmetro A5 cm. Sua allura &
de 17 em. O acabamento & diglado externamenta, mal al-
sado internamente. Bordas e paredes ndo apresentam uni-
lormidade de acabamenio

2 - Esferdide quase compleln, lendo em sua barda um acaba-
mento arredondada Seu iMenor est deslocado havendo um
avanco da borda para um dos lados e no oulio, & quasa re-
o Esde tipo de tratamento alera sua apresentagao exernc,
assim cOMOo A espassura das paredes gue & vandvel de 3
a 5 mm Seu didmelro maior & de 37 mm e sua altura de

27 ¢cm

3 . Esfardide guase complelo, possuindo um orificio interior los
mado provaveiments pelo dedo indcado

A - st com cecotncRo mal ke pew e io O o dhgplake R
tuncio Wcreca o ranubatung modelacda. o astrserio Do
a borda evarnania echada Dulematro 54 cm alluta & £ S

paFasuta Ol arec L d om
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Oescrigan!

\asiha em forma de calota esiérica, tolalments modetada, com
paredes iregulares e acabamento @anta interno como ederng
digitada Externamente apresenta um desgaste Dof UsO A bor-
da & pouco mirovertida em relagad a0 Seu bojo n&o Ihe tirando,
pntretantn. sus carsclerishca de calola, pois S8 fngulo negal
o 1o ultrapassa os 10° Medidas no per A parede t&m uma
méda de 5 mm Pasta grossena.

Material modalado. g 9

Arumal partindo da um ol eSDeR0 OO e b repie
das (0 proprio cofpo estanio as quateo partaas Nt o
juiFEC @ S i Leirrendl Bl Lim orlics Cnstie chovora ainkar gl
cadn uma Couda A cabaca @ il OSSR DO TE T
orificio de Cacka (a0 represEnlanao 0% alinis A cabesgn Earuna
o lprma arreconoacda mianco um odinha MAQ eusls N
ahum wnal do snplanies. do cpalbag OU TPCOMEY DAra DOCH M
Ol (WA Farea 0 pcabdwmarts & uln VG0 A @ W PEEA T
ch o 75 oM o8 CEETH TG
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|
I' Materal mocelsso g 4
' Descr¢ao

1 Cachumbo toncular de frente reta, com Ioeniho cAnco pos-

SLINGC &M SeU vMCe UM onficeo par iroducdo da piters, 1
Maco

2 Cachimbo trancular bngo, de Irente reta, com fomilho cfine
€0 gongado, possundo em Sau wistice um orficio para in-
ioouCao 0a plara. Maogo

4 Cachimbo em "7, com iermilho ionco cHnco exlammamean
& e intarnamenie cbnico, adapiado sobee Uma Dase mac
&0 08 Cardmica, potsuindo em seu Centrp igeal um ordico
que intethga o lomilno & pilera

As diferencas de anliplastico e sua adigio em macroscopicas alguns slamantos O Ongam mine
parcentuals ou numeros absolulos poderdo ser de- ral podem se assamelhar a este PO Ce anfipass:
findas e flxadas quando da andlise da pasta em co Ha casos reamenta om Que emos tl usa @ &
fragmentos colhidos e consderados de um mesmo denaminaamaos oo
grupo @ conlempordnecs. Farindo da créenca que
cada anesdo busca sua melhor pasta. "seca’” ou -

"plastica”, as ateragtos Nadas antie o8 graus ma- Chamote: sord a unkzagdo de hag
Himos nos dird o que fo acrescido. Outro elemento mentos CorTICos, MOKIos @ OO
Que reputamos de mponincia estl na pregena oa nados & pasta, am Qranulagdes v
|_barboting, G se0c0 Lwma argila maly Cura pola sua By -
propna niturges ¢ hnabdade, possuird Uma granu —_—
[an s riural Quando accionada b vasma
uma Ao entre ola @ § PASI PrOGUEVE podend A resonga do chisnole reaments 4 carac
nos olareced um pontd de partda para & elsclo lorizad @ denGonahdaco 08 um ANEELASHoD dhverso
argla-anticidstoo- Dentro das andises elotundas Aacqueto @ [rosento Na gl Sua caractenzaciio
aluaimanie @ COMmum a M,H;_'h,._m._‘_“ma“ o unliulhj,,h cov @ ealrutud, Fﬂdrlﬁm
cavlymca moioa. Como as andises nonmalimente &0 apicada o 00 CeseyO 0B Sl EpiCaci:

I



Ao camctenzar as pastas para este manual ndo
nos interessou a ongem ou o tipo de antiplastico,
$e nalural ou adiconada mas simplesmente sua pre

a relagdo com a argda. Assim a definigéo
@ﬁz:::m“ m‘ﬂ: vez, @ uma rela-
_G80 entrejarga e antiplastico

| De e ampla tentamos fixar
s bpos de pasias mais caraclensticas do Guarani,
ndo querendo com slo encerrar o problema, mas
oferecer Lma contrbuGao para um estudo mais pro-
fundo e a partir dai, estabelecermos uma visfo so-
bre a relagdo antes aludida e 08 comportamentos
dos artes3os no momento de sua aplicacdo

uma guantidade ¢ 160,
vezes sdo sedimentos colhidos em-ioeais-onde
L’ﬁa ha boas jazidas de argila
2. Seca: onde ha uma predominancia de antiplas-
tico, j& adicionado, com um percentual de argila
representativa
3. Medianamente plastica: onde ha uma repre-

sentalivdade igual de argila e antiplastico
4. Plastica:SUmenta’a presenca de argia eGimi-
*":u%'a dua%ﬁﬂ;ﬂ i L'"__q
5. Muito plastica: onde praticamente ndo exisia an-
_ Dplastico, s6 argila: sua plasticidade é tal que tor-
na-difici o trabalho. E mutto utilizada nos banho$
_ e tratamentos superficiais - barbatina’}

Tentamos fixar um percentual entre argila & an-
tiplastico que devido ao |4 exposto aqui estd como
sugesiao, podendo haver uma vanagao, sendo
maior, pelo menos mais complexa.

CLASSIFICACAD DAS PASTAS NUMA RELACAQ
ENTRE ARGILA - ANTIPLASTICO

Fasta Argila Antipldston
1. Dura: 2000 oU Menas 75% ou mas
2 Seca 25% a 509 S0%: 3 75%
3 Medanamenia
plastica 50% 5054
4 Plashca 503 a 759 S0%% a 25%
5 Mulfo pldstica 7E0% ow mans 209 ou menas

A divisdo proposia e a relagdo estabelecida
@ e pretende ser utiizada para todos os tipos de pas-
tas utiizadas pelos arlesdos em suas tarelas Real-
mente existe uma gama muto grande de pasta e
inter-relacio entre argila & antiplastico, mas a fixa
Ao de um crléno defing melhor, como também fa-
cita o enfendimento descrtivo por parte dos argued
logos.
A plasticidade da argila estd vinculada ao ar-
1esfo e suas lendbnclas Temos encontracko © UBO
chp dons 'g_alﬁ irés hpod de pasta &m umi Mesma
vasitha' uma pafe para o fabrico da paca - ioletes -
oulra para o acabamanto iINLENo 8, Por Wies, umna
lerceira aphcada na pane exama onde se enconin
a decoracdo A esta aplicacao de uma pasta chabi
ia da de producao com a hnalidace de mehoral as
conchodes intefnas Ou externas JanoMiNaNaMmas

_ que a proguziy,
aguardanda uma ecorativa plistica ¢
ot are final, d ou
_ Nos fluxogramas apresentados ha momentas
Opcionars para o afesdo, que s3o a aphcacao des-
'a nova camada de argila sobre a supericie adre-
demente preparada. Des indgdesta opcdn, seque
O curso normal e nalral da producéo cerdmics
com as imitagdes que tal procediments Ihe in‘npﬁe.
0d a tendencia para a producio de um liso mais
"Ainado e postenor apicacio decoratha: pidsica oy
piniura; se plastica, o processo de desumidificacas

59 permilifa agdes de cone

, D.pmcm oplatvo estd vinculado a0 momesn.
lo de alisamento e ao lipo a ser aphcado. Para evi-
larmos dupla interpretagao remos ulifizar 6 mesmo
lermo para qualquer espessura :

No momento da descrigio poderd ser Utiliza
do o numero referente & intensidade da aplicacan,
que possul um vinculo Com a espessura.

e e

lerenca em sua pasta em relagao com a de produ-
Ga0. A sua oblengdo, far-se-a através da decompo-
§igdo da argia dentro de um recipiente com &gua
e sua mistura atraves de uma agiacao constante des-
xando, de tempos em lempos, haver uma decanta-
Ga0 que permitira a precpidacao dos elemenios mas
pesados e em suspensao 0s mais leves Assm, de
acordo com uma ralacao entre volumes de agua e
argila, iremos obler uma pasia mas ou menos ho-
mogénea, a criénio do arteésdo e da finalidade para
a qual se destina este matenal, podendo |r desde
a intensidade 1 (um) ateé a'5 {anco), onde pasias
com texturas diferentes lerdo presencas nas vasihas
estugdadas

INTENSIDADE DOS ACABAMENTOS PRODUTH
VOIS APLICADDS A CERAMICA - BARBOTINA

Irtansdade Denaminacio Espossurs
1 Barha win) RO QU 1 TR
2 i bl Sov gl s L ] : meEn
ACabarments e 2 e 3} mm
et MG

J 4 A AT SUpDasO e 3 atd & mm
A A ahgmanio =in (TN Que % ram

il epeas0 | ¥

Assirn o argila pura, COMPOSIA de Seus INgre- s

chentes DAbS. hoad Wnda maEs P, a ek

om que o arfesdo buscar sey rdlinamenio. poden:
do i desdle g “nata” oy “cakdo’ agilosoale UM
pasth mas compacta

NOS casos ém que houves 8 apicacio Osa
QA MM SUSDENSAD deNoMINEMOs o6




Nanwddnmquehwmmdmmcau
feramaos uma inversao no deposito & a0 final, a co-
bertura serd de um lodo onde sua pureza serd qua:
s jdeal. conlorme a quantidade, o tempo de dilut-
¢éo e a lorma empregada pelo artesio No proces
mﬁﬁﬂn&.&mﬂrﬂq&ummdﬂsmm
clerecer intensidades vanaveis a serem aphcadas em
supericies dilerenciadas 8 com intengoes !:ﬁs.'nr:l'.as.

E idgico que ao lalarmos em barbotina esta
remos tratando de um acabamenio propostal que
2ara de outra parte proporcional ao trabalho a ser |
desenvolvida Como a barbolina nunca foi estuda-
da e sua descricdo se limita a dizer da existéncia
ol ndo de um simples banho, ndo € possivel esla:
belecer nem como criténio expenmental, uma clas-
sificacio de relagdo entre argila e tpo de anbiplastica

Nos acabamentos naturass, onde ha um refi-

. namento, no alksamento, com a Uﬂlﬂlrlﬂﬂﬁéﬂa‘m-
perficie, alcangaremos uma * do-barbotina” ou

aluaimente também denominada de banho. Sena

também uma camada delgada, mas com caracte-

risticas proprias da pasta produtiva que ihe deu ori- 1

gem, A este tipo de aisamento denominaremaos ape
nas de relinaga
Pgla prépria natureza go caldo ou nata, sua
tfextura @ tdo refinada que o antiplastico Inexiste CO-
mo intencio, mas 3o fing como integrante da pro-
pria argila que esta Utiizada. A identhcagac da ba- |
‘nho € faci, ndo so pela diferenga de coloragao por |
ocasido da queima, como por sua eslrutura e
texiyura. :
Quando tratar-se de um "'pseudc-banha’, tra-
taremos como natural, o conjuntoc € um s e facilk-
mente identificavel e, raras vezes, alcanga a intens-
dade 2; o normal & o liso 3
__A apficacio do banho de barbotina é mass
identficdvel na pare interna, cujo acabamento em
90% dos arefatos cerdmicos sdo-lisos e os pos- |
suem. Quando ocorre na parta externa, ele podera
sef tolal ocu parcial No pnmeirg caso tolal, lemos
enconirado em pecas pequenas que além de lisas
brunidas {") ou revestidas de resina. Esporadi-
camente, encontramos uma modificagao no tipo e
na coioracao da pasta, ou para-o: U para

o claro, de acordo com @ intenclonaldade do are-

540, Ou lalvez, devido 4. pureza-da arglla que so &
enconirada nesta coloragdo aphcada. No segundo
caso, parcd, lemos as pegas de malor lamanho &
_ 0 ratamenio.& leilo nacmalmente em sua pane su-
penor alcangando o bojo ou a carena. Quando o
banho é parcial, por sua aplcacio, nos damonsatra.
ra o ponto de inflexdd nas vasithas lisas, como Uni
co acabamentn, Ticando, para o restarte da peca,
uma peeudo-barbotina”, repuxada por maier um

dificacio externa da parede alé alcangar agquels ||
80 mas relinada

||

sobwe este banho hd g 2

sua lungao sera a de/e
parsistentes apos as atividades IS
chando lacunas ou partes que ndo loram bem ira-
tadas. Nesle caso, ao invés de diminuir a resisten-
cia da vasilha com lixamenlo até alcancar o kso de-
seado, com a aphcagdo da barbotina ter-se-8 um
acabamento superior sando mais facl a forma de
fratamento e aumentando a espessura das paredes
e, como consequéncia, sua resizténcia. Como a es
pessura da aphcacao € fina, sobre o liso obtido ocor-
rerd uma decoragdo de corles.

Os acabamentos para fins decorativos com a
utiizagdo da barbotina estardo vinculados & sua es-
pessura € intensidade Assim, de acordo com a I
lensidade, variados tipos de decoracio pldstica po-
deremos vbler, e o importanie é estabelecer a rela-
Gao enlre espessura @ decoracan

Em uma barbotina para acabamento decora
tvo, com inlensdade 3, amars poderemos obler um

 ,Corrugado com inlensidade 2 ou Maicr, pais a pro-
% pna aplicagdo impedira tal agdo mas, na medida
em gue aumeniamos a espessura da barbobing,

) fiﬁ crescemos nas possbiidades de decoragbes plas-

ticas e de suas intensidades.

- Os espagos intermédios entre as exprassdes
decoralivas. que serdo lisos, nao poderao atingr ak
tas intensidades, pois tal determinana a diminugao
da espessura e o processo de desumidiicagao im-
pediria determinados tipos de agao

Como a aplicagao da barbobina parte desde

a "'nata’ da argila até uma pasta mais consistenie,
em fungdo de sua espessura, a pasla devera ser
mais refinada, mais plastica, exigindo um anbplast-
co mais fino e com uma lextura bem dderenc:ada
da pasta produtiva. No caso do corugaco embn:
cado onde os cordéis, uma vez prontos, sdo amas-
sados, dando ongem a fitas de argila Que serao aps-
cadas & supericie (fig. 10) que dendmiNaremaos @m-
berh de barbotina. Talvez clevéssemos buscar oulra
denominacdo, mas uma mulbpicidade @ Concer
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tos a6 ving a confundi as andlises Como a barboti-
na ¢ uma‘aplicaclio infencional, independenta da
superficie infema ou externa, @ busca um aca-
8, SeMpre que OCOTer SUa aplcacio se
i A normalidade do acabamento interno @ liso,
sancio imprescindivel uma agfo pam alcangar-se es
ta etapa. tal ocorrerd com 0 externo, podendo em
qualquer uma das superficies cblermos dos Bpos:
o "pseudo-banha”’ e o banho propriamente dita
Nos procedimentos interngs, pa
gg;:aﬂu barbofina como banhg, é omais comum
‘a obtengdo de urna superficie néo so mass I
sa, mas lambém menos porosa, identficando-se an-
da hoje, em alguns casos ndo muto freqlentes, o
Bundo
A diferenca entre Uma e outra agao, natural ou
o uso da barbotina, serd determinada pela analise,
que jamais poderd ser macroscopica
O uso da barbotina nos procedmentos inter-
nos & como & afirmamos. 0 mais Comum e poss:
tnlita
1 Maor resisiéncia na fixacdo dos roletes,
fechando aguelas pequenas lacunas des-
xadas pelo alisamento que, normalmente,
senam eliminadas por uma raspagem
Maior resisténcia 4 agdo dos elementos a
cpremn utilizados, quer na produgdo de
alimentos, na sua mistura ou smples
quarda, para consumo postenor
A diminucdo da porosidade. aumentando
a ngidez ndo sO as agbes mas a per
| meabdidade que os acabemnios naturas
propiciam, mesmo quando do uso de um
. pseudo-banho
Sendo o processo de acabamento externo de
pnigem natural, com inlensidades elevadas havera
ura diminuigao na resisténcia das paredes que se-
ria no caso aumentada pelo procedimento inlerno
Uma quesido a ser considerada sena
"o uso da barbotina internamente g uma can- | o
dicionante cultural ou é uma sequéncia pro- |
dutiva de acordo com o us € a finalidade para
a qual esia sendo conleccionada a vasiha?”
Meste caso haveria uma relagio entre forma.
e ulilizaciio, com tipo de acabamenio, @ uma distin:
cdo enlre 0 natural e o aphcado
Drame das analises realizadas, o acabamenio
interno apresenta dois momentos
1 um liso de inlensidade 3 ou 2 panmndo {
. de um pseudo-banno, e
/ 2 a aplcacio real de um banho, com as
; caraclefishcas da barboling, por vezes na
cor natural 8 am oulras como supons pa-
- ra a pntura
Como exstemn duas modahdades e aslas po-
dem estar vinculadas ao uso de ingrachentos do
maior ou menor poder CormosIvo das pareces, de
acordo COMm Sua POsdacks, a cAETTINGGAD da (o
dutividade ou ntencionalidnds 50 poderd sor el
balecida 00 lempo. Com o Eolamento e barenas

e i
luigamen-

e —

. [
1 ' -

-
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parece-nos que W2 e Baibos

-

.1. Face interna e externa com a uliizacss
2 Face interna com barbotina
3 Facg interna natural prodUtiva & exten .
com 0 uso' da barbotina ' i -
4 Face interna e externa com acabamento
natural produtive
A reflexao sobre tais vanaveis nos leva a con-
siderar principaimente a inlensidade da barbotina
aplicada Na proporgdo em que aumentamos a in-
tensidade, devernos acresciia de antipldstico Co-
mao temos encontrado alé irés pos de pasia em
uma mesma pega ou fragmento. a representacao
seria: (1) a pasta produtiva com caracteristicas pré-
prias, adequadas ao desejo do anesdo no proces-
s0 produtivo, (2) uma aplicacao interna, de cardter,
corretivo ou néo, onde o antiplastico varia de acor- h _
ﬂﬂmmﬂﬁmﬂ-ﬁﬂﬁﬂﬁﬂmnjﬂ -
terite na argila, (3) a aplicagao de uma barbotina ex-
ternamente com uma finalidade decorativa, vanan- —
do de acordo com o fpo de decoragdo a ser

aphcado;
1, salﬁrparaallsamﬂrmmmmmm\
tura sera de baba intensidade; \
2. se for para aplicacio de decoragtes de
cones. a intensidade podera ser media;
3 se entretanto, for para apiicacdo de de-

s coraghes dgias, pspatuladas ou de
* 4 ."grande profundirfade. a intensdade serd

alevada.

* Em qualquer das hipdieses a pasia devera sef
mais plastca, mais refinada e seu antipiashoo Das
tante dierenciado da pasta produtia
L ge eiminarmos uma aplicacio deoandd uma

e

%

.

_l

| lace nalural. Mesmo que apresents um o= T e g

paslasanarﬂf:er&u&,mm
panhuma das laces eRmos

com acabamentos dde

banho, apenas duas
da nfo aplicagao em
apenas um bipo de pasia
rencados

A identificagho do uso
rmmdammnmmmmﬁm

processo da quenima, onde pastas de arnglas citle-

rentas apresentnnio colotagao dnersa, Ou

com tatamantos dlerenciados

ras COMO BSUIUNS AlRrMORs
A andlise da pasta Oeve esias

o utheacho a OO
nflo B0 cunho cultural

acorcio com o maleni eneod
da regda, teremos dilarontes

da barbotina @ da v

do grupay Logeo que de
0 oM elerrai
gockmenios, mas 08
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- MESMOs compoiamenlios No processamento da

pasta. A mpontinca da dierenga de sedimentos e
sua granulagdo poderd ser um elemento disinbivo
entre culturas e ndo para parcialidades como alé
aqui se vem detemunando

2.2. - A Produgcio de Vasilhas

Vista a pare pnmeira @ mais importante do
processo produtivo que @ a pasta e seus elemen-
los. resta-nos agora a modalidade pela qual o arte-
sd0 ira alcangar 0 seu hm, a vasiha O processo é
todo um complexo de agdes que seguem um con-
junto desde a base alé a borda, onde ndo s a cons:
trugdo mas 0s ipos de acabamentos sdo e serdo
desenvolvidos. Como wimos dizendo e vamos ain-
da enfalizar com bastante énfase, é muilo dificll a
dissociagdo de elementos que estdao mentalizados
e seguem uma hnha evolutiva dentro de um proces-
so. Durante a analise, entretanto, devemos separar
o produtive do decoralivo e os momentos de sua

ocoréncia. O imporiante sio as elapas’e sua frans-

formagdo ou nd0. A cada uma ird corresponder um’
poscionamento de utiizagdo ou de continuidade]
quer para a lace interna como para a face externa.
O fluxograma apresentado (v fig, 22) mostra de uma
forma ampla e geral a posicdo do arlesdo diante da
pradugdo e dos caminhos, ou melhor, das opgbes
que se Ihe olerecem. Nos fluxogramas (v. figs 16
e 17) que em especifico tralam da face interna e ex-

érna das vasiihas, temos uma visdo mais detalha- - o
da do processo produbvo e de acabamento com |\

lodas as opgdes de lipo e vanedade.

As elapas s&0 comuns aos lipos de acaba- |

menio, pais correspondem a base de todo um pro-
cesso a partr do ajustamentio da pasta a ser utiliza-
da e do mélodo a ser empregado Como afirma-

mos neste Manual, 0 mais usual e engontrado nos:

Shos arquediogicos e nas amosiras estocadas é a
produgao do cordel de argila e a superposicao dos

mesmos, nos dando o inicio de todo um processo

de produgao que continua com a fixacdo e tlem se-
guencia no alisamenta Apos esta elapa, hd uma po-
sGao opoonal do artesdo que tanto poderd dar se-
quéncia na producao. natyr ng fazer & aphca-
<40 de uma camada exira, a barbolina, que, inde-
pendente do caminho SapUido, tera que lorcosa-

20

mente, em um processo seqUencial, fazes um refl-
namento superficial no alisamento, alcancanc '
1émino da peca e de um ko, que poderd ter dois
[amos, ou recebe uma decoracdo pldstica corres-
pondente ao desejo do anteslia, ou servird de su-
porte Para a pintura.

€ que sinietiza lodo o processo produlivo e de aca-
bamento, Como nos parciais ou especiicos destina-
dos s faces (v. figs 16 e 17), o anesdo podera, a
qualquer momento, sustar suas atividades danda
POr concluido seu trabalho e passando a utilizd-lo
lal como se encontra,

_Esta posicdo de fluidez das etapas e de suas
possbilidades suspensivas e as consequentes re-
percussoes que as mesmas olerecem é que fornam
este Manual um grande momento na tentativa inter-
prefatival do nosso anesao pré-histdnca As lolos co-
locadas nas pranchas seguinles (v figs: 12 e 13)
maostram os momentos distintos de agdo e proced-
mento dentro da producao

A vida do grupo Guararni esta condicionada
a um lipo de formagao zoobotdnica, a floresta sub-
iropical que, entretanto, nao sera igual em toda sua
extensdo. Ela mais se assemetha a um compien ve
getal do que a um aglomerado. Possuird locais
ideais, regulares e ruins para a ocupagdo humana.
Havera nichos onde as condigfes serdo as ideais,
mas havera lugares que por forga de siluagao gru-
pal deverdo ser ocupados, contudo, sob o aspecto
ambiental, comprometidos. Al ¢ resultado cultural se
ra bem diversa, ern termos tecnologicos, dos demais
O que lemos diante de nds hoje & um quadro pla-
nNo, onde vemos um conjunto que a nos cabe dar

~Televo @ profundidade cronoidgica, além das dife-

rengas culiurais havidas. em fungao de um compor-
tamento ambiental e de inuncdes possivess de ou-
Iros grupos,

Grupos aparentados e conlempordnecs pode
rdo estar produzindo cossas diversas ndo porque

‘querém, mas porque as condigiesassim o exgem .,

Se ndo soubermos estabelecer sua posClo no pia:
na em que eslao colocados, vamaos distancia-los a
tal ponto de romper o vinculo ndo 56 cultural como
de parentesco. Assm, a adoGdo de medidas garas
ou de comportamento generalzanies @ muilo parn-
gosa, desde a visdo da para e nio Jdo Ida

. i



MPO1

Uma corugacio profunda produpda &m pasia mus:
0 pldshca & pareds espessa recebe um nvelamenio
das crislas das dobrmas delermenando sua elimina
caa Morolpgeaments denominado como cormuga:

do ciasscn

MPOZ2

Lima comugagao mais ina quer i {amanho COmo
ng televh sODMe parede MENJS BSOELSA. Tem um
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A ungSo dos roletes fol realizada afraves de um
CgIruNgUAcs grossevo cDserande st 0S poMos.
de press&o Morfologicamente séna um digito-un-
pulada

MPOS

Alzamento da superficie apos rmvelamento das do-
Dras 00 Comugado, pela acac digital. Morfologica
menls sana em mal alisato
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No caso da pasta Guarani ¢ sua confeccan,
dentm de padiSes pré-liados ou faglo de normas
geras no processamento produtivo, permitem a
ocordncia de determinados erras. Dentro do pro-
casso de produgldo da pasta trds vandveis s3o im-
pornantes: ambyente, lécnica e lempa A forma co-
md podemos arrangar 830 as mais diversas, desde
o momento onde ha o ideal alé onde lodos estejam
na pror das crcunstdncias. Onde alterarmos uma
0as vanavess para niveis de pressdo, determinando
um compaofamento diverso, estarernos comprome-
tendo as condigdes produtivas Seja esta pressio
uma alteracao ambrental, com a md posicao de se-
dimentos ou cutra qualquer; ou, a de lempo, onde
urge a confecglo rapida para uma utlizacio ime-
diala ou, ainda, onde a técnica, por razdes que nao
nos cabe estabelecer ndo seja a mais apurada.

Dificlmente as trés varidveis estario proporcio-
nalmente colocadas, uma, ou talvez duas, estardo
numa ewvidéncia maor Se entretanto, as trés ocor-
rerem num momento ideal, com uma proporcona-
kdade igual, o resullado s6 poderd ser o melhor Cre
mos gue em alguns shos de habitacdo tal tenha
ocomdo e ai leremos uma ceramica perfeita, altera-
da por outros fatores ndo intervenientes.

A sequéncia produtiva cerdmica (v. fig. 14),
parte da preparacago da pasia ale a queima. Seu
fluxo demonsira condigdes ideais e comprometidas,
seguindo uma ordem aleatdna, e dando tipos de
produgaa Antes, entretanio, entendemos como con-

dighes

Ideais, onde a presenca das varidveis
iniervenigntes Nao s30 muito dispares,
mas apresentam ou ndo alteragdes

L
Comprometidas, onde uma das va-
I3veis esta em descompasso acentua-
d com as demais.

Entre a producdo e a queima hd & modo de
acabamento supericial, resultando uma wmnfca
proporcional ao modo de tratamento dispensacio,

Se tivermos condigdes ideals, o fina! serd uma
ceramica com lotdos os atribulos de excelente se
enfretanto, vanar algum elemerto a proporcionail
dade sera de acordo a esta vanacdo: ausdneia de
lenha determinard uma queima insuficiente, onde o
pouce calor resultard em um nucleo pouco cozido
enlre paredes finas; se for tempo, uma aceleracin
na depuragio da umidade plistica ou adicionada
podera trazer fissuras externas, se for técnica, quer
na produgao da pasta, como no controle da ques-
ma, teremos como resultado uma cerdmica mal ala-
borada alravés da proporcionalidade de calor & ma
emprego lecnico, e o resultado serdo fissuras de
Sagregacdo da ceramica, fridvel, escamamentn e eic
Em condices comprometidas na confeccio da pas-
la. partimos com um elemento basico alterado 2 o
do um processo carente de uma boa produtvidade
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PRODUGAD DA PASTA

Opclo da pasia & cMéno do aresdo An-
Ppidshoo rehnada proporconal 30 deser
o griesdo Malhor preparagdo da pasta
com una estrutura @ lexiyra (deias. Se-
cagem lenia. compista

Possbilidades de um acabamento

parisda
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Ambiants

Técnica
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boo dsponivel, preferenciaimentd 08 gra-
nulaglo grossa Preparagdo ndo cuda-
dosa Esgrutura @ laxdury comprometida
pelo matenai o iécnica empregads Se-
cagem rapida, ndo completa Acabamen.
1o compeormaioo.
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Se o comprometimento for ambiental, iramos
tlo antesdo as opgdes e Ihe colocamos dhanle de
uma argila e sedimentos de ma qualidade, se for
lempo, deverd acelerar © processo alterando o anti-
pldstico, optando por uma granulagao grossa gue
permitira uma desumidificagdo mais rdpida; se, en:
tretanto, for téonicq al as possibiidades serac as
mais diversas Se dermos sequencia no momento
da queima, de nada adhanta ter condigtes IOEais se
a pasta esliver comprometida. lgualmente, se a pasta
for ideal. mas se a queima estiver sem as melhores
condigies, o resultado serd sempre uma ceramica
sujelta a gretamento, cavernas, fissuras e uma pos-
sibiidade de desagregacao muilo grande. A medi-
cdo da dureza deveria estar relacionada ao modo
de producfio e todas suas intervengdes: mistura,
amassamento, lempo de preparagas representado
pela estrutura e textura e ainda, o lipo de queima
proposio a este fragmento ou pega que 1emaos a nos
54 disposicao,
0O emprego de camadas extras, fina"
ird nos dar as vanagoes reza que, em dltma
andlise querera dizer “porosidade’”. Hoe partimos

do principio

<imenos porosasera Nao eslara este raciocinio cor-

lﬁu'? N335 eslard a dureza vinculada A técnica de
preparacdo, aos ingredientes utlizados e ao com-
ponamento lomado pelo arlesao anies de realizar

a queima?
A possibilidade de alterar as vanaveis e imen-
sa, motivo pelo qual ndu estamos-sanviclos que a

pasla seja um elemeniio ic0-Sequro para
 parcialidades, mas sm Dara culturas. Quando trata-
mos de tradicoes culturais, onde a manera geral de
fazer & um elemento distintivo, o arlesao sempre le-
ra algum elemento que emprestara para definir sua
cultura, diverso de quaiguer outro

Nio é a smples visdo de um elemento cor-

cluso como algo pronto e morfologicamente acaba-
do, desvinculado de seu todo cultural, mas a inte-
grag#o deste mesmo homem dentro deste mesmo
todo cultural que alcangou uma determinada etapa
evolutiva dentro da cultura estudada. ‘Nao é possi-
vel, talvez. que determinadas explicagbes para agoes
gue se seguem devam ser ulirapassadas para se
“alingir outras. As propostas de condigdes e de com-
portamento diverso tomados por varos arlesaocs,
colocam-nos diante de comportamenios especilicos
o estudo de grupos que iIrdo ao linal lormar o 1o-
do cultural.

A simples visualizacao do luxograma aprasen
tado mostra que o processo cralivo das lases nao
& 10 simples @ tho vanado como 0§ apresentacdos,
Mas @ Um Pouco Mals complexo @ serd complamean
lado quando das analses que adante faremos

3. - ACABAMENTO SUPERFICIAL
Chamamos modp e acabamento ao Trath
manin apiicado a superices das parmdes cos rec
prentes cerdmcos. Este alamento nerm sempia lam
a finabdade Jecorabvaa PO veres sui b -.;'.'m O ul-
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tos produtivas/

tana oy de simples acabamento Deven
considerd-lo de acordo com a superficle em qt
aplu:aglu. nterna ou exdernamente
modo de acabamento, bem como o modo

de produgdo, séo elementos indivisiveis, ngﬂmﬁr'
lam, sao complementos de agdes praticadas pelo
anesio durante o processo produtive. Voltlamoe a fri-
Sar que o lipo de acabamento a ser aplicado pelo
aresao & um elemento que estd mentalizado e sua
aplicagao e desenvolvimento sio inerentes ao pro-
cesso produliva. Assim, os tipos de acabamentas,
quer internos como externcs, 18m uma finalidade.
lém uma razdo de ser ndo 30 alealdnos. cnados
exclusivamente pela vontade prépria do anesso Co-
mo o usd das vasdhas, eles tdm uma finalidade

As etapas de produgdo sdo uniformes. con
lorme apresentamos no fluxograma (v. fig. 17), e as
variagdes estardo no tipo de acabamento que po
derao ser.

.+ 1. Acabamento de cunho pratico: aquﬁ&q;

busca a construgao do recipiente, com a fixa- -
r;-aﬁ;ziosmrdﬁis, o lechamento dos intersticios
e solidifieagao das paredes, buscanda dar a
forma detinitiva an recipierite _j,

-
=
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2. Acabamento de cunho artistico: é o que
busca dar ao recipiente uma melhor aparén-
__g_ig_.iq_gc:manﬂﬁ sua superficie adredemente
preparada quer para agao plastca ou de

pintura.

O acabamento de cunho pratico sena de or-
gem produtiva, A necessidade de produzir uma Ve
siha & tarhe uma delerminada resisiéncia abnga
de técnicas atuaimente denom-
o mas que 530 apenas elemen:
im o corrugado, se lomanmos ¢o
mo exemplo, seria uma forma produtiva na fagao
dos cordéis e poderd ser lambem uma decoragad
intencional, aphcada sobre uma superficie prepars
da. A separacdo daquilo que é pratico 9o artshico
deveria ser mais cuidadosamente feita, motivo paio
qual, o detalhamento. © estudo e a angiise

O acabamento superficial passana Pof rés
processos distinios dificeis de separat mas aCes

de entender

1. Processo prepamtdrio: sena 0 modo de pro
dugdo onde determinadas atdades 3o oS

dar uma possibiidade oe utkzagad ou e Se
qudncin de elapas

2. Processo de acabamento: atrochiade Cardc
lorighca que pode possbilitar WW
Prochubivel OU Lima conbnuickace &2 3
- o Gecongho.

3. Processo decomltivg: sena a aphcacio oe
Lim lr.'H.'IrﬂﬂﬂI;.'-.g_r_t_-.‘-:.[g:h_i‘_lﬂﬂ'hﬁ- de m_ﬂ
pecilicas sobre uma stperhce
preperasa




GAUPO DE MOTTVOS UTILIZADOS NA PINTURA
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Pinturg sobre superlicia
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0/processo proparaténa estaria igado direta
mente ao moda produlivo onde os acabamentos
que se proclzem nas superticies seriam lerminali-
VOS5 Ou preparalonos para a aplicacio de um
elemento qualquer que, por sua vez, seria termi
e :

0 processo de acabamenio tanto pode se
/Gonfunclir com o preparaténio, na medida em que
Big Salisiaz s exiglneias lécnicas ou tradicionals,
sanda, portanto, ferminative como poderd Ser a apli-
cagao de mais um processo para methor tratar a su-
perficie e al considerd-la conclusa; podendo, ainda,
sar mais um elo, nesle caso, para as pecas com de-
coracio apurada onde sobre esta capa de acaba-
mento apkcar-se-a a decoragao exigida atraves de
processos técnicos especiicos
O processo decorativo sera, pois, uma aph-
cagao definitiva especiaimente cnada para este fim
€ nao uma ocorréncia fortuita em fungdo de méto
dos produtivos e de simples acabamentos. E preci-
so pois, identficar sobre a produgao ceramica Gua-

. SISHEE - |

rani os elementos realmente decorativos, € ndo so
iss0, mas a lecnicd decorativa, sua vanagadie a in
lensidade da impressao ou alisamanto Galcados so-
. bre as paredes das vasilhas Esla impressao e sua
intensinade & proporcional ao desejo do artesdo;
quando nao. podera ser um elemento distiniva, quer
tradicional, modal, grupal ou simplesmente utifitario,
sarvindo aqui inclusive, como momento de escola-
ridade Po tilizar a intensidade como
- de definicdo cultural & um

i

lemerario.
A saparag8o entre um e outro tipo de proces-
80 & um fio muilo tBnue, e por vezes dificl de esta-
belecer: é uma opgao de continuidade ou de satis-
fagao realizada, podendo ser

Tradicional: é a perpetuagio do 1
ticular de fazeq nao mﬂﬁé’ﬁ

—_—

exighneias e postulados j4 consagra-
dos pelo grupa

Modal: é o modo_particular de fazer

de eslilos decoralivos da ocasido sem
alferar o sentido tradicional

{

.-.;l- | Grupal: ¢ 0 modo particular do fazer |
dentro de uma lendiogia podulva.ou |
anistica ‘adaptando-s¢’ s _condigdes | |

: ﬁm sem altérar o sentido tra

racienshicas Comuns @ de uso indscrn
minacda no necessita hpos decomtl
VoS proprios

deniro de uma tend@ncia artistica ou | v

ar 'I‘-_i
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I.!II_l!Ikil?ﬁ aquela que por suas ca- &

mas porque corresponde as - | 'u.l 4
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€ um corpo inere, @ a indreia ndo se coaduna
ummnmmhmmmnwm
buscando novas solugBes e novas representagies
daquilo que é de seu conhecimento € entretante
um trabalho lento, calmo e ndo se realiza aos sa-
tos, rompendo tudo e todos o lagos que o ligam
com o passado, ﬁﬂ'mmpm'u;anm.ﬂmm
pal, ndo quer dizer o rompimento ou a lomada de
novas attudes diante do grande grupo. mas inova-
Ghes ditadas pelo momento ou pelas condicdes am-
bientais, e conservando no fundo, na sua esséncia.
todas as caracteristicas de ligagio com um passa-
do distante, mas presente na memaria de cada um
€ Seu repantind rompsmento sena um ato igndbil que
0s membros do grupo nfo admitiram. Desse mo-
do as transferéncias de ordem tradcional sdo mu-
to lentas, quase impercepliveis, mas continuas. co-
mo continuo é o ato da viver

A colocagao dos processos de acabamenio
estd vinculada as necessiciades e a utiizagio As va
sihas de uso comum e alé as de uso particular ndc
exigem necessariamente uma decoracdo especil-
ca, mas poderdo ficar com um acabamento produ-
vo, O que ndo ocorre com as de uso exclusivo, on-
de um processo decorativo rigido, tradicional, deve
ser aplicada Dentro deste raciocinio, 0 processo de-
corativo aplicado em vasilhas de uso comum, po-
derd ser uma opGao do artesdo na aplicacio de 2ua
iberdade de escolha: se nfo é essencial Cecorar
pode aphcar uma decoracdo na medida que bver

_—— lempo.
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“"Entendla-se por tempo 0 espaco que
medeia entre a producdo e o uso
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94 Caso seja grande lerémos um processo bam
A | deservolvido, caso contrana um acabamento utis
lario. Pode ainda sar o momento da escolandade
f onde p ensino das artes decorativas OPoUNZa aos:
jovens o aprendizadd) Sam compromebmento mas |
 com 0 figor de confeccdn, @ com S expicactes oe
\ quando e onde devam féaimente ser Apicagos @
I' | de que forma e intensidacie Taivez resida & & cau
A7 sa do lantas vanagOes de lipos de intensidacdes ds
tintas na aplcagio das trnp'nﬁﬁm.nnm-.\
do algumas pecas ao laco de cutras o perfetas |
Poderaimos, inchisive exdrapolar para as lerencas
1o flagrantes de pasta dentro de mesmas formas
& lipos decorativos. das variagdes de antipidshco on-
de o8 huturos anesdns estanam buscandd AQUEN
pasta que mais lhes agradana trabaihac i
O ad .-;‘

i M A el



O mais importante na vangao quer da deco
camo do produtive. € o/processo de escolart

{ dadel calcado no "ver" e "fazer’. pATICIDANGIO af-

a pane intelectiva de cada um, determinando que
as produgdes ou reprodugdes nao serdo sempre
eatamante iguas. Ha uma vanagao minma de uma
peca a outra feila por um mesmo anesda, com maor
rardo haverd uma vanagdo mais acentuada enire ar-
tesdos @ mais profunda entre “escolares’, ou me-
ihor “aprendizes” @ profissiona’s, Estas diterengas
aostem mas, realmenta, ndo s&o grandes, sao mi-
nimas, mas eletivas e reais no tampa Tomando co-
mo pardmelro uma geracdo, ‘eremos dilerencas
mals acentuadas, mas nad distorgdes culturais
O fluxograma hipoletico da vanagao tecnolo-
gica de uma cultura no tempo e na produgao (v. hg.
15) nos apresenta quatro pontos de interesse: a dieta
e a conleciao ocupam oS ponios mais praxamos da
elipse, enquanto nos mais afastados estao a técr-
ca e a decoracao Esles dois dependem dos pnmel-
r0s @ 1ém, entretanto, muito da opcao criativa e das
exigéngcias do artesdo, O diagrama tenta mostrar um
processo de vanacao evolutva na produgdo cera-
mica onde é mas facil «dentificar os elemenlos de
vanagao mais acentuada; os produlivos e mais len-
i0s, a vanagao da dela e da tecnologia. A vanagan
da dieta e da tecnologia ndo dependem unica e ex-
clusvamente do homem, mas da ambiéncia em que
se encontra e dos processos de contaciagdo que
vem a estabelecer ao longo de seu posicionamen-
o expansionista e, por vezes, alheio a sua vontade,
E dbvio que no momento em gue tivermos estas va-
nagdes impostas, as outras a elas se filiam dentro

de parametros culturais conhecidos. Nao podemos |
dizer que uma vanagao determina uma imediata a- | |

leragao de comporiamento, sena uma revolucao As
alleragbes se operam na medida em que o grupo
se ambienta e se familianiza com elas Assim, os pro-
Cessos de variagao estao muito mais ligados ao fa-
o repetiive, que na pintura poderd levar no tempo
a uma estilizagdo, do que &< interferéncias externas:
alteragbes por contatagdo As modficagdes ambien-
tals serdo pequenas, pois embora 03 nichos ocu-
Pados por vezes ndo sejam os melhores, o que e
FEMOS @ uma recessao produtiva e uma degenera-
¢d0 na quakdade, mas culturaiments uma estabili-
dade. Ndo vemos dentro dos nativos a questio da

pobreza ou nqueza, pois produzem para a subss-
8ncia e esta sempre estd garantida, Assim, quan-
do o eurapeu aporta e estabelece um juizo de valor
dizendo que os grupos sdo “pabres’, “miserdveis
relaciona-os a quem? Que critérios uliliza?

Os processos impositives de cultura colocados
chante do nativo no momento da conversao catequeé-
lica, impondo inclusive uma nova tecnologia e No-
vas lormas, ndo ¢ suficiente para afasta-lo de sua
radicio e de sua produgdo propria. A produgao ce- |
ramica e toda a vanagéo de motivos pldsticos e de |
pintura & um processamanto légico e evolulivo da
Cultura que & dindmica e seqencial,

Como trabalhamos com sitios de superficies,
POr vaZes pequenos, por vezes divididos e subdivi-
didos em poimencres, por nds arbitrados, passa-
mos a encontrar elementos que realmente perien-
cem a um mesmo contexio, mas que Nossa vonta
de de buscar diferengas tecnoldgicas nos leva a core
siderar diferengas que reamente inexistemn. A fixa-
¢ao de lases a cada pequena modificagdo estabe- |
lecida e por vezes até inexistentes & querer nao acel-
tar a propra dindmica do homem como portador |
€ cnador de uma cultura, vivendo dentro de Um con-
lexio social e interligado a seus aparentaﬁnj_p@sl
lagos da tradicdo A fragmentagdio que as fases pro-
poem e projetam podera causar, e por certo o fara
no futuro, uma confusdo interpretativa de um con-
junto cultural indivisivel, mas evolutivo em seu term-
po denlro de um espaco conhecida

Consderem-se ainda dois elementos de gran-
de imporancia para um comporamento COMmprome-
tedor: a analise morfoldgica que hoje se faz sobre
fragmentos e a coleta de um numero cabalistico de
fragmentos para melhor se adaptar ao processo de
seragdo a ser aplicado. Estas colocagdes ndo nos
oferecem uma visdo de conjuntc, mas de uma pe-
quena parcela de uma realidade muito maior que
com esta andlise atual nos levara a nada. E urgente
uma reformulagdo nos conceilos, nas alividades de
campo e a aphicagao de novos métodos O estudo
€ a andlise das pecas ou dos fragmentos devemn ser
feitos isoladamente considerando todos os elemen-
los postos a disposigdo do artesao De oulra parte
deve-se considerar as fases como elemenios isola-
dos de um mesma conjunia

Variacio ga dista dentro da Cultuta >

vinnaldo da wuﬂ.u.‘#u}
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Flusograma hpolico da vanagilo
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PO @ na proouco



3.1 - Face Interna

O tratamento dado & superficie interna das va-
sihas Guarani, apenas sob seu aspecto de repre-
sentatividade final, & o que temos diante dos olhos
a0 fazermos a andiise de um fragmenta Sua busca
manulatureira como resultado de uma série de
agles conjugadas e de agdes seqlenciais vieram
propiciar esta representacfo final nunca cons
derada

As gtapas produtivas 530 comuns havendo di-
ferenciagdo e vanagio nos momentos de utilizacdo
e nas opgdes decorativas. A forma e o im a que
58 destina a vasiiha ird determinar o tipo de acaba-
mento e a respectiva agdo a ser desernvolvida.

A facdo dos cordéss apos a sequéncia de su-
perposicies determina a forma final a ser obtida. Co-
mo a grande maiona das vasilhas e dos fragmen:
o5 580 k505 @ muto dificl eslabelecer a agdo de
fixag3o. podendo tanto ser digital como espatular,
@ denlro destas teriamos ainda uma varnedade de
opgdes.

Parindo da base, que tanto pode ser um blo-
co de argila modelado como uma sene de cordéss
em espiral, e saindo de um ponto e paulatinamente
lomando a forma desejada, o tipo de base através
de seu perfil que adkante apresentamos, podera nos
dizer da técnica utlizada no seu fabrico e da inten-
¢ao do artesdo na busca daquela forma desejada
Sobre esta o artesdo montara a parede da vasiha,
e com maestna, rd superpondo roleles que apos
uma sequéncia, gue nao devera ser muito longa,
Iniciara um processo de fixacdo para, apds, reiniciar
uma nova sequeéncia de roletes e assim sucessiva-
mente ale a montagem final

Toda a vasiiha esta teoricamente dividida em
duas grandes partes: uma inferior correspondendo
a0 fundo até o maior didmetro e outra superior, deste

ale a borda. A vasiha € um todo € ndo uma super-

posicoa de parles, embora assim possa ser descri-
ia e assim trataremos adiante
No momento da construgdo ou produgdo do
fundo, normalmente tronco-conico, com vértice rém-
bica, vamos da base ao maior diametro abrindo e
dando-nos uma visdo ampla do interior permitindo
que a fixacao seja feita por qualguer agdo O princ
pio do alisamento, deverd ser um tipo de acanala:
do, elemento que eliminard as rugosidades maiores
e permitird uma acAo postenor mais sensivel, A acdo
de fixacao tanto poderd ser digital como espatula-
da, aproveitando-se a pasta ainda plastica. De qual-
quer forma, a obtengdo do fundo pela sua propria
natureza possibilita tipos de actes diferentes. o mes-
mo n&o acontecendo com a parte supericr onde a
diminuigdo gradativa do didmetra ira eliminando cer
las possiblidades de agdes As formas abertas. tipo
“alquidar”, mais comuns apds o conalo com o e
ropeu, as tigelas que apresantam um estreftamento
de borda, permilem pela sua forma uma aclio mais
ampla. sem grandes imitagtes, permitindo, nostes
CasDs, 0 uso de processos dierentes de alsamentos
Nas andlises eletuadas sobre fragmentos e pe
Gas inteiras @ dando real atencAo ao ipo de acaba:
menio inkernao, obisenvamaos que alguns sio nalurais

Oulros 530 com barbiotin. Ora, um e outro deverss
conckCionar o anesdo a um m“mm“h
ge & hxagso dos roleles. Se o acabamento for naty.

bamento quando ha o uso da barbotina, e dificil:
mente & identficavel quando 5@ lrata de um pseudo-
banho A espessura da barbolina e a sinucsidade
da linha delimitatdria entre o produtivo e o acaba-
mento nos olerecem algumas possibilidades anatl
licas Se fosse possivel descolar a barboting veria-
mos que temos diferentes lipos de tratamento e ga
pré-alisamentos, indo desde um grosseiro até o de
canaletas, sendo normalmente contrarios ao sant-
G0 Cos roletes, e neste caso seria uma barboting cor-
retiva, quando trala-se de banho, a linha & bem mais
suave pois O pré-alisamento ja é mais pereita A es
pessura da barbotina aplicada e o seu perfil contra
a pasia produtiva nos dirdo, em tese, o tipo de fixa-
30 empregado: se continuo ou espacada

A smples superposicao dos roletes e uma fi-
XaGao espagada podera ser suspensa al, dando ao
hnal uma vasiha com o interior roletado, caso ram
mas enconirado no vale do rio Uruguai.

U alisamento da superficie, etapa seguinte, po-
dera ser leito naturalmente ou com uso da barbot-
na. Sobre uma superficie natural deverfamos ter o
uso de um instrumento © qual ndo poderd ser iden
tificado mas teria como fim

1. eliminar a rugosidade causada pelo processo
de fixacdo produtivo da forma, buscando -
velar, ainda que grosseiramente. a superfice
total;

2. 0 mesmo alisamenio mas aplicado em pares.
aproveitando a plastcidade da pasia. assim
mesmo lera um cardter lemporana pois a aph-
cacao de uma nova sequéncia de roleles exr
giria uma acio de fixagdo que pelas caracte-
risticas deverd ser mais energica,

3 o mesmo alisamento, s apicado No Momean-
10 &M que a pega ji estd em processo de ras
pagem, para ehminar as anfruosidades super
ficials, naste CASO BNAMOS 08 ECesses dsper
sos pela superficie para fechiw oS iIntersicios
@ nivelando por igual, teramos a ekmnacao
da lorma circular dos roleles @ ao Mesmo e
PO LM iminUIGAD da parede ncxll com uma
possivel diminuglo da resstBnea, 8 qual so
poderd ser compensada com um apurc Na
queima @ a consequenta dminucio da plas
ticidade do niclea, cercado por paredes és
passas e bem condas
Se a vasiha como um [odo @ 8 pansde am &%

pecial chmirur N roporcAc da desumeaicacso. &



SM Mesmo lenamos uma dminuicio entre o rolete
Inicial @ o final pelo falo do alisamenio

Uma vasilha que tenha apenas um tratamen-
to natural panindo sempre de uma pasta produtiva,
sua porosdade sera proporcional 4 granulagdo do
antipldstico, que devera ser compensada pela umi
daficacdo da superficie e 0 seu refinamento na bus-
ca de um pseudo-banho, que dard uma dupla lina-
lidade: apresentard uma maior consisténcia ac o
do da pega, pela uniformizagdo da superficie;, e pro-
piciard uma superlicie lisa o sulicienle para que seu
uso sejfa o melhor dentro deste acabamenio.

A opgdo do uso da barbotina como elemento
terminativty, quer como banho ou CoMmo coffecac da
superficie, podena deterrminar alleragées Nao so na
forma de produgda onde a fixagdo dos roleles po-
deria ser espagada, pois os inlenvalos senam prean-
chidos por esta pasta De outra parte, evitarlamos
& raspagem e a consequente dminuigao da espes-

sura dos roletes, mas, ao contrdrio, seu engrossa-
mento lecharia qualkguer possibilidade de Intersticos
remanescentas, como ainda aumentaria a resisién-
cia da vasilha. Uma das consequéncias, e quase
que linal, sena a possibiidade de se alcangar um
indice bastante elevado no liso, diminuingo a porc-
sidade a um grau inhmo, pela caracteristica que a
pasta apresentaria, além de servir de supone ideal
para a aplicagdo de qualquer processo decorativo,
quer plastico como de pintura,

O desenvolvimento da superlicie interna po-
de ser visto no fluxograma (v lig. 16) que nos de-
monstra as possibiidades de acabamenios produ-
ivos @ de decoragfes, com seus respectvos hpos
ao longo das elapas produtivas. A arte final, o de-
s8j0 Ultimo do artesao, estariam assim representa-
dos na pega ou no fragmento que lemos diante de
nos Como unico documento de um longo processo
de producao cultural.

-.-‘....-.-.-..-.-..-.-.-
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3.2. - Face Externa

Esta lem sdo a mais descrith @ quase unan:
mamente tratada palos arquediogos. pols morfolo:
Qcameants & aquela onde lemas as maioras vana-
¢oes de tralamento, quer produlivos coma deco
falivins

Como o presenta Manual esta calcado no mo-
do de produgiio acordelado, externamenta & possi-
val visiumbrar e alé acompanhar as agles desen-
vohadas pelo artesdo Seu primeiro trabalho, como
no da supericie intema, flixar e apds fechar s in-
tersticios crnados entre os roletes. dando-se o arte-
sdo por salisfesto com esta acda terd ao seu dispor
vasilhas com a superficie recoberta por cormugagoes,
depressdes, carquithas ou oulras expressceas deco-
rativas proversentes de uma agdo dgital, em um mo-

mento produtiva Se, entretanto ndo lhe agradar s6
gsle tratamento. podera aplicar uma decoracao, su-
perpondo ao processo de lixagdo uma decoracao
explicita, como ungueais ol INCisas, imciando assim
um padrdo decorativo

Morfologicamente leriamos uma decoragao
padronizada, estruturaimente terlamos a suspensao
de uma etapa e a aplicagdo de uma decoragao. Tu-
do gira em tormo de um sistema: parar e ulifizar ou,
seguir e alcangar 0 ideal maor da produgao, a de-
coragao

O fluxograma que estamos propondo (v. fig.
17) apresenta de forma geral @ ampla o desenvoivi-
mento das aghes exercidas pelo arlesdo atraves das
etapas produtivas e do comportamento diante do

processo sequencial

‘I
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| Fixados ns roleles, passamos almamenn,
utlizando-se g Propna mfn, o aﬂm::m m -r.
“ova. penie, ou oulro instrumento, alingindo-se e
ra cada caso um acabamento o wria;inmh:

vasihas este ¢ um momento de mpanin
A, pors a superfice ag Al mm ;m
esinas ou fugbskiades suaves. Poderad optar por um
alisamento mais relinacio seguindo a ordem natural
de acabamenio ou, ulilizandn esta mesma rugos-
dade alcangada, aplicar a barboting, na intensida.
de que desejar, considerando-se que 3 pasta ainda
POSSLI UM urmdadabuaaa!mpmmumwpg.
der de ader@ncia. No primeiro caso, o allsaments
levana a um momenio de desumidificacao. criande
uma rgidez, que poderia ser dminuida com a adi-
G40 de umidade, e caso ndo haja adicdo, a pasta
iré para a rigidez do osso A aplicatdo de um pro-
cesso decorativo deverd ser fedo dentra da ngidez
do couro, & devido a ala, s6 serdo possiveis as cle-
coragdes de corte, e, quando houver umidificaco
supertical, algumas digitais de intenadacde muito ba.
xa, fcando quase imperceptiveis No SeQuUNCo ca
S0, COm a presenca da barbolina, a stuacdo é me-
Ihor, pois tendo alcancado uma nigidez de courn a
vasiha ja alcangou sua forma ideal & podera ser ma-
nuseada sem grandes rnscos de quebras por pare
do aresdo. A nova camada aphcada permitird a apk
cagfio de qualguer motivo, desde os digitais inter-
505 ale oS de cofe ou 05 repuxados

Se adotado um ou oulro caso alcancard ao
hinal um liso de allo padrao, podendo ser final cu
giemenlo de supote para a pintura
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NOMENCLATURA

A intensidade da confecao & vista em lungio
da lécreca empregada. N&o & possived a andlise de
mesmas agdes com uma masma forma de julga-
menia O uso de instrumentos distintos ird dar dife-
rentes formas de mpressdo Igualmente, as manes-
ras de utifizar um mesmo instrumento propiciarao
uma apresentagao diversa nas superficies Estas for-
mas distintas de aplicagdo determinam a vanacgao
e @sla, alraves da impressao, tera graus de intens-
dade A proposita & de mensurarmos esta intenss-
dade, defimndo al talvez, o0 modismo ou a tendén-
ca cultural

E importante salientar, também, que as deco-
ragdes sdo variaveis e ndo & possivel dar a todas
o mesmo fratamenio, mas & possivel buscarmos
uma relagdo iguaifana de tal sorte que intensidades
iguais em tecnicas diferentes sejam concestuadas
COm O Mesmo valor

O tratamento da supertice quer com cunho
pratico ou antistico, quando analisados, 0 530 de uma
forma particular para o geral @ ndo diretamente den-
tro do todo decorabvo. Assim, precisamos buscar a
base unitana de decoragdo que denominaremos

Expressdo decorativa ¢ o elemen-
o unitano gque compde uma de-

coracao

A repebcio da expressao decorabva e sua dis
inblecao sobre uma superficie data uma decoracan
Os seus arranjos e combinagdes permitirfio uma
analise do conjunto e a medicdo de seus tamanhos
e a intensidade da aphcagao delinira o lipo decora-
tvo ou & variagao do tipa

Decoragdo plastica ¢ aguela que
resulta da modificagao indimensional
da superlicie da parede de uma va-
siha com a argla ainda moldavel e
antenor 3 queaima

Como a decoragdo plastica é uma sequdncia
Oe expressdes, apresentamos a sequir as Lipos com
suas respectivas expressdes decorativas

1. Corrugado, lem como expressfo decorativa a
DOBRA - & a acgao lateral do dedo so
bre a8 superios cermica, pressionan:
do uma pane da argila. por arraste, @
formandd uma cnsta de lorma semi
lunar como resultado do acurmulo dn ar
Q'a arrasladia

do a impressio desta no fundo da de-
pressao

4. Imbricado, tem como expressao decorativa a
CARQUILHA - ¢ o enrugamento da
pasia pela pressio do dedo no momen:
o em que unia os roletes

5. Acanalado, tem como expressdo decorative a
CANELURA - & um pequeno sulco cone
tinuo de fundo céncavo produzide pela
poipa do dedo arrastado sobre a super
ficie cer@mica

6. Ungulado, tem coma expressdo decorathva a
UNGULACAO - & a agio frontal da
unha, na lorma de um arco, com sent-
do e formalo de quem aphca

7. Beliscado, term como expressao decoratna O
BELISCO - € a agdo de dois dedos em
forma de pinga que pressonam a su-
perficie Ceramica, produzindo a eeva
can de uma porgac de pasia adeada
pelas marcas da unha em sua Dase

8. Serrungulado, tem como expressio decoralha o
CORDOAME - ¢ o resultado da ag#o
de dois dedos em forma de pinga, am
santido conlinuo @ sucessvo Sobme a s
perficie cerdmica, delrmnando A ee
vagdo de uma porgio da pasta seme-
Ihante a um cordel retorcici, ficando
com a base marcaca peia agio das
unhas

9. Ponteado, tn como axwessdo decorativi 0

PONTO - & a acdo de um iNsirumanto
de sacio varada aphcada peo anesia
de forma mprossa sobre @ superioe
corfimica




10. Estampado, tern como expressdo decorativa a

ESTAMPA - ¢ a preparagao de um par
M, @m pares ou em um odo, cesta:
na, Wl ou outro, aphbcado sobre a su-
perice cerdmica por pressao

11. Estocado, lem como expressdo decorativa a
ESTOCADA - & um cone produado pe
la acdo da ponta de uma ldmina reta,
pressonada sobre uma supertice cerd
miCa, &m uma unica acao

12. Inciso, tem como expressao decorativa ©
CORTE - & a agdo de um instrumento
de ponta aguda, ou N80, Que nsca mais
ou menos prolundamente a superficle
ceramica, por pressio ou arraste

13. Escovado, lem como expressao decoralva o
SULCO - é a agdo produada por um
nsirumento de mualtiplas pontas arras-
tadas na superficie cerdmica ou sobre
ela fnccionada

14. Espatulado, tem como expressao decorativa a
CAVIDADE - & a resultanie da agdo de
uma espatula, agindo por pressac ou
arraste, sobre a superfice cerimica com
2 deposicao de argda no seu entorno
e apfesentando lados angulares e fun-
do planc

15. Estriado, tem como expressio decoraliva a
ESTRIA - e o resultado da agdo de um
INstrumento de uma unica ponta aguca-
da ou rombica ou, de vérias pontas, si-
metncamante disposias @ arrastadas em
uma superficie

16. Roletado, 'em como expressio decoratva o
ROLETE - & um corde! de argila utili-
zado na producdo das vasihas e ndo
apresentando oulra atividade produtiva
sobfe 0 mesmao

17. Nodulado, tem como expressio decorativa o
NODULO - ¢ uma porgdo de argila re-
puxada ou aplicada na superficie cera:
mica, de forma conica cu ronco-cnica.

18. Exciso, tem comao expressio decorativa a
EXCISAQ - ¢ a retirada de uma parte
da argila. através de um instrumento,
Duscando crar um molivg oU UMma su-
perficie aspera para adenr um apliqua

A andlise e gehngao do tipo decoratvo saria
ledo alraves das expressdes decorativas, alemanto
mensurdvel e uma ver definida, dana o concedo da
decoracdn A apkcacdo da expressfio se laz alra-
vis da acho de um instrumenta. que calcado ou ar-

rasiado define uma expressio e sua infensidade. Es
'a representacao e sua intensidade pode ser mern-
Surada de acordo com os lipos de expressdes.

llustracio n® 18

Mensuragdo das expressdes decorativas
no senlido da aftura e profuncidade

Marca a supedioe| Muilo frace | Superfics

NOmiso Denaminacio
oF 1EiaCaD Altura | Profundicacs
lguai ou maioe
1
do que 10 mm Muila fore | Mulo produndo
Z Imm Forta Profgnde
-z, 2 mm Meco [Pouco profundo
4 1 mm Fraco Raso
5
3]

llustragao n® 19

Mensuragdo das expressfes decorativas
N sentido da largura e comprimento

Nl Denomunacas
oa relagdo Largura l Comptimants
Foual Ou - masol

1 mwﬁmhlurtuqrﬂm Mullo grande
2 7 mm (Grosso Grange
3 5 mm Mégio Mémo
4 2 mm Fo Pequeno
5 IR ou 'r‘Tﬁ: Muio fino | Mults peguenag
& - Despgasiado | Desgasiado

Mo tocante ao liso dariamos a mesma seguén
cia dos nimeros em relacio, havendo assm, uma
forma de estabelecer um pontoc de referéncia entre
todos 05 tpos. Sena possivel assm identficarmos
intensidade entre s, mas, quanto as expressdes e
riamos que olerecer outro tratamenio condicionado
a propna manesra de acabamenta

llustragdo n® 20

Iintensidade do acabamento kso

Mumemn de relsgdo J- Oeromaacio
1 Barto
F 5 LU S S
x| Asdmn)
4 . Novmal
5 Ma sksacs
6 Cosgasiac

A mpressdo desgastada utilzada em todos
08 Bpos de inlensiiade, deve ser levada em conta
na mechda em que 0s desgastes Produzidos na ce.
rhﬂﬂﬂlh‘hﬂmﬂmn‘mm
mmwmmhmm
ar ou dar um acabamenio am UMa superticig,



o desgastaa intencionalmente De oulra parta e o

mais comum, o desgaste podera ser pelo usa De
quaiquer forma, seja qual for a causa, é de grande
imponincia a determinacao do tipo de desgaste e
a inensdade de sua ocor@ncia dentro de uma
-amostra cerdmica. A possibiidade de mensuragio,
apresentada em quadros isolados, esta apds reuni-
da mostrando as possblidades das expressies de-
corativas e suas medidas (v fig. 21).

A expressdo inclasshicdvel, tio utiizada den-
tro das classicagdes ceramicas e constantes em se-
nagdes e descrigles de sitios, nunca & explicada
convenientemente Ela é imponante na medida em
que nos pode oferecer alguns detalhes ainda ndo
percebidos. como também, podera dizer a futuros
pesquisadores a causa que os levou a ndo classifi-
car estes fragmentos Considerando-se o lipo de
agncultura predatona que tem sido desenvolvida em
um espaco de tempo muito curto, 0 numero de si-
ios serdo diminutos e a grande maiona serao ra-
S0S, pela mistura das camadas provenientes da agao
dos escarnificadores. ao fazer o destocamento das
&reas llorestadas O que restard? Primeiro o mate-
nial por nds coletado, e, em segundo lugar, um ma-
tenal t§o0 misturado que é preciso reelaborar uma
metodologia para separa-lo, e ja intentar uma clas-
sficacdo e analise tal, que permita salvar estes si-
tios destruidos e semi-desiruidos amparando-se na-
queles, que por estarem em local ainda privilegia-
do, ndo loram tocados peta mao do colonizador

A smples citacdo atual de inclassificave! ndo
Nos da a possibilidade de conhecer as razbes im-

peditivas da classficacao, razfo pela qual, usamos
8m nossa andlise quantitativa os seguintes criténos:

Mlustracdo n® 21

Relagao entre a expressao decorativa
e a intensidade de manufatura
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ac¢do do inlemperismo e do pH
é para algumas culturas um ver-
dadeiro desastre no que tange a
identficagdo decorativa. Diz-se

Quanio ao tpo de desgaste ou cutro mativo
que determina a colocagao do fragmento no ol dos
inclassificaveis e por vezes alé impede sua utiiza-
¢ao na andhse da pasta devido ao tipo de dasgas-
te: se for por causa do infemperismo havera uma
alteracdo na parie interior, principaimente se o local
ainda apresenta um solo acida. A utiizagao de ex-
pressOes seguras no processo classticatdno mehora
em muito a compreensdo da agao do pesquisacor

Os processos anallicos, hoje em utiizacac,

dicdo e um comportamenio cultural ou grupal En
tfetanm.ﬂfmgmﬁﬂnéwnﬂpam&.ueuﬂmm
ral @ ainda mais, sua representativdade gentro oo

qmm”umnmmimw{“
Bpo Esta & onunda de uma foma dsanta do 4s0
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m.mnmwmmwmm&
rontes das expressdes decoratvas De outra pana
a ass0ciagdo de Mmothvos e expressoes dlerentes
JONtro de UM MeSmo esPago Clerecerd OUlros Ipos
decoralivos @ serem tratacos em partes adiania O
mﬁnwminwﬂm
que entenciemos ¢ astabatacamos dentro de um
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processo de andiise 0 que é acabamenio pratco @
@ Que @ artishco, intencionalmenie aphkcado am uma
superficie para decorala Assim, producdo e decg
FECA0 $30 elementos que se confundern dentro de
uma anghkse moioidoica, onde os fragmenitos sao
obse/vados em s mesma, sem se buscar a causa
de sua produgao
Sera possivel lixar a distincia qué separa um
@0 outro? Aguilo que é producdo e o que & de
coracao?
Para tanto, uma vasiha pronia A deve estar
com uma ngidez gdo couro, podendo receber a im-
pressao aplcada por instrumento de corte ou de
pressdc Nagueles, entratanto, que dependem da
poipa do dedo ou de espatulas onde a pasta é pros-
SiI0nada e escomda para um lada A semelhanca dos
corrugados, imbncados e outros a argda devera es-
lar mais plastica. Neste caso ndo poderemos ter
umna agao profunda se for uma aplicacao direta so-
bre 0 processo preparatdrio, mas uma aca0 rapida.
simples, onde a agdo apenas molda a intencdo do
anes3o, cumpnndo © seu desejo Qualquer vasilha
Que apresentasse uma plasticidade grande calca
ga numa umidade maicr, desmoronana ao loque de
uma aplicacao mais forte. Deve, pois, haver um lim
'e entre plastcidade e umidade Quando houver um
processo decoralivo, com decoragdes prolundas
bem marcadas, uma camada de argila, diterenie da
produtiva, fol aplicada | estando o processo pro-
dutivo encerrada S6 assim. e nosso entendimen
o, a vasiha poderia suportar sem danos maiores
uma decoracao mais expressiva

:_ ﬁ?(}:iﬁllﬁ *.Ejl,; ATy ‘aﬁj:ahil.,t '-I..‘r ; i“lﬂ h‘i*}.ﬁ “"ﬁ-"‘i-
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perlicie adicionando Camagdas de dgua, umidifican
dc a superlicie, mas lambem ai haveria um hrnite,
OIS a partir de um Maximo, a estrutura Comeca a
hcar comprometda. A umidificagdo, na caso de umna
.rrg-::lez MAI0E Sera para aumentar a inlensicade da
impréssao O imponante & a3 'elacdo entre ngidez
e impidez decorativa Nas decoragoes de cone syl
COS, eic, a auséncia de rebarbas mostra a ngedez
ideal no momenlo da aphcagdo Quanto mais pasta
excedente tivermos junto as bordas dos sulcos ou
maior dobramento nas dobras e carguihas, mais
Ffastica estana a pasta. E possivel a decoracao em
lodos 0s momentos e a varigvel e a inlensidade, se
considerarmos apenas a plasticidade sobre o pro-
CESS0 preparatono A diferenca esta na esanca do
Processo de acabamento posterior ag preparatong
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~ Para alcangammos uma decoracan ideal, per-
feita, ha um processo sequencial que pode, a qual-
Quer momento, ser interrompido, olerecendo em
consaquéncia resultados proporcionais
Dentro deste processo produtivo e a posicio
que a vasiha ira ocupar dentro do fluxo, o impor-
lante parece ser o tlempo disponivel pelo antesao,
elemento de grande importincia entreé 0 querer e
0 lazer Asam, elementos de produgdo que dardo
a superfice um acabamenio produtivo & elemenios
intencionalmente aplicados, que sera um acabamen-
t0 artistico, uma decoragdo Normalmente, nas ana-
kses aluais, ludo @ classificado como decoragao
quando, em realidade, umas 580 e oulras naa Num
primeiro estagio, na agac de fixar roletes, ou no se-
gundo, de alisamento superficial, 0 que possuimos
s3p aghes produtivas que resullam em acabamen-
to. Logo, ndo poderlamos falar em decoragdo des
le ou daguele lipa, mas de processos de acabamen:
to com esta ou aquela expresso decorativa. E muito
dificil distinguir quando elementos de mesma pos:-
¢an produtiva ou decorativa, apresentam diferenca
de infengdo Nesle momento, a presenca decorati-
va esia na superposicao das expressies e nao na
ocorméncia fonuila ou Intencional do uso de deter-
minado instrumenta Um corrugado-ungulado ou um
digito-ungulado pode ser intenciona pela forma co-
mo O anesdo usou o dedo armado com unha e nao
na deliberada intencao de termos unha na base de
uma dobra ou depressdo Quando presentes e in-
lencionaimente colocadas, superpondo-se ao mo-
o produtivo, elas serdo acabamento artistico Es-
tas nuances sao formas de acabamento nunca con-
sgderadas, mas imponanies no conhecimenio e es
tudo de uma cultura, Propomo-nos a aceilar o aca-
bamento artistico como elemento sobreposto, quan-
do possuimos uma base pré-elaborada. As de cor-
12 que estdo sobre uma superfice adredemente pre-
parada, alisada ou recoberta com uma segunda ca-
pa de argila, a0 tralamenios puros, intencionalmen-
te produznidos para representar reaimente aguele
matvo. No entanto, quando modo de acabamento,
fazendo parte de um processo produtivo interrom-
pdo, temos expressdes decorativas utilizadas como
formas de producdc que acabam senda finais. O
lato de termos elementos considerados em um mo-
mento como produgao e em oulro como decora-
G40, Nos leva a considerar

Decoragao real -uso sequencial de
Bxpressdes decorativas, em combina:
¥0es ou amanjos intencionalments
apicados sobre uma supericie cerd-
Mica - acabamento artistico

Decoragio ficticia - ¢ um madao de
acabamento prético resultante da aph-
Cagdo de determinadas expressoes
decorafivas, utilizadas como lormas
de produco nas vasihas - acaha
mento produtivo.

E difici, por vezes, estabelecer uma e outra:
sua sequéncia dentro do fluxograma nos permite
uma visdo mais ampla, mais clara e, inclusive sua
separagdo Elermento pouco considerado & o mado
de utiizagan da vasilha gue ndo necessita de uma
Oecoracao explicila, podendo permanecer com pro-
Cessos de acabamento pratico Dentro deste crité-
no 0 imporiante € a utilizacdo e ndo a forma de aca-
bamento, pois e ele que ird nos informar sobre o
comportamento cultural do grupo,

Se assm comporta-se reaimente a cultura, a
exisiéncia de acabamentos produtivos de determi-
nadas vasilhas de acordo com o padrao de utiliza:
G40, sua ocorréncia e predominio podem ser uma
decorréncia modal, grupal e ndo tradicional. Esta,
por sua vez, da a berdade de opgao A necessida-
de da apbcacao de um motivo como acabamenio
artisbco em uma determinada vasiha por imposicao
cultural, nos leva, por preméncia de lempo ou ou-
tro fator, a produgao de acabamentos sobreposios
que. se na realidade ndo possuem a beleza e o pr-
monsmo de um acabamento artistico, 18m a loga
e a presenca da lradicdo Cumpre ao aresdo sua
real finalidade: produzir para atender as necessigs
des momentaneas e urgentes sem luger aos padres
tradicionais e com a liberdade de opgao que he 580
permilidas

Reaimenle se assim CONSIderaMmos @ assm
eslamos proponda, e preciso revisar as andises gen
tro destes novos criténcs, pois hica abalado ¢ anigo
sisterna de sub-tradigdes e fases O que antes era
um padrdo de comportamantd hoje @ um processo




Produtihvo @ agudo que Ndo possuia reprasentagio,
_ OU e desconsiderado realmenta, é o padrio de
. compantrento Ests revisdo vai apresantar uma no-
val chmensio para a cultura Guarani. S6 o lato de
@ ermos molacdo |4 & bastante significativa Todo e
qualguer slamento que daqul para a frente lor acres
Citlo sara de grande impondncia para sua fixacio,
PO devermnos vi-la como uma cultura e rdo como
um conunio de partes independantes que sabemos
parencerem a um mesmo contexta, mas que ndo
S8 untam
Nossa proposta e sua utifizacdo num proces
50 Oe revisdo dos documenios coletados e esloca-
dos nas institwedes, perrmitird de imediato uma no-
va dimensdo sem passar pelos esireitos caminhos
das fases culturais
Em realidade, aplicando nosso raciocinio den-
Iro da stuagdo atual, 0 homem produz em funcio
de suas necessidades e na dimens3o do tempo dis-
ponivel e naquilo que he permite a radicio Sua
real inlengao estd na decoraco que ficou falseada
pela presenca de uma decoragdo ficlicia. E o que
possuimos hoje, sub-tradicdes calcadas enm modos
produtivos, desconsderando percentualmente a de-
coracao intencional. Ora, recolocar as coisas em seu
lugar parece ser o logico
A lransleréncia da presenca de processos de
acabamenlo dentro de grupos parece revelar um
adiantamento cultural. Nau permanecer com um
cormugado, mas alcangar um escovado sena uma
exigéncia a mais na seqléncia da cultura mas, as-
SiM mesmo, uma decoragao ficticia. Sua presenga
EM grupos mais recentes tena a mesma forga cul-
lural gue o corrugado em grupos antigos. A alter.
RaNcia deslas posgoes ndo seriam indicadores cro-
nologicos, mas intencionalidades produtivas. A pre-
senca de escovados nem sempre indicana grupos
recenies; ou corrugados fories grupos antigos | e
ambos poderdo coexstir no mesmo silio como for-
-mas ficticias de decoracdo ou sejam, modos de pro-
‘dugdo de determinades grupos neste riomenita
0 modo decorativo dilere muilo e nas classifi.
‘cagoes atuais é comum a juncio de lipos de deco-
faGao de dierentes instrumentos e ac@es apiicadas
pelo ares3o num mesmo rol. O Manual propde que
mr"ﬁ diferentes devam ser analisados separa-
damente, assm, o uso de instrumentos e as formas
08 a¢80 s20 as bases para se iniciar um Rovo crité-
fio de andhse Dentro deste devenos juntar elemen
- tos decorativos da mesma origem e instrumental

L.I.

COm o8 de mesma ac3o e quanto possivel aqueles
- Que apresentam variagdes na intensidade do faben-
G0 A decoracan 6 obtda pela compactacan, cone
06 adicdo de pasta. Quando executada pela com-
Paciacio ou core sew resultado depende
1, da forma, da dmensdo e do instrumento uli-
: ;Ec 18 direchn o do sonbitdo da acio exereida e
3 da intensidade da acfio

_No caso da direcaa parece aquele QLI Fraior
ANIBNCE van apresontir poss dede advird a vl

a1

s modas de acabamentn

1. Acabamento simples - é a cobenura da var
siha com um lipo de motivo produzido por um
unico ipo de instrumento & wma mesma léc-
nca numa mesma direcdo

2. Acabamento superpasto - & a presenca de
duas agoes distintas, produzidas POr um Ins-
Irumento, oU varios, cu de diferentes 1écnicas,
sobrepondo-se no mesmo espagn

3. Acabamento de dupla face - & a coonréneia
de um acabamenio plastico nas faces interna
& externa da vasiha com motivos iguais ou di-
ferentes.

4. Acabamento duplo - ¢ a preserca de duas
agoes disintas produzidas por um instrumen
o, ou vanos, em dreas distntas da vasiha

5. Acabamento misto - ¢ a ocorréncia de aca-
bamenio plastico e pintura numa mesma va-
sitha, numa mesma face ou em faces dife-
renles
Como o acabamento smples é o basico e os

demais seriam jungdes, schreposicdes de mesmas
agoes ou agles distintas, vamos definir a infengdo
do artesdo que reunird em S o5 lipos prncipais gue
serao o resultado da forma e posigio do instrumento
utifizada

1. Alisada - é a elminagdc da rugosdade das
pareges através do aplanamenio denando a
superficie frza

2. Digital - ¢ a ublizagao do dedo, am sua pane
interna - poipa -, préssonanto ou AMasianco
a superficie, denando al sua marca

3. Ungueal - é a ublzagdo aa unha, sob pres:
sdn, na supericie. deiandd ai sua marca

4. Impressa - ¢ a utilizagho de um Instremento
ou de uma estampa para impemic sobire Uma
SUPEMCIe Marcas decomtivas

5. Estrindo - ¢ a ubbzacio de um matrumenio
de ponta =mples, agugada ou romixca, ou
muliplas pontas. armstadas sobre a superfioe
ceramca

6. Roletado - ¢ a utkzacio do corddis de ced
MICE COMo olamento Produtivg Ou Gecoeaivg.

U
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da vasiha

B. Exciso - & a exiragiio de pare da argla para
uma representacao decorativa ou para criar
conchoes para @ colocagio de aphgues

1. TRATAMENTO PLASTICO

MNas formas de tratamento superficial, o artist-
co @ a manewa de dar uma intencipnahdade. Como
lemos dito e remos realimar nos capltulos adiante,
NEm sempreé 0 que caracltenzamos como decora-
¢ao reaimente 0 & Por vezes ndo passa de um aca-
bamento produtivo, por uma Bcnica ou agao sem
a qual o artesao ndo alcanga seu obetivo que é uma
ntengdo de acabamenio arlistico com aquilo que
& prabco. Na sequénc:a dos molivos @ sua Concer-
tuacao, ndo eslamos preocupados nesta distingao,
vamos considerar Tudo como uma tecnca de aca-
bamento superficial, parindo de uma agdo com um
instrumenta  Denominamos acabamento simples
quando lemos a agao de um 50 instrumento sobre
uma supedicie Esles instrumenlos estdo reunidos
em grandes grupos que caraclerizam, por sua vez,
uMma agao, que seria a poscao do instrumento em
relagao a uma supericie A posgag, entretanto, ndo
& 0 Unico elemento a ser considerado, teriamos ain-
da a depuragio da argla. representada pela perda
da umidade que |he dard um lipo de dureza passi-
vel de ser trabalhada, de recebar um tipo de trata-
mento e Como consequénca uma representacao
deste mesmo fratamenta Numa mesma pasta, on-
de lenhamos uma alta umidade teremos uma plas-
licidade maior e por exemplo, 0s corles serdo re-
presentados com rebarbas, pequenas dobraduras,
em contraposicac, se a umidade for menor diminuin-
do assim a plasticidade, 0s cortes serdo impos mas
Impossiveis de possuiremn uma determinada com-
pressao ou arraste muito profundo. Devernos, pois,
conaderar no ratamenio smples a resisténcia que
4 pasia va olerecer a pressao do instrumento, isto
dara como conseqléncia a intensidade. Esta umi-
dade superfical podera ser aumentada se adicio-
narmos agua ou uma camada de arglla dissolvida
(Bartoting) que 2o ser assmidada aumenta a possi-

hidade :
Quando tratamos do modo de produgao e de
acabamanto, procuramos denar estes elementos
bem aclarados, mas no momento em que vamos
iralar em especiico das agdes produlivas, e & partir
dai conceitua-las, & interessante relembrar que um

modo de acabamenio depande:

Do instrumento, forma de uthzaglo e
a posCan determinando a vanagdo
do acabamenio

h—-—-—-—-—-—-—-——-——-—_
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Todo instrumento lem uma forma e uma finall-
dade para isio é cnado e produnda Por vezes ndo

7. Nodulado - ¢ a utlizagdo de parcelas de ar-
gila em forma de peguendcs nucleocs - nddulos
- aphcados ou repuxados da prapna parede

56 utliza celo toda suga palencialdade, apenas aqudo
Que No momento interessa. N caso da impressis
na superficie da cerdmica, o instrumenta de acor-

acdo Ja;u- salientado, anteriormente, as agtes pro
duzidas & os instrumentos loram agrupados atravis
destas agdes de cunho gendrico e subdivididas pe-
'as formas de ulilzagao que definem, no caso, o fi-
PO de acabamento superficial. Estes ipos criados,
generalizam, agrupam variagses que seriam produ-
Zidas pela posicao angular do ingtrumento em rela-
G40 a superticie considerada. Se a posicao for em
angulo relo ou apresentar uma obligindade, sua re-
1r'l?ﬁﬂ COm a superfice serd distinta e, como conse-
quéncia, leremos um resultado diverso que, embo-
fa esle@ dentro de um contexto maior demaonsira
nidamente uma outra intencdo do artesan Assim,
0 esludo puroe e smples de uma agdo produzida
por um instrumenio ndo é suficents, & preciso ob-
servar a \nlencionakdade do anesdo e o que bus
Cava no momenio em que imprmiu aquela acio
A reunido dasﬂ;ﬂeaaﬂmésdeg‘wsgmpnﬁrqug
denominariamos de tipo, normalmente nao & sufi-
cienta, porgque esle & um ponio intermédio entre uma
generaizacac de um agrupamento maior. a acdo
As agles e seus tipos 530 iradicionais e as varia-
¢oes poderdo ser modais sem fugr a0 universalis-
mo cullural

Em uma azdo digtal, por exemnpla, poderemos
usar qualquer dedo e ainda de vanas formas. Con-
sideremos o polegar se agirmos |ateralmente, pres-
sionando e arrastando sobre a pasta, feremos uma
dobra, que na sucessao de agdes lormara uma cor-
rugagao, unindo os roletes; se, ao contrang, usar-
mos a polpa sob pressao, produzira uma depres:
540, que na sucessao dara um acabamento digital
cutra modalidade de lechamento e uméo dos role-
les; se, entretanio, USArmos a poipa Na PoSICAD menr
cionada, mas arrastarmos sob pressdo na superfr-
cie, leremos um acanalado Se a ubkzagio desle
mesmo dedo for rontal, debaixo para coma, impe-
dindo o conlato da unha com a superfice, leramos
uma depressao menor, dara o mesmo resullado an-
terior apenas diminuindo o tamanho, sera um dig-
tal: se, a0 contrdrio, usarmos o dedo perpendicular
mente ou de oma para Daxg, propoaamos O oo
tato da unha e da polpa do dedo com a superfice.
olerecendo-nos outro tipo de acabamento, Sera um
digito-ungulado, que, de acordo com a poscio s
r4 reto, obliquo ou de outra variagio O que quere
mos mostrar com este exemplo S50 as polencias
dades dos instrumentos ¢ que de acordo com a po
sicdo e a forma de uso obleremos dierentes aca
bamentos Se o mesmo instrumento 1or ubhzado du-
plamenta. taremos outia intencionakdade. Lim aca-

bamenio simples & uma aclo unca @ obehva 50
bre umna superion. Esta detenmnagdo, 0 solamen-
1o deste 1po dé acdo ¢ de granda imponanca na
hxaglo das imenconakdades humanas ¢ unag var
racio poderd. lahver. caractenial grupos ou mo-
meénios modas dentro de uma drea.

As agdes OQilas sdo de ongemn prooulhva @
suUA pOSCAD nUMa orderm atishca 50 0 serE Quan

T ¥ ¥ B BT E W A

F—_'——'—"



do sua presenca dentro do lipo estiver produzida
sobwe uma nova camada de argila ou 0s espagoes
Que infermedeiam uma e outra expressio decorall-
v, apreseniarerm um Hpo de aisamento que 0s qua:
lifiquem como formas de acabamenito artistico, as
Sm ocotrerd nos digitados e nos d‘grm-unwrm
para os demais ¢ preciso uma andlise bem mais
apurada

Ja as agdes esinadas, que irdo encermar va-

-
B
-2
)
=]
2
P L Nos ipos. poderdo apresentar uma gama maior de
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inengoes. Se vamos buscar o modo produtivo em
sua pnmera elapa, de fixagdo de roletes, o espalu-
lado e suas vanagdes & o mais indicado; se, enfre-
lanto, analisarmos com olhos para uma etapa pos-
lencn enconlramos no estnado e nos escovados o
elermento primordial para 0 alisamento inicial e para
a ehminagao dos ultimos remanescentes da rugosi-
dade da preensdo dos roleles
Mo tocante aos incisos. a caracteristica de ca-.
da um e sua representatividade ird nos oportunizar
uma ldentficacdo com os motivos de pintura, quer
s frale do linear smples ou obliquo, da grega ou
do inter-cruzada, ou, ainda, do circular Veremos que
S50 representagoes dos mesmos motivos da pintu-
ra, nao apresentando, é logico, as nuances daque-
la devido a rigidez que a prépria pasta oferece Uma
andlise mais acurada dos incisos da cultura Guara
M, cugas representagtes aqui apresentamos, NEo es-
gola as variagbes, que forgosamente deverdo ser
agrupadas em outra modalidade Acreditamos que
1 80 repassar os documentos existentes nas |nstitui
,! goes de Pesquisa, outras formas de agrupamento
Serao propostas e uma elucidacdo maior serd pOS-
sivel, Embora o material utilizado para a confeccao
deste Manual tenha abrangido todo o Estado, mui
lo deve haver para elucidar este lipo de acabamen-
10, que a0 nosso ver é realmente artistico,
- Quanto ao nodulado, de que isolamos duas
] | m O repuxado, que é o agregar argila em
um nodulo, pode muito bemn representar um ara-
iamento de ofigem prética, pois a pressao exsrci-
i 18na também a finalidade de eliminar intersticios
fﬂﬂﬂ& 80 mesmo lempo que daria uma vi-
=40 antistica a superficie. Acreditamos que s6 muito

%

Q.

e

Brdiamente tal lécnica tenha sido aplicada, tavez por
S50 8Ua pouca representatividade. De outra parte,
4 hecessidade de formar os nédulos, retira da pa-
*uMma consideravel massa de argia, determinan.
& Eniragquecimento em pontos sequid permi-
fido o rompimento da vasiiha Eeﬁlﬂnia tives-
*i8 Oportunidade para a aplicacdo da barbotina
BEWdD & sinuosidade da superlicie e & aderéncia
SUe Briamos para a camada extra de argila. J4 no
280 6o ndchulo e sua acertactio por aplicacdo a pre-
Ty SHeIA A espessura da parede, aumentando-
i * :._... m_rﬁ mum a um egtriamento
) BXCISH0 para permitir a colagem do nddulo 4 8L
erlicie. Da outra parte. a fabricagao do nédule, fo-
e IeMplente, permile uma aceleracdo no fabr
' '_:'| simetria ndo s6 no tﬂmﬂﬂhﬂ.a::'lﬂ torma @ .::
SRHIMNEE0 quando de sua aplicacan

O primeiro, pela sua propna natureza, é pro-
dugdo e determinara um tratamento. Se a andlise
fosse morfolégica denominariamos de "decoragio
icticia™ O acabamento de cunho artistco, por sua
vez, & uma intencionalidade produtiva onde o arte.
a0 realmente quer produzir ou IMpor um desein es-
l8tico ao que denominamos "decoragdo real”

L1 - Decoragio simples
Ceomo o processo de acabamento simples &
0 mais Imporante porque reline em =i producao e
damragﬂu&apm&aﬂemmﬁnmamﬁ&;ﬁﬁé
queira determinar outras formas de decoragdo, de-
Vemos nos aperceber, tambérn, que etapa do fluxo
de produgdo o artesdo alcangou. A etapa de pro-
dugao nos dird quando estamos diante do real e do
ficticio. E possivel que, para o natvo, um & outro e
confundam e o avango nas elapas sgndicana eve-
lugao decorativa. Se observarmos o fluxo, veremos
que para se alcangar a pintura, poucas elapas po-
dem ser suprimidas, sendo este o ponto mais avan-
¢ado da decoragia Para nds a suspensdo de uma
etapa e a presenga de um acabamenio superficial
denotard a intengio do aresdn,
A maneira como utilizou o instrumento sobre
a superficie & essencial, pois o instrumento e a for-
ma de utiizagao determinam o lipo, enquanto que
a posiCao em rela;aﬂémperrrﬁedﬁn&awﬁa;ﬁu
O estudo ou a andlise do material podera ser
agrupada do geral para o paricular: da a¢an, que
& a forma de agir com um instrumento, reunindo &
POS e esles, por sua vez, vanacoes. que sena o de
talhe particular das agdes que ainda seriam acres-
cidas da intensidade da apbcacao do instrumento
sobre a superficie Nao poderia esta intensdade ser
larmbém uma forma de intencionabdade? £ algo a
ser-definida. Nada impede que seia & possa inclu-
sive ser um elemento de mensuragdo cultural. S8
a andlise dentro de todo o matenal ja coletado po-
dera nos dizer s é ou ndo um componente cultu-
ral, distintivo da agao modal ou grupal.

Na apresentagdo do material que exempifica
juntarente com as folos. o que entendemacs pot
acabamento simples, usaremos como notacao clas-
sificatdria e descritiva, a contida no quadio de aca-
bamento superficial onde temos os tpos @ as vana-
¢hes. Para melhor entendimanta, o primeiro quadro
nas da uma seqUéncia de tpo @ vanagdes. que nem
sempre ocorrem em loclos, mas quando ocormer e
i 0 mesmo sighificads, por este motivo buscare-
MOS i concatuacdo de cada um
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1. Cléssico: cfiz-se da expressiio decorativa carac-
leristica do processo produtivo ou deco-
rativo referente a0 tipo ou variagio

2. Simples: que ndo tem outros ormatas ou elemenr
o8 acrescentados
3. Longitudinal: que se desemolve paralelamente
& borda da vasiha e consequentemente,
aos seus didmetros
4. Perpendicular: quando forma com a linha da
borda um angulo reto
5. Obligquo: que ndo & perpendicular, mas lorma
com a linha da borda um angulo diferen-
te do reto
6. Tangenle: quando linhas de uma mesma se-
guéncia de expressies decorativas se o
cam am um ponto
7. Secanle: guando dois elementos de uma mes-
ma expressio sa interceptam em um uni-
co ponto

8. Simétrico: quando ha harmonia resultante de

combinagdes e proporgdes regulares.

8. Assimétrico: que ndo apresenta simetria

10. Disperso: quando a expressdo decorativa estd

adistnbuida na superficie, sem ordem, com
espacos ivres enfre as mesmas

11. Reverso: quando as expressOes decorativas
apresentam direcoes diferentes quer em

nhas, barras ou outros motivos

12. Intercruzado: quando linhas ou incisBes se cru-
zam am varios ponios

13. Arrastado: quandoe a aplicacdo da expressio
decorativa forma um acomulo de argila,
ou o instrumento & escorido na superfi-

_ Ci¢ impedindo uma impressao peredta

14, Barra: faia ou listra larga formada por uma ex-
pressio decorabva, onginando um moti-

y 1 vo, desando entre uma e outra um espa-

il ¢ovaza, normalmente ksa Poderd ser lon-

@tudinal, perpendicular, obliqua cu on-
dulada

ndulad : Quando a expressdo decorativa. na
Sua sequéncia, forma ondulacdes ou apre-

senla mowmenios ondulatdnos

ima: d2-se da aplcacfo da unha ou de um

mmﬂﬁmmmaaum

am.mammﬁummw
va em um Unico lado |
20. Circular: quancio lorma circulos ou tenge g
formé-los, ndo necessariaments totais
21. Meia lua: expressao decorativa, normalmente
aplicada por um | 210, €
esta forma VST Shs pose
22, Grega;ﬂ sequéncia continua de linha e
relos, amples, duptas ou 'mi
perficie da vasiha g
23. Plano: diz-se para o rolste quando em sua
superficie aplanada, tendo sido reduzido
de sua forma circular original
24. Grosseiro: quando a expressdo decorativa &
mal fefta e ndo possul Smetria nem orden

logica.
Einpﬁm:mmdnammm¢m-
lada na superficie, no caso do nodulada
26. Repuxado: sempre que da superficie de uma
vasiha se aglomera uma centa quantida
de de arglla para lormar uma expressao
decorativa, Como no caso do nodulada
27. Linha: sempre que a expressSo decoratha &
ver sentido continuo e uma sd dmensaa
ou o eleito produzido pelo tracado = pela
unido de expressdes
28. Cestaria: a uthzagdo de cestas inleras ou par
le delas para imprimir am uma superice
cerdmica seu motiva
29. Téxtil: utizacdo de uma superiice lacida @ a0k
cada na argla. anda plashca, pars m
pressao de seu motiva
30. Estampa: motivos gravados em uma supest.
cie @ postenorments, estampados na s
perficie cerdmca reproduandD S0 sampre
0 masma Este tipo de impressdo 58 an
CONAamMOoSs na regdo MSHoNEd, NG Con
fanto entre nalvos @ europeus (Peroco
Guarar-Jesuibco)




MODO DE ACABAMENTD SUPERFICIAL
(interno & extemao)

Acabamento simpias
1. Alsado
1.1, Liso
1.1.1. Cldssco
1.1.2 Banho

2. Digytal

21. Cormugado

211 Classco
2.1.2. Simples
213 Perpendicular
214 Obliguo
215 Assmétnco
216 Grosseairo

2 1.7 Imbncado

2.2 Digitado
2.21. Classco
222 Arrastado
2.23 Grosseiro

23 Digto-ungulado
231. Classico

232 Longitudinal
233 Perpendicutar
2.34. Cbliquo

235 Grosseiro

24 Imbricado

241 Classico
242 Perpendicular
243 Disperso

244 Em ponta triangular

25 Acanalado
251. Longitudinal
252 Perpendicular
253 Obliquo
254 Assmétnco

Ungueal
31, Ungulado
311, Cldssico
31.2, Obliquo
313 Tangenie
314 Secanle
315 Armastado
316 Ungulado em barra
3161, Longitudinal
3162, Transversal

3163 Ongdulada
31.7. Escama
318 Bifurcado
319 Ungulado em linha
3191, Simétrica
3192 Asgmétrica
3.2. Belscado
321 Classico
322 Assmeélnco
33 Serrungulado
331, Longitudinal
332 Perpendicular
333 Asametnco
334 Reverso
335 Unilateral

4 Impresso
41. Ponteado
41.1. Classico
412 Armasiado
413 Circular
414 Mea lua
4.2 Estampado
421 Cestana
422 Tétl
423 Estampa
43 Estocado
431, Obliquo
432 Tangente
433 Assmétnco
434, Disperso
435 Em barra

Antes de apresentarmos as folos cormespon:
dentes aos molivos e suas variaghes, daremos al
guns exemplos da forma como deve ser utilizada a
Nolacdo que a seguir utlizaremas, quer para os aca:
bamentos simples como para o5 demals. variando

apenas as formas de apresentacdo que serdo ex-
phcadas quando for o casa

Exampio 1. 2.2.1.=Digitado Classico

O primeiro digit, no caso o 2",
representa a aglo, aqul digital, o
S6QUNGO digiho, aqul tambem 2"
nos diz do Upo, no caso o digita-
da, @ o terceiro digio 1", nos re-
PO a vanacio dentro do tipa, no
exemplo presents @ o cldssico

5 Eslriado
51 Inciso
511 Inciso linear simples
212 Inciso hnear obliquo
213 Inciso assméirico
314 Incisg inear inlercruzado
515 Inciso dsperso
516 Incisa circular
317 Incisg hnear em grega
518 InciEo em barma
512 Inciso knear poligonal
52 Escovado .
521 Longitudinal
5.2.2 Perpendicular
523 Obliquo
524, Assmaélrico
53 Espatulado
531 Espalulado classco
532 Simétnco
533 Assimétnco
534 Grosseino
535 imbncado
536 Acanalado
54, Estnado
541 Longitudinal
542, Perpendicular
543 Assmélrico

& Roletado
6.1. Classico
62 Obliquo
63 Plano

7. Nodulado
7.1, Aplcado
1.2. Repuxado

8 Exciso
81. Obliquo

Exemplo 2. 3163 «=Unguiado em barra o

cluladi

Q primairo digho ¢ a aclo 3" un
gueal, 0 segundo digito 1", dard
0 Bpa No caso tala-se 0o ungu-
lacio, o tercewo diglo ¢ a vanagdo
do tipo "8 que & 0 unguiado em
barra @ 0 UliMo aigio “37é a lor
Ma Como a vanacio estl colocs
Cda sobre a superfice
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DIGITAL
Corrugado

211 CORRUGADO CLASSICO

Gl gobras poduncdas pels laterdl do deda no mo-
manio &m que o anes3o busca a jungdo dos role-
s Sdo fmtas longtudnalmente @ b sobreposiclo
no senfido lransversal produz cristas Cormugado
cldssico de inenssdace '

2.1.2. CORRUGADO SIMPLES
Caracleriza-se pela ausénsa de dobras A junclo
odos roletes fica marcada por ondas smatncas no
sent:do longihuding e indhviduaizadas no perfil irans-
s

213 CORRUGADO PERPENDICULAR
Dobres escaionadns oroenadamands distribucias
nO serdido longituciiral, rmanco crstet no senb
00 POFPENGCU. RACOS N0 8o das Aot




214 CORRUGADO OBLIOUO
As dobras em sua eminagdo lormam uma knha
contimua 8 obliqua & borda,

Corrugado obiquo com inlens:dade 1

2.15 CORRUGADQO ASSIMETRICO

As dobras de ungdo dos rolates rdo possuem -
matra

216 CORRUGADO GROSSEIRD
h::uuuuuuu—-wmwnm“
ELrEDORC s @ @M Mimg

Corugedo grosseso com whensdade 1




217 CORRUGADO IMBRICADO

A4 dobras simcamenta ordenadas, como no clds-
=Co 0 swobrepdam no senbds longtudinal sabre
3 SUr) SEQUBNCa Of cormugacses

211 CORRUGADO CLASSICO
Infersidads 6 com desgaste peip uso continuada

213 CORRUGADO PERPENDICLILAR
Imenmciacie 6 com Osgasin propostal nara oeny
M B Cremas Ornadas owas dooras
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A
Digitado

221 DIGITADO CLASSICO
Depracsdhes resulantss da ampresslo da Dolpa do
d=0p No Momanio 43 juncao oos reisias

222 DIGITADC ARRASTADO

E & impress30 da polpa do dedo arrastando-o so-
Ore 4 superfice para melnar uniar oS oistes Y
Mmando gepressdes com bordos sfevados

223 DIGITADD GROSSEIRD
tripresaio Jha OO0 G0 Sedio Ko eDrerss O
Ml hWElgh @ T O

s e



wigrio-unquinado

241 DIGITO-UNGULADO CLASSICO
Expressdo decoratva produzida pala poipa do de-
do armado com a unha pefpendioutarmento & su-
parfice da parede iormando as deprossdes com
Manas de unha om seu CoMpInia

233 DIGITO-UNGULADO
PERPENDICULAR

uma inta perpendcular 3 borda da vasiha




241 IMBRICADO CLASSICO

€ a lormagio de canguiinas de Borda amedonda:
nmmﬂm.rmmm
bsarra longtudinal, onde os 1a0os N0 concdem nu-
m.wm na saQUeNcsa Stermaliva Jas
paEvas
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UnguiaCEo
sentido

enlando 8 expras.
540 decoraliva e sumentando a argia no

COrang.

ARRASTADO

aquéde onde o arlesio a0 produzic a

& & borda da vasiha S8 Crudam em seu pomio

314 UNGULADO SECANTE
Qusnco & unguldsies duaposias Tansarsamean-
TN

drrasa uma pane da angda aum

315 UNGULADO

E




3161 UNGULADO EM BARRA
LONGITUDINAL

Local irrmnatve da ungulade longitudinal em bar-
fa N0 Aundo de uma vasilha, onde g unguiacdes,
om forms helicodal, juntam.ce am um Oreo ponn

J162 UNGULADO EM BARRA
TRANSVERSAL
Duando as UWNUAROOAE 530 Ipngmedings. forman

do urm corgunio continun. perpendoular 3 borda da
wiktilha 6 SERE0 UM 00 QUirD DOF UM eSpaco ks




31.7 UNGULADDO EM ESCAMA

E a uilzag 30 do :sirumento am uma posican obll-
oua & superficie 03 cerfmica. determinando uma
eevaao da ponta da unguiacdo & causande uma
superfice sspea

‘318 UNGULADO BIFURCADO
Em um determinado porta a ungutacdo forma dos
gm fa sua pare inkenoc criando uma dupia

i
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4191 UNGULADO EM LINHA

SIMETRICA LONGITUDINAL
Sa0 uhguiacdes longitudingss, imerigatas am nhas
siTfcas, tambam iongiudnagss. inercaladas com

aspacos lisos

3192 UNGULADO EM LINHA
ASSIMETRICA CONTINUA

E aguela em que as ungulagdes lormam linhas s

metncas e continuas, apreseniando assmeatnia nas

direcOes das dtas infhas




321, BELISCADO CLASSICO
t“. '€ a presenva de belscos ordenadaments dispos-
| § PIOSRE s peivs 0




Sarrunguindo

g | 332 SERRUNGULADO

PERPENDICULAR

£ mquele onde a expressSo decoraliva, 0 cordoa-
me & aplcada pependiculdrmens & borda da
| A=

333 SERRUNGULADO ASSIMETRICO
E aguefe onde o cordoame ndo possul uma dire-
a0 uniforme oU esta aernado com oulra forma de
varagda o undateral em linha




|

e
]

335 SERRUNGULADQ UNILATERAL
£ aqueie onoe apenas UM iado 00 cordoame apre

sBria malca de unha, fcando uma onsta central de

argia

-k e

il I




411 PONTEADO CLASSICO

E aguels onds o insrumants ulificadd DOSSU UMb
ponle agucada deiEnto Como MOE um pomo
otdenadamands dsinbuioo sobre a superiice ce-
Emic

412 PONTEADCD ARRASTADO

E aquse onde o rstruments & aplicado obliqua
mania sobie a supedice e apds & levernants escor-
Ao aumenando a perffuracio produnda. potssn
Ao ou NED acimula de argils em ey panio erminal




MEIA LUA

Mam POSSIINGD yma se-
dlnuummmmﬂr

1% > iistrumanta @ da $osca0 em relagdo A s
e once f stcac




4231 ESTAMPADD

Figuiras impressas ambiho el paninda de os
lampas gravackas om afo releva Os moatvos agul
apresariacios o onundos do periodo Guarars
Jemulico, da dea do Gombl, sub-drea de Rincio
Varmiaito

.

1. Ramahete de Nores onde alternam-sa lolhas or-
rosas o fores estilizadas

—p 2

2 Flores isoladas separadas por ramos ou rama-
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431 ESTOCADO OBLIQUO

£ a apkcagho da estocads. lormando knhas ot

guas & borda da vasiha

432 ESTOCADO TANGENTE

Elﬂﬂtﬂhﬁ:ﬁxﬂsﬂnmaﬁ POMtas term:
fidic ze tocam,

=TT =
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434 ESTOCADO DISPERSO
E anueie onde as esocadas N0 DOSSMT Uma po-
sicho nommal mas estio dispersas sobve a superi-
S SBM pOSSUsr. AT

435 ESTOCADO EM BARRA

LONGITUDINAL

E & spichgio sucessva da expressSo decoratihva,
perpandicuiar & borda, formando uma barra, 58D
rada de outra por um espaco liso




F ESTRIADO
Inciso

Sy cones SOIRCOS IMEFESS0E @7 UTia Ranerioe
com eapagon koot &tre s nontes. Ma amoars pre
“mmwmw.mmuﬁ
rregrn e deec i ongitudiral

i' 51.1. INCISO LINEAR SIMPLES
]
L

512 INCISO LINEAR OBLIQUO

Sie noades fetas ra BOeICe 08 wasite OlROLe
rerie b DOFOa OU DFTNO0D 08 T OUETE Sarach
COMBruAm o CERAGNR COMO 1O CENO (38 aTes
A Drewarin
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514 INCISO LINEAR INTERCRUZADO
5S40 rofes om dferanies poSiQles. qQue 38 oo
tam e dors sentdos, dando a impressdo de uma
redn N amosira presente, as deecdes sio longr
ludiraes & perpendouiaes

515 INCISO DISPERSO
5S40 Incedes deibuidas desordenadaments & com
ENNACAMartis Aleahiriog

b




. B e
ey

517 INCISO LINEAR EM GREGA

S3o mosdes am Sequlntia contnua de nhas e anr
guios relos. N3 amosira presents 580 linhas sam-
plas repeidas. entie espagos vies:

518 INCISO EM BARRA

530 Incsdes profundas produzidas par mstrumen-
W o8 muliplas pontas. ardenadamante distnbuidos
Na amostra preserte. &5 barras 'em sentido obliquo
@ lrangversal

e e e .




tiplas pontas em um santido perpendcular & super
ficls dn vasfha, conuderandose a borda,

522 ESCOVADDO PERPENDICULAR
Sio sulces produzicos por UM Nsirumento de mul-

S80 suicos gravados obliguamende & supericie da

vasilha e 5 sua boeda

523 ESCOVADO OBLIQUD




531 ESPATULADO CLASSICO
Oinde as dobras sobre a superfice cerliucs 1oram
confeccionadas por uma espahsa

532 ESPATULADO SIMETRICO
COuanco a superfice cerdmica possu Impressies
simetrcamante disirbuldas pelo use de uma a5
pEtula

iMmmmcm-n-ﬂn— sass s S S S S S S EEERELEEEELL




534 ESPATULADDO GROSSEIRO
Cuando o espatlamentn sobre a superdicie cerd-
mica, prockuz imprassdes desordenadaments coid-
cadas e acompanhadas de ouitro tipo ou vareda-
de decoratva, princpalmentg um mal-aéssada

235 ESPATULADO IMBRICADD

Onde 3 agdo da espdtula produg um embricamen
o no sentico longtudinal deisando sua mamrca ca
racienshicl N Sentdo transuonsal

536 ESPATULADO ACANALADG

Dncke & 480 da mepaiul, ern sviios wiracon, fro
Ouz uma canebur de lindo plano com latenes
o .




61 ROLETADO CLASSICO
£ autiizacao de roleles, de lorma procubva ou de-
caratva, de acordo com sua espessura, ullizadas

62 ROLETADO OBLIQUO
Cuando os roleles estdo colocados obliquamente

a borda da vasiha, independenta de sua aphcagcia

R T T r T I T T T Trereeeeeaeaeeeaseaaeessaeaaaabung
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71. NODULADO APLICADO

E a apicacdc de nddulos de argila. adredamants
preparados a postenprments, colados & suparficie
i waxihg

I:"E NODULADO REPUXADO

E a agiomeragdo de uma centa guaicdade da ar-
@2 extraida da pripna superfioe da vasiha forman
do nédulos




1.2, - Decoragdo sobreposta
A pre de um tratamento supericial so-
breposto denota algumas possibwidades:

1. A suspensdo do processo produtivo em uma
determinada elapa e a aphcagao de um pro-
cesso de acabamenio de cunho antishco,

2 A conclusdo de uma etapa de acabamento da
cunho pralico € a apicagao do cunho artistico,

3 A conclusio de uma efapa de acabamento de
cunho prabico e a apbcagfo de dols tipos ou
vanagoes aristicas
Em qualquer uma das 1rés possibiidades ha-

vera uma intencionalidade visivel, quer quando hou-
ver a imerrupcao da atvidade produtiva, quer quan-
do houver uma aplicacao dirgta da decoragao O
importante é estabelecer o que realmente & produ-
v daquilo que é artistico @ ndo confundir elemen-
tos de ongens dversas Um grupo pode se carac-

tenzar pela suspensdo do processo ou dentro doo

proprio processo haver uma aJIEfar;éuiUm momenio
de importdncia & o do contato entre culturas dife-
rentes onde a agregacao de elementos sobre os pré-
existentes sdo assimilados ou ndo considerados, ex-
tirpados, de acordo com a ifluéngia e a intencio-
nalidade ou intensidade da assmilagdo Estes pro-
cegsos de assmilagao agregatona de elementos cul-
lurais podenam ser visios e analisados sob dois 8n-
gulos; (1) o contalo entre grupos nativos: e (2) o con-
lato entre grupos nativos e europeus.

Ha uma cena dificuidade em fixar, exatamen:
te, ndo os momentos de contato mas os de adoGao,
como participes da cultura; as descrigbes feitas por
Croresias, ou por calequistas, ja © s&80, de momento,
bastante avangados Havendo a conquista do terri-
toro e a consequente invasao de europeus, em le-
vas sucessivas, que de formas disintas vao ser re-
cexdos e assmilados ou ndo, pelos nativos

A chegada do europeu e a conquisia do terrn-
lono 18ém uma outra finakdade que ndo a de des
crever ou fixar o sisterna social ou © modo de wda
0o natvo. Ha inguestionavelmente urma busca ime-
chatista de rigueza, se@a pela pura edracdo ou a in-
ronzagao de uma nova religido num processo ex-
pansve do enstanisma Outro aspecto que deve ser
considerado € a proxvmidade dos reinos que alua-
Farm no continente com grupos aparentados linglis
iCamente. mas dentro de complexcs culturais bem

diversos. As trocas de informacdes parecem coing-
dif para os mesmos homens, quandg, em realida-
de; suas lendéncias culluras estio bem distancia
das De outra panea quando sdo iniciadas as crdni.
Cas, ou por lorca de sitsagao catequética, os gru-
POS que vao ser descritos |4 tiveram uma sdne de
expenéncias e agumas geragles sdo passadas
uma quantidade expressiva de nativos j& haviam de
saparecido por lorga de rabalho ou por agllo pre-
dau;:na Grande pane dos remanesoantes lontam as
smilar para Ndo desaparecer 8 conas histdnas & sdo
entremaadas de MOIVDS NOVOS 80 agrado do euro-
Péu ou, pelo processo de luga @ migragdo, conhe
CImentos vao se fundi. sendo mulo dicil dizer o que
@ realmenie puwo Se tomassemos o abaho des
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critvo de Montoya como exemplo, leremos a situa-
¢a0 de um dado momento, Tratard de um nativo j4
conlatado a mais de 130 anos Considerando esles
aspecios e a iInlencionakdade de sua obra, veramnos
Que estd descrevendo para seus pares, lentando
rmasirar a wda e expressies inteligiveis que possam
integrar o calequisia ao nativo e dal extrair o melhor
resultado para o processo refigioso. Assim mesmo,
com todo este enfoque e esta agdo explicita, ainda
é 0 autor que pode ser utilizadao, guardadas estas
ressalvas

Outros autores vo utiizi-lo e apor a suas con
sideragdes. aumentando a complexidade da corn.
preensao ou eiminando-a

0 cordato entre grupos nativos dar-se-d por vi-
nas formas culturaimente menocs vinculados & sua
radicao e, podera, ao se contatar com outro esta-
belecido, perder grande parte de sua identidade. so-
Irendo um rapido processo aculturative Como tam-
bém, a expansao de um grupo lore ao se contatar
com um mais fraco, mas bem estabelecido, havera
al trocas de informagdes e de lécnicas.
caraclenzando-se por uma lronterra wiva onde fluem
informagoes tecnoldgicas gue poderdo ou ndo se
rem aproveltadas. Por vezes, sua utiizagao no caso
de molivos estio sobrepostos aos tradicionais do
grupo. funcionando como uma inovacao cultural,
devendo-se, a partir dal, considerar fodas as impi-
cagtes devidas Nas analises até o momento real-
Zadas, temos encontrado estas influéncias nos mo-
tvos decoralivos @ nao nos produtivos, estes conti-
nuam suas formas e tradicdes

Os contatos entre grupos nativos, s6 o cons-
deramos quando existe a ublizagdo efetiva de ele-
mentos de um grupo por outro. Nao é a presenca
de vasilhas ou formas fortuitas que nos determinara
acodadamente um processo de contalacdo A ex-
tensdo deste contalo e sua presenca dentro de uma
cultura ira vanar na medida em gue houver um pro-
cesso de assmilagdo e na relagao deste grupo com
seus aparenilados Ja tratamos deste processo de
relagdes em outro ponto Os processos de relagdo
entre grupos fronleros é bastante significatvo e a
penetracio dos dados culturais dentro da cultura
dar-se-& de forma lenta, embora sua presenca & ut-
lizagao seja do conhecimento do grupo maicr Os
centros dispersores sag mas resstentes, iInfensos as
inovactes onundas de fora. Partimos do principo
que na medida em que os grupos se alastam de
sau centro dispersor mas anliqQuecioos ou mais
aberos ficam A agdo de outras culturas N&O nos
cabe aqui analisar as causas ou Mmolivos detarmi-
nanies, esies poderfio ser Mais vanados possivess:
aecologicamenia podem estar am deas difenantes,
@ o8 elamentos migranies podam ser de idade me
nos avanGada e culturaimente Mmaks passivss de so-
roram aloragdes, Mas acessiveis 4s inovagles A
manulengio dos Mgos PINcIpais @ universas da
cullura parece sef 0 suliciente, Ndo sendo hevesa
a acedaGldo de cosas NOvas assooadas 4 sua cul
tura. A presenca. pors, de vanagdes tpoldgeas nos
ponios mais alastados do centro deDersor Darece
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na ser uma realidade entretanto, 56 0 estudo da dis
Persio e ocupacio dos vales luviais, pelo Guarani,
¢ Que poderd nos diar a lorma de contatago felta
com outras grupos. O assunto & profundo & mere-
cena um astudo a para

O trabaiho arquedidgco, por sua vez, poder
identlicar mathor 08 mélodos produtivos @ dal infe-

nr a tecnclogea, com relagdo a ceramica, ao Iihco
@ a oulros documentos Que parmanéacem Como re-
manescentes Estas interpretagbes por vezes, pa-
recerdo subjetivas e em realidade o sdo

0 acabamento superficial que apresanta mo-
tivos sobrepostos vistos dentro de angulos propos-
o5 podena ter varas nuances. quer do aspecto pro-
dutvo como do de contato modal. O importants, en-
relanio, & a sua dentficagdo Sabemos que aqui te
mos ou estamos diante de duas agdes, com o0 mes-
mo instrumento, que fol utiizado de maneira dishn-
ta ou diante de instrumentos diferentes que foram
utilizados em um mesmo espago Se 0 acabamen-
1o @ terminativo estariamos diante de uma decora-
¢80 real e sobroposta, onde duas agdes se com:
pletam para cnar um mobvo pldstico. Se o acaba-
mento é pratco, onde o subjacente e uma agao pro-
dutiva, o acabamento artishco aposto sobre a vas-
iha deverd ser considerado CoOme SiMples & 0 mo-
mento suspensvo considerado de tal sorte que as
duas vanavess devem ser levadas em consideragao,
uma para a producdo e oulra para o acabamento
artishco O reflexo estard diretamente relacionado aos
graficos eslatisicos, assm (1) se considerarmos as
duas acdes como acabamento artistico, e reaimen-
te 0 530, (2) um @ prabco e outro @ artisbco, dando-
se al uma vanavel para a produgdo e oulra para a
decoracac e neste momento, 0 acabamento sena
amples, ou. (3) os doss tratamentos 50 efetvamen-
te praticos, nada havendo de inlencionabdade artis-
lica, neste caso, eslaremos diante de uma Compo-
nente produtiva, numa das etapas do lluxo de pro-
ducdn Nas colocagfes atuals, apenas de aspecto
morfoldgico, estariamos diante de uma decoragao
sobreposia desprezando lodas as demais possibib-
dades MNole-se anda, que esta expressac nao e ut-
lizada no vocabulano atual da Amqueciogia Brasilera

ﬁ'“““#ﬁﬂﬂdﬂﬁmﬂumﬁ
clor aqui, deve ficar mulo bem clara para que o
hﬂﬂ..nﬂrpmmmiﬁkxmﬁumm
uma interpretacdo duvidasa do autor an ndo escla.
recer sua posicin

Na sequéncia, apresentaremos alguris exam.
ﬂ‘mlﬂﬂmﬁmmmm sobreposta mas an-

serdo considerados: um geral, represertado pela le-
'a "G", e, oulra paricular, representado pela letra

F". Esta dupla notagao visa, em prmeira iugar, dar
somente a agao 8 o tipo principal utlizado & na se
gunda, inclu, também, a variagdo Coma esie aca-
bamenio consta da sobreposiclo de dois ou Mais
molivos ou vanagoes dentro de um Mesmo espa-

0. USAremos 0 sinal de atkgAo para demonstrar ecta
forma de acdo

Exemplo 01 - G: 5243 1=Esiriado . Ungueal
No aspecto geral ('G") apenas
cita-se a agao cofrrespondents, ficando o tpo
como elementn acessdrio Assim, o primeiro di-
gite da prmesra conunto, 5", penence a acdo
esinado e o segundo, 2", ao lipo, No casn
0 escovada O snal de adigio mostra a sohve-
posicao, o sequndo conjunto cuo prmeing o
gita 3" é da agdo ungueal e o segundo dig-
1o "1" e dotipo ungulada Assim teriamos um
unguiado scbre um escovado, sem a descr-
G30 das vanagdes, que sera fella alraves da
notagdo particular “P", ou sea
P. 524+313

Como ja for apresentada, o "S" & estiado, o
“2" e-escovado e 0 3° diglo no caso o T4
e assimainco. Desta forma, o pnmesm comun-
10 & um escovado assEmétnco, sobre o qual =
rd sobreposio ¢ 2¢ conunio, @ descrita, onde
o "3" é ungueal, o "1" & o ungulado e 0 3*
digito “3" é tangente Teriamos pois. um
unguiado-tangents sSObrepOSIa a UM 8SCOVaco
assméatnco
No caso de haver oulra sobveposcan colocs:

riamos mais um sinal de adiclo e 0 ConuniD Cor

respondenie, de acordo com as agdes, lipo & va

riedade

s i
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P 241.+51.1.

Imbncado-cidssco de ntensdade 5 com nosdes

irgaras

G 24+51

Coimugado grossest trabalhaco com incisdes trans.
VRS ENadad

lands uma digitagdo classica com a finalidade de

revelar a superficie

DIGITAL . ESTRIADO

G 21.+51.

Cenugado-clissco com espaliiamento | apresan

DIGITAL . ESTRIADO
G; 21.+53+22
P 211.+532+22.1.

P. 216 +815

k
'

, DIGITAL . ESTRIADO
u

|



ESTRIADO ., UNGUEAL
vl G: 52.+31.
P. 521.+3161.

Escovado-longitudinal com unguiacdes am barra
longtudinal

ESTRIADO = UNGUEAL
! G: 52431,
P 52143182

Escovada-iongitudinal sobrepondose um ungula-
do atsmétnco

ﬁ' u-*a:l-
P 52443162 R
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DIGITAL . UNGUEAL
G: 21.+31.
P 212 +3161

Comugado-simples, inensdaoe £, com apcacdes
de um unguiado em barma longludingl, com inlen-
wdade 1

DIGITAL . UNGLUEAL
G: 21431,
P: 212+3161.

Cortugado-smpies. com iniensidade 3, com aplica-
gles de ungulado em barra longidudingl, com in-
ssngidade 4. possuindo variagdes na apicagio das
ungulagies
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UNGUEAL . UNGUEAL . ALISADO
G 31431401
P 3162 +3161 +01

Ungulaghes em taixs ransversas & lengiudings,
com sobreposcdo de assmétrcas apteseniando um
e g :

DIGITAL UNGUEAL
G 2.1+31
P 21143161

- Comugado-cissico com aphicacdes de um ungu:
lado e bara longiludingl. A intensidade da cosru-
gacho # 5 e das unguiagdes ¢ 3

DIGITAL . ESTRIADO
G 21.+51,
P. 21745812

Eagien do um ncsa linear-obigun de e | |
2. ApNerRana Lma taia rrpresako de dobea (oo

8
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DIGITAL = UNGUEAL
i G: 21+31
P 216+3141,
Cormugado grossaim de iensdade 4, com aplca:

¢80 de unpuiado em barm longifudingl, apresen
ando um alsamends e Ui

!
!
' DIGITAL . UNGUEAL . ALISADO
| G: 21431401
P. 21143161 +01
' Cotrugado cldssico com um nivelamento das do-
| b ek ks e o
mente a impressio de ungulacio em barras langi-
I hudriaia
i
|
I
|
|
I
I
I '
|
I
I 7
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1.3. - Decoragdo dupla

A decoracao dupla @ a ocorméncia de motivos
vaNocs ou de dilerentss Ipos & ou vanagdes em uma

mesma vasiha, ocupando espagos diferertes O po
soonamento da decoracio podera ser o mais d

versa, dependendo da finalidade ou da ilencdo do

arlesdo A ocorréncia de um duplo tratamento su.
perficial & efetnvamente uma intencionalidade deco-
rativa e ndo uma solugao meramente produtiva as-
sociada a8 uma decoragao

Mas se existem ag0es que na sua esséncia
s80 produtivas, como as considerarmos reais e nao
hcticias?

Antenommenis, procuramaos dexar claro gue as
aghes que nos lievam a um acabamento pratico, pro-
dubvo, lambeém poderao encerrar ou serem utiliza-
das como acabamento artistico. Uma vasilha gran
de, carenada, que possua uma pintura até o seu did-
melio maior @ na pane inferior seja lisa ou escova-
da, apresenta um duplo acabamenio, senam dos
acabamentos arlisticos. E muito provavel que um
oom acabamenio na pare supenor delerminana,
por forga de utlizagdo, um acabamento mais apu-
rado na parte inferior e ndo o desleixo, o acabamento
smplesmenie produtivo, num abandono propostal,

ou como vimas alirmando, um acabamento pratico
Se tal ocormer, devern haver razdes para tal compor-
tamento. Em um estudo morfoldgico, muito pouco
podera ser notado, numa analise estrutural melno-
res condigoes leremos. consderando-se as mais va-
riadas atitudes. A dupla agdo ocupa areas distintas
Néo eremos que haja momentos produtivos e ou-
lros decorativos, mas a simples presenca de uma
area inlencionaimente decorada nos diz da termi-
nagao da vasiha E dificil considerarmos algo pro-
dutive com elementos decorativos claros em um
MesSMO espago, se considerarmos as fungdes utili-
larias para a qual a vasilha se destinou. Dentro dos
critérios apresentados neste Manual, a decoragao
dupla é uma intencionalidade artistica independen-
te do tipo de agdo exercida Poderd ocorrer casos
Bm que a pane infenor seja 56 produtiva e a supe-
nor lenha um acabamenio antistico, podendo ocor-
fer apenas na borda, assim mesmo, consderaremaos
© conjunio como decoragdo dupla Se o enfoque
& morolégico, ha uma decoracio com duplo mo-
mento, se, entretanto, for estiutural, utiizamos as
duas varidveis; a de produgdo e a de decoragéo
No caso da pintura, na parte superior, dar-nos-4 a

ViSa0 da intencionalidacde artistica mas, ao cantra
M0, quando os dois elementos forem plisticas e
deremos e

1. Dois momentos Produtivos colocados longiy
dinalmente '
<. Um momentg produtivo, decoraciio ficticia e
oulro real, acabamento anfstico, também no
senlido longtudinal
3 Um momento produtiva. na parte inferior & um
acabamento artistico, na SUperion
4, Todo o conunto esta dentro de um momento
lerminative e possul uma decoracdo real
Sdo quatro possibilidades estruturais, que nao
podem e nao devem ser despirezadas CONCorren-
G0 Com vandveis a serem jogadas dentro do con-
tﬂﬂﬂ cultural do grupo. O acabamenta dupio sara
lelo pelas agoes exercidas e a partr dai as clesor
¢Oes serdo lenas pelos lipos e vanagtes Pode ooor-
rer duas ou mas vanagoes de um mesmo lipo, miu
dando apenas o poscionamenio e a direcao da umn-
pressao através do uso de um mesmao instrumento

Os exemplos fologréficos, que e sequem, indo

nos dar uma noGao mais precisa ndo so da lorma
gescritiva como da conceituacac empregada. A no-
lagao grafica serd, ao exemplo das dermnais, onde
aletra "G" nos da a descngao geral, ea "P" a par-
bcularizacio das expressdes Como vamos trabaihar
com conunios, dentro dos quais poderdio haver va-
nagoes, as quais s3o apresentadas com o sinal de
adigdo (vide decoragdo simples), usaremos parén-
leses para isolar comuntos, mesmo que seja com-
posto de uma s decoragdo ou acabamento pro-
dutivo
Exemplo: G: (01) (43) (31)

O parénteses isola as acdes e motivos sem:-

pre que tralarmos de decoragfes duplas e sua
sequéncia nos da a idéla de seguimento dos mo-
tives expressos no fragmento ou na vasiha, as-
sim; (01) uma laixa lisa seguida de (4.3) onde 4"
e a agdo impressa e 0 "3" é o estocado, @ o
conunio (3 1) nos apresenta no 3" uma agdo un
gueal e 0 1" & 0 motivo ungulado. Esta & uma
daescricdo geral @ podera satisfazer em um de
terminade momento. Deverd, entrelanto, ser se
guido de um detalhamento mais parbiculanzada
P: (01) (431) (312+311) (3181)
A descricao sera leda como as antenores, utiizan-
do as vanagdes dos tipos apresentadas na de-
coragdo simples & No caso do conjunio em que
lemos o sinal de adicdo, estamos tratando de
uma decoragao sobreposta
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tlﬁﬂ . UNGUEAL

G: (07) (33)

P (01) (334)

Borda ¥isa com serrungulado unilateral iransversal

LISO . DIGITAL UNGUEAL
G: 01) 2.1) (31)
P O1) 214) @13)
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IMPRESSO . UNGUEAL
G (01) (43) 31)

LSO

@i

Borda sa, seguando-se uma Baa estocada e barra
iphgiudingl, confundinDo-SA, Bm S8y PONio

ral com wha Dara de wunguildc-secante 8 outra
tangente no bo@, ungulado am barfa transversal

B (O1) (431) (312+311) (3141)

Decoragao em faxa trangversal. ungulado assimé-
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DIGITAL . LISO
G (21) (O
P: (21.1) (O

Borda comugada. desgasiada intencionalmenis,
com as dobras ormands poeuds ungulactes, o cof-
po & B0

DIGITAL . DIGITAL

G: (2.1} (2.1)

F {2.1.3) (2185)

Drotado-classico na borda seguido de um oo
a0 fransversal NO COFpa




DIGITAL . UNGUEAL . ESTRIADO a’i

G (21)(31) 52) | <

P (214) (313) [52.2) &

Comigado-grosseso cosgastado nlencionabments o

por espdivia, com ungulagdes formadas pela jun ?

a0 das GObIES § SQUMAs assmeincas, na borda ™
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DIGITAL . ROLETADOD i

G {2.1) (61) .

P: (214) (61) :

Corrugado grossesrs com: desgaste nlancional e l
pseudn ungulaches na borda & WM roleado clds.

S0 NO Sofpo, oom raletes de iamanhos & espes- :

tdfas déerentes = !
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G @1 ©)
P @11 ©O)
rmm na borda e corpo ksa As une
Hmm U processo de alisamento n-

UNGUEAL . LISO . ESTRIADO

G: (31) (01) (52)

P: (31.1) (01) (523)

Ungutado tangente e obliguo saguida da uma fa-
xa bxa e oulra de escovado obiiquo




UNGUEAL . UNGUEAL
G: (31) (31)
P (331) (3142)

Sarrunguilado transversal, altemado com unguiagdes
iongiudinis @m barras fransvarsals

UNGUEAL . UNGUEAL
G: (32) (33)
P: (32.1) (331)

Fasa serrunguiada ransversal seguido de um De-
liszado alternado
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UNGUEAL . ESPATULADO

G (@1) (53)

P @313) (533)

Decoracio formada por uma #&ea da ungulado as-
Smatrco @ outra, por um espatulado smatnco

UNGUEAL . NODULADO
G: (31) (71) ' gt AR .
P {3141) (71) II
LUngutado em barra longitudinal com nddulo repu- I
xado e decorado com ungulagbes na supedice }

UNGUEAL . NODULADO

G: (A1) (72)

P @16) (72)

Unguiado arastada com nddulo aplicado &
parficsa = — mm—

Al




IMPRESSC . ESTRIADO
G: (43) (31}
P: (435) (511

Barra 08 estocaco astimaindD seinda da outra com
inceso bnaar simples

IMPRESSO . ESTRIADO
G. (43) (53)
P (431) (531)

Eslocado na borda e, no corpa, cofrugado trans-
versa espatulado
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ESTRIADO . LISO

G: (53) ()

P: (531) (01)

Borda espatulada cormugada com desgaste inken-
cional saguindo-s8 um corpo S0

ESTRIADO . DIGITAL

G: (52) (2.1)

P. (52.2) (214)

Fana de um escovaco longitudinal seguido de um
COMsgadd grossain

ESTRIADO . IMPRESSO

G: (51) (41)

P (8134514 4515) (411)

INCEO CHOULAT COMEO (MO UMTMIniveg: O um ncs
50 brear obFQUO & AUt aTRTEIoD, CUBMeciio de
uma Baa 00 pordeacdo M ciculo plena




ESIRIADO . UNGUEAL LISD
G (51) (31) (43) (O7)
Pis11) @3141) (521) (3142) (01)

Sorda com inCsdes sagusda o8 wna e ungula
ia langiuding 8 apls. nd corpd. Iahs ranseesgs
gsopvadas: unguado ansverso e iso

e

ESTRIADG . ESTRIADO
G (54) (54)
P (54.1) (84.2)

Decorscao fela com estriado longtudinal na bar.
da @ estrado Iranswiso No cospo
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1.4, - Decoragio de dupla face

A ocotrdncia em ambas as faces 50 sera cor
sderada no momento em que o acabamento da la
ca interna lor diterenciado do kso mesmo que este
sofa de um mal acabamento Quanio a face exier-
na, Hicamos com 08 Mesmas concelos e propos-
s anteriommante emiticos @ descnios comoe da mes-
ma forma oz unhzarernos para descrever ou inter

pretar a parte interna, desde que aCoMa

Internamenie temos encontrado um Nipo de
acabamenio vanando entre um NCISO §imMples a es-
tnados fargos e profundos ou escovados Apenas
am um momento enconlramos a pare interna com
um roletado grande (1), enguanto, externaments, 1
nhamos um hiso (2). O tipo de acabamento da face
interna ndo apresenta sempre um padrao liso, co-
mo sena o esperado e o mas enconirado, cevido
ao lempo de producao & ao momenloc em que, cro-
nologicamente, © grupo o coloca Ao fratar dos pa-
rAmetros cronoldgicos, o contato com o branco e
a presenga de outras faciidadés determinam um
abandond do uso da cerBmica, um desinleresse na
sua producdo e quando ¢ fedla é para delermina-
gos fins, ndo guarda, eniretanta, agueias mesmas
caracteristicas lradconals gue exisiam antenonmen-
te. Um acabamenio interna diferenciado. nao esta
numa intencionabidade anistca, mas numa neglgén-
cia produtva. O anesdo ndo eslana mas preocu-
pado em produar o melhor o mas pereto mas. sm-
plesmenta, produzir 0 essencial.

E de smpordncia fundamental a fixacio deste
lipo de ocofréncia para a definigao da cultura e de
Grupcs e das dreas de apangaq assim comda do mo-
mento em que ocorrem. Nao @ a smples ctacio
da presenca e a partr dai, pelo seu ineditsmo a
criacdo de mais uma “fase cullural’, porque algo
de novo apareceu, mas leniar estabelecer exatamen:
e onde & por gue esta ocomenda E a pnmesra vez
que & fedo tal regestro & como o numerno ndo & tio
axpresovo, embora tenhamos encontrado nas zo
nas de contato no Taquan, Wrugua e Litoral, a sua
presenca & um falo deveras interessante e poderia-
mos, @ gue poucos elementos possuimos. levantar
alguns problemas que acreditamos devam ser ob-
servados, independentes de outros

1. Qual a drea de ocorréncia e a proximidade de
passivels grupos de contalo, quer nativos ou

UIDPELS.

2 Que ipo de acabamenio externa apresentam
eslas vasihas

3 Se o acabamento internc, assim alterado, & de
ordam prahca ou artisticas

4 A relacdo esstente entre a lorma, modo de uty
hzacao e a presenca deste acabamento de du-

pia face .

Muitas outras auestbes podetiam ser coloce:
das, mas senam 1B0nCas @ pouco ou nada levariam.
Sena ineressante uma rvisdo no material ostocn
do nas instilicoes € a partie dal intentar wina explh-
caclo maine @ rmaino:

Dentro do presente catldlogo nilo. pstmons
apresentando exemplios dn ocorrdneia, mus propo

Mos que a sua descriglo seja lela de seguinte o
Mm@ um conunto de colchates imita a lace descrl-
13, & qual & dentificada pela lelra "A'', quando for
0 8rverso @ a lefra "R’ quando o reverso. A saquir
apresentamos dos exemplos

(A (O] (R (6]

0 arwveso do fragmento & liso e seu reverso

apiesenta um roletado cldssico

[A (214)] [R (543)) '

O anverso do fragmento apresenta um corru

@200 grossalro enguanio seu reverso lem um

esiriado assimetnco

Nos exemplos acima apresentados parlimos
para uma descrCao detalhada onde as vanagtes
consiantes dos bpos |a sdo ctadas, podendo-sa a
EXempio do acabamento duplo, pnmeiro fazer uma
apreseriagao geral e apds o detalhamenta

1.5. - Decoracio Mista

A decoragao mista sena a oconénca de dos
tipos de acabamento, um plashco e outro de pintu-
ra Enfretanto, se assim o considerassemos, de uma
forma 130 smplista, toda a cerdmica pintada tena es-
te fratamenio. pois as wnas sap pntadas alé seu 63
melro mawr, e a panir dal temos um oulro acaba-
mento normalmente de ordem plastica. O nomal,
alé hoje. & ratarmos estas vasihas como pintadas,
levandn em consideragdo este ipo de acabamen
a2 Vamos manter a mesma posican, Considerare-
mos decoracao misia sempre que houver uma fa:
e pintada e oulra com acabamento plasbco, na
mesma modalidade que empregamos para a de-
coracdo de dupla face Este outro acabamento po-
oera ser de ordem pratica ou artisica. Nos fragmen:
oS por NGS analsados sempre encontramos um acs-
bamento artistice, @ de uma periecao exdacrdng
ra, ccormendo superposican em uns e dupios em
putros. Para gue considerernos o acabamento mis-
o Nao e necessano que seja de dupta face podera
numa mesma lace desde que, na mesma pane su-
perior ou infenor da vasiha, hajia a ccoréncia dos
dols acabamentos: plastico e pantura

2 numerno dminuto de fragmenics com esie
lipo de tratamento nos leva a crer que tal modabda
de ndo era cormum e s6 se aplicava em carlos mo-
mentos @ para ceras vasilhas E um problama a
mais que a cullura Nos apresenta & Cula SOUCAn,
estard na revisdo co maternal estocada A sua ndd
ocorréncia ou descncdn deve estat mambém, W
culada ao lato da impeza empregada pelos pes-
quisadores, pors inhas vermahas apbcadas direta
mante sobre conmugados. encontmicos na fegudo oo
Taquar, no Momento da kMpesa. Jesaparacoram
ou hcaram o endrquecidas que alickmeante hog
DESSAGOS AN mpa- am conlisto Com 08 CeMmans
fragmanios ndo mss exstom. O processo de e
pra O Algo 0 sor FAMeNSeNaco par O caso da
pHlrg @ o presenca das resnas

No cano da decomngdo de dupla lace a8 cau-
Wk 0 OB olmenlos quo KV 08 Nalves & pRo
chuarem este bpo do acabamenio podem & devem
WO TS vanaaos. heandd ool tentarmos ape-

(—
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t nas alraves de uma amasira mulo pequena, porém
expressiva, pelas areas de ocorrencia, pois ndo es
o localiradas am um unico potio mas disparsas
pelo Estado, demanstrando ser uma represantativi
dade cultural; caso contridng, podaramos estar cian
e de uma iNOvagao ou Wma ocamdncia esporad-
ca. que cultluralmente sera uma especialdade
Elemento que chama a alencdo ¢ o da ocor
réncia de um acabamento arlistico no acabamenio
pldstico. @ nd0 uma simples represanialivdade pro-
dutiva, pratica. Houve um esmero a intencionakda-
de desberada de produar aquele ipo de decoragan
No futurg, quandod os gocumeantos estocados
lorem revisados € a atencao estver voltada, tambem,
para este problema, um estudo de forma e modo
de utlkzagao foram acoplados a esle modo decora-
tvo, mais luzes leremos e um passo a mais podere-
mos dar em drecao ao conhecimenio do fodo da
cultura Guararw
No tocante a nolagao da ocorréncia, podere-
mos ublizar a mesma das demais, Com uma pegque-
na vanacao em fungao da forma como se apresenta
1. - A pinlura esta sobreposta ap acabamento plas-
lico, neste caso apreseniariamos o lipo e va-
racao de elemento plastico g alravés de um
sinal de adigac, acrescentanamos a pintura
com ¢ uso de uma sigia representada por trés
letras PIN
Exemplo: (2.1.1.+PIN)
2 - No caso de estar presente em laixa entre aca-
14 bamenlos plastcos lariamos (31.1) (PIN)
rk (31.1) :
| 3. - No caso de eslar num acabamento de dupla
face onde a externa & plastica e ainterna pin-
tura, leriamos

(A @141+511) R PIN)]

Os exempios acima esgotaram as possibilida-
dés de ocorréncia, peio menos No que & de Nosso
conhecimento, ndo excluimos outras que seriam
sempre UNcoes deste lexico, que eslamos tentan-
do mostrar & montar para o processo descritivo da
ceramca. Como a pintufa ainda ndc pode, ao nos-
50 enlendimento. ser reduzida como o plastico, fi-
cara a mercé de uma descrigdo isglada, onde ca-
da caso seria um Casc

2. PINTURA
~ Apiniura & um elemento decorativo e final em
) antefato. Sobre uma superficie pintada ndo se

- Pode aplicar outro eiemento decoralivo. Quando da
- alleragdo do modo de utilizagao, por forga de situa-
08 & mperabvos de necessidade: lemos encon-
 trado 0 aumento das fasas vermelhas recobinndo

5 oniginais. Sua presenca ou ausénca, em al
bllios, deve estar vinculada ao uso ou ndo de
vasihas em oulras fungdes que por

——

a0, ou Agqueles que deverdo ser Intermos dos

exiemos, sua ocorréngcia ou ubtizacAo seria
madal?

3 C que hoje & decoraciio de borda amanhi se-
4 de boo e assim sucessivamente, ou havi
&0 aiguns motives que sb sdo aphcavess no
bojo, au no Interior de uma vasiha, peta difi

Culdade de confeccdo e pela ampitude do
motvg?

~ Esfas s30 questies de ordem geral e moro-
logicas onde o conjunto, pintura, & tentado ver co-
mo um lodo dentro de seus padrdes representat-
VOS. A pintura parece mais estar vinculada acs pro-

cessos lradicionals que acs modais Nao podemos
ver © aspeclto ecologico como um momente de in-
lluéncia na represeniacdo dos motivos mas na pre-
Senca ou auséncia de pintura, pela falta de matéra-
prima para Sua confeccdo Assim mesmo, Nao corm:
parihamos desta déia, pols sempre havera um
substitutivo para os elementos basicos e sua pro-
dugao estard assegurada, talvez ndo com a mes-
ma forma ou perfexgdio das dreas de ongem, mas
dentro do cumprimento da loga tradicional, onde
Cor & motivo S0 0s representativos, As origens do
Grups, suas ralzes aos froncos iniciais que @ muito
longe estdo quer no espago como no lempo

Dentro do malenal que trabalhamos, que na
sua maiona sao de sihios de saivamento onde uma
atwdade agro-pastorl intensa veio deslruindo as ca-
madas e misturando-as, fica dificl uma datacio a
ndo ser relativa, comparando-a com a plastica. on-
de a ordenacdo do matenal dentro desies novos cn-
1érios ird Nos propor esta comparagdo. Consideran-
do, entretanto, a modificagdo do matenal das cama-
das, a posicao do pintado, que & uma seguencia
sem possibilidades de interrupgdes, a possibiidade
de dalacdo, mesmo relativa, estana prejuccada

As diferencas de coioragdo nas tintas ubliza-
das em uma mesma area, quer para o vermeha
que val esmaecendo alé alcangar um rosa forte, as-
ST COMQ O CANnmim que alcanga Wm Marrcn mas
~lgro, nos sitios amasados e superlicas, @ nao ocor-
rendo nos de malor profundidade, onde as escavar
cOes Nos rouUxXeram ocres, vermedhos @ camins bas
tante defindos Estas aﬂﬂra;ﬁﬁdﬂ coloragio haim:
sejam pontos que passam diferencar momenios
idades. Os silios onde as cores estdo delindas s
riam aparentemenle os mais anfigos, bem esiabe-
lecidos e estabiizados no lempa Nagueies onde 3
cor vai desaparecendo o estabgiecimento ndo &
prolongado e a establidade do grupa pelo bpo de
acabamento superficial e a lorma de assentamento
das h mmhdﬂunmdlm
m“mmmmmmm
dor suas obngagdes tadcionas @ de sobrevivn.
cia. Tratam-se de stios do ooupagao recente ande
1ado LM Novo contexto de presso vai sar exencido
G, lertando extrapolar, Senam Qrupos onundos de
Arens de contalo GOm 08 euUropeus onde hi a ocor-
rncia de material ¢ 8 padpna foma de assentamen
10 MOBTS LM PIOcesso aculluralva Apos 0 proces
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s0 de contitacan buscam produzir o radiona, ©
representalvo do Grupo @ este st esta no incons:
Gente cultlural’” cusa manifestagao & assm represen
tada, tena de qualquer forma a mesma lorga de cul
lura que as demais apenas eslana demonstrandd
a lorma de sucumbir do grupo e sua luta para que
tal ndo venha ocomer A forga das raizes parece ser
mais lore e de grande importdncia, porém as kiber-
dades optativas do anesdo, no pintado, sa0 muilo
hmitadas.

/= A pinlura ndo & uma smples manffestacdo de
' vontades. mas algo que esta ligado ao processo de
_ongem do gnupo Os motivos senam representacies

de entidades, anmais ou vegelas, que eslaram al

smbolizadas Sua atterndncia entre borda e bojo e5-
tana igada ao fim a que se destinana ou a guem
ina utibzar

O que é mais imporiante, a borda ou o bo?

Por um se expele, no outro guarda-se o con-
leudo, razdo pela qual molivos se alternam na me-
dida em que se modifica o momento das estiliza:
goes Os motivos senam semeihantes mas nunca
\guais e sua allernancia demaonstrana a mesma for-
ga das entidades espintuais sobre o que fazem, de
sua forca e da forma que agem. Deste moco as al
ternancias tenam razdes de ser @ nao havena um
processo modal A apicacao de molivos comple-
tos e amplos, pnncipalmente na parte inlerna da va-
silha, sena a pessbikdade de deniro das vanagoes
reprasentadas externamente. demaonsirar toda a ex-
pressao pictonca da entidade e seu tamanho e dhis-
Iribuigdo, mosirana sua forga e vigor

Os maotivos decorativos da pintura, em nosso
entendmento, tenam uma agao magico-religosa pa-
12 alguns casos, Mas, em sua esséncia, a represen-
tatvidade sena mitco-religosa, mals prowmas do ar-
2530 gue sena conhecedor de 10do um processn
de ongem e desemoiwmenta Nao estanam agu os
“idolos” guebrados pelos Jesuftas e ctados nas Car-
tas Anuas? Ao perguntarem aos nativos sobre seus
espinios e antepassados ndo teriam recebido coma
resposta a wisio de vasihas pintadas?

Assim como a decoracao plastica estd wncu-
lada a8 um processo produtivo ou n3o, oa é uma
expressao de um conhecmento @ de uma apbca-
Ga0: quando produtiva sena de uso comum, quan-
do decotacao sena te uso particular ou exclusivo

No processo migratério empreendido pelo
grupo. desde seu centro dispersor até alcancar seu
ponio maximo de expressao em um determinado
momento, deve ter havido vérias alapas vencivels a
lempo & por grupos disinlos. Nem todos que par-
ram do centro original alcancaram o ponto terminal
& quando o conseguiram, eram infunts an partic @
ancaos ao chegar processo de migracao, on
de viras DCOFTerm. devicky 40 pIOPHo [Io-
Cessn, que poderi ser lentn, acupandn espacos o
desocupanto-os na madda em que se sontem 5o
QUICH para conbinuar & ormada. ou, pocden sor
pida,. saindo e um centra, por lorga de outrs ghe
PO Ou por Ouiros Hipos de pressio, dorramando se

PO @reas vivias ou conquistadas pela lorga. Neste

CAsO, um destacamento precursor em rdpidos dee-

leCamentos val assegurando a drea ideal a ser fuly-

ramento ocupada pelo grosso da coluna. N3o pre-

lendemaos entrar no Ménito ou métode ullizado pa-

ra esle desiocamento mas lentar colocar que, para

uma parte apreciavel desta migraclo, o processn ol

miita lento e denola lerpd, da mesma lorma gue
PASAgENs Novas vao s apresentando a sua frente.
diferentes daquelas a que estavam acostumados &
as alteragOes parecem ser inevilivers para coadu-
nar melo e cultura. A ocupacdo final de um espaco
devena ser semelhante ac onginal, mas nunca igual
Assim, 0 gue antes se produza para um détermi.
nado hm com uma determinada técnica & maténa-
prima. aqui passa a ser produndo para o mesmo
lim mas com matéria-pnma dilerente e algumas al-
leracoes lecnicas sdo introduzidas

Por que alteracdes lécnicas. por aue diferen
¢as de componamento?

O ambiente ndo & mas igual, o elemento hu-
mano final a0 se alo@ar Ndo possul mais a mesma
lorga de tradigdo. Possuia um conhecimento, tinha
um reqistro mas nao satva como representdlos De
motivos complexos alcangam estiizagies smplistas
Que a0 anesan, pareceriam ser semehantes 50 que
antes se produza. Dentro do grupo Gearars e du-
rante seu deservolimento em dreas distintas, por
vezes, ocormemn maniestagtes dnersas daguelas que
eram usualmente empregadas Sena um elemenio
novo? Estana algum artesdo lentando inovar agre-
gando coisas novas? Nao acreditamos assm, seria
0 "inconsciente cullural” allorando dos regestros do
alesdo, N0 € uma INOvagao mas uma representa-
Gao real. Apareniemente. ndo ha um iempo crono-
'Ogco para tal ocorréncia, @ provavel que estela mais
proximo de sua cngem. mas podera tambem ocor-
rar em percdos mais recentes

Os processos migralonos ameancancs e pons
cipalmente os brasileiros, estio anda num panodo
especulatvo, pois sabemos que © grupo migra de
uima area mas nao sabemos de que ponio & que
cultura @ poriadora 3o mic:o J0 movimenta A ing-
Cagao dos processos parecem ser mudo claras, ques
pelas identidades colthidas dentro dos contetcios
culturais dos grupos que Muilo S& aproamam mas
de aulra parle, em algumas quesies se aistancam

A semelhanga dos molves decoaives da pn
tura nos afirma, sem duwdas maores, que o Gua
ran provem de uma drea amasdni, Que esIa Inte-
graco a um grande grupo Inguishon. mas, oe oulra
pare, as diferengas dentro dos propnos MOlvDs v
a0 hinal os alastaaa

E provitvel, @ tives saya ad 0 mas vivel, que
a lalta de um intorosse Maidr Na P, Quer pela
ausBNca Quel Pela fonma oe ratamenis dacks Bos
Iragmentos no momenis da coleta. quer pelo aine:
w0 eilie a explovagdo aovo pasion da dea, gue en-
cOnien o maihones ewemplares ¢ 4 Nossa chega
il j pasacias algumas ocadan, B2 com gue Mo
Py 1V 80 ARTESENHNT O & MeSma iNenedace
o lealmente, o susdiog de pescuesa mas apioiun
clicin. ondo aldoas e habstagdes enham escovagbes




completas desde sua lundacdo alé sey desapare

gimento ndo nos tenha posio em contato com um

conunto mais vanado de motivos decoralivos

As narrabivas nos dizem da presenca de um

verniz que alem de lsar a pintura, aviva as cores

1al como a goma-copal A sua ndc existéncia am

nossa drea delermina a busca de um substitubve
devido a0 bom estado de conservacdo das pintu-
fas, que, apos encontrado e ulilzado, passa a pre-
sanar as pinturas. O lipo de solo, o tratamento dis.
pensado em laboralond. na maior pare das vezes
comprometedor. ainda nos mostra uma pintura per-
leita @ isto SO ¢ possivel com o uso de uma resina
qQue a reccbnnia

A decoracio pintada ndo forma e nunca for-
Mou uma sUDIraciCao, mas suad maior oUu menor pre-
senga em determinados sitios estaria em condigdes
alealonas para 0 Nosso conhegmenio atual. Se acel-
tdssemos esla proposigdo de pintura como subtra-
dicdo, tambem o podefiamos fazer para o matenal
Iihco, onde a maior ou menor intensidade e formas
de lascamento determinanam lormas de comporia:
mento e movimentos culturus E inevitdvel uma re-
visdo de lodo o matenal a luz de novas inlerprela:
goes e um cuidado com © hpo de tratamento que
ira ser dado a este material, ja coletado de maneira
3o diversa e guardado da mesma forma,
Dentro de sua utilizagao, a pintura apresenta
rés posgdes:
— Pintura externa
— Pintura interna
— Pinlura nterna e exena
A ocoméncia da pintuia sempre e da nas
areas expostas, visiveis, que pela sua posicdo em
relacao ao observador possam ser vistas Nao exs-
e um esludo entre forma e pinlura. Parece. entre-
tanto, que ha uma constancia do pintado, quando
externg, que aicanga sempre alé o diametro maior,
seja nas vasihas grandes ou pequenas, guando in-
ierno, ocupa, normaimente. toda a drea disponivel
Se lomassemos uma vasilha grande, ao tipo de uma
taiha, o pintado alcanca até o final do ombro ou ca-
rena, o restanta sena outro tipo de acabamento. Is-
10 se explica, pois ela estana ou enterrada ou presa
‘aum jirau, ndo aparecendo com nilidez seu acaba-
menta Ja as vasihas mais rasas, carenadas de fun-
sefviriam para beber, a parte ndo pintada seria pa-
ra a colocagdo das maos sando dispensavel a pin-
ura, embora tenhamos encontrado alguns fragmen-
165 pintados e queimados pelo logo onde as cores
80 visiveis € 08 MOBVaS estio Rl
o "i H. ._ﬂ#:ﬁ"“.l i.i H!E S mi |EHI1 m!drnis':‘ o L
‘zadas para cozimento mas, sim, para guarda de aii-
' s e betwdas O mais provavel & que uma vez
smprida sua fungdo e quebradas tenham sido (o
pericie assim deturpada pela quaima e o enegre
de estudos mas detalhados sobve a

B ARG 8 soomtice ¢ On

da 0ecor ;
G itortar U enplepen T Uma b
anda, que muttos oes o, aarRn
REQUIsadores ndo relatam B
SuEs publicacdes a ocoirancia dos mobivos e da
E‘j das dreas pintadas Nao hd, quando sdo mﬁ.—
el ﬂgﬁﬂ Getainiios e refacionalos com 2
A relagdo enire a pintura
SENCa na vida didria, uupseu 1||:bz Zéﬂdr :Efﬂf{,
prablema a ser destacado. Coma panimos da idéa
Que o pinfado posaul umg conotagdo ritual, quer so-
:aj como ;E;Egma. ;ﬂ grandes lestas determinariam
monstrar o memNISEEMadm e
suas ongens Sua rgmm. Y POl e star
dentio & s Eﬁgﬁﬂﬂﬂ:ﬂ- permanente & didria
na wnculada ao usn exclusng
i s ‘m g €511 refacdo & de cunho tra.
. 2 molivos de um grupo a ou-
Irc eslanam na propria varacao de origem, embo-
ra tenham r_alaes COMUns sua expansdo delermina
UMa vanacao. Se compardssemos com os vegetais
2 animais, mﬂ que, embora perencendo a uma
mesma familia, existern vanagtes acentuadas co-
mo diderentes s3o os comporamentos da finglia em-
bora tenham um tronco comum
A dislnbuigdo dos motivos pictdncos Guaran
2m uma supericie nao chedacemn a um padrda En
quanio 0s grupos amazincos dividem a supericie
em partes iguais, de tal forma que o motivo aplica-
do seja igual em loda a peca, sendo quase impos:
sivel estabelecer um prncipio e um fim, como se
usassem lasselos, no Guarani esla aplicacdo é ar-
bitraria e, normalmente, o fim ndo caincide com o
inicio, havendo distorgdes bastante acentuadas Ha
casos em que, buscand esla boa distribuican, os
molivos estao com uma distdncia entre as linhas, pa-
ra logo em seguida diminuir Esta busca de equili-
bno na distnbwigao, em realdade, ndo permife uma
continuidade uniforme do molive representada As-
sim, a transformacado de um motivo extralde de um
fragmento em uma faixa decorativa, tentando repre-
senlar a idéa completa do arlesaa, & totalmente sub-
jetiva. Nem nas vasilhas intefras onde a pintura esta
bem conservada podemos exirall, por ve2es, com
exalictio estas laixas sem que apresanterm uma os:
torcao em fungdo de espago e motiva E logico que
ha casos em que lemos o ideal, onde o aresdo ak
canca o equilibno completo enlre molive, eSpaco 8
distribuigaa. Como, enfretanta, a ocofiéncia da pri-
meira situago @ a mals constante, a criagao de fa-
xas decorativas é totaimente imeal. Na bibliografia
em que temos visto publicadas estas fabas. em rea-
bdade ndo apresentam a veracidade do motiva, mas
uma saqUéncia Geomdtrica lotaimente ineal Deve:
fiam s autores chamar a atencio dos lafores para
o fato que estdo lrangdormando em mlm
lo que foi feito a méo livie, com cunas que @amas
que temos & um desenho por NAs interpretado mas
nfio um motivo nativo real. O uso da laa decorat:
va se de urn lado nos olerece uma ordenagdo gra-

¢
¢
-
s
v
¢
.
-
»r
¥
4
; ,
‘_
-
4
¥
.
.
v
v
p
-3
.
-
.
[
“
.
-
.
v
“
.
.



CesbeRbbdddidd

CoLbeididivdvvdidve

fica, e reakdace estd rompendo aguio que iga-
mos impontante. a representacio humana, o seu de-
810 de expnmir-se através de uma smbolog:a que
nds anda ndo captamos e que, reaimenta, Nao pos-
sut aguela simetria. Alguns aulores, 8o transformar
um mohvo artesanaimente fato em um racado ged-
métrica. estdo produzindo um pastiche

Quando lalamos em pintura, temos que levar
em consderagdo alguns elementos que irdo com-
por o comunto, que ao visualizamos morfologica-
mente & harminico Composio @ sua representagao
parece querer representar algo E importante a and-
kse de seus componentes. o suporte e o ulenshio
wiikzado para alcangarmos aguela pintura, com seus
motivos, assim

— A argila

— A tinta

— Os instrumentos
— As resinas

— s matvos

Dentro do fluxograma apresentado para a pro-
dugao, acabamento e utlizagdo (v fig. 22), ha um
momento em que a vasiiha estd apla a receber a
pintura. A preparagdo atraves de elapas sucessivas
leva o arlesdo até este momento, onde se aplkca so-
bre uma superficie natural ou aplica um banho ou
urm engobe. para, a8 partir dal, lermos a pintura. Em
paries antengres ja tratamos da argda e das pasias,
gue vai desde sua produgao imcial até a quaima

No que tange as tnfas, poucos aulores se
preccuparam com as mesmas. Parindo das repre-
santaches que possuimos, das cores aphcadas e
que sdo utlizadas nos motivos, ISolamos. O negro,
o preto, o vermelho, o ocre. 0 branco e algumas
nuances destas cores que acreddamos serem atra-
ves do esmaecimento ou de ungdes, permitindo al
cores diferentes mas, pouco utifizadas Buscamos
caber tambem, se senam vegelas ou minerais e, a
partir dai, fomos encontrando os elementos passi-
veis de produzirem tintas e de serem apbcados so-
bra os anefalos natvos na plumana, na palmana,
NG Corpo e prncipalmente na ceramica.

As lintas Dasicas lano podem ser de angem
vegetal quanto mineral As vegetais senam o Negro,
o prato, o vermeiho e 0 amareln, enquanto as mine
rals senam o branco o vermedho e o ocre Tanlo
quanto possival a xblograka a 1310 nos propiciou,
apresentarmos a cblenCao & a aphcacao.

2-11 B m
TINTAS VEGETAIS:
Negro: exdraido do gengapo que lormece um oo

rante de cor fone e lago emprega
"Realca quase por Gnica maléna negra de o
gem wegelal, 8 que ales recoriam, assm pa
i utensfios devensos @ desanhog corponmis, oo
mo para & cardmica, palmaria, petroglios e
ieodos Fornece-as somerte o fruto verde
SURgInCIo & (radaCAn da NNNCING Bapecal - Ho-
hvel Wagua & no Mol -, o smples contalo
COM O &L por bgho de uma oddase O suco

G 8 POUCD @ POUCO a0 verde a0 violdoes
azul, a0 azul e linalmente ao azul-negro. alin-

QNdo 0 Negro virdoengo por ervelheciman
o™ Dr A, Ant® de Andrade, (1926)

Preto: extraldo do muricl. designacso dada a va

nas espécies do género Byrsorima, da familia
dat malpighiaceas. dnores e arbusios que pro-
duzem um 1po de fruto drupdceo. do mesmao
rame, de poipa édula e que hatitam macica:
mente os grandes cerrados Com o macers:
mento da casca em Agua salgada obtém-se
uma hntura prefa, usada na penfura de redes
@ cerdmicas.
A pintura ornamental da peca (Cerdmica) &
Quase sempre foita antes do cosimenio As'tin
las mais empregadas para 1al fim s&o de ori
gem vegeial ou mineral. Entre as primeiras co-
mo mais regiente cilemos._ para o preto).. o
munci”, (Gastdo Cruls, 1945 1958)

Vermelho e Amarelo: exiraido do urucy (do tu-
pI. de uru'ku, vermelhol fruto do urnucuzeina Ar-
vore de baua aflura da lamiia das bodceas
{Bixa Orellana), habitante da mata e cultivada
exiensamente; de lofhas grandes e moles e
cujos frutos sdo capsulas vermethas ou ama:
relas, coberas de longas ponlas secas e
cheias de sementes pequenas. O anlg envol
vente das sementes. fornece maténa corante
vermelha especial (I paral | urucueira sin une
cuuba do lup urkuiwa - drvore do urucks).
"Farnece o urucu duas materias tnturais: a be
xuna e a orelina colorindo a primeira em ver-
melho & a sequnda erm amarelo: propnedades
utdizadas pelos indigenas brasileros para tn-
gir os, palhas penas ceramica e princpal-
menie para ornamentar a pele, adic:onado Su
nac de substancia gordurosa servindo ndo &0
a garradice, sendo também a defesa conira
mosauitos’” Dr A Ant® de Andrade (1926)

TINTAS MINERAIS
Amarelo: lagud ou faud (do lup ta'wa=amia
amarela). Tintura extraida-do xsto arglioso ou
da argila aluvional colonda por duido de fes
o de onde se extrar uma bnta amarsla uls-
zada para cobrir desenhos ceramioos
"“Taud £ uma espéce de barra mas bamo
amarelo e tio lind que serve pam Bnge O
amarelo COmMO qualquer oulra TNt amanea
das mas socentos. A sua mu aomeivel
propriedads, que parece milagresa de s fa
00 vermelho o diy a masma cor vermalha
quir 56 quer pentar com ala 7 (Pe Jodo Da-
mal, 197G
Vermelha: Piracga (o wipi pf riige vormeino et

ool nonw dado ag b vermano @ ao

vormeiho extigo di uma dveeoe baca o s

i s bignonidemas (Arabdean chica) As

fohaa. emeriacng o CODARs Produinim O :

Ty, VSRV ©1T) AQUIL. O (ESSORAC0

nt-n::ﬂuhmmdu tarniia das masid-
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caas - Carapa Quananss - de hores paguo
nas. amareias @ vermelhas, ge cujas semen
185 s extral 0 arele-de-androba).

Branco: Tabatinga, taguatinga (do lupl taguatin
ga ou tewa'iga=barro brance), E uma argila
sadimentar, mole, untiuosa e com carto leor de
maéna organica.

“Tinta branca tabatinga Assim como ha bar-
ros no Amazonas mu lings e preciosos, ama-
relos, vermethos ., assm tambem os ha bran-
cos da mesma lineza a que chamam tabalin-
ga... E barro t3o fing, alvo e precioso como o
branco alvaiade; e por ser tal com ele, calam
suas casas e lem varnos préstimos. ' (Pe Jodo
Danigl, 1976)
“Nas edificagdes das casas em Piratininga,
muito se utilizou o barro branco, chamado ta-
batinga' (Gilberto Freyre, 1961).
Tabatinguera (taba+inga+uera=lugar de on-
de se extrai 0 barro branco), & a desgnacgao
dada em Sd0 Paulo e adjacéncias para a 1a-
0 uso de resinas para avivar as cores que
compdem 0s motivos aplicados a superticie e, se-
gundo 0s cronistas que se preccuparam com a vi-
da dos nativos, era uma pratica muito usada. Exs-
e muftos bpos de resinas, para algumas & dada
sua luncao e aplicagao, para outras, entretanto, hica
503 clagan
Resinas: provenienie da ltaicica (ita
igcigca=resina pelniicada, dura).
"Ha oulra arvore casla chamada ltagcigea,
sc, almecega dura como pedra, ass mais pa-
rece anime do que alimecega, € he tao dura
@ resplandescenie, que parece widro, e sernve
para dar vidio a louga, e para isto he muto
estimada entre os indios. " (Ferndo Cardim,
1925
Jutaicica (jutai+Yoyca) casca e raizes segre-
gam uma resing aromalica, conhecida como
"goma-copal’, usada para vidrar louga de bar-
o e da olimo verniz
"Da argila male ao céntaro graciosos ou 2 1ga-
¢aba perfeila, o barro passava por muitas
maos e, amassado aqui, modelado ali, cozi-
‘do mais adiante, 54 era dado por pronto de-
Pos que a jutaicica Ihe realgassa os dasenhos
- dlggagns iai _ , carajuru @ cumate’”’
J
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fliam como pincel fing, & assm poder@am farer tra-

YOS @ ponios de larguras diversas E ldgco que pa:

fa ragos muito largos ou pintura em supericies am:.

plas, devenam utilizar pincéis com og mais vanados
ipas de péios ou de fibras vegetais Ha molivos de
largura aprecidwel, Que parecem ler sido apbcados
corn a ponta dos dedos, oulros ha, entretanio, que
nada mais sdo do que tinla escornda, intencional-
mente ou ndo. pela parte exierna da vasiha, funcio-
nando para nos, como motivo decorative Na caso
de meivos apiicados sobre duplo banho ou banhio
sm;ﬂgs; onde o esgrafile deixa & mostra uma su-
perficie natural ou pintada, a uhlzacdo do dente da
Cutia, acubiranha (acuti+r'dia) luncionana comao lan-

ceta. A esle tipo de pintura denominaremos de es-
grafitado

2-2- - n’ Hﬂﬂm

O motivo na pintura estd na mesma D
oo acabamento plastico de cunho artistica Ep:;sﬁ&
léncia e uma decorréncia de intencionalidades. do
querer lazer Pelos motivos que temos encontradao
e analisado, sua ocorréncia ndo apresenta uma re-
peticao igualitana, mas de semehanca. Mo momen-
[0 em que colocamos um molivo dentro de um lote.
classficando-0 como um motivo delerminado, sua
POSICAn coecagao e xagdo classificaldria ndo quer
dizer repetgao igualitdria mas a presenga de ele-
menios que am suas inhas geras se repelem de
forma mais perlesta ou imperieita:

MNa representagdo dos motivos da pintura ha
uma carga pessoal bastante expressiva. Cada are
530, guerendo fazer uma mesma representacan. co-
loca suas preleréncias e habdidades no que repre-
senta, dentro de um contexto tradicional, gue & ex-
pressvo. Assim como na nalureza nao ha repeticdes
mas semefhangas dentro das propnas familias, na
pintura ird ocorrer 0 mesma Somos partidanos gue
a pintura e seus mobves estdo vinculados a uma po-
sigdo rekgiosa onde 0 MAgico e 0 sampalico devem
ser uma realldade de origem clanisbca, a represain
tagdo devera, forgosamenie individuakzar as pes
S0a5 & 05 grupos familiares, até mesmao dentro Cos
grupamentos maiores. A utiizagdo da pinlura @ de
motivos estd unida a necessidades indvwdualizadas
de acdes especificas para um momento dada Nao
& possivel querer wuilgarizar a pinlura dentro dé um
grupo € ver que ha momantns am séu DIoCESsS0 BV
lutivo onde s& utilizariam vasihas @ ulenshos cend-
micos pintados 1sto & o impossivel como queres
dizer que ha um Momanio em NoSsa SOoSedaoe am
que um grupo 86 utiizan o Biscult, ou & porcelana
"casca de o', com pinturas @ slegonas Assim co
Mo am Nossa sackedade astas Ccondncas eslo i
dadas & um determinado Mmomaenta, “d:r
soniaglio socil ou rekgiosa, ambam na vida do na-
tivo isto diveria ocotrer O 0 natne devena ser d-
loterio de nda? Por que? Realmente por mais gue
QUEIIIMOS 1IN NOSSH PANSAMBND NS0 CONSagu-
m.'umut.mw.m
translommagao @ Implantagao de poded com clas

—_—
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0% o etfamenios privileQincos onde poderia havar
urma utiizago mais sofisticada e de Maor apurn pror
dutiva Assm mesme ndo hd, pois determinado 1i-
po de louca tem determinada especificidade Da
mesma forma, vernos o nativo, que ndo passuindo
esta divisdo estamental, mas colocando o homem
&m um mesmo plano @ creditando a um grupo d
minulo @ momentaneaments O poder NAo tana lem-
po de he proporcionar estas regahas represantati-
vas Sua posicfo e suas vantagens decorrentes de
cango ou do poder devern estar em Oulras bane*sﬂ
ses que a sociedade como um todo ihe propomiona.
Querer estabelecer uma determinada propor
céio produtiva exclusiva de um momento do proces:
so evolutivo de uma sociedade & querer lorgar uma
lend@ncia que realmente ndo exstiu e ndo exista As-
=M, as subtradcbes como expressdo de um mo-
mento @ um forgamento lendencioso para um g
po, principalmente se considerarmos a pintura. Se-
ra admitir gue Um gurpo lena alcangado um sia-
tus” produtivo-tecncidgico multo avangado e toda
a sua sociedade buscana uma valoragao diversa da-
quela que 1 se estabelecer na grande maiona.
Em se tratando de subtradigio pintada, 0s que
utilizam esta denominagio nunca apresentaram uma
concetuacao defimda e as pesquisas, 0 quanto sa-
bemos, sdo superficiais ou provenientes de pogos
de sondagem e nunca de escavagies de areas am-
plas onde a visdo de conjunto habitacional sena
bem diferenta daquela que o primeiro ipo de com-
portamento de pesquisa nos olerece. As causas que
poderdo determinar ou ewidenciar uma preoccupa-
¢a0 530 Inumeras mas poderlamos relacionar
algumas:

1. a presenga de algum enterramenic com de-
lerminado tpo de vasihame,

2 apresenca de um dnco bipo de habitag3o, que
sotado, poderd ter um significado bem distin-
1o dentro do contexto do aldeamento;

3 o propno ipo de coleta, visando um processo
esiatistico gue recomenda colétar um namero
determinado de fragmenios em dreas disintas;

4 a quadnculacao de shos e a coleta de mate-
rial em area e a nao integragao destas dentro
do todo anatlico do sitip, pois a auséncia des-
e bpo de andiise permite incarrer em uma 56
ne de equivocos, onde urn deles é a cracdo
de sublradicfes.

Ainda perguntariamos

Se dentro de um vale onde mais de 400 km
continuos de uma mesma cultura vai apresen-
far 50 um ou dos shos em que havera esla
manifestacao, o que ala serna em relagdo ao
todo ocupacional? (1) Seram centros raligio-
5057 (2) Seriam centios de poder, onde uma
minoria privilegiada vivera As custas de loda
uma sociedade? (3) Senam centros produlo:
res 8 eiponadores de pecas e anelalos espe-
ciicos para © restante da culura? (4) Seriam
gtupos independentes que aqui chegaram
provenientes de oulras latiludes e aqul perde-
ram sua Wadigdo, se autodesiruiram,
endoculiurando-s com qnipes privexistontes?

Comn se vh, as questdes s8o inumeras e ne-
nhuJma sera tecnclogea ou produtva, mas de coms
poriamento social e idecidgico para o qual as pes-
GLISAS, até 0 momenio desamvohidas, ndo 1Bm o me-
nor respaldo para respond®-las. Motivo pelo qual o
mais facl & admitr que o atual tipo de tratamento
nada rmais é que uma precipitacic metodoldgica,
a0 querer crar diferenciagtes entre grupos cullusal
e tradicionaimente univocos A ausBnoia de critérios
mais substancais para a andlise e descricio dos mo
tivos e das pinturas, possibiitaram este posiciona-
mento dos pesquisadores. Pode ser até que o anv
damenio das pesquisas, pelo seu aprofundamento;
nestas mesmas dreas que estamos utilizando para
esle estudo ou em outras, venha realmente afirmar

e confimar a exstidncia de sublradicSes inchusive
a pintada. mas, al, com crténos mals Wecnicos, chen-
vhcamente mas aceitavels @ ndo uma afrmacso co-
mo as aluais A presenca de subtradicfes sera um
trabatho mas completo, nfo 56 No campo produtivo-
tecnologico como no social e religiosa

O processo inferpretativo da pintura, até o pre
sente momento, tem visto o conginto, quando & fe-
ta ou intentada uma interpretagdo O normal é a pu-
bbcagdo de alguns motivos onde a descrigdo de co-
res e uma visao ntidamente morfoldgica dao um ou-
tro sentido acs motivos na pintura, Os molivos e a
pintura, devemn sofrer uma andlise estrutural
devendo-se obsenar, inicialmente, o conunto que
ela forma

1. Uniforme: quandc toda a superficie apre-

senta o mesmo molivo ou, @nda, quando se-

parados por uma ou mais laxas represente-se

o molvo imncal,

2. Composta: quando em uma mesma superfi-
cle ooormem, separados ou ndo por fanas, oos
ou mais mativos.

3. Espagos milltiplos: quando uma supericie
possul bem defiredos, por [anas, espacos gue
s30 ocupados por motvos cGilerentes

4. Mista: uma das paredes apresenta uma pin-
tura @ a outra uma decoragdo plashca, dife-
rente do afsado

A pintura @ um conjunto de partes, de repre-
santacies que a5s0ciadas oniam um molivD @ 8 Con
linudade de sua representagdo da um processo de-
coratva S6 poderemos entender e estabelecar uma
diferenca entre motivos @ sua representagao se o
decodihcarmos.

Dacodificar: é o alo 4 separar oS
alementos que COMpAam Lirm conjun-
lo representalivo dentro de um maliva

mbelecer uma digrenca entre MoivDs que Mono-
logicamente SA0 iguais Mas que estruturalimenta
apenas apreseniam semeihanca, Um mesmo ane
580 poderd, om repetindd um motivo, estabelecer
uma diferenga, mantando a samalhanga que, pam




sya mentg, s80 IQuait ou o Ndo igualitanamao & pro-
postal Serd uma forma de quenar represantar du-
plamente aguilo que SO terd uma unica representa
Ivdace?

Esta forma distinta de reprasentar molivos que
devpnam sef Iguas. detarming, ao longo do lempo
uima dierenca, que se bam apurada e avalada. po
derd nos guiar, provavelmenta, a um processn evo-
lutive e consaquentamente cronoidgica Os motivos
mais representabnvos tecnicamanta mais perledos, es-
tariam mas prdwmos das ongens A estlizacdo e a
diminugdo de mobtivos, com uma lendéncia de au-
manta repetiive de um mesmo, poderd demonsirar

uma tendéncia social e de fixacdo de uma ascen-
déncia de poder de um gQrupo ou de suas propnas
ongeans O processo de estiizagdo mais acenluada
seta uma diferenciagdo cronologica
Na decodficacdo do molivo devemos con-
sigerar
I A linha
Il A faxa
Il A representagdo do ralivo
IV. O mélodo utiizado e as cores

empregadas

I. Linha: trago continuo ou descontinuo, relo ou si-
nUoso de cuja combinagao de seus afeitos e
posicdes defline-se um molivo,

1. Tipo € a lorma de disposgdo da linha

a. Retlinea, toda hnha reta independente de
sua posGac e tracejado

b Curvilinea, toda linha sinuosa, inclusive for-
mando circulos e figuras circulares, inde-
pendente do traceada

c Mistilinea, toda a linha que apresenta em
“sau desenvolvimenlo a presenga oe trechos
retilineos, curvilineos &fou poligonais, inde-
pendente de seu lracejado

2. Tracejado ¢ a forma de representar a inha
a. Apresentacao

a1 Continug, quando ndo ha solugdo de
continuidade no frago, independente
da vanagao de largura e do tipo de ins-
trumenta

a.2. Descontinuo, quando ocorrem interva-
Ios ou espagamentos enfre uma repre-
m e :u:m

b

B1. Simples Enha continua ou descontinua
da representagdo unica,

hﬂ.ﬂl-lﬂl. duas linhas apresentando um
cero paralelismo e formando um con-
junto com equidistincia entre as linhas
dnwnnnmmm

- mmmmmmuﬁ

¢ Estrets. quando for igual & 2 mm
d Fina. quando for igual a 1 mm
8 Muita hna, quando for manor do gque 1 mm,
4. Posiglo, & a colocagdo da hinha sobre a superd-
cie levando em consideragiio o Angulo lormado ou
descrio em relagio A borda da vasiha considemnda
a. Verical, quando a linha & perpendicular &
bofda
b Longitudinal, quando a linha & paralela &
borga.
¢. Obligua, knha incinada em relagiio a borda
¢1. normnal, lorma wm angulo maeor ou me-
nor do que 45°
c2 Duplo direcional, quando a mesma b
nha lorma um angulo em seu ragado.
mudanco a inflexdo
c3 Rewersa, gquando um conpunto de linhas
otliquas & seguido de oulro em sent-
do igual e contrano
d. Pobgonal, quando a mesma linha lorma
mais de um angulo, de aberuras dilgren-
tgs, em seu percurso, mudando a inflexdo
@ Sinuosa, gquando uma linha apresenia s
nuosidades ou se@, apresenia concavida:
de ou convexidade em seu Curso
Il. Faixa; fistra de largura vanavel pintada no sent-
do longitudinal com a finalidade de definir ele-
menios ou demarcar campos para a aphce
G0 dos motivos. A faixa deve ser considera-
da como um elemento defimilador ou e aca-
bamento e nunca de formador do motivo, Co-
mo a linha.
1. Localizagao
a. Labio, recabrindo-o smpiesmente oU, apre-
sertando um pequeno avango na borda ex-
terna ou mterna, ou em ambas
b. Borda, quando recobre loda a sua exien
sd0, ou serve exclusivamente para dehini-ia
ou delimita-la, determinando al um campo
definida
¢ Inflexdes, quando apicadas nas angulos o8
;. Mlexdo para evidencid-los ou para gemar
car campos onde serdo aplcados oOS
mativos _
2. Largura, serd a espessura que a faxa apre-
sentar
a. Larga, igual ou supenor a 30 mm.
b Média, de 49 a 30 mm.
¢ Estresta, de 29 a 10 mm,
d. Fina, de 9 a5 mm
e Muito fina, igual ou inferior & 4 mm.
3Cnloracao, & a cor aplicada na aplicago da
laxa.
a Unica, quando a lasa possul uma unica cot
b Dupla, quando a faixa possul duas cores,
delimitadas ou nda
¢ Multiplas, quando tivermos altemancias de

cores, repelindio-se ou Ndo.
mmummum

formados pelas inhas @ seu posicionamanto

na supericie da vasiha deniro dos campos,
e sord um érea dolinda por duas faixas,

\!
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10 longitudinal. Consideramos apenas

pos as repefgdes sio sequén-
mmmmmammﬁ
das figuras projetadas sobre uma vas-
ik “mmiﬂmﬂm

ﬂnmmmm
finhas e sua posigdo na superficie
| ~mwwwmm
ﬂ.mmm
quando hd a repeticao do

2. Desenho, sena a forma representatva do

e

& Grega, quando a linha forma angulos re-

108, numa certa sequéncia. enfrelagando-se
ou nda

b. Espralada linha cunva ou §nuosa, lembran:
do ou formando espirais >
Pesponda, pontos colocados ou presos

;mlﬁmmlﬁmmm&mm
em cor igual ou diferente g alternadamen-
te dispostos

d Quadrangular, que tem a forma ou
‘assemeiha-se a um quadrado, quadriite
ro cuos lados s8o iguars entre 9 € cujos anr
gulos s30 reflos

& Thangular, que tem a forma de um tridngu-
lo ou que tenha por base um tridngulo que
€ um poligono de trés lados e tnés anguios

I. Cirevlar, que faz circulos, que tem a lorma
de circulos ou de circunierdncia

g. Trapezoidal, que tem a forma de trapézio

h. Retangular que tem 2 forma ou a seme
Inanga de um retangula

. Losangular, que tende & forma de um lo-

sango, quadnidtero plano que tom os lados

mwméwmem

) ! EipmddquemJamdee!upsaﬂm

I ovais, eliphco desenho gue tem ou forma

ehpses.

ke mmmammm
&2 a um hexagone, figura com seis Angu-
los ou poligono de sais lados

S T .

:‘..nlnﬂhmmﬁamammw

lces de linhas sfio disthbuidos sobre a superfi-

G da vasiha

a Puro, quando s& um 5po de nha e say
conunto formam o mothva

b Associadn, sempre que formando conjun-
1os elas modficam sua poscao na alterndn-
cia destes mesmos conunios com outros
@ assm definindo motivos

IV. Métodos e instrumentos: seria a forma de aph

Car um motnvo sobre uma superficie através de

umirﬂmmrmmﬁnmdemlmqmm

obtenha ao final, o desejada Para tanto, a su-

perficie deverd estar pronta n&o sé no sau as-

pe::tupmduhmcmumdemnmapama

aphcacao final

1. Hﬁﬁmmammm

a Meotivo aplicado sobre a cor natural: quan-
dnumwp&ﬂn:mﬂﬁrﬂdamdamu
Que sena classificada como lisa, recebe
umaapi:car;:ﬁﬂdeﬁntaMme
VO Qualquer

b. Mativo aplicado sobre engobe; temos a pre
paracao da supe-ficie com uma camada de
hinta e sobre esta a aplicacdo dos motivos

c Muhmesgraﬁtadnéaﬂmmmm
fto, que € pintura ou desenho que se ob
tem nscando com um estiete uma cama-
dammﬁwdehnta_demtequﬂﬁquaa
Gmmeﬂuamaﬂanﬂmquem
ser a natural ou a de um engobe. Atualmen-
le & denominado pintura sobre duplo ba-
nho. para nds, & uma superficie que poss-
bilta o esgrafiar

2. Instrumentos

a. Fincel, todo instrumento de ponta macia ou
mﬁaﬁp&?&rﬂnwd&pﬂ&ﬂh&ap&
na ou de madeira amaciada por mace-
ramenta

b Estiete, instrumento de ponta dura utiliza-
do para esgrafiar uma superficie originan
do um moltivo esgrafitado

¢ Dedo. utiizado como instrumento em sua
poipa, pnncipalmente o indicadoe forman-
do kstras transwversais. normaimenie isola-
das. Tal utiizagdo é muto encontrada so-
bre o nalural quer na face intema ou
exierna
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SINTESE DOS COMPONENTES DOS MOTIVOS DENTRO DA PINTURA

| Quanto a pntura 2. Fana
1. Tipo 2.1, Localizacio
a Unilorme a Labxo
b Composta b Borda
¢ Espacgos multipios C ﬁ.mgulf_}s de inflexio
2 Localizagao 2.2. Largura
a Intema 4. Larga
b Externa b Méda
¢ Inlerna e axierna ¢, Estraita
d. Fina
11, Quanto ao motivo e Muio fina
1. Linha 3 Coloragdo
a Tipo a Unica
a1 Retlinea b Dupla
a2 Curvilinea c. Maltiplas
a3 Mistilinea
b. Tracejado lll. Representacdo dos motivos
b1 Apresentagac 1. Forma
b1.1 Continuo a. lsolados
h12 Desconlinuo b, Concéntricos
b2 Representacao 2 Desenho
b21. Simples a. Grega
b22 Duplo b, Espiralado
b23 Multiplo c. Pespondo
c lLargura d. Retangular
¢l Larga e Cuadranguiar
cZ Meéda i. Tnangular
c3. Estreita q. Circular
c4 Fina h. Losanguiar
c5Muto fina i Outra
d. Posigao 3 Distnbuigdo
d1. Vertcal a. Puro
d.2. Longitudinal b. Associado
d3. Obliqua
d31. Nomal V. Meéetodos e Instrumentos
d.32. Duplo direcional 1. Metodos
d33 Reversa a. Motivos aplicados sobre o natural
d.4. Poligonal b. Motivos aplicados sobre engobe
d5 Sinuosa ¢ Motivos aplicados sobre esgralite
2. Instrumentos
a. Pincel
b Estiete
¢ Dedo
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Os molvos que a SOOUIr  apresentamos

vinculam-se a0 lipo de knha, ndo consderando ne
nhuma outra possibilidade A posiclio, presenca ol
ausfnoa de faxa, desenhos e outros componentes
nio foram considerados pois sua variedade e sua
representatvidade @ 1o Incriveimente complexa e
NUIMeTsa que SUa apresentacao neste MoMmento sa
fia uma tamendada Os mobvos que |4 possuimos
solados e as proposgdes evolutivas que sobre os
mesmos eslamos larendo, nos levam a este pos-
conamanin O pracesso analiico empregado o leito
com base na hcha que antecede aos exemplos.

MOTIVMOS COM LINHAS RETILINEAS

Linha reténea contimua simples. fina, em loma lnsangutar con-
céninca. Pintura externa, vermetho sobve brancn Arsa do Altg

no Unugiss

Linfa retiinea confinua dupla, fna, perpendculin como aemenmy
preponderanie OCOMendo uma obqua reversa duas mestilineas
€ UMa cuninea. Pintura extierma. ocse sobre bvanco Area do
1o Taquan

Mmmmmmmnmu
xa vermaing, subsecuernis de outra ocra O tracesato & verme-
Iho com o8 e intermiédios am ocme sobve unda brarco
Pirdura exierna @a Alio o Unuguis
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MOTIVOS COM LINHAS CURVILINEAS

il

-

l i

o
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Curilfneaa ooninug sampies, finag, oom Torma elpsosdial concen .
inca Fwintura externa, wermetho sobie ranco Area do Al rio

Uirgguss, Subdrea iral ;

FUNDO

Curviinga continua dupla, fna, dvidida em dos campos por uma
f@ixa vermaiha fina As linhas da borda so megulares, em an-
das isoladas por knhas smples O bojo apresenta-se uniforme,
&m ondas continuas Pintufa edemna, vermetho sobde branco
Area do Ao rio Urugual, subarea de fapiranga

MOTIVOS COM LINHAS MISTILINEAS
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Mistilinea continua dupla, fina, elicdides em vilrios sentidos. |
mtaca por uma faa vermetha de largura indefinicla. Pirtura ax
Brna, vermetho sobre branco Area do Alio no Uruguai, suba
faa 08 Machadindha

s

Mistiinea continua multipla com a inferseccaa de inhas conti-
ruas smples. perpandculares, formando conuntos gue sa al
lernam dentro de um campo defmitado por laixas vermathas
finas uma por sobre o l3bio & a outra na inflexfio do funda. Pin-
furs externa. Area do Ao rio Uruguai, subdses de 4

MOTIVO ESPELHAR

Farmado por conjurios que se rebatern sobre um e ideal. Os
CONUNDSs N30 postusrn confinuidads tendo cada um wma ca-
ractenstca, gue da lorma geral e ampla, poderiamos descrevdios
coma sendo lormado por Enhas poligonas. entrermeados por b
nhas continuas smpies, eicodais O eiwo de rebalimento & for
mado por inhas continuas smples. perpendiculares assim co
MO aqueias gue SeparaT um conjunio do outra O campa & |i-
mA200 na borda por uma faike camem, que defimita, também
UM Camia, lormado por outra tana, am Inés segmentos: um car-
mem, SeQuIdo de outro predo e finalmante um carmim de ands
parem os matnvos do boio O campo da borda, delimitado por
faixas carmim muito finas, & de lundo branco, e aplicados Ae fa)
B lemos pespondos pretos A faa superior da borda recabire
wmbém o lbic Os mativos aplicados no bop 530 em preto @
Canmem sobre um fundo branco
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2.3. « A interpretaciao dos motivos
na pinftura

A pintura possul UMa relacdo Maor com o gru-
o & sua tiadicao que o hpohanedade da decora
¢d0 plastca A pinfura, saus molivoe @ represantah
vidade ra superficie de uma vasiha devem possuir
wodo um simboksmo muilo dificll de ser alcangado
por nds, pesquisagores pre-histoncos
As descricfes efnohistéricas nunca apresen-
lam um caraler de pureza, mas estdo esvadas de
comantanos de 1oda a natureza As primeras des-
crigoes foram ledas mais por um aspecto de curio-
sdades, por pessoas que contalaram com esies gru-
pos, ou por homens interessados em mostrar ague-
las representagoes como @ementos makeficos ao
processo catequelico que se quena implantar den-
tre o5 nativos De qualguer forma, sempre interes-
ses particutares ou desinformagdes involuntanas trow.
xaram ale nos 108:as ou conceitos distorcidos sobre
os molivas pintados e sua representatividade A partir
do século XVl e XIX, houve uma preocupagao em
descrever 0 nativo, sua vida e sua posigio diante
de crcunstancias eurcpeias ou eurgpeizanies. Tra-
tades por uns como herdis de um processo contes-
tador confra a violéncia do invasor; denegridos por
oulfos que viam sua indoencla e seus maus habi-
tos de grupos 'beberrdes” de bebidas fermentadas,
e, apds, destiadas, introduzidas pelo europey; ou-
ros, entretanto, lentaram mostrar © homem como ho-
mem, compartimentado dentro de uma sociedade
ende ha prncipeo @ fim, com regras sociais e moral
elevadas A posicac e a daia eram (30 distorcdas
e 05 comentanios 130 desairosos que era urgente o
resgate da imagem para apods inlentar uma descri-
gao cullural. A cuitura ficou circunscrita acs elemen-
I0S mais representatives e ndo baxou, ou ndo se
buscou e, se tal foi feilo, talvez, ndo tenham obtido
resposta sobre as pinturas e sua representagaoc, co-
Mo ampouco aos modos produtivos. Talvez, tam-
bém, eram 10 Gbvias, naguele momento, que ndo
nawva necessidade de explicar sua representativida-
de e impontancia, dal nfo se possuir nenhuma ex-
picacao sobre pinturas e motives para a ceramica
Deve-se salientar, por outro lado, que as preo-
Cupagbes se iniciam principalmente com os conta-
il::ﬁdn “preamento’” onde o nativo & um semovente
€ nao um homem: Continua com o processo cate
?:mm adquire uma semi-imagem de homem
Pagao e pecador’ que deve ser salvo e posto a
senvico da lgreja e do Rel, Seus principios “magico-
religiosos” devern ?"Hhmﬂnnaduu ou destruidos,
ulrapassando-se &, lalvez, de um para outro i
e decoracdo pldsica e a busca de oulios b
frais “acedos e compreensiveis” pelo europeu, seu

8

s e anelatos o conduzemn mas rapidaments a0
processo codentalzador Diante de tal quadro o na
UVO pode ser visto nos seguintes momentos
1. Sua vida livre e ndio coagida ou constrangeda
POr Qrupos " supenores europeus’’
E o nativo pré-histdrico
2. O momenio do escambo, do preamenta. do
INicio da miscigenagao e da wda mais "facil”
quando conlala com os primeiros europeus
E o nativo colonial
3 O momento da salvagao e da redencdo, quan
do a Igreja o alcanga e lhe aparta das lutas
d_as Coroas Ibéncas e o encaminha para o ser-
vigo do Senhor, retirando-he os vicios e peca:
dos, que era portador, com a introducio de
uma nova cultura
E o periodo da Mmissionanzacio colorwal
4. O momento do abandono, quando |3 nao ser-
VE @ Mais niNguern porque o negro o substitul
juNto a0 colonizador; a Igreja esta mais preo-
Cupada com seu momento politco e com a
salvacdo das populagles citadinas que rapi-
damente estdo crescendo O nativo tenta um
retorno as suas ongens utiizando-se de um no
vo habitat, levando consigo, inconscientamente,
formas sociais, representactes simbolicas de
um mundo que tentaram e em pane fhe im
puseram.
E o periodo do retorno ao habilat & uma rea-
daplacio a novos espacos, dos que sobraram.
3 O momento da preocupacdo do branca ja
amerncano, com o “indio’ interiorizado, quer
por parte do organismo oficial, "reservando-
08", quer por parie dos religiosos buscando
darlhes e levar-lhes a palavra de Deus e ini-
clando uma nova forma catequetica, sem vio-
lencia cultural mas com exemnplos dignifican-
tes; quer do cientista social, etndlogo, antropg-
lago ou oulros que vao em busca da cultura
real de nosso "'selvicola”, de nossos “indios’
E 0o momento do paternalismo sécio-cultural
Que homem encontraram?
Que socedade lhes apresentaram?
Que cullura estudaram e nos repassaram’
Quando o arquediogo se delronta com sitos
anligos onde toda a pujanga e todo o realismo cul-
tural & manifesto, dificimente pode justapor aquilo
que encontra com o que ja fol encontrado ou com
O que anda exsie
O proprio processo evolutivo da arqueciogia
vern dificultar o trabalho alual: inicalmente ¢ a bus-
ca do inédito, do bonito, do perfeito e um desprezo
total 2o rustico, ao tosoo, ao ulindno, segue-se o mo-
mento da fixagdo das grandes linhas migraldrias e

preciso conhecer a cultura a fundo mas apenas os
pontos de justaposiGao secantes ou langenciais, na
continuidade temos uma pequena solisticagdo do
dario o dimensionamenio e o direcionamento do
processo migratdrio dentro do Brasi e sua exensdo
80 continente amencano '
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Cada momenta da estudd o busca trouse uma
dimensdo e uma posicio em relagdo ao nativo
Deverse ter e mente que a busca da melhor solu-
Gdo interprotativa & um processo evolutivo e aquilo
Que 2ra o malhor ontem, hog & apenas uma meln-
dologea superada ou em vias de superacio e é pre
CI50 que 0s pesquisadores disto se conscientizem,
aceftem e busquem novos caminhos

Dentro desle quadro de conquistas, destruicao
e 1solamento do nabvo, seja por qual intencdo foi.
583 petos hpos de estudos elatuados, e estes nem
sempre movidos da mealhor inleng80, deve-se agre-
géar uma axpansio agro-pastoni @ extralivista, que
verd Sstemahcamaeants destruindo 05 remanescentes,
ncaimente visivels @ postenormente a média pro-
fundhdade, para. em um futuro N0 MUto longingua,
até os mais profundos serdo aletados pela agso di
refa, destnutiva, ou, por uma agdo indireta, pela el
minagao das evidéncias superficiais
E dentro deste quadro um pouco dificll pelas
circunstincias apresentadas e pelas possbiidades
de =e encontrar elementos inéditos, que devemnos
buscar nlerprelar a pinfura e seus motivos.
Como na decoragao plastica a visdo sempre
o morfoldgica, sem dentificacao ou interpretacan,
a pinlura teve apenas a represeniacao do maolnvo,
nem sempre bem apanhado do fragmentoc &, por
alguns, transiormados em laixas, parecendo luncic-
nar como lasseios
O processo interpretativo da decoracio plas-
ica, de uma lorma geral, sempre meraceu uma
alengao maor, facitando assim seu equationamento
e compreensao O mesmo nao acontecendo com
a pintura. E preciso fixar alguns padrfes a serem
segudos quer na ledura como na interpretacao
Arteriormente, ao tratarmos do processo mi-
gratono do Guaran, consideramos gue 0 movimentn
ndo se venhicou em um umco fluxo, mas fo ao lon-
go de um lempa. A localizacao dos grupos migra-
dos em nichos ecoldgicos com caracleristicas diver-
5488, provoca, por veras, um solamento de clds, fa-
milias ou aparentados. evoluindo dentro do grupo,
crando condigoes propnas, alguns contatando com
grupos dierentes e outros ficando isolados em seu
propro mundo Isto é possivel observar dentro do
mateid itico, prncipalmenta. consenando as linhas
gerais da radigac cerdmica. As allerages e evolu-
¢oes que nos ol possived obsenar em mais de 2500
matives analisados, nos possibiitaram inlerpreta-los
como resultantes de trés dimenades: (1) a distdncia
no tempa e No espago do centro onginal dispersor,
{2} o isotamento e as substiuigdes que se impdem
no Novo Meo onde se instalam;, (3) o proprio siste-
ma evolutivo do grupo Como grupo, onde a trans.

g A

a4 ona mas pouca rapresantatreclacde & MOSSEA win.
12 Assim, a andllse de um motvo na pirdura dene
=1 leda levando-se em consideracdo dois momen-
tos (1) a decomposicio o (2) a andhse do conjunio

Ao termmos dante de nds um Molivo 18mos um
conjunto de elementos que podem ser decompos:
105 @ decodihicados. Na apresentagdo do processo
de decodificagdo foram mostracias as vanas formas
e possibbdades de estudo e andlise das variaghes
A ungdo gradativa das varidvels decodificadas pos-
sibilitara a formagdo de algumas milhares de varia
¢Oaes que poderdo se agiulinar entre si oU COM DU-
Iras de ongem pldstica. E impossivel que a cultur
Guarani lenha utiizado torda esta gama de varaves,
assm como o ledo e citado para as vasihas - suas
lormas e utiizagdo - ha elementos que por sisd san
antagbnicos e impossivels de se associarem a ou-
iros, que a cultura, a lradigdo e o gripo impedinam
sua presenca, devendo haver uma “lel" que permi-
te ou ndo determinadas aces & suas conjugacoes.
Assim, deverdo haver "leis culturais onde formas e
molivos, associados a usos compalivers como inst-
w0 tracicional, & outros que sua realizacao cau-
saram ndo 6 estranheza mas. também, um aten
tado ao prépro grupo e sua tradigaa’

De outra parle, o processo evolutivo panindo
da iberdade de opcao dentro do permissivel, dara
an arlesan kberdade de escolha & caracterizara ndo
50 0 grupo como fambém o momento croncldgico
em que viveu. Devernos acrescentar a islo a vane
dade da cor, nd0 50 peio uso de subsitutivos, na
falta dos onginais, como da perda das cores prmi-
tvas que seram utihizadas

A-andlise estrutural de um maotvn lomanoo a
linha & seus componentes, a faixa, sua posgio e
espessura, bem como a distribuesgao na superfice,
associados 4 cor e natureza das tintas, poderao de-
terminar elementos cronoldgicos, espacials grupas
e dentro destes, 0s modais, sem nunca haver um
afastamento significativo do mativo onginal se SouU-
bermaos identificar o processa evolutivo da estiizagan

No que tange & estlizagan, esia pode e va
ocorrer em funcdo:

1. do tempo transcorrido entre & vinda do cen-
iro dispersor @ 0 momento de sua aplicagao,

2 a perda inconsciente dos tragos detaihistas, f
cando os de ordem geral @ Mas fepresan
tatvos;

3 ap processo de transmissao de geracan A ge
@HEEMﬁﬂmMHmﬂm
los. comunicalos @ reprocuziios
Ternos cerrza que hoe trabathamaos oom mo-

tivos de alta estiizagdo de um motivo onginal & an
da. despoiado de muts elementos que um da eds

» missdo do conhecmento permite cada vez mais tiram @ N mamento inexisiem detarminanda, & pe-
urma estiizaciio maior ndo notando o antesda do que meira vista, uma dificuldade MUt grande na sua
. ocoffe cam a inlomacio visualizaglo @ inerpretacio Ammmﬂ
» De tal lorma, um motive original chega ao fim mm&unmﬂﬁmﬂﬁmnﬂ'ﬂmﬂz_
@  deumongo perioda detempa e se consideramoas it estabelacer estos elementcs lerados o oS
' também o espago. hd um aho grau de estiizagho rmitis o procutivicacds optative dada ao co-
> E diticil 0 processo interpretative, 1] sua subjehvida- mmmmmmhmmhmﬁ
E de e estlizacio que do tema tradicional tern toda mnmhmnﬂuamduﬂnmm
.- |
. p
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- - i 1‘
T — . T

|




cial, & asem. estabelecer uma cronalagia. Da mes.
ma lorm@. as alteragbes de cores e tintas podem
winculara uma- substilugdo de uma malénia-prima
ndo encontrada na drea; ao esgolamento @ @ ne-
cessda de buscar outra que a substitua ou, simples:
menis, @ mudanga de cor por uma impasicao sooo-
cultural, em fungdo de uma transiormagda
A interpretacao dos molivos na pintura so po-
derd ser leta e fixada, esgacial e cronologicamen:
le, se estudarmos a cullura Guaran) como um lodo
8 ndo na campartmeantagao das “lases”’ dentro de
MEsmos 85pacos com a abrangéncia de momen:
. losque chegam a durar séculos ou até milénios co-
me $& nada al houvesse ocomdo na evolugdo cul:
tural. E Iégico que ndo poderemos admitir mudan-
¢as bruscas, onde em menos de uma geracao to-
0o um contexto histonco-cultural se transforme, cnan-
de molivos novos e desprezando antigos
A interagao cronologico-espacial dos motivos
na pintura devera ser feta partindo-se de momen:
kos iguals, cronologicamente, CoOm Comparacoes cria-
ihvas no contexto espacial Assim, determinado mao-
tvo aplicado e tradicionalmente aceito no centro-
nofe, centro dispersor possuird semeihanca com
outro na bacia g0 Parana, extirpado ou despojado
de cerfos aderecos ou componentes exislentes no
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pomesra. A partr deste, poderemos buscar no pro-
Cess0 evolulivo outro que se equivale que se asse-
meiha, mostrando uma estilzacdo cada vez mais
acentuada. Se a par destas comparagdes tvermos
datacoes absolutas, o processo ficard mais facilita.
do e estaremos criando para a pinfura e seus mot-
VoS, padrbes de deservohimento Que serdo pars-
meiros para andlises futuras
Para se alcancar tal desideratum 8 rmuslés
COmparar-se elemencs de mesma represantativida.
de, com idades iguals ou aproximadas, independer:
les de areas gengraficas Alualmente, as fases 16m
agido como elementos inlbidores porque nao s6
compartimeantam como criam grupos aparentemeante
independentes, funcicnando quase como parcigh-
dades, quando em realidade sio univocos e ndo
POSSUem as caracleristicas que Ihes propusemos
A analse da decoragao pldstica, antefiormente pro-
pasla, como a do malerial itico adiante citada co-
ma parametros culturals, pode, e devera, em muilo,
auxiliar nesta tarefa interpretativa. O desconhecimen-
i0 do porqué fizeram, este ou aguele motivo na pin-
lura, passa lambém, por outros componentes cul-
turais, ndo & algo solto, independente e isolado den-
ird da vontade ou da tradigdo ou do modal de um
arupa.
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Ficha analhca de motivos na pintura

5o

1. Tipo de pintura

2. Localizagdio da pintura

4 Linha
31 Tipo

42, Tracejado - apresentagio

| tipo

33 Largura

| 34 Poscdo

35 Foma

36 Distribuicdo

4, Faixa

42 Largura

43 Colorac8o

S Instrumentos @ métodos de aphcagao
3.1, Instrumento

52. Método de aplicagdo

6 Descrncdo

7. Interpretacdo
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RCOES NA PRODUCAO

E ACABAMENTO

No transcurso deste Manual vimos afirmandao,
por vezes ate enfatizando. que os modos sdo gle-
mentos indivisivers: por necessidade de ulilizagdo o
anesdo produz e estabelece um tipo de acabamen:
o, que ja esta mentalizado e por conseguinte, sua
producio € uma séne de atvidades sequencials que
nos da esta indwvisiblidade

O presente Manual for a dwvisao deste proces-
50 que tem por caracterishcas a unicade. em se-
quéncias de agdes ou atwvidades que 0 arles3o exer-
ce Esta divisdo, esle desmembramento, leve e tem
como finalidade a possbihdade de andlise, a tipifi-
cacdo e padronizacao de atnbutos que S30 comuns
2m vanos momentos e elementos que ale aquil eram
tratados de forma diferente ou como nao existentes

MNa presente sintese, vamos intentar reunir to-
dos. num processo sequencial e amplo onde bus-
caremnos dar uma visdo de todo o conjunto, onde
as pares estdo integradas e incorporadas, tal co-
mo se encontram na mente do artesdo quando in-
cia a producan de um artefato ceramico. A produ-
¢ao e utiizagdo se laz pelas seguintes agoes:

1. Coleta na jazida (barresro) de argila seca ou
umida (barro)

2 Transporle para casa ou local de trabaiho

3 Preparacao da pasta e, ou, da barbotina. Ja
visando o anefalo a ser produzide e o ipo de
acabamento a ser aphcado, vanando a esiru-
wra e a lextura.

4 Preparacdo do arefalo

5 Preparagao do acabamento

6 Queima.

7. Utilizacéo.

As duas primeiras agdes, coleta e lransporne.
i@ foram explicadas e basicamente s8o agoes unk
cas, Nao possuindo grandes desenvohlmmentos. mo-
o pelo qual, parimos da agdo que apresenta maio-
ras delalhes

1 - PREPARACAO DA PASTA
1.1. Pasta simples

a Destorronamento da barro atraves de
batidas ou amassamenio.

b Eiminacdo das pedras e ou, elemen-
los ndo pertinentes a pasta desejada
k1. Peneiramanio

b2 Decantagdo
b3 Escolha manual

¢ Adi¢do de dgua
d. Amassamento da pasta para afingie

uma plasticidade ideal

d.1. Trangormar a 4gua adicionada em
dgua plastica

d.2. Methoria da textura.

d3 Elminacao das bolhas de ar

d.4. Adcionamento de antipiastico are-
Noso ou do chamote para diminise
a plastcidade durante o amassa.
mento e facilitar a produgdo do ar-
tefato através de uma pasta cons:

derada ideal pelo antesio
d5 No caso de adicionar antiplastico

e a tecnica sendo apurada haverd
um amassamento para diluir den-
tro da pasta dando uma estrutura
nomogénea.

1.2. Barbotina

1. Penairemento do barm seCo e destor-

ronamento para conseguir uma argla
de estrutura fina.

2. Utlizacao de qualquer barro diuico em

agua e por agitagdo, buscande:

a Diluir 0 barro e seus componentes
mais endurecidos atraves de um
processo gralono e de saturacao e
umidade

b Precipiacio dos COrpos pesacos
nao Soluvels | |

c Extragdo da "nata” ou “lodo” arg-
loso em suspensdc, pafa Uso
imedialo

d. Repouso da misiura e eliminacao o4
agua apos loda precipitacdo da
pasta

e Novo repouso para eliminar por e
poragdo, a agua excedents

1 Colela da barbotina por raspagedT

a Superficial quando em SUSDENSS0
b Por camadas de acordo ¢om 0 fim
a que sa& dashna apas a sedr

mentagao .
¢ Utlizacao dos elementos Mis pesa-

dos de estrutura mais grossa como
pasti produbiva - feinicio do proces:
so da pasta simples




2 - PREPARACAO DO ARTEFATO
2.1. Atividade preliminar

Hl a Menlakzacao do arefalo de acordo
' Com a necessdade finaidade, do tem-
PO GSEpONIval @ 0os concailos - tradi-
CIoNas, Qrupas ou 'modas
b Escolha da técrica a ser empregada
(modo de producdn);
b 1. Modeaiada
b2 Agordelado
b3 Moldado
b4 Tormeada
c UbhzaCdo da pasia, |4 preparada
d. Escolha do local a ser utlizado para a
confecgao do anelato, considerando
d.1 A casa
d.2 A olicina, se exshr
da Locas para quasma
d.4 Imposgdes ntualisticas que reque-
ram kKcais especiais

3 - TECNICA DE ELABORACAO
3.1. Por modelagem

a. Porgdo de pasta suficiente para se al-
cangar o obelo pretendido ou da par-
le a ser anexada a cutro modo de
producan .

b Tratamento sobre a superficie plana e
resistente para alcancar a forma preten-
c:da, ge acordo com o anelalo que es-
la sendo produado.

¢ Uthzacdo de instrumento para dar o
acabamento produtivo ou decorativa

3.2. Por acordelamento
- a Escolha do tpo de base e do modo
produtivo

b Confecgdo dos cordéis, buscando, so-
bre uma superficie plana e resistente
uma homogeneidade

¢ Sobreposigao dos cordéis buscando a
forma desejada.

d. Fxagao dos cordéis, de acordo com as
laces, com a utiizagao dos instrumen-
log comespondentes.

& Uso de instrumento para acabamento
produtive cu decorativo,

it < A

"2

3.4. Por tormo

a. Porgio de pasta @ busca da forma i
cial que dard inicio a peca

b Repuxamaento da pasta para AlCANGAY-
S8 uma allura e uma parede propor
cxonal

C Acabamenio da peca de acordo com
a lofma desejada '

4 - APLICACA0 DO ACABAMENTO |
DECORATIVO |

4.1. Preliminar

a. A vasiiha, onunda de um processy pro-
Oubvo, podera eslar conclusa & possuir
um acabamenio produtive. estanda
nesle caso, apla a ser usada. ou esla-
ra em condigdes de receber um trata-
menio artistico, plaslico ou de pintura.

4.2. Decoracao plastica !
a. Escolha e aplicacio do hpoianedade
sobre uma supericie natural. ndo im-
portando a elapa produtiva alcangada.
b Aplicagdo do acabamento artistico
fimal
C Aplicacdo de resinas, ou outros produ-
tos, se for o caso; 0s quais deverio es.
lar preparados adredemente

4.3. Pintura

a. Preparagao do supone para a pinfu-
ra, completando a atvidade ja exerck
ga no modo produtivo,

a.1. Alisamento do natural,

a2 Aphcagao do engobe

a.3. Aplicacdo de um pnmeiro banho
e seu esgralilamenio se o motivo
for em cor natural

a4, Aplicagdo de um segundo banha,
sobre outro, pré-exstente para es-
grafitamento se 0 motivo for em cor.

b. Preparacdo das tlintas

¢ Escolha do instrumento e motiva & ser
aplicado na superfice

d. Aplicagdo do motiva

e Aplicagdo de resina ou outro produto,
se for anterior a quaima.

5 - QUEIMA

a. Secagem linal da pega - desumidifica-
Gao - até a condgdo considerada ideal
para ser levada ao fogo

b Escolha do local, lorma de fogueira,
combustivel a ser utilizado durante a

queima @ lipo de queima a sar em-

pregada.

¢. Colocagio da pega ou pegas no local
da queima, ardenacdo para aproveita:
menio do espaco e calor a ser gera:
do buscando evitar que a ma coloca-

s el




Ca0 IMPaca um Mmau cormenio ou
permita 0 esfacelamento ou quebra

das pecas

d. OnentacAo da foguera no entorng da
Pegd Ou DeCas

e Acendimento do fogo e conlrole incial
da lempearatura

|. Controle da lemperatura até alcangar
o nivel ideal de calor para a queima
compdeta com alimentagio constante
de combustived

g Aplicagio de resinas apds a queima
e no Inicio do processo de res
friamento

h. Resfnamento completo da peca ou pe-
cas antes de seu transpofe ou ul

zaga0

| Agbes finais e terminativas para a pe-
ga ficar pronta e poder ser utiizada

e e R —

6-

a. Retrada da fogueira e transpone
a.1. Para o local de utiizacas quando

ratar-se de pega de uso comum
- Wtilitarios

a.2.Para os locais de ulilizagao quan-
do o uso for partcutar
23 Armazenamento quando ratar-se
de pe¢as de uso exclusivo e sua
ublizacdo ndo & imediata
b Utizag8o dentro das especilicacdes
para as quas foram produzidas
¢ Troca de fungSo quando de momen-
105 emergenciais que impedern a pro-
duGado imediata de ocutra
d. Caracterzacao da peca dendto da no-
va fungda
e Uthizagdo de maneira terminativa. sem
relorno.
i. Guebra da peca, fragmentando-se fi-
cando ou n3o sobre Uma superficie
g. Utkzacio por parte do arquediogn, da
peca inteira ou de seus fragmentos pa-
ra estudo e andlise comportamental do
grupo

113
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A ciassificagdo das formas das vasihas de
Qualquer cultura pode ser descritva ou funcional
Nas cufturas vivas a classficaco @ sempre funcio-
nal. pos invariaveimente utiiza as mesmas catego-
nas concepiuars dos natvos a quem sdo foitas as
Perguntas. No caso das cufluras arquecidgicas. uma
VEZ Que s acredia que o uso que podenam ter i
a0 as vasilhas diicimente pode ser deduzido do ma-
lenal, a classficacao descritiva @ a mais uzada, Na
maiona das vezes nem sequer se 18z qualquer ten
tativa no senbdo de descobrir a luncionalidade das
vashag
Na classhicagao descritiva as vasihas s8o or-
ganzadas em casses segundo samelhancas lor-
mais que podem ou nao ler conotagdes luncionais
Forém, é comum que os nomes dados s catego-
rias de uma classificacdo descnfiva assm mesmo
refiitam uma classhcacdo funcional implicita que ndo
& subsegluentements deservolvida no estudo da ce-
ramica. Termos como: panela, |arra, ligeia, prato e
etc, em portuqQuis ou denominacies em espanhaol
como ofia, cazueda, eic., demonstram esta tandén-
cia. O mais comum & smplesmante dividir todas as
vasihas em duas calegonas bdscas lo-mas rasas
e formas profundas, denominadas respectivamente
ligeias e vasos, como € o caso da classificacdo do
PRONAPA, devido a prépna predisposigao da Ar-
quecioga Brasieira, pois o materia esta quase sem-
pre fragmentada raramente sendo ancontradas va-
sihas inteiras. ou que passam ser coladas
O arguediogo s2 vale principalmente dos frag:
menios de bardas - que sdo quase os duncos facl
manie onentdvels e mensuravels - para reconstrulr
as formas por métodos graficos ideais. como os des
crios por Ford (1962) e Meggers e Evans (1974)
Dewvido a sio, na subseqgiente classficacdo
das vasinas & dado um peso maior ap perfil das
bordas. Muitas vezes estes perfis realmente onen-
lam ou serwem de base a toda a classificagdo, sen-
do gue as dmensdes e.a forma do restanie da va-
siha sdo |Ulgados menos iImponantes, de manera
que vasihas, com formas completamente diferentes
em gulros elementos, 530 classficadas juntaments
porque apresentamn perfis de bordas semelhantes,
sendo esla uma lécnica da maiona dos pesquisa-
dores brasieiros. No entanto Sheppard (1956) cha-
ma a alengao para os problemas que emaolvem o
controle do peril das bordas na tabricagdo das va
sihas, exphcando como pequenissimas diferencas
nas manaobras construtivas podam modificar subs-

tancialmente estes perlis. Um atributo que ndo 6 la-
cilmente néo pode ser usado como ba:
58 o8 uma classificacho
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Ptuﬂemn Malor einda decorre de que as pre
Meras pesquisas realizadas pof Meggers e Evans.
am Marad e na Guiana (1977, lodas as vasihas
MESMOo as encontradas inteiras. foram classiicadas
PHMEIND Segunoo certas caraclersticas da pasia e
do tratamento da supericie ulgadas imponartes pa-
fa depois serem subdivididas propriaments segun-
a0 a sua lorma, de modo que as mesmas lomas
330 classticadas sob dierentes rubricas O mesma
ero foi herdado, como tantos outros. pelo PRONA.
PA, e cantinua sendo praticado, ainda que ndo de
forma 180 elaborada O que basicamente sa faz, nas
raras lenfativas de seriagio de formas, & subordinar
estas completarmente a uma prévia seriacso bases-
da nas caracleristicas da pasta - principaimante na

que & percebido como tempero (*) - e no tratamen-

b0 da supedice Em vez de fazer duas seriagies se
paradas, uma segundo 0 sistema de Hpolvaneda-
de, inciuindo todes os fragmentos, e outra segundo
as formas reconstituidas, inciuindo, é clarg, unicas
mente aqueles fragmentos que se prestam para is-
s0, prncipaimente os fragmentos de bordas para
cbsarar se a ordem de uma seracio confirma a
culra pu nd0, a sernacao das lormas & smplesmen-
te subordinada a senagio dos fragmentos pelo ss-
tema de tipo/ivaredade O resultado & que em to
das as senagdes publicadas, como sera de espe-
rar, ndo se gbserva nenhuma regulanidada na distn-
buiglo das formas através do tempo que mustas ve
zas, sa alirma exislir uma certa concordancia. O que
se obhsena & que as lomas vanam o Mangra com-
pletamente aleatdria com relacdo & ordem da sefia-
a0 pelo sisterna de lipofvanedade

Cutro problema decorre de que vasihas de
lormas semethantes em cerlos aspecios. sa0 reuns-
das para formar “tipos’, quando todas as vasihas
deviam ser divididas em conjuntos (sets), respatan-
do as vanagdes da lorma

L'mm

Urm pouco de rellexdo sobre o sstiema de das
sficagao das formas proposto por Sheppard (199%)
revela que sena logicaments impossivel classdicas
ndo o universo de formas das vasihas Guaran,
usando somente oto ainbutos: (1) restringedo. (2) ndo
resiringido, (3) dependente; (4) independente. (3)
Eﬂmﬁm;[ﬂlfﬂﬂhﬂﬂ.mmmm'ﬁmlm
Nem todos estes atributos podem mmm
ou combinadas anlrp & pois Mo
acktdrios (ax. restringidox nio resiringida) am dis

) g Sy e a1 T8 90 e
o v g Liirs hewne & v Ao
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A classilicagdo das lormas das vasihas de

qualquer cultura pode ser descritiva ou funcional
Nas culturas vivas a classificacio & sempre funcio-
nal, pois imanavelmente utiliza as mesmas cateqgo-
nas concepluars dos nalivos a8 quem sio festas as
perguntas. No caso das culturas amqueoidgcas, uma
vBZ Que Se acredia que O uso gue poderam ter fi-
a0 as vasiihas dificimente pode ser deduzido da ma-
tenal, a classificagfo descriliva & a mais usada, Na
maania das veres nem sequer s faz qualguer ten
taliva no seniido de descobrir a fluncionalidade das
vasihas
MNa classificagdo descritiva as vasihas sdo or-
ganzadas em classes segundo semelhanpas for-
mais que podem ou nag ter conotacies luncionais,
Porém, & comum gue os nomes dados 4s catego
nas de uma classficacio descritiva assim mesmo
refitam uma classficaco funcional implicita que ndo
e subzequentements desenvolvida no estudo da ce
ramuca. Termos como: panela, jafra, tigela, pralo e
efc., em portugués, ou denominagies em espanhol
como oila, cazuela, elc., demonsiram esta tendén-
cia, O mais comum & smplesmente dividir lodas as
vasihas em duas calegonas bdsicas formas rasas
e formas profundas, denominadas respectivamente
figeias e vasos, ComMo € o caso da classficacdo do
PRONAPA, devido a prépria predisposico da Ar-
quectoga Braslara, pos o material esta guase sem-
pre fragmentado, raramente sendo encontradas va-
sihas iMairas. ou Que passam ser coladas
0 amuediogo s2 vale principaimente dos frag:
manios de bordas - gue 530 gquase os unicos facik
mente onentaveis & mensurdveis - para reconstruir
as formas por métodos graficos ideais. como os des-
critos por Ford (1962) e Megaers e Evans (1974)
Dewdo a isio na subsequente classficacdo
das vasdhas & dado um peso maior ao perfil das
bordas. Mulas vezes estes perfis realmente orien
lam ou servem de base a toda a classificagdo, sen-
do que as dmensdes e.a forma do restante da va-
stha sdo [ulgados menos importanies, de maneira
que vasdhas, com formas completamente diferenles
em outros slementos, s3o classificadas untamente
porque apresantam perfis de bordas semefhantes,
sendo esla uma técnica da maiofia dos pesquisa:
dores brasieiros. No entanto Sheppard (1956) cha-
ma a alencao para os problemeas que envolven o
controle do perfil das bordas na fabricagéo das var
silhas exphcando cOMOo pequenissimas difersncas
nas manobras construlivas podem mocklicar subs
tancalmante estes peris. Um alituto que nilo & ls
cimante controldvel ndo pode ser usado como ba
0 de uma classhcagho

vV
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Problema maior ainda decorre de qQue as pr-
mesras Pﬂﬁqulﬂiﬁ reaizadas por Meggers e Evans,
em Marajo @ na Guiana (1077). todas as vasihas,
MEsmo as encontradas ineiras, laram classificadas
primero segundo cenas caracitersticas da pasia a
do tratamento da superfice JFQadas imporantes, pa
ra depais serem subdivididas propriamente sequn-
dnamMrmaﬂeﬂmﬂnﬁuaasmmshm
sdo classficadas sob diferentes rubricas O rasmo
erro lof herdade, como tantos outros, peio PRONA.
PA, e continua sendo praticada, ainda que ndo de
formia &0 elaborada. O que basicaments selaz, nas
raras lentalivas de seriacio de formas, & subordinar
estas complelamente a uma préva seriacao basaa-
da nas caracteristicas da pasia - prncipalmenta ng
que & percebido como tempero () - & no tratamen-
10 da supericie Em vez dé lazer duas senactes se-
paradas. uma segundo o sistema de lipahvarieda-
de. incluindo todos os fragmentos, e outra seguado
as formas reconstituldas, incllindo, ¢ claro, unica:
mente agueles fragmentas que se prestam para is-
50, principalmente os fragmentos de baordas, para
cbserar se a ordem de uma seracdo confirma a
oulra ou NAC, & senagao das formas é smplesmen-
fe subordinada & seriagio dos fragmentos pelo ss-
tema de tipoivaredade O resuftado & que em to-
das as seriagdes publicadas, como sena de espe-
rar, nao se observa nenhuma regulandade na distn-
DuUGAo das formas através do tempo gue, multas ve
zes, se dfirma existir uma certa concordancia. O que
se obsenva é que as formas vanam de maneira com:
pletamente aleatdria com relagao & ordem da sena-
¢ao pein sistema de ipo/varedade

Outro problema decorre de que vasihas de
lormas semethantes em certos aspecios, s80 reuns
das para lormar “tpes’, quando fodas as vasihas
dewiam ser divdidas em conuntos (sets), respetan-
do as varagies da forma

1. - FORMA:

Um pouco de reflexdo sobme o Ssiama de das
sificagao das fnmnas proposto por Sheppard (1956)
revela que sena logicamente impossivel classacar
todo o universo de formas das vasihas Guaran.
L.mnmmmmﬂﬂmiﬂ";
rexstingedo; {3’ ﬁmmrt IR e,
ﬂmmfm inflatidey, (7) composto. © (8) compies
Nam fodos estes alnibxitos podem e permuladcs
ou combinados entra & pois muito deles S80 Con:
trivcHOron (o teatringidox NA restringrckd) e dis
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50, oeve have! urmna ordem cerla nas combinagdes
poranio O sSstema geral de classficagdo proposto
por Sheppard comporla somenteé onze divishes
agrupadas em s classes estruturass
1 Vasihas ndo resirngicias, as quas podem
apresentar contomos {1) smples, (2) compos:
03 infletion, ou, (4} complaxo
2 Vasihas resinng:das smpiles (5) e cependen
les, oom conltorne (8) infletida. {7) composto ou
(8) compiexo
J4 Vasihas resinnQidas independentes, com con:
iorno (3) infletido. (10) ‘composio ou, (1)
complexo
Dentro go malertal cerdmico Guarani, ivemos
a oporturedace de estudar, diretamente, aproxima-
damenie cento e adenta vasihas inleiras: cerca e
qualrocentas vasilhas, tarmbeém inteiras, foram esty.
dadas a partir de lolos ou desenbos e mais de uma
dezena de mithar de lormas-a partir de reconstitui-
ghes graficas executadas pelo método ou técnica
tragicional, utikzando os perfis de borda e do fundo
Exstem inumaras tentativas de descrever a for:
na gas vasihas arquecicgeas comparando-as com
soliccs geomeétncos No emtanto. € evidente que na
ceramica Guarani - excelo talvez as tigelas em for-
ma de calola de eslera - ndo existern vasilhas cuja
forma se aproxme sequer suficientemente de esle-
ras, cones, elipsoides elc, para ushhicar a com-
paragac
Por outro lado, chama a atengdo o aspecio e
‘presentado pela maiona das vaslhas Guarani, Tem-
58 a Impressdo que 05 ceramistas Guarani conce-
beam as vasihas como um empilhamento de zonas
ou segmenlos horizontais bem demarcados
A partir desta identificacic é gue desenvolve-
mos um sistema para 8 descrigdo das vasilhas, ba-
seado na divisdo de segmentos ideals

Segmentos: s3o undades padrao
de lormas definidas que sobrepostas,
dardo © contorno da vasilha

Ha uma proporcionaldade entre altura e lar-
gura, dando & vasiha aquela esteticidade conhec:
da. Esta proporcao estd no didmetro, na espessu-
fa. na altura, nos anguios, na corvexidade ou con-
MEmhrWMﬁmtmnmuﬂa
m#ﬂ!mWﬂiﬂ:p&dmzadmp&

mnﬁwm
mmmmmwg sﬁuam.
mentos rigidos e a vasiha como um lodo o apre
mmmm peio qual deve haver uma
AT  enfre 08 segmentos maontados e uma
fﬁkmmm:.mm 0

hm‘ ﬂmw:: o uma 18rmu-
representacdo rigida mmm
ummmmmmm

a5 INteras como nas reproduzidas grahicamente Ald
O MOMento, nada existe Neslo CAMPo Dara um en
lendimento do universo da culturs Guarani

A segmentacln & um processo para lacibta:
8 Jescncao e manter a possibildacie de OG0 &n
e pesquisadores que a partr dal, ndo precisaram
Mas cesennar, Mas citar os slementos sequencias
Sea 0 lexico das vasihas baseado num vocabiuls
o QuUe Senam os segmentos Os cagmenlos e sel
Processo descritivo, paninam da dwvisao da vasitha
em duas panes. uma inferior e oulra superion Wmi-
18305 pelo didmetro maior Casos haverd em que
2 vasiha possuira apenas uma pane, comao o algui-
dar, Que sena uma calola. A QEesCnCao sera incrada
Sempre da pare infenor para a superior, da bace
para a borda. A seqlénca das siglas identificald-
ras de cada segmento seguidas de suas medidas
dara a lorma da peca. O gquadro anexo (v kg 73)
apresenta t0dos os segmentos com suas respect-
vas siglas. Assim, uma descrgio, sera a cilagdo da
sigla corfespondente, seguindo-se entre parénieses
85 medidas, separadas por ponlos

Os segmentos sdo em nomero de dez. dstre
buidos em duas segdes: (1) clindrca e {2} chnica
Devido a primeira, seremos lorcados a ulilizar gua:
o medidas, a saber a primeira sera a altura do seg-
mentq, @ segunda sera o didmetro inferor a lercsi-
fa serd o didmetro intermedio o qual passara pela
metade da aitura, e, a quarta, serd a medida do dis-
metro superor Para melhor compreensio daremos
Um exemplo:

CaR (10.30.26.30) ou seja.

Segdo clindrica concava onde a altura & igual

a 10 cm o didametro inferior & igual a 30 cm,

0 intermedo, que esta no meio da aitura (aos

5 cm), & de 26 cm e o superior € de 30 cm.

Nas se¢des conicas, a terceira medida pode-
na ser dispensada, considerando-sa sua forma e re-
presentacao mas, para melnor ajusie da forma, e
mas manié-la. Quando se tralar de uma vasiha, on-
de os segmenios se sucedemn, a Unido dos mesmos
sera feda por um sinal de adicac Exemplo

CaN (10605550+CaR (15504540)

Assim, uma vasiha serd sempre uma seqiéncia de
segmentos a0s quais denominaramaos de conjunio

Entenda-se por conjunto a sequén:
cla de siglas, de segmentos e suas
medidas colocadas dentrg de parén
leses e separadas, entre &1, por pon-
05 |

Este processo de segmentacdo das vasihas
(v fig. 73), permilindo a camactenzacio e deson(ao,
nos leva a considerar que a8 produgdo Guaram estd
deniro de uma possibilicade de aranjos de segmern
I0s conhecxdos, & uma vez idenblicados e solados
poderemos. lahvez, estabelecer a “lel da producdo
das vasihas™: 0 que era possivel @ 0 que ndio e
permitida Sena um passo bastanie snportanta na
compreensio da cultura Guarani.
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Segmentos das formas das vasilhas Guarani
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As possbilidades de utiizacdo de uma vas-
Ihﬂmmﬁn:&ﬁd&mnbuﬂumaprﬂun&
dadl:nhapiudm.numnrtﬁummmum
lermos gerais e amplos. Para tal, loamos uma rela
G0 entre didmelro e profundidade, relaglio esta ex.
pressa em percentual, O didmetro considerado é
aquele que delimia a vasilha, sua abertura. Assim,
para eleilo de definigio, estabelecermos uma rela-
ﬁm--ﬁ&ﬂmam

mlwmmm
ponanie e definiiva no que tange ao uso do vasi-
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ainda, ser fixada em um futuro proximo quando es-
ludos mais aprofundados nos permibram estabele-
cer lodo um esqueama de vasilhauthzagdo, pos no
momento presente, lamos apenas indcagdes desla
redagio

1000 abd  75% = abain
T6% abd 500 = kgekaimenie consini
50% ald  25% = cOmalnta
2% u mapnor = sard mualo Consinta

—— =
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Da outra parte. a andbse da ingsergdo da bor-
da na vasiha parece-nos um elemenio nue deve ser
revisia Partindo do principio de vasihas abertas oui
lechadas. a insercAo serd medida em graus @ sem-
pre que for positng leremos vasitha aberta e quan-
do negalivo, lechada, ou se@

Angulo postvo  Mediglio do Angulo negativo

aberias anguio techadas
Vartical Zoro até 10  \erical
Ligerramenie Ligeiramante
abera 10° até 30°  tchada
Aberta 30" até 50° Fechada
Muvto aberta 500 até 75° Muito lechada
Horizontal 75% até 90° Honzontal

Quanio ac estudo e andlise das bases

Entende-se por base o ponto de con-
lalo da vasiha com uma superfice no
momento em gue s2 mantém de pé

Consideramaos ndo somente exteno mas. lam-
bem, o interna A variacdo do perfil estd dentro de
um critério ge reforgamento e acreditamos que este
esta vinculado ao processo de utiizac3o determinan:
0o, por sua vez, 0 "modo de produglo” As bases
propostas ndc ocorrem em sua plenitude no Gua-
ram pré-histdnice. mas iro ocorrer a partir do con-
lalo com o europ=u, no periodo histdrico, quando
lormas ocdentais serdo produzidas por aresdos in-
digenas,

A descriclo da base s sey perll serd fetta de
fora para denlia, ou BEA. O primeiro nome serd o
peil externa, o sequndo o erno, entre pardote
585 Sardo ciladas as medicas respectnas a primes-

“CoCa (46)" ou sefa,
Dédse convexa-concava com 4 mm de espessira na
mﬁ&&ﬁﬂﬂmﬂﬂﬁﬁ&ﬁmﬁaﬁﬂnm&d&
A seguir derecemos um quadro (v hg. 75) on:
de todas as formas Propostas com seus perfis e s
glas correspondentos estin Dresentes
O estudo e andlise da eSpessura das paredes
merecem uma atengio especial Em um primaira
Momento. parece estar vinculada ao lamanho e uti-
izacdo da vasiha, entretanto, tal nao e suficiente
PoIs, outros elementos, como a pasta, o antiplast-
C0, 3 queima e o modo da producao deverso influlr
na lxacio da parede de uma vasitha Este parece
el a primeira vista, um elemento de Menor impor-
lancia na razdo em que fixarmos bem 08 demnas ele
Menios como determinantes da resisténcia oA vas-
iha A propria forma utilizada PEi0 Qrupo, circular, &
H QUE mais se adapia ao processo de resisténcia
Qualquer mpacto solndo pela reciplente & transmi-
bdo em lodas as direcdes e e dily dentro de sua
eslencidade. As formas refangulares, por outro |a-
0o, ndo lefiam esta mesma possibiidade a 05 im-
pacios ndo senam absonidos mas teram sua on-
da conada nos Angulos, determinando o esfacela
mento do recipienta. Este fato determinaria uma aten
¢80 maior no estudo de paredes e saus COMpo-
nentes.
A falta de elementos produzidos, hoje, nos le-
V@ a eslas congderagles que para alguns senam
especulativas, mas reaimente 540 funcionais e es
iruturais, pols buscamos a forma e sua utiizacdo, o
mais aproximado possivel de uma realidade: ha ca-
508, de pequencs grupos ainda operantas,




Pertis das bases das vasilhas Guarani

Bi-Plana (BiPa) | ‘E o,
Plano Céncava (Paca) ‘tw/
Plano Convexa (PaCo) ‘Wr

Concava Plana (CaPa) M

Corvexa Plana (CoPa) W

DT 9968080008008 0000000Craeeet ettt est

B-Concava (BiCa)

\ ‘.,
Concava Convexa (CaCo) W

i (]
Corvexa Concava (CoCa) W




l
-

2. - FUNGRO

Deduzida, quando ndo havenda
comprovacao etnohistdnca, a utiliza-
40 estd baseada em uma possibi-
dade logica de sua lorma.

Observada, quando ha o regisiro el-
nohstdnco de seu usH e assim & pos
svel far exalamenie a que fim se
deshnana determinada vasiha,

A funcio deduada que sem outra compro-
vagao, deve ficar sempre hipotética, é derivada das
proporgdes da vasiha e suas dimensdes. Assim, pra-
l0s rasos devenam ter sido utilizados para comer ou
senir aimentos secos ou pastosos, enguanto vasi-
thas profundas. com onficos esireilos, para arma-
zenar ou senir liquidos. Estes 530 UsOsS quase uni-
versais, onde vasilhas com estas formas a estes fins
se destinam. Na deducao do uso pela forma sem-
pre se tem, mplicta ou claramente, o recurso da
analogia etnografica; isto é, a comparagao com o
uso que tém vasiihas semelhantes em outros gru-
pos nativos ainda existentes ou ainda, na nossa pro-
pria sockedade No entanio, fica dificl a deducao
gquando nao ha maiores conhecimentos a respeifo
de como fabrcantes das vasihas produziam e con-
SUIMIZT 05 Seus aimentos ou mesmo, a respeito de
quais eram exatamente estes alimentos. As dificul-
dades podem ser demonstradas através da cerd
mica grega classica, se tentarmos deduzir sua fun-
cionalidade apenas usando 0 raciocinio que pare-
ce Iogeo para nos. Se nao soubermos que o vinho
era bebida diuido em-agua, hica diict entender por-
Que gra senido a partir da cratera por meio de uma
concha

For outro lado é dbvio que a fungdo de uma
vasiha pode ser diretamente observada, vistando
O Qrupo rative que a produz e utiiza. No caso das
vasihas recuperadas arqueologicamente so é pos-
sives 3 observacdo indweta, sendo entao necessano
qQue existam, anda, grupos culturaimente operan-
les de descendentes dos que as produniam no pas-
sado e gue estes anda mantenham as suas tradi-
cies a respeo defas, ou pelo menas, alguns mam-
DIOS OO grupo recordem como efam utiizadas |sto
Ioi ferlo & respeto ce oulras radicdes ceramscas. oo
ma a dos Carajas e a dos Bororo (Wist, 1976), e

dos Caingang (Miler, 1978), Porém, ndo lol ainda ten
tado com respeito aos Guaran, gue ha muito ndo
produzem carfumca

No caso da mpossbiidade da observagho in-

dirata atual, esta pode ser feta anda numa tentati
wa de consultn & eratura etnOgrahcs eatante o res
pedo dos descendantos hisidncos dos gue procu-
diram as vagihas argquecidgoas. A continuidade clas
cuBuras nathvis bem dentio do perodo oma islo ain
da ms Ao, pois NAo devienon ascuecer que a A
queciogia do Brasl &, em grance pane, o ostudo

> B ]

i)

le:_:tu da Arqueclogia Brasileira, g morologia cers-
Trca com a alimentacao, foi Brochado em diversos
amgos, visando o Guaran (1975:95, 1977, 1980), .
bora o vasto corpo da literatura etnografica exasten
te Ha tao poucas mencoes a respeito de vasiha-
Mes, que se ldssemos nos basear unicamente nes.
tas informagdes, acreditariamos Que estes ndo pos-
suiram cerdmica. Além disso, a0 contrario dos Tupi-
namba, ndo existe qualquer lustracao de ceramica
Guarani em usa Mo entanto, uma grande ngueza
de informagdes a respeto da cerdmica e sau Uso
se encontra concentrada no diciongrio espanhaol-
guaran e guarani-espanhol do Padre Anfonio Buce
de Montoya, SJ Utlizamos a edicdio de F A \ar-
hagen: Vocabuldno in Tesoro de ta lengua Guarani,
0 mas bien tupl (Montoya, 1876), E necessdrio sa
lentar que segundo Gregdrio (1980; (1) 202) a cor-
recac: "o mas bien Tupd'' teria sido adicionada ao
vl onginal porque, segundo a concencan de Vam
gagen, o Guarani e .0 Tupi seriam a mesma lingua.
mas ele prelena o segundo nome O diciondrio de
Montoya tem sido esquecido, mas surge como uma
fonte inesgotavel de dados etnograficos Realmen.
te ha muilos mais dados, neste diciondno, do que
nos escntos propostaimente etnograficos descritivos
do mesmo Montoya
No diciondria Guarani-Espanhol cada verbe-
le & seguido, além de uma expiicagao de seu sign-
ficada também de uma série de frases em Guaran
nas guals o vocabulo & empregado em suas dver-
sas acepgies em contextos da vida didria Estas ira-
ses sa0 muilo dlels para ampliar a expicagda paio
contexto no qual o vocabulo & ulilizado
O dicionano nio contém, porém, quakquer ius:
tragio das vasihas Guarani que menciona ou des-
creve, de modo que & necessano explcar come s
lez a relago entre as categorias mancionadas por
Montoya e as vasilhas arquecldgicas. Isto fol fato de
vANas maneras
1. Na maior parte dos Casos © priopno iermao as-
panhol usacdo como tracdugdo do vocabuo
Guarani fo suficiente O vocabulo espanhol
Quase sampre 5@ nelere 8 Uma vasina eurc
pia, mais espachicamante espanhoa, usada
coma lemo de compaagha osis Mesma
U MQUMAS Ves, 30 encontam atusimen.
b E¥T1 COSLISO, NOM PO S0 Couae™ (eSSt
Hustiaciis Nos dIooNAnos contemponiinecs di
lngua sspanhola As limas dustridas. muts
tis Mitianch, fomen conmperacies com as lomnas
arquockigicas. Aswm. por Compacia. uma
vasiihn descrila Pelo voCADUID Quaran yape




DO S8BnA a4 ola espanhoia, que corresponde em

portuguis a pansta, Diconanos espanhds dus
tram @ lorma mais lrequente das panelas tra-

chfCrOnals. um reaipienta eslercidal, com as pa-
recies inflehdas e a borda extrovertida, cujas -
mensdes podem vanar basltante Excetuando-
sa O falo gas panelas europeias serem cone
feccionadas de metal, mais comurmente lerrg,
e detalhes como a algca mdvel e trés ou qua:
iro apoios na base em lorma de patas, facl
fon, reconhecer a classe de vasilhas que Mon-
loya denominou yapepd no conunio de formas
da ceramica Guaran conforme & conhecido
através das vaslhas inteiras conservadas em
museus e colegtes particulares As vasihas es
panholas muitas vezes tém base plana, 0 que
jamais acontece nas vasihas Guarani, a ndo
ser guando produzdas por influéncia eurgpela
DU para uso dos europeus. No entanto, mes-
mo iss0 esta exphcado em Monltoya, descre-
vendo bases arredondadas e cOnicas como
caracterisicas da maona das vasihas Guaran
. Muitas vezes. detalhes da forma sdo mencio-
nados ou descrites por Montoya, completan-
do a caraclenzacas dada pelo vocabulo es-
panhol Usado na traducao e ndo deixando do-
vidas guanto a forma Ex: *‘yapepo rebi
agla=ciia de suelo redonda” Ou, “'yapepd
rembei= ¢l labvo de la ofla que sale al modo
de cuello ana armba.”

3. Como complemento da tradugdo exstern lis-

las de frases em Guarani para exemplificar o
uso do vocabulo. O contexto, dessas frases,
pode auxiliar muita Ex;: O termo yapepd tra-
duzido coma olla (panela), é, muitas vezes, re-
lacionado com seu uso sobre o fogo, e ver-
bos como ferver, borbulhar, etc, enquanto o
termo cambuchi, geralmente traduzido como
jarro, é relacionado com o servigo de beb-
das fermentadas, alcodlicas Assim, frases ar-
rofadas para demonstrar e explicar o uso de
verbos que se relacionam a producao de va-
sihas ou 20 seu uso. também s30 uma rica
fonte de. informagdes. Ex: ambopigua
yapepo = aboilar la olla, ou,
amboapeguaa= hazer salr lo concava 1510 iIn
dicaria que as panelas Guarani (yapepod) I-
nham paredes fotemente convexas O uso re-
petido de frases semelhanies em dilerentes
contex1os indica que esta devia ser urna das

ﬁmmﬁﬁﬁdﬂmw. na
qual as palavras sdo lormadas pela agluting:
¢do de particulas, permite que decomponto

cuas, eram vermelhas e deviam l&r um pes

COCO por onde o liqudo escapava em um jor-

ra Além dista ha n lustracao da lorma bot

juela espanhola, redonda, verticalmente acha.

'3da, com pescoco estrelo e curo.

E claro que 3 primeira apicacao dessa recons:
rugdo deve ser em relagdo as dreas visitadas por
Montoya, porque nestas foi colhido o vocabuldrio pu
blcado Montoya viveu na redugdo de Nossa Se
nhora de Lorele, no baixo Paranapanema Depos
dos alaques dos bandeirantes paulstas acompa:
nhou a fransmigracdo dos nativos reduzidos para
0 Alto Uruguai

Considerando-se as grandes semelhancas
exstentes entre os conjuntos (sets) de vasihas Gua-
fani onundas Oe toda a drea arquecidgica estuda-
da, podemaos considerar que todos estes COnuNios
arqueciogicamente localizados tenham sido produ-
ZIdos por uma mesma cultura, Guaran. Assim D&
rece permissivel estender esta classificacio funcio-
n_a! por observagdo indirela 4 toda a drea arquecls-
gica Guarani, respeitando as dierencas observadas

Como comprovagao se observa que no ma
terial arqueoldgico classificado desla manera a
maiona dos fragmentos de borda podem sar sam
dficuldade adjudicados a uma ou outra das clas-
s@5 descntas por Montoya (J.P Brochado, in Relats-
ro do Projeto Arquecidgico Urugual, Floranopolis
1587).

A possibilidade de classificar funcionalmente
a ceramica Guarary - mesmo os fragmenios, desta
maneira permitndo o tratamento estatistico do ma-
terial fragmentado - aumentando os horizontes da
Arqueciogia; alinal o que queremos & reconstruir o
género de vida dos Guarani, seu deservolvimenio
e vanagao alraves do tempo e do espaco

A histagem das formas sitio por siio e ndo de
muitos sitios dierentes juntadas em fases. permite
reconstruir o conjunto das vasihas. em dado mo-
mento, por delerminado grupa A unido dos frag
mentos de diferentes sitos, em uma unica amaostra-
gem, conlabilizando-0s como 5& & um unico espa-
¢O perlencessem, cna uma mullipkGidade de “tipos”
de vasihas as quais sdo desenhadas nas listagens

das "lases" e as representam, quando, em realida-
de, temos dilerengas de épocas que chegam alcan
car alé mil anos. Assim senda, nem todos os “tpos”
de vasihas adjudicados a uma “fase’” estmam real
mente em uso ao mesmo tlempo Mmas, am lempos
€ espagos dierentes

A amosiragem para iss0 deve sor critlencsa,
buscantio-se solar lemenios comuns de deas ou
nivess definidos, meamo am coletas de supericg
pois pelo menos alguns fragmentos das vasihas
mais usadas serfio encontrados. Como confiemacio
NAD se encontiam muites classes 00 vasinas nes
tas hitas de shos por sha, & Mmaky pane reconsiru-
das, portencem a umas poucas classes LNCIONES
qQue deviam tor B0 winal, as mais representacas
dentro do siio quando em luncionamento

Nilo ignoramos os probiemas oo entEivas o
contar quantas vasihas de cada ciasse funconal

R
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eram utdzadas no siho Sabendo que cera classe,
como por exemplo, as vasihas de senar 0s almen:
tos quebram com mais freqUéncia e ponanto s40
mais representativas do gqua outras da menor pre-
senca fragmenidna, devdo a sua durabiiciada maor
am funcdo de seu propro uso a guarda dos al-

mentos
Nenhuma cultura conhecida POSsUl, a0 Mes:

mo tempao, um numern muto grande de vasihas a-
jerenies. Uma vez que OSs USOS a gue s3o0 destina:

‘dos e pela prdpria discnninagao cultural, devem sef
limitados. dentre uma infinidade de Us0S passives

Enquanto as calegorias “emicas’ - isIio é as
fortnas possivels de se lazer alguma cosa par Camr:

AR RN R R R,
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paracao com alonémica, o estudo dos sons possk
veis e sarern ariculados pela espéos humana - &30
muwto NUMerosas, as categonas "ébcas”, lonsfica,
sdo bastante imitadas em qualquer cutura, urna vez
que nio pode haver um continuo de maneiras ape-
nas higeiramente dferentas, de tazer as coisas, dev-
qq a conlusio de comporamento que isso pmm
ziia. Os componamenios usuais numa cultura de-
vem obrngaloriamente se diferenciar bastarte uns
dos oulros para que se possam ser percebidos. £
0 que se poderia chamar de discriminagdo (Lath-
rap, comun. pessoal)
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O presente glossdno se constitul de verbetes
e expresstes em Guarani na tradugdo para o espa-
nhol, selecionados da obra do Pe Antonio Ruiz de
Montoya - Vocabulano v Tesoro de la Lengua Gua-
rani, en dos pares. |. Vocabulano Espanol - Guara-
mi. Il Tesorc Guarani - Espafiol, Nueva Edicidn, Vie-
na - Pans. 1876 Tanto no Guarani como no Espa-
nhol, ol respetada a grafia de Montoya mesmo
guando ha divergéncias, o que ocorre reqaente-
mants, pois na época nao havia grafia ofical. O es
panhol do séc. VIl era muito parecido ao portuguds,
tante no vocabulario como na grafia, dispensando
portando a tradugao lteral. Em vez desla, existemn

referéngias, comentdrios e interpretagdes a luz de

expenencias com o matenal arqueoidgica A decom
posican dos verbetes Guarani conforme as panicu-
las to refenda texdualmente por Montova, exceto
quando marcadas a0 Inicio com (), caso no qual
e uma lentabva dos autores deste Manual.

1. - Argilas

1. NAMU = barro negro de loga, barro de foga
Argila de cOOIRCAD Negra utkzada para o labrico de vas-
names. O larmo “lioga’, refere-se 3 lerracota

2. AYAPAYUCA=NAEEU=NAEUTI= barro blan-
co de hacer loga.

3. TOBATI=baro blanco

4. TAPYTA = barro colorado
O verbate {2) laz uma menclo clara 4 argia ublizada para

o labnco de cardmea comn vaslihama o mesTo ndo a0onn-
lacendo com of verbetes (3 e 4), onde hi aponias a oita

A0 de argias branca g vermelhs sen § mesma conota.
cdo de wa il

5. NAEUEI= barro no fino

Hedora-am & arpla ce Shtura QVosss [YoaEimonis i
utilizada no labrico do vasihame

6. NAEUNGUA = &/ lugar del barro
Aafere-se & arnda de onde & ratrada argia para A confoe
G0 do valiFiarme

7. AYAYUCA WAEU=amassar barro (de AYU-
CA=sobar amassar+ NAEU= barro)

8. AMOUU TUYU=amassar bara quebiar (de
AMOUU « ablandar +TUYO = lodia barro, cosa
podrida, deshecha de cocida)

9. AMOUU (MO)= abdandar barmo

10. NAEU YYAIUCAPIRA-TUYUYYA INCAPI-
YMOUUMBIRA = harro amasaado

11. YYAXUCA CATUPIRA « hion anmasanio

12. AYAYUCA ABATIRUU -« AYAPAYUCA -~ ABA.

GLOSSARIO
ETNOHISTORICO

13. NDIYAYUCA CATUHABI= 0 estd fien amas.

sado
O verbates B &sipiessdes de T a 13 indocam que a argia
devia ser desiofoada @ bem amazsada antes de utksads
14. AMONA NAEU YTAQUI PECUI PIPE = poner
mezcia al barra (de YTAQUI=pedra de amo-
lar amoladera, predra #P‘EEUI: transformar en
pohvo +PIPE = instrumental)
A expressdo IndCa Que efd adicionada A argda uma ant-
ula’t-;.'r::_r parirdo ca tnturagio do arenfio. pedea de 3Sar
15. NAEU APOHARA=ollero
Heferrese 30 cleirt Interessante que & anfetdo que fabrics
o vasihame tanha sida descrild No Masculng Aso no femi
nind Ao gue wddindica, entre 03 GLIARANI, coma no e
large das oufuras oa Ameérca oo Sul. as mulheres a0 &5
responsdves pelo fabrco da cerdmica ulittina vasihame
16. AYQUITI NAEU = estirar el barro para hacer oi-
las (de ("AYQUITI=yo refriego, impio; de QUL
Ti=ralla tma, kmar)
Seria o alo de farer roletes pard oM 0% Mesmos fabncar
a5 vasthas Como o fermo denva de asiragar sobie ahgu-
ma cosa, ndo de esiregar 85 midos uma na oulra ou, uma
cantra a cufra. provarssimate o roletes eram oblides o
lando a pasle, com a m3o sobre umna supedices planse, nEo
oEands a pasta entre &5 Ouls Maons As duas Cmias 50
usadas atualmante pelos natwos da América do Sul
17. CURUGUAY=unas habas sivesires gruessas
con que absan 1a loza.
As vasdhas eram alsacas oo Bvas shesines ou s
les grandes Como as Gvas sdo numansas 2 Oifc) esoe
cifcar gual seva a ubtEzada ou Aouals 3 gue Monaya a2
rodare Covng o autor i especiicamane am “habss g
vestes | el 3 possihificians o3 esioaclo ge paqUenD S
misdn gue ambdém am esia desgnagdo

2. - Panelas
1. YAPEPO=0lla (de |A=calabago - (de I=
dgua +YA=fruta)+ PEPO=aba, borde: ou (de [
TATAPO lo que sepone al fuego Reewse in pa
neias usadas Dara connhar A dar@gdD S0% BTHOS SLDe
ra que [ ichs cla kormia pocaria ter vindo O Calega @ ue
A% poreias senam iguaiments [aea Judioar Qe

2. YAPEPO MYRI=YAPEPOI = ola pocuaia. oF
t; 'puchero”

3. YAPEPO BOYA«ofa mecana (oo BOYA-
mechang manee Subaio)

4. YAPEPO GUACU - ok grancie (o GUAGU~
Grancky)
Uy wprtwsied (e 7 & 4, rofeen s B0 S0 i Dt
i Ao AN oorn A Profuncholacs

5. YAPEPO REBI CHUA « o con o sue ago
puriagudo (de TEBI=REBI - assenin sssen
tackera, O assento de qualguer cosa. fn de
cosa +CHOA « cosa apuda)
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iﬁlﬂ“ vetuts & ciria mepeto 5 parelas 08 fundo Bdondo

7. YAPEPO ROBAPI AGOYABA= tapaciera e Ia
" ﬁ{ﬂu HOBAP-+RAGO YABA = coberfura), (de
HOBAPI TYMBABA - lapacera)

8. YAPEPO ACOYA=YAPEPO ACOYABA=tapa
dera de la olla (de ACOI=fapar - de A=cuerpo
+HO = ir +1= dminutivo)

Os verbsies de 7 a 9 tevem referic-5e & cobertura das par
nelas. ndependante de AMaAnhD

10. YAPEPO REMBE=¢/ labio de la ofia (de

 TEMBE=iabio de abaxp).

11. YAPEPO REMBEI= ¢ labio oe la olia que sale

al modo de cuello Aza amba, 6 como & labio
de la bacnia (de TEMBEl=canfo onla,
margam).
Os werbetes 10 e 11 inchcam gue s paneias podam ler
o tinos de borda uma cincava varcal, comparads a
um pescoco ou colatinho (cueilo) e a outra cincava Blio-
verida. comparada 3o lbo de baio ou beso @ a borda
das pequenas bacas; e isto & o que elethvamenie S8 oD
“SEMva Nas pansias arquedidgicas Guaran

12. YAPEPO APE=/0 de fuera de la olia. la super-
ficie (de A (2)=cosa+PE=cosa llana)

13. YAPEPO AYAPE=!3 lez exenor de la olla, la

- barriga de la ofa por de fuera (de AYAPE=la

superficle o fez casco elc)
Cs verbetes 12 & 13 dizem respedo & pane extenna das pa-
NSEs, indicando uma cefa relacdo entre 3 superficie g a
"bamga’ ouw bowd da vastha, havendo verbeles mais es-
pacihioss para esta designacac

14. YAPEPO A=i2 barmga oe la ola (de A
(2)=hinchagon)

15. YAPEPO GUAA-= (2 barnga de Ia olla por de-
fuera (de GUAA=abolladura por de fuera, con-
vewdade, folondrones )

16. YAPEPO AGUAA - abolizdura mirada por de-
deniro

17. YAPEPO PIQUIRAGUI= o concavo de /3 olia

por de denfra fo convexo de la cosa (de

PIQUIRAGUI=/os fados de [z cosa por deden-

fra o COMmesD, de YPI F’EEﬂtﬂenm por e

denira)

Cs wverbetes de 12 a 17 se referem an bojo da paneia con-

farrme @ wisto pof deriro ou por fora, o aulos Mnm ra

pag 127 resohe o problema quando BSeMts a4 expres-
80 “AGUAA=abaliadurs Mrmﬁf da fuera &
Gunﬁlm mirada por dadentro’, patece-nos aue
ﬁﬂwmm&mmmmmmm
ﬂuﬂﬂnnfﬂmmrm.mh._

18. AMBOAPEGUAA = hacer salir lo concavo (de

ra)
19. AMBOPIGUA YAPEPO = aboilar f4 ol (de ()

Pi=hondo +GUA=GUAA = sbolladura, sic)

20. AMBOPIGUA CAMBUCHI = hicer ol olevo bar
naa a los wesos

2L R AL A AR LA A A A A A Al A Rl A AR Al Al 2
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Os verbeios da 13 a 20 czem respeno § “hannga ' ou pesa,
Bd Dot das parelas 8 CoOmo cremod lambdm de oufras
vas/has. Alguns =o apicam ao Bbop om gaeal (1), outros
s refieram & sun pane iInterna (16) @ outros & sun Pano o

terra (13 @ 15), =io &, comao o boso & visto inlernaments oo
mid WA concavidade {18) ou exiernamonts COma Lma con-
vexidade (1) Exitem expressies wicidadas dratamante
a0 a0 de larer a vasha com bojo (18 e 20). A saboracio
dostas explicagfes indica a impontAnca do oo am vas
s COMD &5 panelas

21. YAPEPO REBI=assiento de la olla por defue-
ra, el suefo de la olia por dedentro y fugra (de
TEBI=REBI= nalgas, assiento)

22. AMBOEBIRI= hachar poca agua en el asiento
de la olla

23. IAPEPO RUGUA = &l assento de 12 offa por de-
dentro (de TUGUA=RUGUA = assiento culala
popa, lastero), (de () T (9=eslar
dexar +GUA=cosa redonda)

24. YAPEPO RUGUA POG=quebrdse of assiento
de fa offa (de TUGUA=RUGUA = 3s5enic+ 0G
=qguilas arrancar sacar)

25. YAPEPO RUGUA AMBOG=quilé & assento
a la olla.

26. YAPEPO RUGUA OCUE=AUGUA CARA=
menearse &l assenio de la ofla

27. E HUGUA UP1 YAPEPO = levanta (a olla por &f

assiefia

28. HUGUAPE=:su assenfo chalo por dedentro
Cs verbetes ¢ as expresshes de 21 a 28 sa relacionam com
o fundo e a base das panelas ndo indicando a forma dos
mamenos, sa odnea ou tedonda, apenas indicando se &
visto por fora ou por dentro, oU 365, 32 & a base inferma
i a exderna O varbete 28 sugere uma paneia cula base
serig plana infernamenta mas ndo axdernamants

29. PATAGUI= assiento de paja para los vasos: v la
gava del navia
O supone para manier as vasihas g pé guer as de fundo
CONCO COMO &3 08 Tundo recondn, POSSHItANGD & SUa Der
pendCutandade em relagao ao sola era fedo por uma 5
rutura de paihg: A comparagao Com O CESIo da gavea dos
rEvios auropeus indica claramente a forma gue ena En
contramos. inteirp, & conecoionado de ceramca, pintado
wi dhesias supores. a0 qual por semeihanga e ungSo Gus
iai dado o mesma nome, embora Monioya ndo o Cile am
sug obra. Provavelmente eram usados. ambém, como i
pores, para as vasihes, ammagtes ou fraus 08 madera
como & O caso de oulros grupos NRaives:

30. YAPEPO YACARE = ofia pintada cinforme a las
malias del lagarto (YACARE).

31. AMBOYACARE CHEREYAPEPO=pniar ass
las ollas

32. CABATI RAMY AYAPO YAPEPQ - puvar lis o
185 00N WNOS aguenias a modo o abasperas (Oe
CABATi=lipo de abuspas)

Ca verbolon @ expressfen ce 30 a 37, ramm Oas panedas

parindas ullizandods molvos eddnecdos da bong oomo a
Pl GO Board @ on Aheoloa dall vead

33. YAPEPO ROBA RAMI = o i manaa que s
la boca de la ofa (de TOBA - rosirg)
A anprosado 10 ndo & clate. mas parece rolerr-se & forma

comulan da Abatui dan PAneias, 8 PO7 eousA DIV
ITainr e i Clin Oulras vasiiha Consderanco w jUrts

marib & DOrda @ 0 B aldm cEsn & SDENUI & COmDa
A O AR Purmiann




34. QUAREPOTI YAPEPO =0l de cobre ¢ yerro
Refere-3@ &3 pangias de Cobre Du M0 Intmoumdas ans na
tvos Que futuraments o substituir toda a batera de oo
nha da Wwraccia para eslas de metal

35. YTACURU=ias pedras que se panem deba-

A de fas ofas, O los bodoques de barro que
se hacem para esio (de CURU=pedagueios
toiondrones +Y TA= pieara)
Como as pantias 550 de base cOnica ou rdmbca, sua ub-
Kragdo no fogo @ farer com que se manfenham da pd, -
QIam a presanca de algum glemento Que 85 mantvesse
perpencicuiares am nelacio a0 soio 1510 ¢ possivel atraves
o8 padas, que Enam uma das taces Mcinadas, ou, de en
COsi0s Oe argila com anguio apraximaco da 45% que man.
lefinm as panelas de pé Tais padims enconliamaos am e
pultamentos escavados ao longo do rio Taguan e no Ao
o Uruguat

36. AMBOACU (PA) (BO)=calentar al fuego en o
ia, elc

37. AMOTNA=cocer (de AMOI (NA)=cocer en

alla)
38. MYMOI = cocido en olia (de MIMOI = o cocido)
39. OPUPU YAPEPO-=hervir la olla
40. OE YAPEPO=regumarse, /a olla (de E (10)=
salirse)

41. OTUI YAPEPO=rebogar la llaga (de
OTUl= rebogar)

42. YAPEPO TYMBO=PITU=baho de la alis

43. AYTIQUA=aradl; echar agua (en la olla) (de
Ti=agua, guma, caldo)

44. AY PIBU=AY PICUI=AYPI GUARA = raboiver
arrola en la olla

45. YAPEPO PIPIARA=io que estd en L ol (de
PIPIA=lo contenido)

46. AYQUITYNGO YAPEPO YPIPEBO=impiar of

Vaso por de dentro (de YPIPEBO=por &l cen-
fra intng)

47. YAPEPO = puchera olla (de I=agua, SUCO)
Chwruﬁmaaimﬂﬂﬁaﬂﬁmmﬁmmmn
=xln no gual as panelas eram utikzadas Se observa seu
US0 para cornhar 0% almarics (37 & 39) e para aquect-ios
30 1ogo (36), assm coma outras indicagdes indestas do sey
VS0 para connhal, pois & pansis & ota e5oumar g Carra:
mal, provavelimanie m.mmwndam:ﬂe
41), produz balo (42) Ha lambém mencao a0 corteddo da
paneia (43). a0 falo de gue coisas sd0 remexdas dentro
dela (44) e sua mpeza (46). No verbeta 41, quando Man-
toya se rédere & “llaga’, realmenie queria se relenr 3 oly”
panala No verbedw 47 se observa que como no caso do
lermo espanhol, “puchers”. que dertfica tarto a vasiha
coma o @imento preparado nesa, o termo Guaan “YAPE-
PO I, devera representar a mesma colsa
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3. TALHAS

CAMBUCHI

O termo CAMBUCHI ¢ traduzido de diferen-
les maneiras por Montoyva (op at). Em 32 mengdes
€ raduzido dez vezes pelo termo genérico vaso (ver-
beles 6, 11, 12, 14, 16, 17 26, 27 34 e 40), nove ve.
2e5 por cantaro (7, 10, 20, 23, 25,32, 33 36 e an,
CInCo vezes par olla, |6, panela (5 8. 22, 33 e 35),
Irés vezes por jarro (3, 28 e 29), duas vezes por bo-
lpsela, i€, botija pequena (18 e 30), uma vez por -
Naja, i.é., talha, jarro e cAntaro, Como sinGnimaos (1),
uma vez, qumcinﬂutammhupequampﬂrmﬂa
0 \as0 e cubiets, | & covilhete. como sindnimos (2)
€ uma vez, quando de tamanho grande. como fina.

NAETA

lermos usados se releram lanio a lorma elipsdide
verical ou duplo-cénica, encontrada em diversas va-
sihas Guarani, como 3 IUNG3o para armazenar e sar-
vir iquidos, que caractenzam as vasilhas européias
descritas e que muitas vasihas Guarani deveriam ler

Copa, copo e covilhete descrevem vasihas de
malenais diversos: metal, vidro barro, madeira e cou-
15, que tém em comum a forma tronco-cBnica e o
USO para beber liquides Como na cerdmica Gua-
rani n&o existemn vasihas com esta lorma, deve-se
entender que esles lermos se ierem unicamente
a lungdo e ndo a forma,

O termo CAMBUCHI esta. além disso, em dors
Cases claramente relacionado com CAGUY=wna
€. vinho, uma vez para servido (40), outra para
bebé-o (26). Vinho foi o termo genérico usado pe
los mmmﬁpa:gﬂs & portugueses para traduzir
o vocdbulo CAGUY que nomeia também genenca-
Mmente os diversos pos de bebidas fermentadas al
codlicas produzidas pelos Guarani O cronista ale-
mao Schrmidel ([1554 ms] 1950) usava em vez,
cerveja,

Em outros dois casos o lermo CAMBUCHI es
'@ relacionado & dgua, também uma ves para
cartega-a (25) e oulra vaz para bebé-la (3)

O termo CAMBUCHI parece, portanio, desig.
nar recipiantes oom duas fungdes pancipais diferen-
quando sfio indicadas, pode-se afimar que os CAM-
BUCHI, descritos como de dimensdes normais e
grandes servinam para armazenar e servir liquidos,
enquanio os descnlos como de dimensdes peque-
nas safiam usados para beber Um destes foi Qual-
ficado como servindo para beber especiicamants
dgua (3). outro para beber bebida fermentada al-
codéca (26).
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No caso do CAMBUCH! para armazenar e
gsanar liquidos. reduziremos o vocabulo por talha e
ps identlicamos como as vasihas arquecidgicas
Guaran ingependentes, resinngdas. de conlormo
complexn, com base conoidal. pontos de infiexdn
e de Angulo uns acima dos oulros e abertura estrei-
ta (Fg 81) Eslas talhas tém usuamente gargalos
glaborados de perlil cambado, ou mais raramente
concavo extrovertido, em cuja base se encontra um
ponto o inflexdo ou, mas comumente, um ponto
de angulo reeniranie. Sac tipcos s perfis zonados
ou zonais, lembrando vagsihas empihadas e encar-
xa0das umas nas oulras com vanos pontos de an
gulo superposios; 0 mais baixo lomando a lorma do
Gue Se denomina uma carena e 0s seguintes reen-
trantes, cnando ate rés secgdes convesxas, super-
postas. comumente descrilas como ombros

Estas talhas s30, na maior parte ¢os casos, pire
ladas extenormenie, Na POrgac supenor com tragos
em vermelho elou preto sobre fundo branco.

As talhas vaniam em tamanho clesde as mina-
turas, com apenas 15 ¢m de diametro na abertura,
alé as grandes, com 70 cm de didmetro maxmo
As maiores talhas podem alcangar um metro ou
mas de altura efou didmetro maximao, Esta distribui-
¢do dos tamanhos coresponde as categorias pe-
guena, normal e granae, indicadas por Monloya (op.
ct) (1 a 4)

Estas talhas seriam utlizadas para preparar e
senvir bebidas fermentadas aleodlicas (CAGUY), po-
rém algumas servinam tambem para carregar e ar-
mazenar agua. Constituem a maior parte das cole-
¢es de vasiihas inlgiras de cerdmica Guarani e sua
preservacdo se deve ao fato de terem sido enterra-
das contendo sepultamentos primanas ou secunda-
nos; constituindo 0 que se denomina usuaimente ur-
nas funerdrias e erroneamente, IGACABAS. Esta furr
¢ao seria porém secundzna em relagao a de con
ter liquidos, principalmente CAGUY, para a qual te-
riam sido realmente produzidas E possivel que al
gumas tvessem sido produzidas expressamente pa-
ra conter sepultamentos, mas nac ha inforrmagoes
a respeito. Monloya (1892:52) usa o termo tingja, &
talha, para descrever estas urnas funeranas e inds-
ca que estavam cobertas por um prato

Mo caso do CAMBUCHI para beber liquidos,
principaimente CAGUY (CAMBUCH( CAGOABA),
traduzimos 0 vocabulo por tijela para beber, pos 0s
identficamos com as vasihas arqueolégicas Gua-
1ani com esta forma, muilo representadas nas cole-
goes de vasihas interras, por se encontrarem den-
ro das talhas usadas como urnas lunerdrias S3o

tipicas as tijelas conoidais de contomo simples, ndo-
restringidas e restringidas. Menos comuns, entre as
lormas reconstitluidas graficamente a partir dos frag-
los, 530 as lgelas independenies, restringidas, de
‘contorno infletido, as bgelas nao-restningidas e res-
tnngidas de contormo COMPOSIo ou complexa, com

concidal com a borda convexa. reta ou concava, e
as tigelas independentes. resiringidas, de contorno

Complexn, com dos pontos de anguls, um deles
reentranta, na base de uma borda mas ou Mmeanos

elaborada Os ponlos de fngulo sallentes slo des
CMOS comumenla comao carenas

As tigelas descritas por Ulimo se parecem, [
lo contorno, 4s talhas para servir, potém sao relat-
vamenie rmais aberias e bem menos prolundas As
igelas para beber restingidas sio, muitas vezes, pin-
tadas exdernamenta na SUA POgao supenoe com tra:
COS em vivmeino efou prelo sobre fundo branco.
Suas dimensoes vanam entre 15 & 30 cm de dd-
melro, as vezes mais .

As Tormas conaidais, nfo restringidas, de con-
torno simples, desprovidas de pmura, que sSo as
mais abundanles. seriam as bgelas comuns de be-
ber, enquanto \odas as outras, bem mais raras. te-
nam luncies especals, por iss0 senam encontradas
mais acompanhando os sepultamentos

As ligelas pequenas senam usadas indwvidual-
menie, as grandes para beber em comum.

01. CAMBUCHi=tingja, jarra. cantaro
02. CAMBUCHI MIRI=copa ¢ vaso. cubiiete
03. CAMBUCHI MIRI IGUABA = jarrc (pequeng)
para beber dgua. IGUABA=vaso em que se
bebe dgua (de |=4gua +GUABA=verbal)
04. CAMBUCHI GUAGU=binaidn,
Montoya indica a ausidncia de CAMBUCH! em trés dimer
sdes diferenies: normal (1). pequena (2 e 3) & grande {4)
05. CAMEUCHI REBICHA=/a boca de /a ofa (de
TEBICHA = o opuesio al pegon de ia frufa de
TEBI=REBI=assiento +YA=abrir)
Montoya racuz sigumas veres CAMBUCHI por olia | & pa-
nala (ver verDetes 5. 8, 22, 33 ¢ 35), em vez de Ccomo  atima,
mas pensamos que sempre esies se refenndo & talha, a gual
ocasignaimente podena it ao fogo (ver verbete 35)

06. CAMBUCHI YURUI=CAMBUCHI YURUMI
= vasp de boca pequena (de YURUB =boca

+ Ml = dirminuthvo).
07. AMB0 IURUBI CAMBUCHI= hazer chica bo

al cantaro

incdlica a exsténcia de um CAMBUCHI de abenura peque:
na (5) & sa relera 3¢ 8l de lazé-io com esta lorma (7). O wimo
vaso (6) podena ler sido Usado d& Manaira Qendnca, toma i
dicanda qualduet recpeanie ou er:wq_mmmm RGeS

para bater _
08. CAMBUCHI YIURUBOYABAE = oia de boca
mediana (de YURUB= boca +BOYA= media-
ng, mencr)
09. AMBOIURUBOYA= hacer la boca mediana
uﬂcaamﬂmmmﬂmmﬂﬂmlum
larg ag alo de fapdia com esta forma (5) NEo hd rearenca A
Mwﬂnmwmﬂﬂnﬂmmm que rdo &
ria poasivel ha forma da eha
10. CAMBUCHI YURU CHACHA = cantaro que
tiena la boca rota (de CHACHA= rechinar la
cosa coma hendida), v
So refate 30 lato da abentura da taiha estar
11. CAMBUCHI AYAPE = la superfice dal vaso (de
AYAPE = superficie, O lez, casco nalas. de
A-nu..-pu#.l-;g.mwﬁ—cmw. d
CA=luera, parie extencs)
So refure  superice axerna do CAMBUCHI, wives se mis-
Ando Mo & e como A vasiha de beber
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’ 12. CAMBUCHI APUA= was0 reconao (de APUA
’ = reciongo)
} 13. AMBO APUA = recondear
Se rolpram @ um CAMBLUCH] de lorma arredondada, talves
0 fEu 1000 0w shmersd nd Dass (127 0 B0 pbo do tard-lo cam
| etls lpemna (1)

14. AMBOPIGUA CAMBUCHI=hazer of ollero
' ;&rﬁrga a los vasos (de PIGUARI = amuear; de
A= abaladura; de Pl=centro +QUA(S)+1
= ghminuiive)
| 15. AYPICURA GUIROG = hazer concavo (de GUI
(2)=la parte infencor de la cosa)

Um bojo sakents parecs ler sido importanie para o CAMBU-
CHI, o gue confrma a forma da tafha (14). O afo de lazer cdnca.
v0 denve se refers também ao bojo (15). Mortoya (op cf ) raduz
FaGUA por aboliadura; abollar de bolla corresponda tanio & con
cavidade como 4 convesdads ou proemindncia, contorme @ vista
por dentro ou por fora Comesponde em portugubs a bom

Bojos ssbenies efam 150 importantas nas talhas como nas
pansias. glém de apamcerem em dwarsas outras vasihas, co-
mo cartas varledades de figelas para beber eic. Esta caracterts-
tea bam vishvel da cerdmica amuenidgica Guarman aza obda:
merte reconhecda e volurtasaments reproduzida pelos artesios
Propomos bojo (=PIGUA) indicando uma fungio, para subst
e Carsnac
boj com Inflexio=barmgsa
bowo com ponto de Anguic=carena carenada

16. CAMBUCHI YARUCUAI=YCUA QUAI=vaso
cefido por la onfura (de "AYQUAI=cosa ce-
fida; of ARUQUAIl=/abor de formo; de
CUAI= en la cintura. de CUA=e! medic entre
dos extrernos, la cinfura, cuello, cosa cenda)
17. AMBOCUA QUAI CAMBUCHI = ceriir assi ef
- vaso

Indica a existéncia de um CAMBUCHI cingida
pelo meio (16) e se refere ao ato de laré-lo com es-
ta forma (17). O uso do termo vaso parece indicar

' que nao tinha a mesma forma que a tatha para ar-

j rmazenar e servir liquidos e seria, pelo contrario, usa-

| do para beber Realmente, enire as vasihas Guara:

. nt 52 enconiram recipeentes de dmensdes relativa-

mente pequenas, forlementa cingudos pelo maic
18. CAMBUCHI EBICHUA = botiuela puntiaguda
| en &l fongdo {m Eﬂih HE_BIE‘I‘EHI:- EE‘-S‘I‘E:'#G -
CHUA=cosa aguda).
Botia pequena com fundo ponbaguda se refere a um CAM-
BUCH|. provaveimente de pequenas dimensfes. com a base
ronoadal
19. TEBI CHA AQUA = assiento puntiagudo de
cantaro. fruta (de TEBI+YA=abnr+ QUA=
punia)

20. AMBO EBICHAAQUA CAMBUCHI= hazer
cantaros con el suelo puntiagudo.

21. CHUARAMO AYAPO=hazerla as puntiagu-

da por & fongo
Se refere & t5ina com Dase concidal (19) & a0 alo oa lardia
/ com esta forma (20 8 )

22. HEBIAIRE CAMBUCHI= oifa reclonda par of
sueio (de TEBI IERE=cosa de suelo redon-
do. de TEBI=REBl=HEBI= assionio

S retere A tiha de base aredondaca, Coimpaie Com o
varbetes 12 & 13 pamce se trafst do vasihas (Marenise

23. CAMBUCHI REBIA « suoio de cantaro chato
(e TEBi=REBI= assentn

B . e
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G0 rofere A laiha de bane aplaradn 23 laré-in
b & A oo
Com esta lorma (24) Ausento nas vitsdhas Guarasy u:lnd:j. & -

58 apiandada anparece ocazonal

25a. CAMBUCHI | ACA=caMBUCH| 1RIAL
IRU =
cantaro para levar agua (de IRIRU = borja ¢

caniaro de agua, de I=agua+RIRU=
confingns). s RU=1aso

25b. | GUA RIRU=tinaia para agua (de |=agua+
GUA=cosa redonda + RIRU = aso continens)
Indica a evistdncia de uma tathg especfcamants pam EE'I’
regar e amazenar dgua esponcers o Guarani
provaveliments Colonial lﬂn.;.::r.ﬂ.ﬂ.t. o -
26a. CAMBUCHI CAGUA BA=1as0 de baver v
no (de CAGUY = vino + GUABA = verbal).
26b. CAGUABA= donde se beve virio |
7 L NSIrUmento
26¢. NDA CHECAGUABI= 0 tengo en que bever
vingG
INdica a exsignca de um recipianie aspecibtamants
beber Detidas fermertadas aicodicas. Mo b4 indcagin «:r.upﬂ
Mid, PO OI8O vaso garecs fer sd0 usado do manaira gand.
fica, como quaiquer recieente A expressio (26c) sipare gue
amhuaeﬁcuﬂﬁ:anénmdsammmmmﬂmmmada
recipients, mas somante no que ihe era = fuinle sl

27. CAMBUCHI NAMBI=vazo con asas (de
NAMBI=orejas)
28. CAMBUCHI TY MBUCU=jarro de pico (de
*TY=agua + MBUCU=PUCU = fzrg0)
29. CAMBUCHI Tl=pico de jarro (de Ti=pico)
30. CAMBUCHI YNACURUGUAI= bativeis co
mo de acete (de *INA=chorro de agua+
CURUGUA = calabagas coloradas, conocidas
+l=diminutive).
31a. YRUOBI=cuelio largo y boca chica como de
cantimplora (de YUNUB= boca +0BI=TOBI=
puntagudo)
31b. YEPOBEITABA=ITORORO=aguaman
Cis verbetes 27 3 31h devem se reflarr aos nomes dados P
log Guaranis a vasinas ewropéas Vasihas com asas (7] & com
o (28 e 29) ndo 530 enconiradas na cerdmica Guaran, aace-
o depoiz dos contalts com o8 eufopeus Botpas 08 barmo, e
dondas, de dimensdes médias. oom gangalo cuno & esirein oo
Mo 8% QU eram Usadas para ansporar azete de ofve 08 Euv
roga (30) ou recipsantes oo forma parecida. poreT achaialos
iglespimenta, com gangalp comprdo @ ADeMUM eSisla, oMo
O o cantmplon, Sio & canti (31a), também ndo w0 eotte
dos na car@mica Guarary, 8 8s especicaOet (10 iy U0 T
cam importacdo europeia. A @ de Agua pan e 4s maos
(A1b) tanin podena coMespandel B0 MeCIETe VSO0 N DN
bragAo da missa; como A Mlha usada pelos Cuiamin DA SO
war dgua (25a o 25b)
32, CAMBUCHIPO = o contencio en o cantaro
(de PO (§)=lo contwnvdiol
So rebare a0 conbmicd dn taiha o due eud dento Oea
33a. CAMBUCH| YPIGUA = ostd abofada la ola
& cantaro (de AMBOPIGUA = AYAMBOGUA
(BO) PA)-aboty. AYAMBOGUA « aplasty
S el
33b. AY AMBOGUA - abofiar ola 0@ yevra & ©
Quetvar cantiva O coalabago de agua (de A
(2)= hinchagon covpores, cosa, enticad)

T ——



~

34, AYOCA CAMBUCHI=AYAPITI CAMBUCHI -

quebrar vaso (de APITI=guabrar en peciazos:
diz API (1)+T1 (1).

35. TATA OYAPITI CAMBUCHI =&/ fuego quetvd
la olia.

Se rofere a0 lalo da lafha estar quebvada (33a, ver 10} @ ao
ato de quebrd-ia (330 & 34). Num caso 0 fogo & o agenle da
quelra (35). 0 que indcana o uso da alha ccasonalments no
foga, Come Uma pansla, provivelmenis quando usada para fer-
ver o miha, mancoca ou fnita a ser leementada para a prepara-
¢lo de bebida alcodica, Neste caso nio seram usadas as ta
has pntadas, mas outras, provavelmente de mesma forma, po-
rém nlo decoradas, ou as pintadas quando JA apagadas E pos-
svel, lambém, gue Monloya estivesse se referingo ao Islo da
@iha quebrar enquanio estava sendo Queimaca

36. OIGA CAMBUCHI = regumarse &l cantaro (de

IGA=empapado y tias minarse)
Estd expresso que a alha reguma ou resumbra, isto d, gobe:

@ ou dastila, Hﬂmnduammm;&uur@ﬁamm
das paredes ou, lahver, a fervurd” da bebida que fermanta

37. AMBOCOTOG CAMBUCHI=menear ol

caniara

38. AMONGURENGURE = menear |a cosa, &
vasa

39. ERECO RECO IME CAGUY RIRU= o me
nees & vind

40. ERECO RECO IME CAMBUCHI HOONGE
NEMONANI AV HAGUAMA = o menees al
V&30 porque no se enturble al vina

tas babsdas Fica também claro que a taha na0 déve ser saci

dida Para que a babig nSa se lyrve Pela subda dos depdsitos
do lundo (30 e 40)

41. AMBO EBIGUI= poner algo debaso del can-
taro sobre que assiente (* de TEBI=REBIi=
EBl=assiento +GUI- ia pare inferior de la
COS5a),

Se refere. provavelments, @ um 8poio No qual 38 encaixavs

ammﬁmm:mwmmﬁﬁﬁl.mm
‘o Indicado para as panelas (ver YAPEPO, verbete 0o}

42. AHOBAPI=TIMBALOG (CA)= abri; destapar
COMe a cantaro, sacar

43. AHOBAPIl PETEG=AHOBA Pl MO0=
AHOBA PICHI=embarrar la boca del vasg, t5-
par embarrando (de AHOBIHI; de AYAPE-
TEG (CA)=AMOU (NA)=embarrar de
PETEG= golpe. de PE=chalo +TEG=sonido;
de AMOU=NA=enegrecer)

&meu&umﬂamhrnhma:hwm provasel-

mante Com um praio invertida, como ampd, murtado com
carro (42 e 43)

CAMBUCHI GUACU
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4. Pratos

Nae=cosa concava (de YA=cazer e E (12)= hueca
concavo), plato

Tenae= (TE=rec:bir muchos nombres)
M:duﬂ:m;uafa (de Nae=cosa concava e
A=TA=RA (2)=YA (3)=cozer)

Naediripl=piria da agua (de Naed & I=dgua &
RIRU= vaso continenta)

Nae Guagu=natd guagu=nngon

Naedy guagu=finaa ( (%) de NAE=concavo & Pl

(7)=centro, capacidad, vazio, hondo &
Guagu = grands)

Nae apdd= escudila ( (x) de NAE=piato & APUA
=redondo)

Naembé=piata /oca (de Nae=cosa concava &
BE=PE=chalo)
Naembé Guagu=plalo grande
Naembé myny= plato chico
Naembé picoe guagu=plato hondo ( (x) de
Pl=hondo & COE=amanecer?)
Naembé repyca=plato que liene por medio divi-
siones (de TEPYCA=division de qualquer cosa)
Naembé quatia pira=Naembé yquatiapird=ioga
pintada (de YQUATIA PIRE=pintacc que provém
de QUATIA=pintar & PIRA ou PIRE=passio)
Namépyu=Namypiu=cacuela, loslador (de
NAE=cosa concava & PIHU=centro negro)
Namépyu Guagu=tostador grande
Os verbetes acima dizem respeito ao va-
sihame utlizado como prato ou tostador,
qQuer para Comer Como para produar ai-
mento no caso do tostador (caguela).

Nae rembei=orilla del plato (de
TEMBEISREMBEI=orila, canto)
Naembé rembé=bordo del plato (de

TEMBE=REMBE-=/sbio de abaxo o contrdno se-
ria AQUA=/dbio de armba

Néembépepb=alas de! piato (de PEPO=alas de
awe bordos de qualquier cosa)
Ahembecd=quebrar labioc del plato (de
OYECA= quebrarass)

Ofie embecd fde=guebrarse e centro del plato
Naembéapé=sl plato por defuera (de APE (1) cas-
cara de frutas, elc, cosa exenor de A=fruto &
PE= superficie)

Naembepi= 2 capacidad del plato por dedentro (de

Pl=capacidad)
Napece=tigsio (de PECE = pedago)
Ayplcymbé flaembé=impiarios bien plalos (de
AYPICYMBO= impiar por dedentro, de, AMBOPI
gu*r*rl, de Pl (T)=cenlro, hondo, elc.)
Nae rurﬂ:u:r rendéba=prato de loca (da
TENDA=RENDA=estar & BA) ou (de TUFL:
RUPA=estar & BA)
Quarepoti faetd=cacuela de yero
Quarepoti Mbae recicaba= assador
Naembé ymdendipupi-loca vidrada
Os verbetes relacionam-se ao tpo e ca-
pacidade dos pralos, assim como as
acdes que sobre 0s mesmos se
EXBIOam,
Ibiré faé=baml, batear gavela
Ibird faé guagu=barrl, batear, gavela, com sent-
do de grands
Ibiréd faembé=plalo de palo
Os verbetes parecem dizer respeito a
pratos de madeira ou elementos que po-
deriam também designar pralo em um
determinado momento.
Tembird=piato (de TEMBIU=comestible, comida
onde U (1)=comer y beber)
Tembira rama aiapé=hago platos
Cherembiru pipé améngari=comemos en un
plato
Cherembiru rifd pipé chepiri ocarubae=el que
Come Comigo en un pliato
Eneneméd embiri=el gue come en mi plaio (de
TEMBIUYRU=odo aderente pasa la comida)
Orononfaembé pipé orocani=comemo en un pig-
o
Chepé ibiribé opoe faembépe =comemos enun
plato fos dos
Chepé ibiribé chacaru=comemos junios (en un
plafo)
Cherehebé cherefiaembé pipé ocarubae= & gue
come comigo en un plafo
Amoatyréd tembil=poner recado a la olia (sera
“poner comida?'’)
Expressfes usadas das quais podemas
extrair algumas informagdes sobre o va-
siihame, seu uso e sua fungdo social,
dentro do grupo

TEXEERLARAAAL



5. - VASILHAME DIVERSO
I Ard=tnaia pars agua (de l=agua &
A=cosa redonda & RIRU=\asa continens)
Irird= bota & cantaro de agua
Iglaba = vaso en que se beve agua (de I1=agua &
GUABA = verta)) '
Caguitba= donde se bave ving instrumento de he-
ver (de CAGUY=vino & GUABA = verbal)
Nda checaguabl=no fengo an que hever vino
Yépoheitabd = aguamani =Itordrd
Amd ati ati=poner punias (de hibo, © puntas) ou
puntas en la loza quando la haren, efc (de
Haty=puntas)
Este verbete diz respeito a colocar pone
tas na vasilha que nds, na Arqueoclogia,
transmudarnos para nddutos, que senam
pontas aplicadas ou repuxadas da su-
perficie cerdmica. Assim, afi ali=nodulo
Ayoog=Amémbig= estancar gl vaso oue se sala
(de OYOO=no tapa o remiendo & OG=tapar)
Amboapiubé=estancar e/ vaso que se safe - ha-

=

Ay Ambogua = abollar olla de yerra efc., o quebrar

cantaro, o calabaga, de agua (de A(2)=hinchagon

corporea, cores, enlidad)

Ahobapi=timbalog (ca)=abrir destapar como a

céntaro

Ahobapii petéa=ahoba pi méu=Ahoba
plchi=embarrar la boca del vaso, tapar embarran-
do (de AHOBIHI)

Ayapetea (ca)=Amou (n#)=embarrar (de
Beteg=golpe oriunde de PE=chato &
TEG=sonido)

Ytacurl=/as piedras que se ponem debaxo de las
olias & las bodogueras de barro que hazen para es-
fo. (de cur(=pedacuelos tolondrones &
ITA=pedra)

Bobog=Yaya= gnefas (de BOG=henchachura, efc
ou de AMBOBOG=rajar)

OBO Obog=henderse por muchas partes

Tipl quiré miri=assiento ¢ poco licor en el vaso
Amondé = meter adentro vaso

-hl-_-#'m
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6. PINTURA

Amboré yquatidbo~ poner ligas ¢ axedrezes an
la pinfura {de APERERA = superficie no parea, de

(1)= seial, mancha; & BO

Mbae quatié ol mandmé ogle=la pinfura se ha
borrado de antgua (de OG= borrar)

Gla=ksta, rava atravessada, pnfura

Yag0A Gia=G0A GOA= istadn pintada, axedrega-

do (revestdo=A0)

, =y =
r% "l‘“ .

Quatlé= dbuje pinfura

Ayquetid (bo)= cibuxar pintar

Am cogué=aymd niini=am boyeog=dasfigurar
o pentadio
Ambnegli=Amboai=Aymbna=Amboguié=
Amboyeog=deshassr pintura
Ambogul = Ayapatimbégué=desbotar quitar ef
color

Cheadpini=fengo ropa pintada, manchada (de
PINI= pinfura, mancha)
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A CERAMICA
E A CRONOLOGIA

1. - PARAMETROS

A tentativa de fixagdo de parAmetros para iden-
tificar tempos com base na ceramica.

E comum, em encontros, OUViNMos pesguisa:
dores lalaremn em pardmetros cronoldgicos. Na fe
tura de trabalhos destes mesmos pesquisadores
nunca lemos ou vimos defimdos ou conceltuados
nada que se aproxime de parametros para qualquer
cultura. Parece-nos que estamos diante de um falo
“suil genens’ ou se&ja, incutir lenta mas progressiva-
mente uma idéia & num futuro provaveimente Nao
muile distante, la:s afirmagdes serem dbvias e se al
ouém tentar questionar ou atrever-se a dizer algo em
conlrano sera fratado como herege Alas isio A
ocee hoje com relagcdo a alguns concaios

A Arqueciogia Brasieira tem um vocabulano
que de uma forma geral, mas ndo especiiica, vem
sando utiizado Questionado por uns alterado por
outrms, ndo teve alé 0 momento uma nova sintese
g defincdo de seus concedos bascos. A proposta
gue estamos apresentando é exalaments esta. on-
de coisas avulsas seam ntegradas ou extirpadas
de vaz Neste contexio de elementos que devam ser
diinidos esta a foacio de parametros cullurass pa-
ra 0 Guaran

O parmetro pode set por concaluacaa uma
afrmacio arbirada parindo de alementos Nao subs
lancias. Entretanto, somos pamdanos do conceito
de que sle é uma grandeza mensuravel, permibn:
¢do de uma lorma smples caracienzar um Conginto
e slomentos

A facao de um parametro cultural sena a utr
izacho de caracteristicas culturas insendas oentro
(e UM CSDACO 8 QUE esStana om CoNSoNgNCIA Com
a propna cultura. Se como eemplo IDMASSeMes 4
pasta da cerAmica Guarary, no Rio Grande do Sul,
veriamos que de um vale a outro eusten dieron
Gs mas dentro do COMUND hil elmentos Conc:
dortes Assim sona pavn 0 GA s lomdssemos uma
pasta A0 sAos Ahoncs DM A 08 uma habiaClo ity
wrrnea hi dlerencan estrulunws mas ola ¢ conc
denio NOS seus PONIoS PANCIpAG. Som do aue Mea
for, 80 compary uma carfimica Guaran com ma
Gé& 80D 0 aspecto da pasia. Imedatamenie & pos
sivel doed a que cultura pononce As (Morencas oo
uturass, entretantn, N0 poderio. & NOSSO v osla
Dolecer CBNTD (B UM MESMO grupo dlerenCugtes
emborn eRhoplm tanton

A dificuldade maior que temos ho
auﬂmﬂ&mmmeﬁrﬂlﬂim.

de. Os trabalhos 50 poucos e fragmentdrios
a sislematica utiizada nem oreN

agqueles vales que anda estio
aicangando-se aqueles nichos ecoldgcos que s ar-
diamente foram ocupados pelo branca E provavel
inclusive que nem estesam no Rio Grande do Sl
mas em outro Estado da Federagdo

Outra questio que se coloca & a do modsio
da pesquisa quer a realizada, a em andamenio ou
a ser empreencida. Muitas pesquisas foram feitas,
muito matenal estd estocado como doagio de agn-
cultores @ as pesquisas foram mais na fasa do ex-
trar alguma consa dos shos que propriamants bus
car informagdes arqueciogicas De oulra pane as
icéas que iImpregnaram a nossa Arguecioga. & que
ainda continuam na atvidade de aiguns pesqusa-
dores, s40 as mesmas da década Oe 585563 & 8-
tenta, onde um determinado numero d fragmen-
tos 8 um pequenc cone eram sufcentes pam e
entender uma cultura. Se lomassemos hoe novos
trabalhos, estas mesmas déas nam acompanhas
estps pesquisadones. assm N0 @ pOsSSve ¢ nenhum
resultado novo leremos. E urgents @ mpresonaivel
que se modiiquem ndo sO as atividades o>
nams com as de campa dentro de uma SSimEica
maqivel, buscando-se novas nformagdes @ ranen
do aquilo que reakmente NOs NS PaE © &
nhoCer do uMma Culiurs

Tentando sntetizar 0 Que sk agul K A0S

o dirlamos
i ummmammn

i
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Sanam lormas simphas que encerrd
nam as caracleristicas prncipals de
conjuntos culturas Mansurados & es
tabsticamants, distnbuldos

Em nosso entendimento & em nossa propos
ta de sinlese estatishica apresentamos Ses eamean
ios hasicos. fuindo todes em dire:80 dos modos ut-
izadcs para a montagem de cada grafico cujos ele
mantos luem, s2 inlerpangtram @ inlerdependem,
a oz resultados das varidveis utiizadas nao sao0 es
ianques. ndo 580 figuras unicas mas provem, multo
provavelimante; da unido de outros e vao interceder
de forma mass ou menos forte em outros compona-
mentos. Assim, ao pensanmos em pingar slemen-
t0s que venham a caracterizar uma cultura na for-
ma de pardmelro & alé provavel que alguns para
matras howe utlizados sejam reaimente represanlat:

VDS Mas isto sera uma casualidade e ndo uma afir-
magao clentiica. No futuro, enlretanio, guando fiver-
mos esgotado dentro de nossas possibiidades as
andlses e 05 levantamentos, enddo eles lerdo uma
outra representacad

Dentro de nossos crignos, dagquio que esta-
mos desenvolvendo, acreditamos que vanos mo-
mentos da tecnologia ceramicas poderam ser ulk
bzados

1.1. -Etapas de producao

As glapas de produca0 podem carac-
lenzar grupos ou tempos evolulivos
clesles mesmos grupos

Sena um elemanto distintivo de grande valia,
pois dentro do processo migralono, de ocupagao
@ expansag da cultura dentro das areas, poucoou
nada sabemos e talvez por al poderemos chegar
a um fim. Além do mais, a etapa de produgdo nos
dird do grau de conhecimento tecnolégico de que
0 grupo era porador. De outra parte, ao acetarmos
as elapas produtivas, estarfamos ja eliminando uma
ﬁlia de motivos como decoragdo para smples aca:
bamenio de superficle Assim a utiizacdo do aca-
bamenio de superficie & um dado passivel de ser
uthizado quando vamos definir 0 que serd decora:
G40 real e ficticia, esta. ja classificada como acaba-
mento dentro de uma etapa do modo produtiva,
anuela como algo intencionaimente ledo e possuin:
do loda sua estrutura de agdo, tipologia e vanagdo
Mwmﬁmmﬁmmdﬁmm
Uva, seja importante como delinicdo de um dacd
momento dé um grupa Queremos reafimar que os
tamos diante de um acabamento anistica, de uma

a0 real, de alge | .
ﬁmm.hh algo intencionalmente produzi
mulo granda, os ambiertes nalurais tymbém 8o v
fados Como 4 alimmamos, antenormants, nflo 6 o

lato de dizermos quée perdencem & Flomesta Subtro-
pical & 0 sulicienle para caracterizar uma cultura

Exta cobanura lorestal lem eleméntos bascos
CjLie a caracterizam mas, de oulra pare, pPossuwl ma
sane de oulros fatores intervernventes que vio the ak-
terar, cnando ou propiciands a lormagdo de richos
ecologcos aceltavels, oulros naceiavels e leremos
os locals idaais. O espago geografico ndo & um ele
menio impo @ plenamante ullizawel, mas possw
dareas resinlas que apresentam as mefhores cond
coes Em delerminado momento alé as dreas de ca-
raler regular foram utikzadas, pelo crescimento de-
mograhico dos grupos. Mas. anteriormente. pelas
suas caracleristicas lisicas e pelos elemenios 200
botanicos que encerravam, eram vistadas em de-
lerminados momentos onde o homem ia recolher
agqueles elermentos imponantes para sua sobrevdn
ca E logeo que estes locais bons, regulares ou
ruins, mas em delerminados momentos recomdos
pelo homem que al deixou sua Mmarca e presenca,
vao ter representagoes diferentes na cuftura, A cul-
tura & uma componente onde vanos elementos se
assooiam, @ apenas a Argueciogia pode atuar com
o recolhimento de fragmenios e sua jungao & que
wa dar esta.componenie Ha elementos dentro do
contexto cultural de um gQrupoc em Seus aspeclos er-
golégicos que vao ser ditados pelo meio em que
esldo vivendo e aluando Assim a leagdo de um pa-
ramelro lem mais a ver Com o meaio ém que vive
do que com as lendéncias culturais g, estas vao se
refletir no fluxo produtivo de seu elemento primor-
dial, no caso, a cerdmica Fabnca, faz, por impos-
¢ao do meio, mas nao porgue queira assm lazer
N&o possuindo o ideal tenta solucionar com os subs
btutivos mais pradmos, dentro de uma acellacao tra-
dicional, & ndo viola, ndo violenta seus pnncipios cuk
turals. Cremos até que as alleragdes do melc pos-
sam em um delerminado momento allerar o com-
portiamento socioldgico do grupa

Buscar parametros deve ser com muida cau-
iela onde os fatores devam ser considerados & ava-
kados para.impedir que comportiamentos fofultos
ou imposios seam relacionados como bascos ou
definiivos na conduta do grupd

1.2, - O material litico

O material litico como represen-
tante de tempo na fixagho de pa-
rimetros.

Um elemanto ndio consdemdo alé o moman:
1o & por vezes, desprezado por slguns ¢ o matenal
Wieo encontrado junio ao grupo Guaran Nas des
crigdes que emos acompanhado hd uma enddn-
cla a ndlo levar om consdoraglo este malenal po
NGO sef dagnOstico

Mas 0 que ¢ dagndstico numa cullura pré-
hiskdrica? 56 aquilo que ¢ palpavel e reaimenia tem
axprosslio porque assm o delerminamos?

o
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Sa o8 alamentos astio presenies & porqua Ii-
Veram uma importdncia no seu componamento E
tcil fugir do problema alegando reocupago de sk
B0 mas dilicl buscar o8 processos de interago ha-
vidas enire grupos de bases culturass dierentes que
$8 enconiraram e lroCAram suas expendncias, e es-
fas. devem ser cbservadas e o que ¢ mais impor-
tante e dificil, detectadas. O documenio do arqued
Iogo @ 0 elemento material e sua presenca nao po-
de jamais ser relegada a planos secunddrios ou des-
: prezados. A mesma atengdo que vamos oferecer a
] caramica devernos dar ao Itico que estd associa
do, @ a este por saf escasso e dilerente, o lratamen-
1o deva ser até dilerenciado Temos notado nos sk
‘ Bos por nés percorndos que o litico sofre uma in-
| fluéncia muilo grande e vameos desde sua auséncia

até uma presenca bastante signficatva. Como ex-
' plicar tal ocormréncia?
| - Nas publicagdes que lemos em nosso poder
o Iico encontrado em siios guaranis normaimente
& enquadrado em fases libcas e aquelas lascas co-
muns mais conhecdas, dentro do contexio, 540 Ci-
. tadas como material do grupo. Estard cerg?

Mao acredidamos assim.

Ma migragdo e expansdo pela area que veio
& ocupar, era portador de uma cultura representa-
da por conheamentos ceramicos, Ibces e outros: Mo
processo de derrame, entra em contato com outros
arupos que se submetem ou ndq e 0 aprovertamen-
to de uma maoc-de-cbra pré-ceramica, que passa a
gravilar em torno do grupo em algumas areas pa-
rece ser normnal, @ por influéncias, trocas e aprend:-
zado mesmo, o Guararn passa a possuir um elemen-
o @ mals em seu conteudo cultural, o libco como
um elemenio representativo

Em determinadas dreas, talvez haja uma reo-
. cupacao e um conseguents aprovestamento o ma-
terial abandonado que devena ter desaparecido ra-
pidamente pelo uso gue dele fanam os homens. O
- mais provavel, no nosso entendimento, & que o lit-
, co tenha entrado dentro da cultura como um ele-
menio inicialmente intrusivo, através de trocas e, pos-
lefiormente, como aprendizado petas geragdes, que
| passam a adotar deferminados tipos de lascamen-
to & confecgdes de artefalos.

NoS grupos pré-ceramicos o desemvolvimen-
to das técnicas & lento, acompanha um processo
econdmico, & ao mesmo lempo chmatoidgico para
alguns grupos. A chegada do Guarani da-se em um
momento muto recenta e suas necessidades ndo
sdo 130 exigentes assm, mas perdetamente passh
veis de serem atencidas pelos grupos aqui existen
tes @ suas lecncas facels de serem explicadas e aph-
cadas pelo grupo

Os pesquisadares que rabalham em dreas di-
versas de ocupacdo Guaran, em nichos ecoldgicos

diterenciados como em fronteiras distintas, devem
er obsenvado gue o lico apresenta dderengas, ndo
& igual am lodos o8 momentos. Dentro do material
pode-se notar a prasanca de picos, pars apds ha-
ver um decréscimo até chegarmnos novamaoents na:
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quilo que se comvencionou chamar de ico guars:
ni. O desaparecimento das geracies que aprende-
fam e dos elementos motivadores desté aprendiza-
da lazem com que um grupo sem lendéncias -
cas busque substitulvos ou passe a ubhizar o que
trachcionaimente utiizava L

MNossa proposta para o Iico encontrado com
o Guarani € que tenha sua metodologia allerada.
Nac devernos panir do pnncipio que parece nar-
tear o5 trabalhos atuas, pelo smples falo de ndo per-
lencer a cultura ndo deva ser estudada dentro da
cultura. Estamos tipificando anelatos e esquecendo
0 estudo dos refugos que, por vezes nem sdo oo
letados Uma nova abordagem dentro do material
itico & seu comportamento no.contexto Guarani ird
nos revelar tragos que Serdo surpreendantes

O ltico é na busca de pardmetros um elemen
0 de imporanc:a como assm o Sefa 0 0sse0 e ou-
tros matenais gue formos ancontrando.

Mo momento em que estamos tentando deb-
nir uma cultura o logico & que tomemos o mais re-
presentativo e a partir dai parlamos para sua corn
ceituacao, Isto tem sido foito com a cerdmica, mas
dentro de uma analise morfoldgica e ndo estrutural,
Mdo tem havido uma preocupacdo do que porta-
vam quando chegaram e o qQue desemohveram. Nao
sabemos se o que estamos encantrando é modal,
grupal ou tradicional, Onde se aplica um e outro,
e esta aplicagdo deve estar dentro de urmn processo
de utlizacao e se esle mudar estamos diante de
uma medificagio dentro do grupo e é o momento
cle parar @ pensar e nao smplesmenta cnar mas
uma fase que vai ficar come tantas outras, perdidas
ro emaranhado da cultura

MNossa proposicdo @ estudar o lico como liti-
co, definir 0 que realmente & da cultura, podendo
ser modal ou grupal, e o gue ndo |he pertence, mas
porque esta all presente Se enfretanto partimos das
idéeas de reocupacao de sitios, aproveitamento de
material abandonado, intrusdo por troca ou outras
proposchHes deste padran, entdo & melhor nem ine
car o estudo E provave! e disto estamos quase cer-
tos que detenminados tipos iticos e sua ublizagio
ficaram circunscriios a pequenas dreas de Influén-
cia, mas nao & pot isto que determinadas tecrcas
de lascamento deixaram de alcangar todo O gran-
de grupo, alterando seu comportamentd NO &
vetamento da pedra, transformando-a em matenal,
em arefalo, aquele apreendido por geragles pas-
sadas, determinadas lécncas que permitiram a ul-
lizacso de elementos Mais consigantas antes mpos:
siveis de serem ulkzados

O liico guarani, como & cardmica, leve um
processo de transtormagio de evolugio ndo 1o fa-
grante como a cerdmica mas, tahes, 1o iImporants
como ela E nflo loram simples inovagles.

Se a tradicho ¢ o simbiclo do culturad sobre O
qual f0 assenta & unidade oo QIUPO, SuSS MO
cicOas SA0 PeTSsives, lontas, gracduais @ nao brus-
cat, @ quando so realizam N & por Serem LM
inEvagio NGonsecLsenie
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formativos ndo sdo 140 acentuados como nos de-
mals Parece-nos que nestas dreas chegam noticias,
0 que estd ocorrendo e as formas de comportamen:
1o que sdo adotadas ou transformadas, e que irdo
sendo adotadas na medida em que ha inleresse

Em primeiro lugar, devemos sabentar que a
proposigdo acima enunciada parece ser de carater
morfoldgico, e se assim fosse realmente, o cormu
gado iria cedendo lugar para outras formas deco-
rabivas mals ou menos solistcadas, e podenam alé
funcionar como parametros. Enfrelanio, como esta-
mias dianle de uma analise estrutural, efas ndo pas-
sam de formas do modo produtivo, conforme & pos-
sivel nolar no fluxograma. As modificagtes sentidas
podem estar num deseio de uma maior incremen:
1agao artistica ou num avango nas etapas de pro-
dugdo. Quanto muiln. ainda, poderd ser de caraler
modal ou grupal, mas nunca dentro da tradicao,

Como o grosso do grupamenio Guarani
derramou-se pelo vale do Parana e pante do Para-
Qual, locals onde teremos uma agio maior das ati-
vidades européias, qualquer alteracdo que all se ve-
rfica de uma forma direta atua em toda a cultura,
Esta afrmagao é cometa mas ndo verdadelra. Ha nu-
clecs da cultura que resistiram a invasao e ao do-
minio eufopeu, mantendo-se mas ou Menos in:
tactos

A ocupacdo da circurvizinhanga do grupo,
consderando o Uruguai come um eantro nila alin-
@ida, em sua parte alta, determina uma circulagdo
multo forte enira os aparentacios das dreas ocupa-
das, com estes das regides nio alingldas Mouve,
8m Nosso entendimanto, um bmile de coupaglo que
N0 saberiamos anda exphcar Como respeitado pe-
los proprios nativos

'510 parece ler acontecido no vale do rio Taquarn on-
de as condigdes s3o semelhantes A diferenca esta
que a foz, no Jacud, esta dentro do Estado; sio dreas
planas, alagadigas, inundavels, impraticavers para a
vida normal de qualquer grupo, mas ideais para a
busca de determinados tipos de alimentos em de-
terminadas épocas do ana Quanio 4 compressao
do vale, com o aumento das pendentes em direcao
ao Carreiro @ a0 Anlas, parece ter funcionado da
mesma forma. Temos noticias de expedigies esul-
tas a loz do Forqueta e o abandono da drea ndo
SO pof ser ingreme mas por Sefem os povos muilo
oekcosos. Feltas estas consigeragdes sobre os -
clens gue se manbveram ge uma fomma mars ou me
nos intangiveis, por algum lempe, as alleragdes que
ai se verficam estariam vinculadas a um processo
maodal onde inovages introduzidas ndo chegam de
imedialo 808 centros maores, mas paulatinamanie
serao introduzidas. [e outra pane a ocupacao oe
areas menos lavorecidas ird delerminar uma produ-
¢ado de um vasihame dilerenie de acordo ¢com a
drea @ as condigbas existentes, é o processo de
subshituicio que @& tratamos anlanormeanta

O mais importante reaimante ol 0 desajo de
eliminar o processo produtive @ Incilv-se um pio
Cess0 decorativa, estando &l alisamenios Nenconas
@ sobve elos a aphcacio ou ndo de Oecornmgdos
Poderd seq tambdm, uma evalugio no processo pro:
dutve, tendendo 3 etapa tinal E importante avalar-
moG 50 O alemanto que estamos enconirando é pro-
dutive ou decomitivo para tent e o pardmetro

Nia conchoOns atuds, onde 0 maleral estocs
do nas Instihwgdes provém oo vilnas localidades, o
Que & Mo salutar mas, por outro 800, apresenta
modakiaces de pesciasa muto dversicada, 0 Que
ndo ¢ o meihot Uima progressao para o futuro on
e se Duscana 0 esludo da cultura parm confirma:

s i

| “.-q
| &
| . &mmmmauﬂanmsEJﬁdMa & -
| 1.3. - A decoragdo e a adogdo tir do Guarita até sua confludnga com o Carh:a_s_ﬂsa- 9-
| de nmovos tipos be que as alturas vio aumentando, as pendentes &—
icam mais ingremes e as vdrzeas o diminuindo v -
e O no val sendo apertado por um relevo cada ver
O sbandono de detsrminadss de- Mais Inenso gﬂﬂmuduluglcrgmma Alcancar os b ..}
GOMoOes 9% 800cHo. 58 noves mites dos rios, quer o prnncipal como os secunda: P
acOBE & 1 nos, hca cada vez mais dificil. A extensdo ndo ullra- »
Ipos. passa uns 300 quidmetros. Dentro dasg condices
dzmhﬂmrwas & umna regifio de grande produtivida- W
| e & apresenta bons nichos e bastante di '
0 processo produtivo da cerdmica parece dos, pois a pressdo do relevo e sua alizrglfim »
passulr uma nova moadalidade no momento em que nam uma alteragao vegetal, e logicamante uma va- o
0 europeu chega e passa a aluar junlo ao nativo rliagdo launistica. Neste espaco e nestas condindes, W
Da mesma forma algumas decoracdes Erj!éu utili- ha um limite de populagio No ha lugar para o
zadas em larga escala sdo agora substituidas por dos 8 parece-nos que ndo ha interesse de ocupar W
outras, sendo mas smples pelo menos diferentes Esie espaco 05 que dele estdo fora, como ndo & do »
As dilas tradicionais desaparecem ou cedem de in- interesse, @ islo & logico, deixar que penatrem ele- i
tensdade para as novas gue SUrgem. O contato com mentos estranhos pois haveria uma superolacio e
0 europeu da margem € possibilita uma nova for- uma quebra do equilitrio ecolégico, como também ¥
ma de mpm‘iarﬁamﬂ por parte dos nativos. Estas atraina, de imediato, o europeu conquistador E 'rrn: P
afirmagdes, entretanto, devern ser feidas naguelas pofante pois, que se mantenham grupos avanga-
areas em que houve realmente a panﬂtra_a;éu ea dos, como sendo 08 Ultimos remanescentes da cid- ¥
contatacan mas hd locas em que Nao sentimos o lura a residrern na serfra, mas, que, em realidade . 4
flagrantemente esta penelragio, onde o homem fi- s40 0s guardas avangados dos nicleos maiores que 2
cou isolado no recondito de seu vale com sua pro- se desdobram a0 longo do rio. Da mesma forma -
pria cultura, e al os processos evolutives ou trans: .
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gOes de determinadas alimagdes e foagdes mars
aproxmadas de pardmetros reass, deveria ser feto
sobre o vale como um lodo, seja em nosso Estado,
sej ocupando mais de um Estado da Federagao
O importante, agora. é a cultura nahva & ndo as dis-
putas poliicas atuas. quer entre administradores ou
pesquisadares, que nesie caso devenam unir-se pa-
ra alcangar um bem muito malor que serd a defini-
¢ao de uma cuftura
O processo anaifico que estamos propondo,
a nova onentagao nos graficos, a tentativa de foa-
40 de parAmetros possibiitard, dentro de curto es-
pago de tempo, que nfo tenhamos mais slios per-
dides. Como ja salentamos, a intensa atvidade agro-
pastoril estd destruindo os locais de acampamento
& habitagdo dos grupos nalivos; Somos impotentes
para deter esta marcha, para revener esle proces-
sa que ja estd instalado e no qual a prépria nagdo
fiea sua sobrevivencia. Ento o que nos cabe? Bus
car solugfes para tentar de outras formas, cientifi-
camente validas. saivar aquilo que aparentemente
esid perdido Somos otimistas e cremos que conse-
guiremos,

2 - A CERAMICA NA CRONOLOGIA
A cerimica como elemento auxiliar na fixagdo
cronoldgica

A ceramica como auxiio 4 fxaglo cronolégh
ca e & busca de elementos cronoldgicos dentro de
dados estatisticos graficamente ordenados, tem s
do uma prética multo utiizada e os resultados obt-
dos por vezes s3o bons, @m outros momentos sdo
reguiares e hi casos que a inversdo dos dados po-
de ser feila sem 0 menor constrangmento e haven-
do, por conseguinte, uma alteragso acentuada den-
tro da cultura

Uima ordenago nos dados a serem tralados
@ uma mesma forma de apreciar os resultados nu-
méricos. quantficados a partir de elementos prede-
terminados e vanidvers conhecidas, poderd e penTi-
Ird uma colocacio da cultura dentro 0o Mesmo es-
paco sem problemas de gerar confusdes. Como ©
processo @ sua apiicago, no decorrer das décadas,
voern sendo acrescdo de vandvess, aumnentam as
possibikdades interpretativas. O que esta ocorren
do, @ a leftura das publicagbes tem-nos mostrada
pof vezes, & que esies noves cnténos ndo foram pu
blicados ou, 0 que & mais comum, hi uma reacio
contra modiicaces o assm nada foi mudado ou
acresada, ficando mulio dificl querer insent ou In
jerprotar dados de uma Mesma culfura com nosul
tacion tratados o trabalhados de forma dnarsa £ 16
30 que & representacho final como exprossio do
umna aaposicao grifica se assemeiha ao final mas
cotamanta no condkt com o malidade cultual @
o, por vazos, Wio & doaprEZAdo o uNtam e 0
ARIONTAT-S0 GAC0S QUO MM feakdade w0 De

b,
Na andisn @ nO ratrmento da cerimica On oo
VOCADUARD POs SICATENie haverlo vanagOes ou

redivisfes mais prolundas e a Dartr dai elas pas-
sam a ser especialdades dentro da cultura o ndo
expressdes de um grupa

Quanio ao tratamento gréfico poderd ser feito
Para o gfiupo e para a cultura; 14, comparando ague
les enire si e aqul, comparando O resultado de uma
com outra cultura.

Esta possibiidade de comparaces culturais
esta ainda atastada se ndo fizenmos o mesma frata.
mento lecncldgico para as demass culturas cerdm-
cas que ocorem. N3o estamos criando um méto-
do geral ou generalizante mas, dentro de determi-
nados cnénos, aplcando-os a cada cultura em par-
ticular e a parhr dal cremos ser possivel a compara
¢an No momenio nossa preccupacao & com o Gua:
rani e uma vez fixada sua cuftura pretendemos es-
tender oS mesmos criténos para as demas culluras
ceramicas

Cuando talames em graficos estatistcos, da
ordenagdo de elemenios culturais, que podem ser
objetivos ou subjetivos na sua interpretagao, deve
mos considerar e Nas preccupar com o que & pos-
sivel grafar

grafar: sio dados passivess de
serem quantifcados computa
dos, fixados em um percentual
@ serem represeniados em
| graéfico

Dentro do processo que Wwmos desamolven
do aglutinando elementos em modos e a partr o
subdividingdo 05 componentes em SUas vanies, so-
mos de opinido gue deveramos coninuar dentro da
mesma poscao. ou seid. analisar a uthzagaa a pro
dugao e o acabamenio (v fig. 90). Como afemamas
anieriormente, 0 ratamento isolado destes modcs
e uma laclidade que buscamos Quando am reak
dade eles s80 componentes de um 10¢a quasa »
dissolivel ou, por vezes, difici de dissaciar O rer
ralaconamento entre vanives @ suas resutantss ¢
algo que nio poderd nunca ser despresada, ¢ o8
culra pane o dado passivel 08 S8 prafar POCend ser
utlizado mais de uma Ve Cascl Que S samento
intagrante ou Que determine INLBNGCAS MO GA00 ok
tural em andiise A perspectva Ou a WNaBNGA 30
ratamento invicusnlznco ¢ uma s RoEaaces Q.8
devern ser apicadas. Como eRtamos Game &a o
ot CLRUNES MR- AEREOONACIOn haverd, & [rimes Vs
I, LA MEressA0 08 OGO O MesTas M-
508 inlorprentvas. Neste cas. © que sEamos bus-
O S80 NOVOS SNIOGADS, NOvAS KNTias B8 ver ©
moamo proliema o sua riegraclo 50 bl e o
UM DIOCORE0 6T LIMA Sirtees UMY Que 08 POe
ird, & NOBRO KK, ter uma vado Je CONUNIK
G0 © Geste O PIICENE VRO da culira. CO
P HRDETYn COM widess MuUMErosas, fechviades
S COMPONENAS MAOMES, PAECENt & SUNS Qo
“m‘mn}”_'
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o detalhista. NAD O 5e7d, pois em sa tralando de s
tios @ & de componamenios grupals. estes pode
0 estar influidos por condicDNantes aCalogos ou
por contatagio com outros grupes Culturalmenta
lgrantas que iro reflety de koirmna acenluada ou NAo
em suas produgies.

Devernos dexar claro que abandonamos os
grandies grupos tipdicadores da cullura, ndo somos
partidarios da idéia que um tipo da decoragao en-
cefra @ém s odas as manifestagdes e que por conr
seguinie estas podem ser desprezadas, O detalha
menio. a subdivisdo sdp essenciais a andlise Para
tantc, 0 processo analtico deve ser ledo mais acu-
radamente com a utiizacio de equipamentos obCos
que venham aumentar a capacidade de andlise de-
lerminando, de outra parte, uma perda de lempo
maar Denlro do que propomus Nao & possivel ana-
kses em curno espaco de uma quantidade de frag-
menios cermicos, apenas agrupando-0s em gran-
des lotes tipificadores ou pela iotalidade que o5 frag:
mentos apresentam. Algo que deve ser considera:
do pelos pesqusadores @ a impeza do material em

campo onde as condigbes nao 530 as malhores e
slém de perda de tempo ndo permite uma wisao
mais detalhada do lipo decoralivo que o fragmento
encerra, Temos obsanadu gue trabalhos em labo-
raldno onde as condighes s30 as ideals, por veres
trazem comprometmento, quanic Ma's se esia mes-
ma alividade & reaizada em campa

Dentro de Nossos Chlénos propomoes algumas
formas graficas de andlises da cullura que, cena-
menie, serdo alteradas no decomer da aphcagdo
andlises em Areas mas ampias mas, no momenio,
cremos ser o importante e wiavel diante do material

que dispomos,

2.1, - Utilizacdo e producdo

a utilizacéo como determinante da
produgio.

Se 0 homem produz em fungdo do que ne-
cessila, buscara o mass facl ou o que conhece?

MNem sempre o mals facl e o que conhece s30
fatores preponderantes para produzit como pode-
Ma Parecer em um prmeiro momenta. A presenca
de tecnicas mais sofisticadas através de maaquinas
Que por sua vez vinam diminuir a larefa, seriam de-
lerminanies para suspender 08 processos antigos.
A finaidade a que se deslina é mais importante do
que o "saber tazer'

Dentro das Misstes jesullicas vemos o ane
540 produzindo, em torna, formas dierentes e for-
mas conhecidas para uma uliizagio que ndo The
penence. Poderlamos dizer para a Missfo de Sao
Buropéia; formas e 1écnicas nalivas para uso nalivo
Panece uma afirmacdo arojada mas é a realidade
daguela Missfio &, este fal0 nos levaria a concaber

que 1Bcnicas novas 540 assimiladas lentarmnente, ha-
vendo uma reacio quanto 4 sua acatacso direla

Como o uso da maguina @ uma extirpacac
das 1écnicas antigas, a reagao parece ser maioe £
possivel associarmos a8 modaelagem ao acordala-
menio, pais este & urn refinamento dagquele A mol-
dagem pode, uma vez lea, ser complemnentada em
saUs elementos essenciais por oulra técnica. Ja o
Masmo N30 oCoiTeé com o 1W0Ino onde a presenca
de oulra ¥&crca o serd para elementos essenciais
UM senlido europeu, mas secundanc & desnecas-
sario num sentido nativo. No lorno a vasiha é leita
desde a base alé a borda, dando-se a forma define
tiva, Isto & o principal para o nalivo, pois é al que
s8 guarda, & ela que representa a inalidade Jltma
E na lorma e sua apuracdo no fabrico que esta a
base da tradicdo do “'por gue fazer’, ndo & o sim-
ples sentar em um 1orno e “saber lazer” uma for-
ma semethante aguela, mas que tradicionalmente
nao tem valot

Para o europeu, lalvez, a alga ou a asa, o b+
C0, 05 perfuros respratonos das monngas s3o os ele
meantos de importancia maior e sua fabncacao de-
pende da associagao de outra lecnica que nao pos-
shiita o uso da maguina. Como o nativo os desco-
nhece suas formas sag despojadas desles adere-
Gos, consequentemente @ impossivel estabelecer al
uma associagan

Mos sitios Guaran em que lemes encontrado
a presenca de asas, sdo muillo recentes, posienc-
res ap contato com © eurcpeu, e sua presenca esta
vinculada a formas distinlas gas natvas

A presenga oo modo de producdo e sua as-
s0Ciacan com oulros pode ser uma decofréncia de
conhecimentos € dal a utilizagao de arlefata. Ha al-
guns Casos-em que Nao cabe oulro modo gue Nag
se@ aquele, mas ha casos em qQue uma associagao
esta presente lembrando, talvez, 0 processo evoiut-
vo hawvido durante a existéncia do grupa Um peso
de fuso ou um conirapeso de pau plantador sG po-
derd ser produzido por modelagem. Quando pas-
Sanmos para a imaginaria temos a representagao oe
figuras de animais onde a espessura das paredes
se a figura for maciGa, sera acentuada, caso conv
irério havera a presenca do vazio intenor Que tec-
nica utilizou? Al o modo produtivo & de real impor-
Ancia e na produgdo de figuras de anmas eslas
eslardo, a nosso ver, winculadas a uma fungdo

A utiizaco e 0 modo de producao @ aigo que
estdo juntos Possuimos vasihas onde O acordaia-
mento vai da base ao labo e em outras, base e funr
do so modealados e por sobve eles 0 acordelamanto
da a terminagia

O uso de um duplo MEUD dNEIamos SO a0
critério produtive do aneslio ou & uma Imposcio
cultural?

Vamos que & um @ outra, na medida am que
a forma detormina o im para o gual for construido
@ assim delernmmina & utihzacio

O modo de produgdo @ uma vanivel compo
nente da ulizaglo e suas indvduaizacies deve




a0 determinar tenddnoias no comportaments cul:
ural. Examinando o indradualizando 0 modo de pro-
dugao dentro do grupo, teremos a possibilidade de
gralar este germenta Devemnos considerns, entrelanio,
que o modo de producdo & um conjunto de elemen
105 onde concorme a pasia e seus componentes, a
queima e sua icnica que, em conjunto, aliado a es-
pessura da parede nos dardo a dureza. Usualmen-
e temos wvisto e anaisado estes componenles co-
mo independentes e as vanagbes dentro dos mes-
mos poderd determinar uma alleragdo na cultura,
O processo analiico reaimente é independente; €
possivel individualizar os elementos & tecer sobre os
mesmos considetactes. O processo interpretalivo,
entretanto, deverd ser uma vinculagdo dos elemen
10s que sa interrelacionam, se inlerdependem. A du-
reza & uma decorréncia da pasta e da queima as-
sociada & espessura da parede

Podera sar a dureza a sintese destes ele-

mentos? Podera ser a forma, o tamanho em

fungdo da utlizagdo que ird determinar o

comporamento do anesag?

Acreditamos que nao SO estes mas oulros con-
dicionamentos influem nas decisSes e agdes pral-
cadas pelo anesdo 56 a quantficacdo dos elemen-
tos dentro de um grupo e sua comparagao Com Oou-
tros poderd nos olerecer uma visio de conjunto para
a drea. Uma andlise mais perfeita e acurada pode-
na ser feita se cada siio tivesse amostras de argilas
& sedimentos para termos a informagao se o utiliza-
do foi extraido dal ou provém de outro lugar

O fato de hoje criarmos fases culturais s6 por-
gue ha a aiteracio em um elemento & uma temen-
dade Pois a interdependénc:a e o inter-
relacionamento das vanaveis transformam a lase
num fato muito mais complexo do gue parece, mes-
mo porque se admitem fases com base lecnoldgr-
ca, e esta tecnologia € baseada exclusivamente em
aspectos morfoldgicos e ndo estruturais @ nos pa-
rece que estas bases 8o simples ndo s3o suficien-
les como pretendem alguns pesquisadores

A utilizagdo de todos os dados aqui arrolados
ern uma representacao grafica demonsirara o vin-
cuto utiizagdo e produgao, elemento basco para ini-
CIATMOS UMa nova concetuacao da cultura Guaran;

2.2. - um; forma e m“ﬂﬂ

A utilizagio como determinante
da forma e modo de acabamento
superficial.

O fluxograma @ o slemento da impartincia.
Sua sequéncia produtiva @ a possibilicdade de inter-
rupGiio & qualquer momanto possibiitariio uma s
ne de stuagbes Este processo susponsivo aphce:
do na saqOdnoa pode estar vinculado ao modo de
ulihzacdo ou ao tempo disponivel

E possivel grafar esta proposicia?

 Acreditamos que sim, Nenhum grafico qua W
sa interpretar um compaonamento cullural poderd ser
um elemento isolado, absoluio em si mesmao Ele &
uma decorréncia da uma sérle de vandves que se
aglutinam, s& separam, tornam a se aglutinar com
outros @ novamente se afastam para irem sa agru-
par com outros dados & assim sucessivamente &
se inter-relacionarem ou interdependeram, Uma va-
riavel cultural & uma decorréncia de um COMmpona:
mento e se vincula e influl nuMma série de atitudes
e aghes '

Mo caso presente, a quantficaco é possivel
por ser uma ahiude tecnoldgica, da qual devemnos
tirar @ maior quantidade de informagdes possiveis
MNac podemos considerar um dado como algo iso-
lado e absoiuto mas passivel de ser componivel com
outros lantos que existam ou que consigamos iso-
lar. Tudo gue é quantficivel & passivel de ser agluti-
nado e esla posicac de inter-relacionar vinas vezes
£S5 Mesmos elementos uns Com 05 outros possibil-
tard uma visdo cada vez mais ampla, mais profun-
da e, consequentemente, uma compreensio maior
co grupo e da cultura. A insisi&ncia em frisar a im-
portancia do dado como um componente de con-
juntos é exalamente por querer tér esla visdo am-
la e profunda da cultura, © gua no momento, no
nstd sendo feito. Os documentos fragmentanos que
MBUNIMos NO campo € acumulamos em Nossos de-
rositos @m muito mais a nos dizer e informar do que
ajullo que ja for publicado Uma retomada & algo
nue num futuro mulo proximo ra se IMmpot

O modo de utlizagio & impontante por revelar
Lma necessidade em um dado momenlo e este de-
timinara a forma gue a vasitha ou anefalo deva pos-
=uir Quanio ao modo de acabamento superficial, se
pratico ou artistico, esta na dependéncia do lempo
i do fim a que se destina. A analise do momenio
produtivo alcangado nos dird da necessidade e -
ralidade da vasiha O fiusogramatem como fim es-
tabelecer uma oedem produtiva, uma sequéncia de
ac6es que delerminam um tempo de fabncagao in-
dependente do tempo de depuragdo da umidade
presente na argla, seja plastica ou adicionada. Por
conseqguinta, © leMpo que © anesdo Possu! para ter
uma vasilha pronta e disponivel & utizagio est con-
dicionado a estas vandveis que em momento algum
padem ser desprezadas Tem, o ares3o possbi-
dades de acelerar a depuragdo da umidade se au-
mentar o antiplastico, trabalhando com uma pasta
dura ou seca, diminuindo a espessura das paredes
mastﬁﬂmcmﬁmﬁﬁnuaumwﬂtnw.
mais porosa, alcancando em contraposca, seu fim

Mas. g0 a finalidade eoge uma pitura Gom
engobe onde o alisamenteo deverd ser NO MINEMOo
de carter dos para produzi uma suparicie perfer
ramente plana, ontre o matonal anaksado ancontra:
mos UM engobe sobre um aksamanio qualra, sen
Ao woinlmente anormal, qUer Na eSPESSUNE quer Na
rugosiclace, quo ainda parmaneceu. E provinel que
esto anesio nio tlenha CuMPAOo 1000 UM proces:
s0 produtivo mas tenha alcangado o essancial’ pic-
duzit uma vasiha na loma @ na decorsgao, pinis

Ll . |
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da, para o fim a que se destinava O tempo que ois-
punha era curo e a Produgao Pode Neste caso, s
dispensada de todo um processo sequencial
A andlise do matenal condicionado a uliza-
cdo estana vinculada as vandvers do tipo de usa a
forma e ac momento produtivo s completo ou in:
complelo: completo se alcangar um fim denlro de
todas as passibilidades, incompleto quando susta:
do dentro do processo apresentando um acaba-
mento superficial com caractenshcas propnas
Sa quantiicarmos estas vanadvess @ alcangar-
mos o fim, teremos ¢ grafico de ublizagao que nos
colocard dianie de um grupo e sua ativdade pnin-
cipal, quer econdmica cumo social
Por vezes, o matenal ndo possbilita a quantfi-
cagao ficando impossivel grafar, e iogicaments, ha-
vera um prejuizo no processo interpretativa. Depen-
demos do lemanho da amostra, do tamanho e con-
dicoes dos fragmentos. Se o sltic esta numa area
de atvidade agropasionl intensa e ja esla em explo-
racdo por um largo periodo de tempo, havera uma
rmustura dos fragmentos e cronologicamente estardo,
aparentemente, iInvahdados
A reproducan das formas das vasidhas o faze-
mos graficamente, partindo das bordas e estudan-
do os tipos de fundos, bases e bordas que nos sio
postas a disposicda Em um sito onde a atividade
agropastorl alucu Inlensaments ¢ leoncamente o
destruiu, musturando sias camadas, a5 vasihas po-
derdo ter um grande distanciamento cronologico &,
a0 menos avisado, sua colocagdo dentro de uma
mesma lase cultural sera possivel. Quando, em rea-
idade, sua producdo e sua lorma possuem oulra
interpretacao bem diferente daquela que esla sen-
do clerecida
A juncdo, o inter-refacionamento das vandves,
a possibiidade de grafar os minimos detaihes de
uma amostra podem diginguir diferencas antes ndo
observadas ou notadas Assim, quanio mais preju
dicado estiver o siio malor deverd ser @ amostra,
pOis O processo comparatvo gue iremos estabele-
Cer com as outras dreas permitird 1solar cronologl
camenie os grupos que al se estabelaceram. De
vemos partir do principio que em qualguer sio, de
superficie ou ndo, quanto maior for a amostra, maor
serd a quantidade de documentos que tetemos A
GSpOsiCaD para leitura e interpretacAo, faciitando a
identificagio dagueles sitios que por razfes vdnas
possuem poucos fragmentos ou estdo misturados

2.3. - 0 produtivo e o decorativo

Iﬂq‘-iMﬂwﬁqmlnqu.'

O modo produtivo 4 uma sequineia de agtes
m;mlﬂnrﬁn-uﬂ.m.“n

da uthzagho As agdes s4o tecnicas
o | @ No ca

50 do acor lemos & haglo dos roleles,

lendida e um acabarmenio superficia. Havendo uma
modificagdo na lécrca allera-se o modo de prody-
¢do, vanando as agles e possiveimente as inlengdes

Devernos ver a producdo alravés do modo
mas ulilizado e, a partir dai, relacionar os demais
elemenios que Serao vanaveis de um comportamean-
10 1ecnico-cultural. No caso da cultura Guarani ©
acordelameantd & 0 mais comum measmo duranie o
contatd com O europeu onde conbinuam produzin-
do para atender suas necessidades com as técni-
cas nativas, embora ndo desconhecam as euro
péias. A sequéncia das geragdes & que ird Inlrodu-
zir modificagbes de formas, a ebminagdo ou a subs-
ttucdo do tratamento superhicial esderno, assm co-
maQ, em aguns momenlos, a presenca de aderegos
ou apéndices antes desconhecidos

Dentro do processo analiico gue normalments
& dispensado a ceramica nativa, o comportamento
lem s00 sempre de ver mandestagdes exenornes oo
mo uma manifestacao arnistica ou smplesmente de-
corativa, Nos trabalhos até o momenio publicados
nac se buscou a distingao, diferenciagdo e conte-
guente separagdo do reaimente $Bcnico - acabamenr
10 de cunho pralico, do intencionalmente anistico -
acabamento de cunho artisbca Mo momento em
que fixarmoes esta diferencagao e consaguirmas gra-
far esles elemenios, eslaremaos cRando uma nova v-
s80 em efmos de grupo como de comportamanto
dos grupos dentro de uma area especifica e foan-
do um todo para a cultura

Mas como distinguir o produtivo do deco-
rativa?

Ha acdes que ndo possibiitam de forma ai-
guma uma acao de nacao dos rolales ou da pres
S30 da pasta contra 0 molde ou, 80 Moidar, a cna-
cao de melhores condides da agiutnagdo da arg-
la & consequentemente, 2 geragao de uma forma.
Para o

acordelado: a corrugagio, a agitagio o es

patufamento 580 elemenios fna-
dores Ja para o
moldado: a agao devena estar pelo intenor
onde lormas de pressdo determ-
nasiam sua interagdo malor com as
imencionalidades cnadas no mok
de E logico que estaremos diante
de ag0es que irdd desaparecer
apds a consecucio do objelivg
pos haverd um alisamento para
extirpar as rugosdades que por
ventura devenam existt Da mes-
ma forma o
modelado: que seria a colocagio da pasta
dertro de uma forma precetens-
nada, um cesio pol EaEmpla, @
a5 impressOes edemas senam
m.m-ﬁl
das pam etiipar a rugosidade
da pressho exrcda, Nas pecas
pequenas, nole-se a aglo dos
dedas No Momanto &m que mo-
dola & peca e temos um Ggila-
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da muito mal leito; hil pacas, e ¢io devenam ser cumpuladas comao tal,
tretanto, que embora modeladas observando-se apenas sua apkcagio dentro do flu-
nfio apresantam nenhum sinal, o produtivo

como no caso dos aderegos, ca- Entretanio, agdes produbvas |4 ameriarmente
chimbos @ outras defindas poderdo também ser ulikizadas como aca-

O que pretendemos aqui, caracterizando ou
wentando fazd-in ol chamar a atengio para o bpo
de acabamento externo que pode estar sendo ge-
radho por um mado produtivo diferente daquele que
usualmente & o utiizada Nada impede que em um
grupo onde o modo produtivo predominante seja
uim, exista Uma pequena parcela dos demas com
suas caracloristica bem explicitas, Neste casq, ele
é 180 importante como © outra, pois seu acabamento
é pratico e ndo aristico; estamos diante de produ-
cdo e ndo decoragdc Vale salientar, também, que
determinados objetos exigem delerminadas agdes
produtivas. Isto deve ser isolada Isolar 5 produtvo
édeimpnﬂﬂmamqualfﬂrnmdﬂdﬂpmdw
can Poderiamos estar diante de vasiinas CUjo UsO,
am determinado momento da evolugao do grupo,
exgiriam determinado ipo de produgad, postenor-
mente ndo mais o terlamos. Desprezar por insignifi-
cincia percentual & estar afastando, talvez, uma len-
déncia cultural expressiva dentro ge um momenio

bamento anisico. Sua identificacio nio estarna na
forma mas na adigao, lela sobre a vasiha ja estru-
rada, de uma nova quantidade de pasta mais plas-
Ica e que suporaria, sem allerar a estrutura, lipos
decorativos digtados ou espatulados, que anginal-
ments 530 modos produlivos. Mas agora passam
a ser acabamenic anlistico

=m sinlese poderamos estabelecer o que de-

verfam os gafinir @ a parir dal, gquantificar:

— (O que reaimente & modo de acabamenta
proguthvo e em que alapa do lluxp a pro-
ducdo loi suspensa

— O que ‘eamente & modo de acabamento
artistic> e em que elapa ol apkcado, dan-
do asuim o modo de decoragdo real e
ficticia

— D que é reaimente modo de acabamento
artistico e quantificar o ipo e vanacao

— Quando o modo de acabamento prético é
consderado artishco e quantficar o tipo e

ctonolégico. Isolar o modo de produgao e buscar vanasao
a técnica utiizada para a sua produfividade seria 0
primeiro passo, Uma vez identilicado & possivel 24.-R w

quantificar gquer seja um ou varios, associados. As-
sim isolados os modos de produgdo por stios, po-
deremnos estabelecer as vanacdes ndo so no sentk-
do geografico como também crongiégico, havendo
as possbilidades de comparagdo por grupos ou
dreas

Mo gue tange a decoragao real esta serd um

lipo de acabamento antishco, intencionalmente pro-
duzido, e o serd, desde 0 momento em que sobre
ele nada mais possa ser fato E o caso do iso um
ou dois onde a presenca de um banho de argila
ou de um lustro impedem outra ag&0 dando-ihe as-
=m uma intenc:do definida e definithva; ela & um pro-
cessh artishco

Ha casos em que o produlivo é suspenso e
aplca-se sobre ele uma decoracdo e al teriamos
uma decoragao sobre uma produgao: morologica-
mente terlamos uma decoragdo sobreposta, estru-
luraimente, uma decoragdo real sobre uma ficticia
ou, mas precisamente, um acabamento sobrepos-
to pratico ou antistico. Neste caso, ha efetivamente
um momento produtlvo que deve ser considerado
& uma decoragao que deve ser computada O mo-
mento gesador das vasilhas ¢ algo passivel de ser
quantihicado, :

As expressies decoralivas, entretanto, que po-
dem e s3o geradas soments com & finalidade ce-
cofalnva S350 as de corte (ungulado, inciso, belisca:
da elc). onde a agio exercida ndo altera a forma
Ou qualquer outro componanta produtivo; & ao con
tranio, sua pereigdo que importa, pois ird determi-
nar o grau de umidade @ rigdez alcangado pela va-
siha. Estas decoragdes que ndo ervalvem produ-
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A decorag@n como elemento iso-
lado visto morfologicamente, de
representagdo superior, indepen-
dente dos demais mas fixada com
suas variagcoes.

O processo analiico alé o momento desen-
volvioo no estudo das culturas nativas fem na de-
coracdo seu elemento basco e pnncipal @ ocupa
um lugar de destague, & sempre & vislo coma Qn|~
co. Toda a alteracdo gue existe em uma superfice
& uma intencionalidade decorativa e esta tem sido
agrupada em grandes ipos. Nao interessando as o
ferengas de processas Alguns pesquisadores nao
as consideram como diferengas mas Como evoiu
gao dentro do grupo no passar Jdo iempa. enxer
garﬂnnmmtruﬂﬂgmﬁdmrﬂmmmade-
coraclo & melhor ou pior, ou se ha.uma vanagao
na pasta, determiram como ''pobreza ou “ngue-
za"' do grupo, ingependente de sua ongam & de
seus vinculos com grupos aparentados gue viven
na regido em oulras condigdes.

A decoracfio real como modo da acabamen:
to aristico & uma intencionalidade muito bem del-
nica pois consta de um conjunto de agles que bus
ca um acabamento especiicn NAo vamaos agul re-
petir o j4 tratado antenormente, mas & inleressants
Irisar o5 slermentos principais patindo do geral As
decoragOes reais estanam reunidas arm grandes gru
pos que sefam 0s acabamenios arlishcos



— Acabamento simples

— Acabamenlo sobreposio

— Acabamento duplo

— Acabamenlo de dupla lace
— Acabamento musto

O uso do instrumento par sua vez @ delindo
por uma a¢do que sena a forma pela qual se pos:-
cona o instrumeanto em relagao a superlicie a ser
irabaihada Esta agdo pode e @ agrupada pelos ins-
rumentos e suas agies de lorma ampia

— Agao digtal

— Ag&G ungueal
— ACA0 impressa
— Agdo estriada
— Acdo nodulada
— Agao roletada
— AL80 excisa

As apdes assm agrupadas reunem 10dos o5
tipos decoralivos que, por sua vez, reunem as va-
riacoes que seriam a forma de ubhzar o instrumento
sobre uma superficie cerBmica Em sinfese teriamos
todo O processamento assm feundo:

Modo de acabamenio arfistico=Ag3o+AC30
Acio=Tipo+Tipo
Tipo=Varagio+Varnagao

Desta lorma & possivel guantficar toda a ma-
rifestagdo artistica desde as possiveis "especialida:
des'" ate as lormas "modas’ do grupo e suas as
sociagtes em grupos cada vez mais amplos ate al-
cancarmos © modo de acabamento antisticao Esta
sene de graficos nos dara uma tend@ncia bastante
nitida do grupo e sua infencionalidade

A andlise assim proposta nos da uma visao
ampla do grupo e de seu componamento e maig-
res recursos para uma interacdo entre elementos de
uma mesma area e a partir dal, as mudancas de
comporamento da cullura, Ha variagdes que em de
lerminado momento sdo de maior imponincia que
0 tpo pelo percentual que represantam & isto deve,
lorgosamente, ter um significada Se colocarmos tu-
do dentra de um fipa, ransiormamos as diferengas
em um plano, eiminando-as e, conseqientamente,
crianda umna falsa viséio sobre o grupo e seu com-
poflamento na respectiva drea. Se adotarmos esta
modalidade, que & usual, estaremas apraximando
m“ realmerte estio mostrando umna tendén-

ac ICa ou

;ﬂﬁm onolégica ou ecologicamenta

vanactes serdo mais signiiicativas no
momento em que nos aproximamos de dreas do
contalo, em lrontairas culturars, onde a aceltaciio do

cessvarmeantsa, coma onda, va se espathando por o
das as comumdades como s as inovacdes lossam
lacil @ rapedamente acedas por Iodos

As Inovagies ocommem primeiro Junlo ao gru-
PO de ongem, 0s apareniados, @ esle 0s sous pa
rentes e assim sucessivamente, de tal sorte que no
grafico leriamos uma manifestagdo em um ponto e
dal a suspensao para aparecer ackante onde po:
dera desapareced para novamenie OCOrer em um
outro ponla Em um destes locals, a drea de influén-
cia do grupo podera ser maior e a expansio para
0s grupos vizinhos ser um falo e expandir-se por 1o
da a cullura. O processo interprelative gue ird adwir
é de grande imporancia, pos a tendéncia & de se
admitir que tal inovagdo onginou-se na ocofréncia
maitd @ Nao na menar, ou vice-versa. Sdo proble-
mas que nao iremaos tratar aqul, mas devetdo ser
viStos e lratados no momeanto da montagem dos gia-
ficos e de suas ocomrréncias. Ainda ndo possuimos
uma onentagio de daservoivimento das ingvactes
dentro da cultura, € preciso que a andlise seja mais
profunda e alcance outros vales e dal intentar uma
lorma de comportamento de homem e de grupa

Mo caso especifico do Guaran 0 conhecemos
como um lodo mas ndo em suas panmiculardades,
e ¢ estudo das vanagbes e sua valornzacdo podera
nos particularizar aquilo que é ampilo e iotal e con-
sequentemente, aprofundar a cultura,

N30 somos partidanos da andlise puramente
morfoldgica da decoragac, pots como ja frisamos an-
teriormente. ela & uma parle do processo. Se. entre-
tanto, ficar provado que sua realzacao e estuda ira
aprimorar o conhecmenia, 56 podemos aceitar sua
realizacdo, 0 Qué NA0 impedina a realizacao dos-dois
endoques: morfolégico e estrutural. Se as duas po
sices serdo coincidentes ndo poderimos dizer Derr
tro do aspecto estrutural hd uma definigdo para ©
acabamento e sua colocagao esta muito bem coio-
cada, motivo pelo gual ndp vamaos repebr um pro-
cesso que estamos utlizando ha algumas deécadas
e 0 resullado ndo & aparentemente, o melhor Tal
COMO NOS grupos nalivos, 0 Que eslamos Dropon:
do é una inovagao e parece que a reagao as no
vagoes @ inerente no homem, loga..

2.5. - A forma e 0 comportamento cultural

A forma como determinante das
necessidades e seu relaciona-

mento com o© comportamento
cultural,

£ quase impossivel querer isolar a lorma de
utlizacio Produsr-se para uma necessdade espe-
eifica: ninguim produz por procizs

Ha uma enddnoa em querer isolar uma da
outra @ dar & forma uma atenGlo espacial. No mo-
manto atual, Quando o conhacimanio da cultura @
to superficial @ estd contido dentro de lases cullu
(&S que por vazes Ndo @ ApMaamam € ndd apre
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Santam uma contiruidade |&gweca, o estudo da lor
Ma loma mporténca considerdvel, mesmo porqua,
antenormenta, jd o vimos comao elemento de utiliza:
30 @ 0 porqué de sua produciio A tentatha de and-
bse morfoldgica sarda, em primeiro lugar, para esta-
belecar uma tendéncia produtiva partindo dos seg-
mentos, da implantacio da borda e posGao das pa-
redes e dal extrair uma "l de produgdo: o que
é parmitido ou passivel daquilo que é impossivel de
realizar A segmentagio e o esiudo de suas vana-
¢les nos posciblita esta anghse e O reequaciona-
meanio da culluma.

Partinda do pnncipio que deve haver uma "les
produtiva’’ que visa o atendimento das necessida-
des e eslas 18m kmides de utilizacio, uma vasiha nao
cresce ou diminui até passar para outra forma. Néo
acreditamos num crescimento ordenado e seglen-
cal, mas na existéncia de tamanhos e formas com-
pativels com a ublizagio As lormas exislerm dentro
de tamanhos significativos e dal cna-se outra dife-
renie ou semethante para outra finakdade Se tomar-
maos um exemplo de nossa cultura veremaos que as
formas se assemelham mas as finalidades sdo dis-
timtas: um pires de xicara de caleznho nao cresce
até um prato de torta: embora as lormas se asse-
mefhem, o tamanho e a finalidade s8o bem dhver-
505 Assim temas formas especificas para finalida-
des definidas & uma segluéncia de tamanhos & for-
mas podera exishr enquanto sua finalidade for uma

amgh:iadamnﬁudumnnmm'
:;:;n::cﬂt::r;namhgﬁn entre forma e uso, sua pos-

no @ dertro como porador
uma cultura S 3

Voltamos a frisar que ndo vemos a forma co-
Mo uma condkconante moroldgica com seainoias
€ passagens perfedas de uma para outra. Assim ha-
verdo formas utiltérias de “uso comum’” ou seja. va-
silhas utlizadas na:amlﬂra!irnmtmnmrupam
recebé-los como intividualizacio e uso do homem.

A presenca de vasihas para guardar alimen-
s ou liquidos de tamanho avantajado, mas de uso
comum, Nao quer dizer que proveém de oulra me
nor, mas a exisléncia de uma menor com a mesma
lma@mmm.nmmmp&
ra "'uso exclusiva” eslando a relagio apenas na for-
ma e tamanho, mas muito distanciada na finalidada
@ fungdo onde sua utiizagdo & mals simbdiica do
que utilitdria e, se for o caso, serd para atividades
muito especificas onde apenas delerminadas pes-
s0as podem participar

A utilizagao dos segmentos permitird um “vo-
cabuléng” comum entre og pesqusadores, além de
pﬂmraquantlhca:;audashrrm e uma visdo
mais ampla dos grupos e da relacio destes dentro
da cultura. Assm, o estudo moralégico da forma
€ aparente e esld vinculado a uma séne de varia-
veis que a elas se inter-relacionam.




2.6. - A cerimica e sua participacio
na cultura

Sintese onde as proposigdes an-
teriores sfo consideradas como

participes da cuitura,

O processo analico-estalishco por nés propos-
o & uma vanagao daquilo que ja vem sendo leito
ha longo tempo A diferenga esta no numerno de gra-
ficos e na forma como s elementos sio fratados
De uma maneira geral agrupamos as proposigbes
em cinco graficos que, em realidade, devido a inte-
gragao e inter-relagéo das proposicies e das varna:
wes componentes dos conuntos, ndo podem ser tra
tados como estruluras isoladas, embora utikzagao,
forma, decoragdo e produgdo nos déem esta im-
pressdo. E provdvel que a montagem de uma es-
trutura grafica j& tenha certa forma de utilizagao dos
dados de outra e assim sucessivamenta Desta for-
ma, a sinfese em um dado momento taivez ndo pos-
53 representar-se através de um grafico mas deva
ser analisada e interpretada como l&xto na compa-
racio dos dados antericrmente conleridos.

Se partirmos da idéa de ulilizagado, a forma e
uma decorréncia, O modo produtivo e o de acaba-
mento superficial estanam vinculados a momenios
culturais quer de lempo como de espaca A ident-
ficagao do bpo de utlizagao atraves da lorma ou nao,
devera nos levar ao modo de produGao, e agqu as
etapas desenvolvidas dentro do fluxograma séo de
importancia. Como lambém © serd o local onde o
grupo esta assenlado e o ipo de ccupagdo que esta
desenmvoivendo,

A panicipagio dos yrupos dentro de um pro-
cesso cultural ndo deve ser homogénea, mas deve

ter estdgos quer pelo distanciamento dos cantros

de ongem, Quer pela poSICAs ecoldgca que oty

pam, quer pela possibiidade de estarem ou viremn

a entrar em contalo com oulros grupos que. loico-

samente iIrdo, de uma lorma direla ou indireta, altie

rar lenta mas paulatinamente as maneiras de ser e
tazer, criando novas perspectivas e componamen-

tos. Desta forma, a andlise dos grupos nem sem-

pre podera partir de elementos concidentes, mas
de alteragOes havidas dentro do grupo em funcao
das novas condigdes E interessante de salientar que
a introdugao de elemenlos novos poda ocorrer em
pontos de contato e ndo ser assimiados ou admiti-
dos pelos vizinhos, mas aceios pelos aparentados,
nas areas ce ongem e esies pela inliuéncia de que
540 portadores allerar o comportamenio de seus w-
zinhos. Nesle caso, podera parecer pela extensdo
da area que as alleragoes esido se inciando no cen-
tro maior e dai havendo rradiagio para outros de
menor expressdo, quando em realidade ocorre |us-
tamente o contrério. Assim, se 0s elementos a se
rem comparados nao astdo dentro de uma noma-
idade, pais os dados ndo 580 coincidenies, deve-
mos buscar as causas, que provavelmente ou esta-
rao no meso ambente ou na proxamidade com ou-
tros grupos,

O fechamento de uma sinlese onde concor-
rem tantas vardveis e conjuntos & dificll em um uni-
co grafico, motivo pelo qual somos mais pela anal-
se gde lexto onde havera a possibildade e uma mo-
bilidade maior de se utilizar toda a gama de infor-
magoes que até aqui alcangamos. O processo in-
lerpretalivo apresentara uma inter-relagao maior dos
dados computados e considerados, mesmo aque-
les, que por razdes de meio elou, pesigdo geograll-
ca, sernam muito diminutos dentro de um grafico,
mas podefiam ser bastante explorados e estudados
dentro de uma andlise interpreiativa



i ok Fu ] M oATAE AR LA |1 REE panli] b LA T ﬁ
fetelglele] | ¥ F18|=15 At
!‘!lridg .ég #\ilri‘ a:d E &
UYL 418 ] 8
£ 7 &
o) b S o
[re
Wi
I
bpeaisiaen
‘“i'l:h
T
Awtntng .
1 L.L3 Apnamerg
I‘ I.h.:-
] e
i. [Ey sl | =
Esracio -
s
Sniwzi: -
Moddads |~
Eom .
o el E
froes
Hishural &
Bl i
- L —— = i %E
Ha = E
Bl
- %
i  rf
Comgady  |=a
iearsadn —a
mbcads |-
Dgado |
Dgigd |=
Umpbdy |-
dEEen |- E
&I'I'J"l:l.i - »
Eesepaty |= g
Fomaln |= 5
Bl |=
‘PCag = §
1 Espsiiex |=
Esais =
Exnaln f|=
2 =
Modtfacn -
J Exciy a2
s
i =
<[58
f |
o
5
it
=
L T
]
_:I L]
. Pla g ! &
- 1 g
. =11
1 ~T itna 8
r--* 8 § araTE z
LT e
B i
~ = :
[T




A —

100000008 0aeteeterferfeeteeetrrrerteereereperts




——

Estamos nos propondo a desenvolver um me-
fodo para analisar cometamente aquela ceramica ar-
quecidgica encontrada no sul do Brasil, Urugual, su-
deste do Paraguai e nordeste da Argentina que, se-

-gundo o uso atual entre arquediogos brasileiros, &
classficada como fazendo parte da assm chama-
da "“Tradiclo Tupiguarani’, mas que Brochado (1984)
indica claramente ser a cerdmica dos Guarani pre-
hisléricos e histéricos e, juntamente com outras sub-

e estilos cerdmicos, fazem parte da Tradi
o Policroma Amazdnica muito difundida nao so
na Amazdnia como no Leste da América do Sul, de-
wido s migragdes dos Guarani e Tupinamba. Por-
lanto, as primeiras quesldes a serem respondidas

830 quem sdo os Guarani e, existiu uma Cultura

Guaran?

Ser Guaran obedece a umn crténo bascament
{e linguistico, portanio & necessdnio remontar aos pro-
blemas da classficacio das linguas go Tronco Tu-
pl, do qual faz parte o Guarary.

Mutas classificacdes foram propostas para as
linguas do que atuaimente se denomina Tronco Tu-
pi, parém sA ctaremos as mais importantes. As clas-
sificagtes de Paul Rivet (1924), W. Schmidt (1926),
Loukotka (1935, 1950) e Mason (1950) sdo basica-
mente geograficas, agrupando as linguas segundo
as poscoes que ocupam, porém desde 1935 Lou:
kotka (1968) usou 0 método Iexico-comparativo pro-
posto por Bnnton (1891), agrupando estas linguas
em dezenove grupos dilerentes Rodnigues (1955,
1958, 1964) aplicou o métedo da glotocronologia &
sico-estatistica, imventado por Swadesh (1971). divi-
dindo o Tronco Tupl em sete famibias inguisticas, sub-
dnvickdas em subfamilias, linguas e dialetos O Gua:
ran, juntamente com o Tupinamba e quatro outras
inguagens, I classificado como um dos cinco dia-
letos de uma lingua, descrita como Tupi-Guarani, a
qual faz parte da sublamiia e famika knglistica do
MESMo nome

Mais recentemente, Rodrigues (Lemie 1971),
Rodrigues (1964:5), apkcou o mélado de estudar as
mudancas fonéticas e fonologicas (sound-shifs)

agrupancio as linguas do Tronco Tupi emn dez fami-
bas A prmesra delas, denominada ainda Tuph
Guaran, foi dvidida em olto subconjuntos, confor-
mie ui:_rnpfu'tihm OuU NE0 de canas propnedades lo-
nolégicas. £ importante que o Guarani Amligo, jun
lamente com suas lormas atuais, lenha sido colo:
cado no subconjunto (1), enquanio Tupinamba, Co-
cama, Cocamilla @ Omagua, tenham sido classil).
cados em outro subconjunto (). Isto quer dizer que
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as comurvdades de lalares do Proto-Guarani e do
ProtoTupinamba se separaram hd muito tempo, o
que coincide com o longo tempo que Brochado
(1984) supbe que os Tupinamba e Guarani estive-
ram geograficamente separados, tendo seguido ca-
minhos otaimente diferentes por mais de um milé-
nic. até se encontrarem novamente, ao redor de AD
1000, na casta brasilerra, préxime ao Trdpico de Ca:
pARCOrMIO

Também & importante salientar que, segundo
as classificagdes de Rodrigues. a maior pane da
area total ocupada pelos Tupi era ocupada por i3
lantes de linguas de uma unica familia, a Tupi-
Guarani, enquanto que os falantes de linguas clas-
sficadas nas outras nove famiias se encontram 1o
dos concentrados no curso supenor do Xingu, Ta
pajés e Madeira, pnncipaimente entre o Madeira-
Mamaoré e o Ji-Parand, longe do curso do Amazo-
nas :

Quanto & classificagio de Greenberg (1960,
somente se pode dizer gue ndo tem qualquer base
objetva

A carografia mostra as linguas do Tronco Tu-
o e indica a distnbuigao dos lalantes Tupe e desta-
ca, entre eles, a dos Guarani.

Ha grande guantidade de documentos Colo-
nias, onde se indicam 0s grupas indigenas que ha-
bitavam delerminada area no momento da chega-
da do europeu & 05 Movimentos Que S8 Seguiram
Estes documentos foram utlizados por diverscs an-
tropoliogos e linglistas e as informagdes neles con-
tdas transportadas para mapas etnograficos-inglis
ncos. Destes, 0s mais complelos sd0 05 COMpacos
por Métraux (1928: mapa 4), Loukotia (1939), N-
muendaju (Lowie, 1946), Steward e Mason (Mason
1950), Steward e Faron (1959:23), Greenberng (1960)
e Rowe (1973), sendo que © mapa publicado recen
termente (1981}, com os dados de Kurt Nimuendaju
de 1944, & o mas complelo de todos Os dors uil-
mos mapas indicam inclusive por mao de datas
anexadas aos nomeas tnbais, seus desioCamanins
histaricos. O fator tlempo @ um dos maiores proble-
mas ta locahzacio oS grupos indipenas nuMma Car
tn peogrifica. Coma nam 1odo o ermtdno fon alcan
Gado a0 Mesmo mpo palos suropeus, @ a sua ocur
pacdo slotiva so estendou o quase 500 anos. sen
o que em reskdade ainda continua na aluabdade,
hd uma grande delasagem cronoldgica nas infor:
magdes elnogrificas. Quando cenos gnupos Indige
nas do intenor foram contalacdos neste Seoulg, ou-
ros, oo loral, como os Tupinamibd, @ tnham S8 ax-



Hoguedo ha seculos Isto Quer dizer que nem todos
08 QRUpOos Que Higuram &m um measmo mapa loram
ou 880 conlempordneos. 05 mapas ddo uma visdo
plana e estalica de um processo que em realidade
e dndmco O uso de datas indicando quando ocor-
rem 0s primairos contatos colocados nos mapas de
MNimuendaju, (Lowe 1946, Nmuendaju, 1981) e Ro-
we (1973). se ndo resolve o problema, pelo menocs
NCHCa sua extensdo e iImportdncia, tentando retirar
0 planemelnco do problema. Unindo-se 05 locas on
de o grupo for encontrado em dalas cada vez mals
recentas se oblem um lragado dos deslocamentos
alraves do espago e do lempa Os mapas etnois:
toncos dos Guarani indicam apenas as dreas ocu-
padas em um determinacdo tempo alravés das dife-
rentes dalas por maores ou menores perodos ou,
continuamente, dentro da peripdo hislonco

Para a realizacdo do presente trabalho com-

pilamos o5 dados acima citados com informagoes
histéricas, e agueles dos aulores da Arquecioga,
com o5 dados atuas (Scatamachia, 1961, Brocha:
do, 1984; La Saha, 1985; Goulan, 1985), buscando-
s& ler mais aproximagdo da realidade Assm, a fi-
xacAo da drea de ocomréncia do Guaran & 0 soma-
idrio de todas estas informagdes, desde 0s tempos
ma:s remotos, localezacio arqueologica, até o inicio
do século XVII, informactes histoncas. Desle mo-
do, as linguas do Trenco Tup eram faladas ao lon-
go do Amazonas desde a sua embocadura ate o
Marancn, o baxo Huallaga, o Medic Ucayall e o
Alto Napo, cobnndo uma distancia leste-oeste de
quase irés mil e quinhentos quitbmetros em inha re-
ta, A distnbuicdo, entretanto, ndo era continua, sen-
do interrompida em alguns trechos por falantes de
linguagens dos troncos Aruaque e Canbe Da de
sembocadura do Amazonas para o nome, no Ama-
pa, alé o litoral da Guiana Francesa, enconlramos
os falantes Tupe Na margem sul do Amazonas os
falantes Tupi estendem-se ao longo dos cursos do
Tocantins, Xingu, Tapaos e Madeira, alcancando até
suas cabeceras Ao sul da desembocadura do
Amazonas, o Tupinamba era falado ao longo de qua-
se {oda a costa Atlantica, desde o no Pard e o Bal-
x0 Tocanting até Cananéa, no sul do Estado de Sag
Faulo. Era falado também em bolsdes no intenior,
ocupando segdes no Allo e Médio no Sao Francis-
Co, assim como o Allo Tieté.

Cuanto ao Guarani, era falado em um trecho
bem menor ao longo do koral, abrangendo o sul
do Brasil, a panir de Cananéia e alcangando o es-
li.ﬁl_inl:ln no da Prata. Entretanto, no interior, os Gua-
[3W OCUPEVam Uma enonne drea nas bacias do Pa:
rana, Paragual e Unugual. Habitavam os vales dos
malores nos desde o Paranapanema, ao nora, atd
o Jacul, a0 sul, e desde o Baixo Paragual e o Allo
Parana, a cesta até 0 Baxo Parand o Urugual, a
leste Alguns boistes eram encontrados no Alto Pa.
rand, ao nore do Paranapanema e ontre o Piratin|
& 0 Negro, ao sul do Jacul. A noroeste do Guarni,
o3 Chiriguancs e grupos relacionados. ainda ocu:
pam uma grande drea entre o Ao Pllcamayo & o

Allo Guaporg.

As comunidades de falantes Tupi cobriam, an-
I_ig.ﬂmardﬂ, uma distAncia none-sul de quase quatro
mil @ guinhentos quilbmelros em linha reta. O Pla.
nalto Brasieiro, habtado por falartes das linguas do
Antgo Brasi Oriental e Macro-Ga, estava contorna.
do peios Tupi do Médio e Balxo Amazonas, os Tug:
namba costeiros, 05 Guarani, os Chinguano os Tupi
do Madaira.

Us estudos a respedto do centro de origern das
linguas do Tronco Tupi e da dispersio de seus fa.
I;nlﬂs 540, anda hoe, baseados quase que exciy-
sivamente na sua distribuicdo geografica dos tem-
pos histoncos, e a maiona das conclusfes caem em
does padfﬁea basicos: aquelas que colocam o cen
lro onginal na bacia Parana-Paragual (1), e aqueles
que colocam o centro original na drenagem meri:
dional do Amazonas {ZTE prmeira corrente, pro-
posta por Von Martius em 1867, se filam entre o
tros Ehrenreich (1891), Garcia (1922), Rivet (1924),
Lothrop (1932), Costa (1939, 1959), Lima (1939) & Ma-
son (1950). A segunda, proposta por Von den Stel-
nen (1886), se filam entre outros Métraux (1928), Lou-
kotka (1935, 1950) e Rodngues (1945, 1958). Idéias
diferentes; entretanto, foram mantidas por W Schmich
(1926), sequido por Sampaio (1922) e Fredas (1914),

Com o inicio da Arqueciogia no Leste da Amé-
nca do Sul alguns arquediogos se filiaram ao pri-
meiro grupo: Lothrop (1932), Canals Frau (1953) e
Laming-Emperaire (1959); enquanto outros admitiam
a segunda comente: Evans (1964), Bellirdo e Knesp
(1968), Palestnnl (1975), Schwenn (1970), Riester
(1972), Brochado (1973), Meggers e Evans (1977,
1978) e Meggers (1979). Outros arquediogos fizeram
nowvas propostas M, Schmidt (1932) achou que na
bacia do Parana ocofreu uma integragdo de elemen
los culturais de muitas ongens diferentes; Susnik
(1975) coloca o centro orginal no Brasl Central. a
oeste do Rio Madeira, enquanio Lathrap (1962, 1970,
1972), propde como ongem a Amazbnia Central, no
que & seguido por Brochado (1984)

Estudos comparativos feitos por Métraux (1928)
seguindo o mélodo de Nordenskidld (1917) co &5
ludo detalhado da distnbugdo geograhca dos tra-
gos da cullura material presentes em lempos hisio-
ncos, ainda que Ndo possuam o masmo nivel de sau
idealizador, chegaram a conclusio de que 0s uni-

cos itens da cultura matenal comuns a lodos 0s Tups
Guarani - querendo com este termo indicar fodos
aqueles grupos falando aquelas knguagens agom
classificadas no Tronco Tup - eam a pinlura @ O ver-
niz apbcado na cermica. No entani, a peniura a
que se relare, dilere de Qrupo a grupl, sando mo-
nocrdmica em alguns, bicrdmica ou therdimica (po-
licrémica) em outros, Quanio 80 usD do vernz, res-
nia vegetal aplicada & Cermica Gepos da Quaima,
¢ uma carpchivistica comum a loda Amazdna, O
que realmantd redns @ aproxima estes grupos ndo
partences & cultura malenal, & 0 uSO de IINgUAS apa
rentacias Sendo isto certo, os falantes Tupy ndo apre
sondariam, a0 mends em tempoes histdnicos, homo
gensidade do ponto de vista cultural @ malenal &
sim, goments, do ponto de vista linglistica
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~ Esld lahando ainda um estudo semefhante da
distribucdio geografica dos tragos do que se con
venciona chamar de “cultura nilo material’, mas tam-
bBém ndo parece que muitos IfACOS SBNAM COMUNS
& todos os Tupi. Fica, portanto, claro que 0 proble-
ma da delimitacdo da drea ocupada pela cultura
Guaran apresenta dois aspecios.

1. A drea etnohisténica de ocupagio da Cultura
Guarani, lendo como base a documentagio
etnohistonca a respeito da distnbuigdo do Gua-
rani Antigo e suas formas modernas e aluass.
Mbyd, Xetd, Nandeva, Caud, Guarani Para-
guaio, Guacupowv, Tapietd e Chiriguano

£. A drea pesqursada arqueciogicamente onde
se encontram evidéncias da Cultura Guarani,
a qual apresenta coincidéncias com a da dis-
tnibuicao etnohisténca de falantes Guarani. Nao
podemnos afirmar que a coincidéncia seja com-
pleta, observarse no entanto, que ndo existem
sihos Guaran fora da area de dispersdo do
Guaran Histdrico
A drea na qual foram identficados stios com

ceramica Guarani forma um bloco macico de apro-

xmadamente 1.200000 km2, stuado entre a costa
Atlantica e o rio Urugual, e estendendo-se do Trdpi-
¢o de Capricomio até o Rio da Prata. Alé 0 momento
teriamos B30 siios locakizados, sendo 760 no sul do
Brasd, abrangendo os Eslados de SSo Paulo, Para-
nd, Santa Catarina & Rio Grande do Sul, os restan
tes, em numero de 70, nnUrugua: nordeste da Ar-
gentina e sul do Paraguai

J Aﬁmdeameﬂagns que estudaram a cerd-
mica Guarani comegou com Ihering, no Brasil em
1873, e com Ameghino em 1880 na Argertina, e &
continuada posteriormente por fantos estudiosos e
pesquisadores que ndn pode ser detalhada aqun,
mas ja foi por Brochado (1973 a ; 11-1425: 1973 b

1984 . 409-420) e Scatamachia (1981). Da mesma
forma, apresentar a carograha individualizada dos
shos e entrar em uma discussio mais completa dos
problemas que ervolvern a Arqueociogia Guaran, jul-
gamos lora de propdsito para este Manual, mas es-
le lema podera ser encontrado em Brochado (1984).

Este Manua!l ndo se basela no exame direto
de lodo o matenal arauecidgico Guarani conhec
do Drretamente foram analisadas e estudadas as co-
legoes do Allo e Médio rio Urugua, Allo e Médio
no lul, Médio Jacui, rio Taquari, ioral norte do Rio

Grande do Sul e do extremo sul da Lagoa dos Pa-
1os, depositados no Centro de Estudos e Pesquisas
Armguecidgicas da Pontificia Universidade Catdiica do
Rio Grande do Sul, Gabinete de Arquedioga da Uré-
versidade Federal do Rio Grande do Sul; Instituto
Anchietano de Pesquisas da UNISINGS: Musau An
tropologico Diretor Pestana da UNIJUI, Museu do
Patronato Agricola de Santa Maria; Museu Antropo-
lbgico do Rio Grande do Sul e Laboratdrio de Ar-
queclogia Pe Jodo Alfredo Rohr da Universidade
Federal de Santa Catarina. Os dados obtidos foram
comparados com os publcados pelos outros pes-
quisadores da arqueociogia Guarani; infelizmente al-
funs deies baslante incompletos Nao foram encon-
Iradas diverg@ncias importanies, poranto nossas
proposigdes se aplicam perfeitamente Agueles tra-
balthos que, em sua grande maiofia, deveriam ser
revistos a luz da nova nomenciatura analiica que es
lamos proponda

Deve ficar claro que outras dreas com outros
nichos ecologicos, outros processos de contatacan
lenham problemas proprios que deverdo ser apro-
fundados peles pesquisadores que estudam dire
tamente os matenais. Somente assm alcangaremos

0 ideal de compreendermos a Cultura Guarani co-
mo.um todo.
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METODOLOGIA

No estudo do matenal cerdmico ndo é possi-
vel ficar exclusivamente na visiio simples do elemen-
to final de um processo de anaise que pouco CU
nada diz Relacionar medidas, formas e estudos de
partes, que s30 de uma maneira geral muito gene-
rcas, determina um aprofundamento cada vez maor
do conhecimento tecnoldgico dos grupos. Sabere-
mos a maneira de lazer e ndio a de ser e fazer Nao
estamos contnbuindo para o conhecimento do con-
texto cultural, mas apenas parte de um processo ar
tesanal que estd dentro de um contexto bem maiot
Através desta modalidade de estudo alcangamos
um conhecimento mas ficamos impedidos de ver
outros.

Sempre que desernolvemaos UM Processo oe-
mos qQue O seu bom emprego e desenvolvimento
nido necessita de outras complementagoes Nao po-
demos e ndo devernos ficar como estamos ha al-
gun:as décadas, repetindo as mesmas colsas que
alé o momento trouxeram uma contnbuicao muto
pequena. Aguilo que era uma ferramenta dentro do
processo de andlize. foi eleito como elemanto mals
complelo para esludo e conhecmento de contex-
tos culturais e sua mensuragao, partindo do princi-
o que o5 melodos 580 partes de um conunto e
nd0 a andhse final. As sequéncias graficas onde o
acumulo de dados gerais e nao particularizados po-
dem tudo explicar, & uma visdo distorcida da cultu-
ra

Como trabathamos com elementos tecnolégr
cos, devernos exploralos ao maximo para dal infe-
nr lodos 0s elementos de um contexto. Assm é pre-
50 fixar outros padrdes, outras lormas de acdo, que,
58 Ndo0 a0 as ideas, serdo, pelo mencs, um cami-
nho para se ter uma nova concepcao cultural dos
arpos

Nas diversas discussbes metodolagicas pre-
comzadas € possivel, em principio, serem ulilizadas

para classficacado 1anto vasiihas inteiras coma lrag-
mentos. A analise lem se concentrado na classifica:
A0 dos fragmentos antes gue das vasihas comple-
las, pos estes constiuem um malor volume em de-

postos arueciogicos. Por isso a &nfase claramen:
te indicada em algumas caracleristicas da pasta e
no lfatamento da supedics, o que é, muiltas vezes,
confundido com as técnicas de decaragiia O mas
mo s& apica tanto 48 aprodimactes tipolégicas co
Mo as apraximacies modas

o confexto cultural. Embora partindo de Iragmentos,
ndo devernos encard-los somente como tal, mas co
mo documenios expliciios de um tipo de compor-
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tamento em funcao de diversas varidveis Se a ang-
se prmera & lecnologea, ndo devemas ficar ape-
nas no saber lazer do homem mas por que faz E
esle porqué, é a base co conteudo cultural

Dentro das discusstes de metodologia; ha
certos concenos que devem ser mencionados ou re-
lembrados. Assim para Rouse (1960)

Classificagéo: & o método emprega
do pelos arguediogos para plr em
destaque os padrdes ewstentes no
matenal, ou ainda, e o procedmento
de formar classes denomind-las e
defini-las, segundo os padroes distin-
tvos dos artefatos . (Rouse, 1960)

Este mesmo autor an referirse a elementos
distintos como classe, modo e tipo, em diferentes
momemntos de seus trabalhos o5 concelua:

Classe & um grupo de exemplares
com atributos comuns, (Rouse, 1960).

Mo dizer de Tarble (1982:6-7), as classes de
atributos, artelatos, componentes e elc, s30 alguma
coisa tangivel, podendo ser descntas formando o
nivel concreto da andhse

Ao referir-se ao modo, Rouse o relaciona a atr-
butos diagndsticos usados na classficagio, que de-
nomina de anallica.

Modo designa qualquer padrdo con
celo OU COSNIME QUES QIVEIMA O OO
portamento dos artesdos de uma co
munidade, © qual é passado de ge-
ragao a geraGio e poade ser ditundk
do de uma comunidade a oulra atra-
vés de considarivess cistincas (Rou-

se 1960)
J

A expressio Ipa, tem bdo dentre vanos auto-
i concollusgdes dversas, mas concidentes am
Sul ensdncia, assim pan Krieger (1944: 277) seria
a4 combinagfo de atnbutos consstentamante ncor.
rafles, sondo defindo por uma especiica e coes
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va combinacdio de tragos Ja para Richie @ Mac
Naish (1949 98-99) tpo sena COMO um grupo da
obietos exbindo caraclenshcas sumilares @ intenela-
conadas qué t1ém sgnificado temporal e aspacal
Mo entendimento de Whallon Jr. (1972:14) o concad-
to bdsico para tipo serta 0 grupo de atnbulos con
gistandemiante repetidos Ja Rouse (1960) concellua

Tipo ¢ o agrupamento ou padrac de
atnbutos que distingue um grupo de
exemplares e que o3 defing como
classe (Rouse 1360),

A deterninacio de como se combinam os alr-
butos no material produz conunios de alnbutos com
os quais se podem formular pos. A classficagao
resUltante se denoming tExondmeCa. ASSIT Oevermos
considerar mas dos elementos concetuais Impar-
fantes

Dimensdes sido lermos descritivos
gerais que sdo muluamenie exclus-
vos. {larble 1982:5)

As dimensdes serao descritas segundo seus
alnbutos especiiicos, exempi: cof, forma, técrica de
manufatura e decoracio, quaima, dureza, tratamanto
de superlicie e &ic,

Atributo & a menor unidade ca-
paz de ser distinguida qualtati-
vamenite numa pesquisa deter-
minada, (Dunnel, 1971,200)

As dmensdes dos atnbutos devem refletr pa-
drGes de comportamenio e preferéncias culturais do
grupo ou populagac que procuziu os anefalos que
esi3o sendo classficados

~ Um estio cerdmico se descreve pelos seus
atrioutos (modos) e conpurito de atributos (tipos) pre-
mdaummnﬁsmmwmm&
¢ se define pelos lipos presentes. Um estilo cerdmi-
€0 deve estar limitado no lempo e no espago A
COMparagao, segundo Cruxent @ Rouse (1958:34)
se deve fazer a nivel de atributos, isto &, de modos,
mas segundo Tarble (198217) a nivel de conjuntos
de alribulos, isto & de tipos. Modos e lipos 540 abs-

1. Toda a classibcacao deve comegar com a lor-
rnulagéo de um problema, para a solucao do
qual deve se onginar (Dunned, 1971), poranto
a hinalidade da classiicagdo deve ser explics
tacla logo no inicio. Os problemas que a clas-
shcagao deve responder surgem de guesties
tais como: Quem produziu o malenal? Como
o le2? Para que se utiizava? Como sa desen-
volveu alraves do lempd? Que contatos com
oulras culturas trveram os que produziram? Co-
mo o material reflete outros aspectos da culty
ra? A classificacdo ndo e um fim em sl mes-
mo, mas uma técnica para alcangar determs
nados obetivas, ponanio classhcagdes praten-
didamente universas, sem uma hnaidade es-
pecifica em mente, S30 iNutes

2. Delimitagao do campo, sempre segundo as fi-
nabdades da clasaficagdo. Por exemplo, quars
os fragmenios de vasihas que vao ser cons:
derados? Todos? Somenta as bordas? Somen:
te o5 decorados?

3 Estabelecimento da escaia segundo a qual se
fardo as comparacdes Estas podem ser fel.
tas a nivel de atnbutos (modos), de conuntos
de atnbulos (tipos), de colegbes, de areas, e
elc

4 Escolha das dimensdes dos atnbulos que vao
ser consderadas, Por exemplo, a espessura
das paredes, a forma, a cor ou qualquer ou-
o elemento da vasiiha. De lodas as possivels
dimensfes dos arelalos. que sdo inumeras,
devem ser escolhidas aqueias que proporcio-
nam dados relevantes para as finalidades da
classificagdo. Para estabelecer uma senacgao,
por axemplo, os atributos escolhidos devem
mostrar mudanga de freqléncia alraves do
tempo; para comparacao de técnicas de ma-
nufatura, devem ser capazes de lornecer in-
iormacdes a respeilo destas e eic

£ Estabelecmenio das escalas segundo as quas
serag medidas estas dimensies, quer em me-
limetros, centimetros, a Munsal Colar Chan, &
elc
Tanto Steward (1954), como Dunnel (1871),

Rouse (1960) e Tarble (1982:20), indcam a necess-
dade de diferentes calegonas de tipologias para d-
ferentes finalidades, e Rouse propde a existéncia de
irés categorias basicas: Intrinseca, cognithva @ axtrin
seca.
Na classificaglo das formas das vasinas Gua:
rani buscamos obter uma classficagio que fosse
aproximadaments a mesma usada pelos anesdos,
utiizanda, portanto, uma tipologia cognitva, 1o 8,
aquela que apresenta o mesmo ~padido de atibu-
108 que um povo uliiza para categonzal alguns dos
seus proprios anefalos @ consgnirios a uma clas-
se” (Rouse, 1960). Tipologias cognitivas sdo ublzs-
dns pelos etndgralos quando estudarm a labncagao
de atefetos, em lunglio da mentakdade dos ane
5308 que os produziram (Rousa, 1960). Isto o oS-
sivel porque usamos um lestemunho etnogrifhico,
andla que Indita. Na impossibiidade de fare aua
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corfmica Guaran, pois esta ndo é mais produrida,
recorremos as informagdes etnogrdficas a respeito,
conlidas no diclondrio da Lingua Guarani compila:
do por Antonio Fuz de Montoya, no infcio do sécu-
lo XVil. Observamos que a classificago explicitada
pelos préprios Guarani apresentada por Montoya,
era basicamente funcional, ainda que obamenta
o aresdo podena ter dlassificado seu matenal de di-
ferentes maneiras: pela sua flungio, pela decoragao
ou outra classe funcional,

Na classificacdo do tratamento de superlice
das vasihas na falta de dados etnograficos como
08 existentes para as formas, a tipologia emprega-
da por nds 50 poderia ser extrinseca (Rouse, 1960),
a qual resulta do padrdo de atributos distintivos ob-
ticdios mediante a classificagio dos artefatos de acor-
do com tragos selecionados. com o0 fim de desta-
car o significado estilistco cronoldgeco, funcional ou
svolutivo dos artefatos. No nosso caso, os atnbutos
selacionados foram aqueles capazes de fornecer in-
formagdes a respeito dos modos de produgdo, util
zacao e de decoragao respondenda, ponanto, as in-
formagdes ou a pergunta. Como fol feita a cerami-
ca? Os aspectos evolutivos e cronoldgicos podem
ser lambém oblidos estudando as mudangas nes-
tas lécrecas, respondendo & guestdo: Como se de-
senvolveu a cerdmica através do tempo e do espa-
¢o? ou & questdo: Que infludncias recebeu a cerd-
mica Guaran das de outros grupos?

No caso presente, ndo podemos esperar que
nossa pologa (edrinseca) conncida exatamente com
‘a do arlesdo (cognitiva), no entanto enfatizamos
aqueles atnbulos dos artefatos que reflitam a ativ-
dade humana MNossos modos e tipos s30 criagfes
exclusivamente NOSSas, mas devem possuir algum
significado nos termos da cultura Guaram, Assim,
as inclusdes observadas na pasia s serdo selecio-
nadas como atributos se tivermos boas evidéncias
de que foram propostaimente adicionadas a ela,
constituindo um verdadeiro antipldstico. As diferen-
les coloragdes apresentadas pelas superficies ndo
mntadas ou pelo nucleg, somente serdo seleciona:
Cas como atnbutos se for possivel relaciond-las com
0 controle da queima, isto €, se as evidéncias apre-
sentadas demaonstram que havia uma possibdidade
de controde da quema, pelo aresds, no momentn
de obid-las. quando quisessem.

Talvez os padrdes utiizados em riossa tipolo-
gia exdrinseca nunca tivessem sido explicitamente re-
conhecidos pelo anesdo, como ocorte com a tipe-
logea das formas (cognitiva), mas se pode supor que
inconscientemente fossem idéias compartidas entre
eles, das guais exislem abundantes svidéncias et
nograficas para diferentes grupos

O probiema da classificago dos artefatos ar-
Wmmmmmmm

Ceramcas ou de seus fragmentos, se acha
logrcas: uma enfatizando os modos, propando uma
aproomacio caraclerizada por uma classificacao
analiica. a oulra, enfatiza os lipos. com uma apiox:
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macao lipoldgica, ou seja, tavondmica, caraciernza
da peta andlise dos tiposhanedades (Sabiol & Smith,
1969:278)

A classificagdo analiica se concantia nos alrk
butos selecionados ou diagndsticos dos anelalos
que refletern os modaos, porque nem 1odds os atri-
butos sdo indicativos de modos, ou sefa, nem to-
dos s80 cullurais, @ como vimos, soments estes po-
dem ser ulitizados Além disso, alguns outros alris
butos podem ser idiosinoraticos do anesfo e sua
raridade indica que ndo foram acelos pela comuni-

dacie, uma forma ou decoragdo representada por
um unico exemplo

A classificacdo analiica procura, através dos
atributos comprovadamente culturais, chegar acs
propnos padroes, conceilos e costumes da cultura
estudada arqueologicamente Caractensticaments,
neste tipo de classficacdo sio estabelecidios modos
independentes uns dos cutros & nao ha interesse
na maneara pela qual estes modes se combinam nos
artefatos.

Existem duas calegorias de modos; os con-
cepiuais constfuidos dos atnbutos que indicam a
exisiéncia de conceilos a respeito do material, for-
ma ou decoragao aos quais o artesdo se conforma-
va, como por exemplo. a existéncia de bases, bor-
das ou gargalos de uma certa lorma, ou de deter-
minades motivos, como ndngulos ou circulos, na de
coracan Os modos processuais sio constituldos de
atnbutos que ndicam 0s procedimentos seguidos
na produgao e uso dos arlefatos; nesle caso, o ar-
quediogo deve inferr o comportamento do aresio
a partir dos atribulos, segundo processos berm co-
nhecidos (Rouse. 1960:315),

Propde Rouse (1960, 315 : fig.2). que no pro-
cesso analiico, cada colegdo de arelalos seja divi-
dida sucessivamente de acordo com o matenal ub-
lizado, a tecnologia empregada, as formas e a de-
coragao obtidas e 0s LSos a que leriam sido desi-
nados, dai resultando séries sucessivas e indepen-
dentes de modes tecnoldgicos, estilisticos e funco-
nais. Numa senagao quantiativa percentual o total
das percentagens dos modos s somara 10096 den
ro de cada classe sucessiva: cilamos COmo exem:-
plo, os modos tecnoidgicos dentro da classificagao
sequndo a tecnologia empregada na confecdo dos
arelalos.

A classificagdo laonbmica se concentra na-
queles atributos que indicam tipos. Como no caso
anterior, estes atributos também devem ser seleco-
nados pelo seu significado cultural, sem ¢ qual ndo
sm nenhum valor diagnastica O resultado da clas-
sficacio taxondmica & uma séne de classes ou sub-
classes, as quais sfo dependentes e exclusvas en-
tre &, & formam os tipos ou vanedades 1sio &, um
arefato ou fragmento classhcado num bpo ou va-
nedade nfio pode, por defingda, ser incluido ao mes-
mo tempa, em outra. Foranto, numa senaclo quan-
talva percentual, o Wolal de parcentagens dos i
poshanadades deve somar 100%

Distingue Rouse (1960 . 317) bascamenie
duas calegonas de tipos: bpos histdncos sio 0s com



signdicacao lemporallespacal, como por examplo
agiies utlizados na andhkss ONAMICA preconiza-
da por Ford (1962); Evans e Meggers (1974), o cha
mado sistema Forchano, os quais s80 salacionados
@alamente por mostrar uma mudanca de trequén-
ca através do tempa Tipos dascnivos, $80 05 que
@ relerem pomanamente & natlureza dos artelatos

Ha vanas manewras dierenles cde classihicar
uma colegio para formar tipos. Pelo sisterna Fordia-
no, 0 arguediogo trabalha infutivamente, dividindo
@ subdwvidingo 0s anefalos ate que estes formem
classes apareniemente homogéneas Seguindo o ar-
puments apresentado por Rouse (1960 : 315 - 316),
O arquesiogo para ser Kgico devena primewo ele-
tuar uma classhcacio analiica, para obter modaos,
depols uma taxondmica, em ermos destes modos
MNeste caso ipo pode sar delindo cOmMO UM Coem-
plexo de modos que & diagnostco de uma classe
de arefalos e que serve para dstingu-los das ou-
Iras classes lsio pode ser oblido estatstcamente ob-
sanando as combinagdes mais freqlentes de mo-
dos taxonomicamente sgnificantes (Sheppard, 1976
;322 --332).

Um problema do sistama Fordiano @ que a
maiona dos modos que fazem pare da descrigao
dos tipos Na0 530, portanin, atributos diagnosticos
desles mesmos pcs

As classificagGes analitica € taxondmica po-
dem, portanio, ser complementares. sempre que a
segunda for subordinada a primeira, como propo-
mos neste Manual No entanio @ contraditonio jun-
tar ruma mesma classificagdo conceitos diferentes,
coma bpos @ modos, como por exemplo, nUMa se-
nacao quantitatnva percentual de tiposivanedades in
cluir tambeém modos ou o que fol entendido como
tal, e obter uma soma tolal das percentagens de ti-
pos @ modos de 100746, o que é encontrada em al-
guns trabaihos publicados sobre ceramica Guare-
ni.

Como qualquer outro sisterna de andlise da
ceramica, o dos iposivanedades depende do reco-
nnecimento & uso dos alnbutos das colegdes cerd-
mﬂ;mﬂd@afenﬂmuﬂjmm € 8 ma
neira peta quat estes atnbulos s3o empregados (Sa-
ﬁd e Eﬁ'ﬂh. Tﬁg . EF-EE}. = [5

No sislerna tipohariadade, segundo o estabe-
hﬁﬁaﬂu Giflord, Smith e Willey (1960), os atribu-
108 530 separados em diversas calegorias: género

(ware), lipolvariedade e grupa o

Como conceto amplo terfamos para

Género (ware) € um conunio no qual
fodos os atribuios de composicao da
Fﬁm de acsbamenio de superficie
285, 0 antiplésticn wapmbaalale

mete o LOMPOSiGAD da pasta 56 dbserva usual
mente & sua lexura, & Presenca o antioid,
1e2a & porosiade; o acabimento ta s perii oty

observados a lextura, balho, coloracdo, presenca ou
nao de engobe, barboting &, elc O género é me
nos kmitado no lempo do que o tipohanedace, sio
@, sg acredia gue os alnbulos que o caracierizam
eriam vanado menos no lempa

Os anbutos do tipo s8o agueles relacionados
as técnicas de decoragio e as lormas das vasihas
O tipo & definido como representando um agrega-
0o de alnbutos ceramicos visualmente distinios, |4
objetvados dentro de uma ou outra das diversas va-
nedades que, guando lomados como um todo, 550
indicativos de uma classe paricular de cermica pro-
duada durante um especifico intervalo de tempo,
dentrg de uma regido delarminada. Teoricamente a
vanedade cerdmeca lem sido aceita como a unids-
de basica da andlise a qual, depois que a cermi-
ca fica melhor conhecida, se torma um tipo (como
uma vanedade conhecida) ou alguma das vareda
des dentrd de um tipo. Na prética, o tipo & que tem
sido usado como base da andiise, com variactes
menofes, mas mas sgriicalivas, dentro do ipo, que
analisados enido ao nivel de vanedade

Grupo € uma colegdo de tipos estrei-
tamente relacionados que demons-
tram conssiéncia na gama de vara-
¢Oes da lorma e da cor devendo pos-
suir uma determenada contemporana-
dade

Os grupos sdo mais usados para reunir ma-
terial periencente ac mesmo génerq, elementos de
UM Mesmo complexo cu complexcs Ceramicos, que
ndo podem ser separados em tipos dewido as pe-
quenas dimensdes OU a0 Processo erasivo instala-
do sobre os fragmentos

A finalidade do uso combinado das calego-
ras género, tipo, varedade e grupo é estabelecer
complexos e seqléncias cerfimicas, e desta forma
revglar o desenvolvimento da ceramica no tempo e

no espago

A dlassificacip txondmica ainda pode, segun
do Whalion (1972), comportar duas aproamagies
distintas: a paradigmitica @ a gue poderiamos cha-
mar de dendriica, arbdrea ou hierdrquica

A classificacdo paracigmilica é obida pela ts-
bulacdo cruzada de todos 08 atnbutos igualmenta
considerados, sem sua hierarquizagao, criando muk
liplos escaninhos o células, cada uma necessana-
mente delinida por uma combinagio especiica de
lodos atributps consderados (Whallon © 1872 - fig.
1a). A delingo de Krieger (1944 : 277) como uma
classificagdo coasiva de ragos, mplica na consde-
raco da oooméncia smultdnea de uma série de atr-
mwm:ﬁ:mﬂm:
a classificagdo paradigmdtica deve preenchar
guintes requisitos: (1) tanto quanto possivel 10008 05
abiibulos devem ser considerados juntos, (2) © S5
ndicado da associagao entre dois alnbulos quaisques
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& consdamco como sando undorme em Todo o ma:
terial que esta sendo classificado e (3) todos os atr
butos recebermn, ao menos implicitamenta, pesos
IQuais de importincia
Na classficagdo dendritica, hierdrquica ou ar-
Ddrea a dvisdo dos vanos atnbutos é feda em or-
dem, seguindo principios hierdrquicos Certos atri-
butos devemn ser consderados antes de oulros e oS
critérios. daefinindo qualquer tipo, podem ser dideren-
25 conforme 0 numerp e 05 alnbulos consderados
Os vpos sdo delinidos procedendo através de uma
séne de decsdes hierarquecamente organizados,
portanto. a classificacdo é baseada em principos
bastante diferentes da classficagio paradigmatica,
lanio logicameants, como pode ser visto na estrutu-
ra da concelluacAo de hpos, como na pratica. Os
dois pnncipios centrais que efelivamenie governam
esta tipologia sdo contraditénos ao concelto formu-
ladlo por Krieger (1944 : 277) para tipo Assim (1) ha
uma hierarquia de importancia e, portanto, uma or-
dem de consideracdo entre atnbutes considerados
na bpologia; (2) os criténos, por delinicdo, mudam
de um tipo para oulro, dependendo do ponto onde
58 estd no processo de subdivisdo ao longo da hie-
rarquia de atnbutos.

Esta tipologa do tipo arbéreo ou dendritico,
possUl 0 mesmo raciocinio das usadas nas ciéncias
maturais, onde yma séne de regras requerem gque
uma sequéncia de questoes se;am indagadas a res-
peilo de que caracteristicas os ftens exibem ou de-
Vam possuir A presenga ou auséncia desles carac-
leres ou atnbutos deve ser delerminada numa of-
dem ou hierarquia especifica. O carater ou atnbuto
especiicn procurado em cada passo ou etapa esta
determinado pela seqiéncia especiica de presen-
cas ou ausénoias antenormente @ observadas no
termn em questdo. Nem todos os atnbutos devem sef
necessanamente considerados na definicio do tipo,
e o numero de atributos considerados varia de tipo
para lipa. E necessarnio enfatizar que isto ndo & sim-
plesmente uma maneira diferente de encarar a -
pologia ou usa-la, mas reaimente representa uma
ldgica de dalinigao completamente diferente da clas-
shicacdo paradigmatica mars ou menos imphcada
na aproximacao de Krieger (1944), e advogada e
operacionalizada por Spaulding (1953). Numa clas-
sficacao paradigmabca todos os alributos devern ser
consderados smultaneamente na definicio do lipa
O numere de atnbutos considerados e quais 530
eles, devermn ser idénticos para lodos os hpos. mas
a ordem em que s8o comderados  irelevante

Uma apresenacio ma's detalhada e uma dis-
cussdo da dilerenca basica na estrutura logica en-
Ire essas duas aproximacoes ao problema classili
caldno pode ser encontrado em Tarble (1982),

A aplicagio dos principios de hierarquia (1)
dos atnbutos e de criténos (2} mutdvels, & necessa:
na para a criagdo de uma tipologia satisfaldoia. A ox-

pressdo satidatona, em uma tipologia, term subjeti-
vamente, no senbcdo de seus cnadores @ aquelas
que a usam, a representatividace de uma realida-
che, onde o5 Bpos refitam o modalo exdslente na men-
e do anesio constiuindo-se nuMa hpologaa cogni
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iva; obetivamernte oA capaz de reflatic vanagies
de espacos no lempo @ No matenal arquecidgico,
ASSIM aswﬂqﬂ&ummumh‘nmmm
delo mental, constiuem-sa tipos histdricos -

Como diz Whallon (1972 © 13), qualquer um
Que 52 alreva a escrever a respeto de lipologia na
Arqueciogia deve ser presuncoso ou ter alguma no-
va contnbugdo concreta para fazer :

Acreditamos que esta é a primeira vez que se
realiza intesramente na pratca, a proposicao de Rou-
se {1960 : 315) de que, se o arquediogo quiser ser
completamente logico e sisterndtica. deve primeiro
eletuar uma classificagdo analitica do matenal de ma-
neira a formular modos e 50 depos efetuar uma clas
sicacdo laxondmica, Nos lermaos destes modaos, em
vez de voltar novamente acs atributos onginalmen-
le gbhservados

Na verdade o conceilo de tipo/variedade e ::1
sislena de modos, apesar de difenrem em &nfase
nao necessanamente devem ser separados. SabloH
e Smith (1969) sugerem que o sistema de andiise
dos iposivanedades preconizados por Gifiord. Smith
& Willey (1960), apesar que olerece essencialmenta
uma aproximagac bpologica para o estudo da ce-
ramica, ainda assm apresenta uma combinacio efe
tva de alguns meantos da anahse de amnbutos

Como foi explicado. constatamos que 0 pro-
cesso de producdo da ceramica realimente come-
ca com a necessidade de produzir uma vasitha com
uma determinada forma para uma certa fungaag, as-
sim, 0 imiciador do processe é realmente 2 imagem
gconceptual do que € necessarno para a fungao em
vista. Poderiamos chamar a pane matenal do pro-
cess0 que se inicia com a ascolha do matenal para
a composicdo da pasta, onde se inclul @ natureza
da argila, a adigdo de anbplastico que julgar neces-
sario @ o arnassamento até a oblencao de uma con-
sisténcia e plasticdade desejadas. Segue-se a cors:
trucac, a decoracdo, a gueima, chegando-se 80 us
que ira incluir uma posshildade de alteragao, o rew-
so e a disposicao final

A classificacdo proposta neste Manual basesa-
se na forma e na lungao das vasiihas - classficacao
descritiva e funcional - 8, em segundo lugat no tra
tamento dispensado as superfices, descrios segur
do o processo de sua produgda o que bem pode
ser pheervado nos lluxagramas apresentacos

Se observa facimente que or dada menaor imr-
portancia Aqueles atnbutos UIQacios Mas iMpOan:
185 nas EETSE#iGH‘-’;ﬁES utizadas PRONAPA (Ford,
1962: Meggers e Evans, 1874), aquelas fetas pelo
sistema tipohanedade onde o estabelecmanto de
um ginaro constitui o primairo passa Estas classih
cagdes tondmicas dao grande importinga a na
ireza, ou Mahor 80 asPEcto MAacesCopeo da pas
. sun Wedura, & presenga de inclusoes iﬂrﬂﬂfﬂ
descritas coma antipldsico - 4 dureza, porosidade
@ coloragho, alributos resultantes da iNteracho entre
pomposigo da pasta, a WMmperatura, a modahoa
de da quema o a téonica desenvolvida pelo ane:
sfa vandves que nunca lorem consideracias nas pu

bhcagtes




CA0 dos tpos, isto ¢, o ontério para estabelecer a
hierarquia de imponancia entre os atributos, & a or-
dem em que logicamente se admite teriam sido rea-
lzadas as operagies que produziram estas mesmos
atnbutos

Os lipos conssiem, portanta, na combinacio
de modos selecionados. No caso da classificagao
dos tratamentos de supericie a natureza da sele-
¢do, dependeu do numero de allernativas que a cul-
lura oleracia ou permetia ao artesdo, e da complex:-
dade dos tatamenios e resultados obtidos

Rouse (1980 : 317) indica gue uma vez esla-
belecidos 0s tipos, facilitaria bastante a comparagsio
dos atnbutos na classficacdo o uso de uma chave
A que optamos ndo fol uma lista resumida dos mo-
dos como & usual, compreendendo todos os hipos,
mas o propno fuxograma dos modos de produgao
e de decoracao cerameta. Assim, os modos de pro-
ducdo e de decoracio ndo estdo representados em
quaiguer ordem, mas na ordem logica em que as
operagoes devemn ter sido realizadas Para dentifi-
car o hpo de tratamenio de superficie de qualgquer
fragmento, basta tragar a sua ongem atraves do flu-
xpgrama, reconsirunco as operagies gue lenam s-
do necessanas para produzi-o e ou, decoralo Na
classificacio proposta os lipos s30 daramente os re-
sultados da acdo dos modos que, no caso, S3o pro-
cessuas Os tpos resultantes, embora descrtivos.
possuem também uma significago temporallespa-
cial, como os lipos hisloncos,

Tipos significatvos com relagdo ao espa
cotempo sfo definidos operacionaimente Como unk
dades obtidas alravés de uma série de etapas e de-
cishes que conduzem, através de uma estrutura

dendrilica formada por muitos ramos, até os ipos

na hknal destes. Como estas operagfes sio divid-
das basicarmente em produtivas & decorativas, ser
50 eslrito, temos al dois conjuntos de tipos afinha

dos nas duas colunas lalerais do fluxograma fv. fig.

espatiais e lemporas dentro do sisterna cultural do
qual fazem parte Os conjunios de alributos que de-
finem bipos realmente existémn rio material arqueocid-
@ico @ ndo 530 apenas uma simples ficcdo criada
pelo amuediogo, desta forma, representam normas
padrbes ou gabaritos existentes na mente do ane
sa0 Devem existir normas e padrdes bem claros a
respetto de como a cerdmica deve sor mm
dentro de uma determinada cullura e essas normas
e padrbes devem ser. pelo mencs até certo panto,
lecnicamente ldgicas Loge, ndo deve ser dificll a re
construgas destes processos através do estudo do
matenal com uma mentalidade lambém técnica e
a distancia no tempa, No espaco e as ateragoes am-
biantais |3 solndas pelas dreas inicalmente OCup&-
das nao impedem esta reconstrugao

Esperamos que 0 método proposto represente
um passo a frente na diregao do frme estabelec-
mento da correspondéncia entre ipos no material
arqueciogico e "ipes’” na mente culturalimente con-
dicionada dos que produziram o materal. No nos
SO C350, COMO 05 tipos decorrem das etapas da pré
pria atvidade de produgdc e decoracio da cerd
mica, forgosamente devern corresponder a decisdes
culturalmente exigidas, ou a0 menas aceiidves, afe
luadas na mente do aresia
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