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LYGIA CLARK, OU O FASCINIO DO ESPACO

Falemos, hoje, dos outros pintores brasileiros da Bienal. Comecemos por
Lygia Clark. Ressaltemos nela, antes do mais, a coragem, a afoiteza, ou, como
costuma dizer, “a tendéncia suicida” quando com isso quer significar a fidelidade
a idéia e a indiferenca do artista pelo sucesso imediato.

Ha alguns anos ja, Lygia descobriu uma coisa a que chamou de “linha orgéni-
ca”. Cansada de arte em func¢do do gosto ou do temperamento, ficou obcecada
pelos problemas ditos de “integracao” das artes. Entio aproximou»se da arquite-
tura, e nesta a encantotlﬂg\lqlgcio de que nela tudo tem, ou deve ter, sua razao
de ser. Nao ha arquitetura onde uma idéia de conjunto — uma idéia plastica,
enfim realizada — nao salte de si mesma para nos comover. Pintora, nao se
conformava, porém, com o lugar de ajudante ou de complemento que lhe da o
arquiteto, quando se decide a chamar pintor ou escultor para decorar um muro
ou preencher um canto de espaco vago. Para ela, o pintor e o escultor deveriam
ser chamados a colaborar com o arquiteto, em pé de igualdade, ja desde a planta
no chdo. O mural é uma sobrevivéncia injustificada, e deve ser substituido pela
modulaco planimétrica. Essa modulacdo se hi de fazer com a linha combinada a
cor, e considerada a parede ndo isoladamente mas em funcao do espaco, dos
vaos, do teto, do piso, do material em que ¢ feita.

Como nenhuma concepgao brota de seu cérebro que nio seja pelo menos
meio produto da mao e como tem, acima de tudo, a paixao da coeréncia, nao
sossegou Lygia enquanto nao aprendeu ela mesma a construir maquetes para_

mostrar, com o exemplo, a funcao de sua famosa linha e do que entendia por



LYGIA CLARK, PLANO EM SUPERFICIES MODULADAS N° 2, 1956
TINTA INDUSTRIAL S/ CELOTEX, MADEIRA E NULAC, 90,1 X 75 CM
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integracao das artes. Passou, entao, a abominar também o quadro de cavalete e,
sobretudo, o simbolo de seu privi]égio anacrdénico — a moldura. Deu para traba-
lhar com matérias plasticas e madeira compensada. Mandou as urtigas os pincéis

industriais, a pistola e a mascara contra veneno. A

e o 6leo, trocando-os por tin

superficie quadrilatera sobre a qual trabalha sera apenas uma parte do muro e

nesta_integrada pela linha “or ”. Esta delimita os planos, projeta-se pelas

divisdes das portas e janelas, frisos e barras etc. O “quadro” (se se pode a isso
chamar assim) é agora um todo armado, cujas partes sao coladas entre si de
acordo com um desenho prévio e depois de serrada a madeira, lixada, emassada e
pistolada com base. A linha sulcada separa largos planos de igual colora¢ao ou,

simplesmente grafica, separa areas contrastadas de cores ou valores.

Nesse momento de sua idéia, teve Lygia a revelacao das “constelacoe ” de
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_Albers. Fazia ela, entao, uma espécie de “pintura” com certa semelhanga as
superficies em relevo de Arp, de Sofia Tauber-Arp, Nicholson e outros. A sua
linha ja nao se contenta, porém, de desenrolar-se no centro da superficie modula-
da, mas, cortando-a até a borda, parece querer projetar-se para fora dos limites do
quadro e dar a volta. Seu objetivo era fazer com que o espaco externo entrasse
como espaco mesmo na obra construida. Albers lhe fez voltar a concepgao do
quadro, quer dizer, objeto plano de uma organizacao plastica em si e desinteres-
sada. Sua finalidade voltou a ser o quadro mesmo, embora entendido de outra
maneira, e ndo mais a famosa “integracao” das artes.

IO envio a Bienal era a realizacdo ultima de sua idéia. Alguns chegaram a
dizer, com inocente ou maldosa leviandade, que aquilo era Albers. {§

Nio ¢é verdade, ¢ pura Lygia Clark, que se encontrou com Albers em plena

faina pesquisadora. E este, fazendo-a encurtar caminhos, lhe restituiu a conscién-
cia de pintora, ajudando-a a concretizar melhor sua procura ingrata, dura, her6i-

ca (sob o ceticismo da maioria) de varios, varios anos, no curso dos quais nao teve

éxito, nao fez sucesso, nao ganhou prémios.

Quando negava o quadro e tudo fazia para destrui-lo ou, pelo menos,
confundi-lo com o que estd para 1a de seus limites e contornos convencionais,
na verdade o que procurava Lygia era esse novo fascinio modernissimo que é o
do espaco.

Os desenhos de Albers lhe deram a revelacao final desse novo (e quao velho!)
protagonista plastico. Entretanto, apesar de fascinada, como todos nos, pela

beleza daqueles desenhos, a pintora distinguiu de imediato a diferenca entre a

sua e a idéia do velho mestre da Bauhaus. Neste, tudo se passa ainda dentro do
quadro: os planos dinamicos, as tensdes espaciais, as linhas de for¢a atuam e se

equilibram numa area central privilegiada, 2 maneira tradicional. Para Lygia, isso
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significa que a moldura em volta é preservada, com sua funcao isolante. Ora, o
quadro ja lhe nio é mais o cendrio ou o picadeiro por assim dizer neutro, onde o
acontecimento pléstico se da. Por isso até as bordas externas dele participam do
acontecimento e sdo assim ora escavadas ora cheias, de modo que nada é nele
isolado e tudo vive como um s6 todo. A linha marca tanto as margens externas,
onde cava sulcos, como vara, lado a lado, a superficie plana nas mais sutis modu-
lagoes espaciais.

Os planos de arestas limpidas crescem ou diminuem, avan¢am ou recuam,
encurvam-se lenta ou violentamente, como grandes formas dinamicas. Apesar de
sempre ortogdnicos ou angulares, esses planos-formas parecem freqiientemente
transformar-se em curviédricos num movimento rotativo.

Quer dizer, girando no espaco, Albers é outra coisa: seu movimento ¢ scmpre
para dentro do quadro, interno, e nao dd a impressao de distorcé-lo ou desagrega-
lo. Dotada de fortes qualidades plasticas, a obra de Lygia é pessoal, embora
pertencendo a familia espiritual de Albers, e respira uma monumentalidade rara
por agui. O espaco, como o brinquedo para a crianca ou o espelhinho para o

selvagem, tem o dom de lhe entreter e despertar a imaginagao rica, viva e em dia

com a sensibilidade moderna. O envio que mandou a Bienal foi a primeira

expressao feliz de seu prolongado esforco criativo. Pena é que lhe tenham corta-
do dois quadros.

G. Scott, o eminente critico de arquitetura, ji morto, em 1914 reclamava
contra a insensibilidade entio generalizada para os valores novos. “S6 se nota”,
verificava ele com extrema penetracao, “o que provoca reacao sensorial”.

O espaco, dizia, ¢ um “nada”, pura negag¢ao do que € solido e por isso nao o
percebemos. Mas se ndo podemos percebé-lo, observé-lo, “o espaco age sobre nos
e pode dominar nosso espirito”. Nesta altura do século com foguetes teleguiados
e spuiniks e depois das tremendas experiéncias visuais da aviacao na ultima guer-
ra, o que domina a nossa época € a visao em movimento, e por isso o espaco em si
vai penetrando os nossos sentidos. A atual pintura de Lygia, em contraposi¢ao ao
puro sensorial éptico, nos revela ser o espaco composto de vetores que nos
permitem ter dele uma consciéncia fenomenolégica efetiva e nao puramente
sensorial. Dai o interesse de seu atual esforco e a sua contribuicao para a formula-

¢20 no nosso meio de uma nova sensibilidade.




