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. tal de duas vezes, sendo que esta série de ataques também ¢ jp,_
to ‘ .

terrompida depois do segundo B.
Exemplo 39 .ir
Série de Vinte e uma Notas de OKing.
Gl b iy
B i) i
——ArA | —bo—2—ju o ——— T =

Exemplo40
" ‘Ponto Culminante da Voz em O King (comp. 79)

" 2.2. EDGARD VARESE

~ Desdeas 1d é_iaslahg:adas pelos manifestos futuristas se perce-
be, nas obras musicais do século XX, a prdgressjva ampliagdo do
ambito sonoro por meio da utilizaqio_,‘de inarm‘bnias,'microtoﬁs e
 ruidos, principalmente com o empr""ego\clr‘estente dos instrumen-
tos de percussdo na orquestra. Destaca-se, nesse cendrio, a impor-
“tancia do trabalho de cofnposigéo com planos espaciais, linhas,

massas, volumes e agregados sonoros do francés Edgard Varese
(1883-1965), que traz para o téri'itéﬁio da musica um novo pensa-
mento e vocabuldrio provenientes dos dominios das ciéncias ma-
temdticas, da quimica e da fisica.

Em obras como H- perprism (Colfranc — col. 6) de 1922-1923,
Paranove instrumentos de SOProO e sete percussionistas, e Intégrales
(Colfranc - col. 7) de 1924-1925, para onze instrumentos de so-

ro L ; .
iy latro Percussionistas, Varese explora de forma inovadora
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de combinagdo entre 0S instrumentos de sons de
ruidos das percussdes. Essas experiéncias na
ras com a progressiva independéncia do

as possibilidades
altura definida e 0sS

criacdo de novas textu
naipe das percussoes, iniciadas desde Amériques (Colfranc — col.

1) de 1918-1921, com revisdo em 1927, para grande orquestra,
levam-no a compor lonisation (Colfranc — col. 8) de 1929-1931,
exclusivamente para treze percussionistas. Utilizando quase que
na sua totalidade instrumentos de altura indefinida, Varese redefine
os pardmetros da composigio, acrescentando o '_rii_gl'o as possibili-
dades timbricas de transformagdo estrutural da forma musical.
Além disso, Varése também foi pioneiro na aproximagao da musi-
ca instrumental a produgio em estudio. Insatisfeito com as limi-
tacSes dos instrumentos convencionais, Varese foi um drduo pes-
quisador na criagdo e utilizagao de instrumentos elétricos, além
de um incentivador da construcdo de meios que possibilitassem a
espacializagdo da musica, isto ¢, que 0s sons fossem imaginados e
ouvidos percorrendo todas as diregoes. Sua pe¢a Déserts (1950-
1954) apresenta interltdios eletroactsticos produzidos a partir da
transformacio de sons de percussdo e de fabrica, que contrastam
com os trechos instrumentais da obra, prenunciando o que pouco
tempo depois se tornou a musica eletroacustica mista. Sua obra
seguinte Poéme électroniqzie (1957-1958) para fita magnética foi

composta nos laboratérios da Philips em Eindhoven, na Holanda,
e foi concebida para a apresentagao no pavilhdo da empresa cons-
truido por Le Corbusier e pelo entdo jovem arquiteto e composi-
tor grego Iannis Xenakis (1922-2001), na Exposi¢do Mundial de
1958 em Bruxelas. Varése explica’ como funcionaram os jogos de

9. Alguns textos manuscritos e datilografados de palestras e cursos proferidos por Varése ao
longo de sua vida deram origem 2 coletinea organizada por Chou Wen-chung e intitulada
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OUVIR O SOM

lantes com a combmaqao de 20 ampljf;. ado.

R £ 4 503'425 alto-fa
s (Varése, 1983, p. 22)

" resna realizaqao da obra

Os alto-falantes foram montados em grupos, nas chamadas “, 2s de
TG [“Klangbahnen”), para atingir varios efeitos como os da Misicy .
rendo em volta do pavﬂhao ou tambem vmdo de dlferentes dlreeoes sendo

i repelida etc. Pela pnmell‘a vez eu ouvi mmha musica literalmente Projetad,

no espa_go. _(ASPaS do orlgmal.). Y

2 Deserts € «Poéme electromque apontam Varese COMO um doj
. N poucos musmos de sua gerac;ao que: vweram no periodo anterioy

" a0 advento da mus1ca fe1ta em estudlo, com uma producio mys;.
it _cal excluswamente 1nstrumental e que tambem mergulharam na
. *".;produgao de obras eletroacustrcas Seu legado poetrco € determi-
- i nante para o pensamento de toda a musica da segunda metade do
N ‘;;":_;seculo XX As obras Hyperprzsm, Integrales e lonisation, acima
me" _aonadas, mals Octandre (Colfranc — col. 10) de 1923, para
oit 1rlstrumentlstas, serao anahsadas mals adiante.

Para entendermos um pouco mals de que tratam as propostas
omposraonals de Varese, ve)amos 0. que ele diz inicialmente a

; A Emancxpac;ﬁo do Som" [“
edltores Elhott Schwartz eB:
.New York 1966, Todas as

Th leemt"’" of Sound”] (trad. do Autor), publicada pelos

amey Chllds na Contemporary Composerson ContemporayyMuszc,

L‘Aut‘)re retiradas da s C;tagoes de Varése utilizadas neste livro foram traduzidas Pdelo
q Ver 0 ale: “ tradu-
' glode R Riehn) publicad m integral da coletinea [“Die Befreiung des Klangs’] (

a un] ue)
edlthl'l text+krlt1k 1983, PP rﬁ IZeZ ista Musik-Konzepte — Edgard Varése, n. 6 — Muniq
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composi¢io. Ritmo é 0 eleménto na mus1ca que d4 vida e consisténcia & obra.
Ele é o elemento de establhdade,lo gerador da forma. Nos meus trabalhos,

por exemplo, o ritmo denva de uma aqao rec1proca 51multanea entre ele-

dos como ponto de partida para a composicio de suas obras. Ele
afirma (Varese, 1983, p. 18)'EForma é o resultado — o resultado de
um processo.)Cada uma de minhas obras precisa descobrir sua
propria forma”. Em alguns casos, essa revelacio da forma em Varese
provém de procedimentos processuais de transformagio do obje-
to sonoro advindos de fenémenos ndo-organicos, como a cristali-
zagdo de alguns minérios. Varese estabelece uma analogia entre
sua idéia de forma musical e o processo de cristalizacio, citando o
mineralogista Nathaniel Arbiter da Universidade de Columbia
(Varése, 1983, pp. 18-19)": | ’

aracterizado tanto por uma forma externa definida quanto
por u tura interna definida. A estrutura interna é baseada na unida-
de do cristal — 0 menor agrupamento de dtomos que possui a ordem e com-
posicio da substancia. A extensio da unidade no espago forma todo o cristal.
Porém, apesar da relativa variedade limitada das estruturas internas, as for-
mas externas dos cristais sio ilimitadas. [...] A forma do cristal em si é mais

aresultante do que um atributo primédrio. A forma do cristal é a conseqiién-

10. O fragmento citado provém de uma palestra intitulada “Ritmo, Forma e Contetdo”
[ “Rhytmus, Form und Inhalt”) proferida na Universidade de Princeton em 1959.
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mentos nio relacionados que acontece no tempo de uma maneira calculada,
mas nio regular. c‘f. <. ﬂ (IVA l\p/\/qws k.() b \E
W e 2
A idéia de Varese define o Ritmo como uma conseqiiéncia da gp
$ucessao no tempo de estados sonoros alternados, opostos ou so- ¥ .;\.-/
brepostos entre si. Sendo o Ritmo a forga geradora da forma mu- = O
sical, Varése desconsidera totalmente modelos formais estabeleci- Q@ ’\-—\

ey )
g

mé



i s\‘adlante como esses elementos atdmicos podey,
mente '-’ ;ompreendldos na-obra de Varese de diversag
! estratos sonoros que se combinam para a formacio qe
10'sonor “Complexo, a estrutura intervalar de dyag segun-

‘enores crométlcas que se pro;eta para a formagao de suas

| ] uma 1de1a, a, base de uma estrutura interna, expandida e dividida
FAGOE em‘dlferentes formatos e grupos de sons, constantemente mudando de for-
ma, dlregao € veloc1dade, atraida e repehda por vérias forgas. A forma da

obra é uma consequenaa desta 1ntera<;a0

: A reﬂexao de Varese sobre 0 fenomeno de cristalizagao aponta
‘paraa 1mp0rtanc1a das relaqoes internas dos elementos substanciais
" "dosom no' desenrolar de um processo formal, principalmente da
’ -morfolog1a e das caracterxstlcas singulares de cada material. Em
; Varése,a composu;ao passa a ser feita diretamente sobre 0 som.AS

dlferenc;as entre as nogdes de forma e contetido desaparecemm
(Varése, 1983 P- 19)

‘ 1sica
Relaaonada a esse assunto controverso a respeito de forma em mu

" % 5"’
d.
'iesta a futil questdo sobre a dlferenga entre forma e contetido. Nao hé diferens

e s€

-
H’i

3 Forma ¢ conteudo s3o uma s6 coisa. Retire a forma e ndo héd contetido,

X orma.
g nao ha COI]tElldO 56 ha um rearr an)o de padroes musicais, mas nenhuma fi

96

Digitalizado com CamScanner



e

R P e o NP E T s S

T

7

L

TIMBRE LSO Nk

Em Varese,

tos aos tradicionais desenvolvimentos motivico-temdticos, atuam
diretamente na modificagdo das massas sonoras. Mudanqas quan-

titativas causam mudangas qualitativas nos objetos sonoros. Varése
compde alterando o nimero, a conﬁguragao a densidade e a du-

ragao de suas massas, que se movem independente e simultanea-
mente a diferentes velocidades e em' diversas direcdes.

Apesar daidéia de um composito de camadas smultaneas em

- sua misica, Varése preocupa-se com a demarcagio de cada um
:‘dos formantes que atuam na sua constitui¢do. A separacio de pla-
1os sonoros ¢ obtida com a ajuda do estabelecimento das chama-

das “zonas de intensidade”, nas quais o timbre tem fungao pre-

Sl 3 ponderante, como exphca Varese (Varese, 1983, P. 12)

. Essas zonas seriam d1ferenc1adas por vérios timbres.ou cores e dlferen-

L tes. intensidades. O papel do timbre ou cor seria completamente alterado,
83 “;A:nao mais 1nc1dental, anedético, sensual ou pitoresco; ele se transformaria em

- um agente de delineamento e parte integrante da forma. Essas zonas seriam

sentidas como que isoladas, e a até entdo inacessivel ndo-mistura = ou ao

"~ menos a sensa¢do de nio-mistura — seria possivel.

A sensacio de distancia ou profundidade das linhas e massas.
\ 'Sdnoras é obtida com o controle dos pardmetros de intensidade e
tlmbre, aliados as condi¢des acusticas de reverberagdo do espaco
em que a musica acontece. A cuidadosa notacio de dinimicas e -

. 3 artlculaqoes (crescendos, diminuendos, sforzandos, staccatos etc.)

juntamente com a escritura orquestral apurada fornecem os indi-
cios da preocupacio de Varése com a projecao do som no espaco,

© mesmo em suas obras puramente instrumentais.

Vargse, quando cita a definicao de Brahms de que a “composi-
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OUVIR O SOM

¢ao éuma organizagao de elementos disparatados” (Vargse, 1983,
p. 14), sustenta uma proximidade entre a elaborac¢io de syag obrag
e os procedimentos que colocam materiais heterogéneos em .
lagdes de forcas. A mOntage_m ea ‘sobreposigéo tém um pape]
fundamental na aproximagdo ou afastamento entre os plapqs,
Hé em Vareése desde as forc;as brutas que repelem os materiais
criando uma sensacdo de fissdo sonora, até forcas de aproxima-
¢do que fundem os objetos. Na medida em que durante o pro-
Cesso elementos sdo adicionados, removidos ou transformados
nas massas sonoras, os blocos alteram seus estados continuamente
e, conseqilentemente, a forma musical vai se revelando nas
transmutaqées que-se sucedem. Apesar da existéncia preponde-
rante de forcas de coliso e repulsio entre os diferentes planos
opostos que se projetam uns sobre os outros, ha também forcas
de penetragidoe acoplamerito presériteS’ nas ressonancias entre os
materiais. Os blocos sonoros sao ligados ou pelas deformagdes
convergentes de seus materiais ou pela troca de elementos entre
si: apojaturas, notas-prolongadas, notas reiteradas, notas alter-
nadas (trilos, trémulos etc.), glissandos, c_urvaturas e verticali-
zacOes.das alturas, perﬁl dinamico, timbre, articulacdes, harmo-
nia etc. colf GRS
Varese utiliza diversos novos procedimentos de variacdo do
material sonoro, como os de proje¢do, rotagao, distorgdo, eﬁf’
Mgéo. Além disso, ele também utiliza procedi-
mentos especificos para a fissio de massas — simultaneidadf.? de
elementos divergentes — e fusdo intervalar —acordes inarmonicos
que transformam a percepgdo de intervalos dissonantes em €5~

o ge e SE Ut . +nbricos.
cuta de aglomerados indivisiveis, isto é, em composto$ timb
' : isare-
Veremos como tudo isso aparece em suas obras que anali

. mosaseguir. .

o R N RSN £ S
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A obra Hyperprism de Varése, para nove instrumentos de so-
pro e sete percussionistas, apresenta um material melddico enun-
ciado pelo trombone tenor no compasso 2, conforme demonstra
o exemplo 41, que contém trés elementos: o ¢ como nota central,
o glissando cromdtico ascendente de 2M (b, b* e ¢*) e o glissando
cromdtico descendente de 3M (f, ¢, e,, d, ¢). Tomando o segundo
elemento de trés notas —a 2M cromética — e projetando suas rela-
¢Oes intervalares para o 4mbito harmonico, obtém-se diversos
acordes por meio de procedimentos de expansio, contragao e ro-
tacdo! (ex. 41). E interessante notar como a montagem de cada
~um dos acordes derivados provém da combinagio rotativa dos
intervalos de 2m e 2M juntamente com suas inversdes, 7M e 7m
respectivamente. As andlises seguintes irdo confirmar a presenca
desses estratos na estrutura¢do do material harmonico de Hy-

perprism.
Exemplo 41
Elementos Iniciais em Hyperprism e Projecdes
e Rotagdes da Célula de 2M Cromatica
S0 (M2 oM e Jnfem T
- 2M - be ’\;'" ;""r * o I’»"! w
J ffe I-.- #—.- e e I ~ o - - = - {"-
3 2m  2m - \s\ == /,.,./

11. Os parénteses em torno dos intervalos significam que estes sio compostos, isto é, encon-
tram-se além de uma oitava, por ex. (2m) = segunda menor composta, (2M) = segunda
maior composta etc. J4 a classificagdo nos exemplos é feita da seguinte forma: dos trés inter-
Valos vistos sobre ou sob cada estrutura temos dois sobrepostos e um posicionado mais
direita. Este se refere ao intervalo entre as notas extremas, aqueles respectivamente aos in-
tervalos entre a nota superior e a intermedidria e entre a nota intermediéria e a inferior. No
Primeiro acorde do exemplo hd, portanto, entre as notas d, e c uma (2m), entre ce buma2m
eentre d, e buma (2M). A seqiiéncia é grafada entre colchetes no corpo do texto da seguinte
forma: [(2m),2m,(2M)].
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; - Exemplo 42
neg,ﬁa;mbnicas de Duas Notas Vizinhas de Semitop. Ced

S5 )

\;‘:{ das fo‘rmasl‘extgrna Q,-Dest‘écaﬁ S fainda, a predlleqao de Varese pe-
'los.; nte..‘va'\os;harmonlcos de 2m"e 7M nos estratos harmonicos,

ey que sé ]ustlﬁca pela opqao do comp051tor em trabalhar com sono-
: s rldades extremamente dlssonantes Os intervalos harmonicos de
e o 2me 7M mais doc que qualsquer outros 1ntervalos do sistema tem-

B perado, mcluswe 0 tntono, colocam sobre suas notas fundamen-
v ‘ftals, como mostra o exemplo 42, duas séries harmonicas que s0
Bt apresentam notas comuns a part1r do 1 1 harmonico, este inclusi-
Ve corn dlferenc;a de mlcrotom. A quant1dade de batimentos pro-
vemente do 1ntenso choque entre as dlferentes notas fundamen-
| tals se potenc1ahza na PI’Oleldade dleOClada e conflitante de todos
0s parc1a1s 1n1C1axs das duas sérles, resultando em uma sonoridade
n intervalar extremamen l Quando Varése cria suas estrut-
; ¢" ras de base a partir de dois 1ntervalos consecutivos de 2m e deriva
daiﬂseus compostos harmonicos, a sobreposido dos estratos j
ntemamente dissonantes se amplifica. Obtém-se, entao, aglomel
' ' "‘-'notas que podemos denominar como W’ )2

Digitalizado com CamScanner



TIMBRE

que simulam o efeito da qualidade de timbre que percebemos “pre-

sente quando os sons parciais que constituem uma nota musical
ndo combinam com a série harménica (i.e., nio sio muiltiplos da

freqiiéncia fundamental) e co,m(-),.por exemplo, acontece em ins-
trumentos como s/gongos’ e sinos /

A enunc1agac§%6"’?nater1al harmonico-melédico de Hyper-
prism também apresenta outro interessante procedimento jé co-
“mentado anteriormente: a criacio do efeito de profundidade e

- espacializagdo com meios instrumentais. A orquestragdo do tre-

‘ cho mostra o cuidado de Varése em criar um amplo espago de
‘projecdo dos sons, ja que a mesma nota ¢*, permanece sendo ou-
vida :continuamente, porém tocada alternadamente em uma es-
- pécie de Klangfarbenmelodie pelo trombone com surdina e pelas
’ 'tf‘omp_as com e sem surdina, que variam também dinémica e
articulacio. ‘
L O exemplo 43 (pagina seguinte) mostra como Varése insere
| progressivamente outras notas em torno do ¢* inicial, apresentan-
do um material harménico com predominéncia dos intervalos de
2m e 7M nas estruturas, além da presenga de 3M e de 5a (resultado

.. 'da sobreposi¢do de duas 3M). A entrada das outras notas, nao por

_ “acaso, inicia-se com o d e logo depois o ¢, ambas polares' e a dis-
_tancia de 2m do ¢ inicial, e prossegue sucessivamente. O efeito de
" dispersao harmonica a partir de uma nota central no inicio de

" Hyperprism é analogo a decomposigio da luz branca no espectro

de cores quando esta atravessa um prisma de cristal.

12. Cf. S. Sadie (ed.), Diciondrio Grove de Misica (edigio concisa), Rio de Janeiro, Jorge Zahar,
1994, pp. 450-451.

. '13. Sobre sons harménicos e inarménicos em Var&se;xer Tremblay, 1985, pp. 29-46.
.. 14.. Mais sobre o fenomeno de polarizagio, vgf\Co 962.
101
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Exemplo 43
Esquema do Inicio de Hyperprism
™ ‘
@m) em) ™
5a h‘ 5
A5 (M) 12.45 H!- 3M 23 (= o7 b=
S —
- i
¥ o Y
o
M)

O estrato sonoro elementar de 2M (duas 2m consecutivas)
apresentado como material mel6dico nos glissandos do trombo-
ne, junfamente com suas derivagdes e sua dila'taqu em 3M (qua-
tro 2m consecutivas), estrutura desde figuragdes melédicas da peca,
como as demonstradas no exemplo 44, até aglomefados harmoni-
cos diversos, como os do exemplo 45 "(pégin‘a seguinte).

Exemplo 44 - )

Figuracdes Melédicas em Hyperprism
g;,, : 1 ‘ :
o B T R S T ey cl. Ipts.
a9 T be . ﬂ»: LR ehe b 4o P ep. 46 o
p- A— o — . - H
o :I= ': l; h!r i - : -
il t 1 L
o = 3 3 ¢ ; y
' ' 2
2M —L
g be P2 |be ‘ bofete
r:\ ge = e it ot
A7 -
dJ
™ ™ M M
M@™ @™ .

A figura melddica (ex. 44) do compasso 19 feita pela flauta

: nci 1 tos: um
pode ser compreendida como uma junsao de dois estra ’
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intervalar de 7M, o outro, derivado da estrutura elementar de 2M
cromdtica formando o bloco [7M,2M,(2m)]. A mesma flauta no
compasso 46 apresenta uma outra figura melédica estruturada
sobre uma variante do bloco anterior: [2M, 7M, (2m)]. No mes-
mO cOmpasso 46, o clarinete faz uma figuracio a partir da estru-
tura elementar de 2M cromdtica, 0 mesmo acontecendo com os
dois trompetes, que sobrepdem suas linhas idénticas em uma re-
lagao intervalar de 7M.

Exemplo 45
Acordes de Hyperprism
m)ony 2m
by  (2m) QLH)( )KM(Zm) b2 VP Y
'4243?1‘,:% 2m (2M)§ ﬁ% 5724 47@3% }42“: Hox
e P Frg—
™
21\A(Zm)

O exemplo 45 mostra os estratos formantes internos dos aglo-
merados harmonicos dos compassos 42-43 e 47, Destaca-se a pre-
senca de variados blocos derivados da estrutura elementar de 2M
~ cromdtica, coma preponderancia dos intervalos internos de 2m e

. 7M (primeiros intervalos harmoénicos da peca),juntamente com
2M e 7m, como nas formagdes de: [(2m),2m,(2M)], [(2m), (2m),
2M)], [2M,7M,(2m)], [7M,2M,(2m)] e [7m,2m,7M].

Outros momentos da peca também confirmam a presenca do
estrato elementar de 2M cromética como estrutura de base, bem
como do intervalo de 3M (elemento intervalar no glissando des-
cendente do inicio). O exemplo 46 (pagina seguinte) mostra as
notas feitas pelo trombone na frase melédica a partir do compas-
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" ‘f:’»{{;so 62 um antes da crfra 8 da partrtura O trecho, uma espécie de
:.‘lj_'recaprtulagao transposta da frase 1n1c1a1 da obra, inicia-se com a

by em 1nc1swas rerterac;oes do f e conclurdo na sequenc1a de volta em

que passa a soar como: uma bordadura superlor do f. No com-

\ ) .‘passo 65 a hnha do trombone dllata se para a regido aguda coma
‘ ’\nota 6. que Juntamente com o f anterror ea ultrma nota da linha, 0
N e, do compasso 68, formam um dos blocos (notas brancas no exem-
2 plo) derrvados do estrato elementar. [7M 2M (2m)] A continuagio
da lmha melodlca, a partrr da nota e do cornpasso 65, apresenta

o mals dois blocos de estruturas conhec1das a varrante [2M,7M,(2m)],
eo segmento repetrdo [7M 2M (2m)] No compasso 67 reaparece
aestrutura 1ntervalar de 3M alem do ghssando ascendente inter-
\ rompldo na nota f O trecho termma no compasso seguinte coma

chegada na nota e, no trombone tenor e a aparrc;ao de um d, quar-
to-de-tom abalxado

As ﬁguras melodlcas que surgem a partrr da cifra 9 (ex. 47,
pagina segumte), tanto no pzccolo quanto no clarinete em e, tam-
bém estio estruturadas a partir de deriva¢des do estrato elemen-
tar: [2M,7M,(2m)] e [7M,2M ,(2m)]. Destacam-se na frase final
~do trecho feita pelo pzccolo no compasso 71 as duas 3M ascenden-
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tes nas notas da ponta dos segmentos melddicos, relacionadas di-
retamente as 3M sobrepostas j4 vistas na cifra 2 da partitura.

Exemplo 47
Figuras Mel6dicas de Hyperprism, cifra 9

téita AN E]
u—p\?
30
n%?
H S,
8
W e 2
Jiir E
P

2 2 e
— b = o7z
2 ™ — "
2
( m) 2M(2m) M IM

O trecho da cifra 4 de Hyperprism apresenta um interessante
procedimento na organizagdo dos acordes tocados pelas trompas
e trombones, conforme mostra o exemplo 48 (pagina seguinte). A
alternancia entre o primeiro e o segundo acordes, A e B respecti-
vamente, revela que o contraste entre ambos estd associado a uma
fissura na estrutura de formagdo do primeiro (A) que transforma
o estado do segundo (B). Em A, a estrutura de 3M cromadtica ja
vista é a base de construcio do acorde, que distribui suas notas
espacialmente de tal forma que hd dois estratos internos ja conheci-
dos s'ébrepostos: o intervalo de (2m) em A1l e obloco [(2m),2m,(2M)]
em A2. O acorde B é formado pela transposi¢ao das notas do gru-

. pode A 4j acima. Varése quebra, porém, a estrutura de 3M cromd-
.. ticade A em dois grupos formados por 2M cromdtica e 2m. A 3M
. de A se transforma, portanto, em uma 4j em B com uma nota

ausente. O acorde B também contém dois estratos internos simi-

R ‘ lares aos vistos em A: o intervalo de (2m) em B1, transposicdo de
\tritoho acima do equivalente Al, e 0 bloco [2m,7m,7M] de B2
- que, com a oitavagdo da nota b, como mostra o exemplo em B2} é

- equivalente a A2 com transposi¢io de 4j acima.
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Exemplo 48

" Relagio entre Acordes em Hyperprism, cifra 4

O trecho do compasso 72 de Hyperprzsm d4 indicios do pro-
E fundo coﬁheqmento de Varese sobre os fenémenos fisico-actisti-
cos ede: suas p0551b111dades especulatlvas para a composi¢ao'. Re-

) fernno -nos, aqui, espeaalmente aos fenomenos acusticos dos sons

iy de comblnac;ao, espec1ﬁcamente a0 conhec1do como som diferen-

c1a1 Segundo o cientista alemio Hermann Helmholtz (1821-1894),

~ os sons de combinagdo foram descobertos em 1745 pelo organista
alemio Georg Andreas Sorge (1703 1778) porem ficaram mais
~conheC1dos como sons ‘de Tart1n1 (1692 1770), em referéncia ao
v1ohmsta 1ta11ano {o} termo som dlferencml” foi cunhado por
- Helmholtz (Helrnholtz, 1954 pp- 152- 159) para designar o som
- que sejunta a combmaqao de duas frequenaas senoidais: f2 e f1.

Helmholtz exphca queo som dlferenqal é o resultado obtido entre
f2 menos f1 admltmdo -se P maior do que fI). Entretanto, sua
audicao s6 é posswel s€ 0S Sons orlglnals forem bem fortes. No exem-
plo 49 (pagina seguinte), a combmaqao feita por Varese na regido
aguda de 7M entre as notas a, e g (com freqiiéncias de 1.661,22
Hz €3.135,96 Hz respectwamente) tocadas por piccolo e clarinete

15. Mais
sobre o assunto no texto de 1936 intitulado “Novos Instrumentos e Nova Musica”
[ “Neve Instrumente ynd Ne

ue Musik”] (Varese, 1983, pp. 11-13).
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em e, com dinamica fe ff;, provoca o surgimento de um som dife-
rencial simples de 1.474,74 Hz, isto é,a nota f*, ligeiramente baixa.
O acorde resultante é uma das variantes do estrato elementar pre-
sente em toda a obra: o bloco [7M,2M,(2m)]. Uma coincidéncia
acustica ou propésito especulativo de escritura espectral?

Exemplo 49
Som Diferencial Simples

o= --=---- -
he
>4 Je
S J l
D X~
o 2
Test 2y = TATA R ™™ (2
' (som diferencial simples) 2M

Apesar de nio encontrarmos uma sistematizagdo fixa na or-
ganizacio harmonica de Hyperprism, podemos afirmar que os ele-
mentos enunciados ao inicio da obra — o glissando cromatico as-
cendente de 2M (b, b* e ¢) e o glissando cromdtico descendente de
3M (f, e €,4d, ) - sofrem um processo equivalente ao fendmeno
de cristalizacio ja mencionado. Como os pequenos estratos ele-
mentares permanecem fixos em sua estrutura intervalar de base,
sofrendo apenas rotagoes e projegdes espaciais, sdo os aglomera-
dos resultantes que sofrem as mudangas de forma e criam a varie-
dade. O processo gera diferentes formagdes de acordes, mas que
possuem em comum, COMO Nos cristais, a unidade do elemento
atdmico interno. Ao mesmo tempo, a idéia de decomposicdo da
luz branca em espectros de cores a0 passar por um prisma se con-
solida como forma-processo em Hyperprism, quando verificamos
a direcionalidade global da obra. Varése constroi uma refracao
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¥ ~*m111a dos prros“ - .',.~'.~'
S oo R penSO 0 am tam e o trlangulo, a)udam a preencher
; ' amblto frequenc1al aud1vel

A camada dos 1nstrumentos de percussao em Hyperprzsm fun-

: "- g ;';'.:c1ona, na ma1or parte do tempo, 1ndependente e alternadamente
Sifas idéias apresentadas pelos 'f‘opros. Ela tem. desde texturas pro-

longadas e reverberantes ate sons fragmentanos e repetldos, em
; {:‘uma ampla gama de sonorldades Ique se aprox1mam e se afastam.
S O nalpe utlllza apenas percuésoeé de altura indefinida, como pe-
L "les, madexras e metals, com destaque eépeqal para a utilizagdo da
, 31rene que )a haV1a apafec1do em Amerzques eé utlhzada repetida-
; mente em outras obras por Varése Eventualmente, a camada da
percussao 1nterage com o8 objetos SONoros dos sopros, cr iando

mcluswe momentos de homogeneldade, como na cifra 4 da parti-
tura e no final da obra '
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A partir das andlises feitas pode-se perceber a presenca de uma
idéia de formacio germinativa a partir de uma estrutura de base
em Hyperprism, como nas formas musicais dindmicas de Adorno,
porém com auséncia dos desenvolvimentos progressivos. Os pro-
cedimentos de permutagao e rotagdo intervalar apenas distorcem
e modificam o estado do material sonoro, sem lhes impingir cres-
cimento ou evolucio. A mutacdo do objeto sonoro em Varese sen-
sibiliza a escuta do processo e das for¢as que atuam no tempo, nio
dando énfase a qualquer progressividade do discurso. Além disso,
a idéia stravinskiana da montagem e sobreposicido de blocos estd
presente claramente em Varése, H4, em Hyperprism,desde a justa-
posicdo de blocos heterogéneos, como os grupos de sopros e per-
cussao, até a simultaneidade divergente provocada pela sobrepo-
si¢do de eventos e objetos distintos. |

Outra obra de Vareése, Octandre, também apresenta acordes
formados pela aglomeragio de variantes do estrato elementar de
2M cromidtica ja visto em Hyperprism. O exemplo 51 mostra essas
estruturas no primeiro movimento da obra, destacando-se os j4
conhecidos blocos de: [(2m),2m,(2M)], [2m,(2m),(2M)],
[2m,7m,7M] e [7M,(2M),(2m)]. i

Exemplo 51
Acordes de Octandre

(2m)

(2Mm) 2
> 2m m ™ (2m)
5 §2 f2 2f 2 he 20  em® oM
o bafv‘ L..: = ==
(2m) 2m M (2m) 2m
o M) M 5 Tem) M o st 3
L
- i 7 T —
= 2 4 L z x
bz bw
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Exemplo 52

Acorde Final do Segundo Movimento de Octandre

ﬂ g # = (2m)
h= . =
a80 " = = 2 3m
=) " \5“. /’ - 4 o
2 & - et
L e —
3
) " 2 1’/: Y ,‘? — - ———H
— - lge——beg|
— Lo i T R
bz b e M
T

7m7'
(2)()

O dltimo acorde do segundo movimento de Octandre expan-
de o elemento de 2M cromat1ca introduzindo mais uma nota no
grupo. O exemplo 52 mostra a nova célula de 3m cromética e os
blocos compostos que aparecem dentro do acorde final do segun-
do movimento: {[7m (2m), (7M)], 7M} e {[(2m),2m,(2M)], (2m)}.

As relagdes harmoénicas caracteristicas de Varese ainda conti-
nuam no terceiro e ultimo mowmento de Octandre, que termina
com um acorde derivado do estrato elementar de 2M cromdtica
feito por trompa, trompete e trombone: [7M,2M,(2m)] (ex. 53).

Exemplo 53
Acorde Flnal do Tercelro Mov1mento de Octandre

-
ol
<

M
2
oM™

tode
Octandre também apresenta um 1nteressante procedlmeﬂ

oé coml
verticalizac¢do das alturas. A peca inicia com um solo de ob

110

Digitalizado com CamScanner



TIMBRE

sutis apoios melddicos de clarinete e contrabaixo. A melodia do
oboé polariza inicialmente as notas d* e a. Em um movimento
brusco ascendente a partir do compasso 9, a linha do oboé se re-
frata em outras linhas que inserem um novo campo de perspecti-
va harmoénico. O exemplo 54 mostra como, a partir do congela-
mento da nota aguda g_feita pelo oboé no compasso 10, as entradas
da flauta, clarinete e trompete inserem todas as doze notas da gama
cromadtica, provocando uma saturagdo que interrompe as relacoes
estabelecidas pelo oboé na linha anterior e introduz uma nova di-
mensao de massa sonora com a verticalizacio do plano harménico.

Exemplo 54
Saturagdo do Plano Harmonico (compasso 10 de Octandre)
2

he he e ol i

_ QOb = _ﬂ. l:g h! = = - b.' i h.‘

f@ > I = 5 =

Q) e D&

1 101211 6 5 7 8 (10) 2 9 (1) 4 3

gama cromatica "
.}

g’ c#:—o—ﬂ—o—ce T

12 3 4 656 6 7 8 9 10 11 12

Outro interessante procedimento em Octandre é a troca de
instrumentacdo que Varese faz em uma mesma camada de notas
estaticas, criando um efeito semelhante ao visto na obra Farben de
Schoenberg: as Colora¢des de Acorde. O trecho, apresentado no
exemplo 55 (pédgina seguinte), encontra-se a partir do compasso
49 do segundo movimento de Octandre. Dois acordes com cama-
das superiores de quatro notas comuns sdo justapostos continua-
mente nesse trecho da obra. As trés notas da regido grave se mo-
vimentam a cada mudanga de acorde. As quatro notas superiores
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Outra interessante relacio entre blocos acontece internamen-
te dentro da secdo dos sopros (ex. 56). O primeiro tema da obra, a
partir do compasso 1, feito inicialmente pelo clarinete em e, € pos-
teriormente pelo trompete com surdina e pelo oboé, configura-se
como um formante melédico, estrutura. A. Sua caracteristica
intervalar é o salto consecutivo ascendente de 5d e 2M, em um
ambito total de 6m. Essa estrutura intervalar contrasta com o es-
trato elementar de 2M cromitica que hé tanto em Hyperprism
como em Octandre. Esse novo estrato tem fun¢do importante na
criacio de diferentes aglomerados harménicos em Intégrales, como
¢ 0 caso da estrutura B, um formante agudo tocado a partir do
compasso 5 pelos piccolos e clarinete em b,, constituido por um
novo tipo de bloco de relagdes intervalares equivalentes a célula
de A: [6m,5d,(2M)]. A estrutura C, um formante grave, é consti-
tuida por um bloco intervalar diferente dos anteriores: [6M,
3M,(2m)]. O agenciamento dessas trés estruturas (A, B e C) fixas
na sua configuragdo de massa, mas sobrepostas de maneiras di-
versas, com defasagens e trocas de perfil dinAmico, cria no bloco
dos sopros uma continua mudanga de estado sonoro do objeto e
da forma, mesmo com a fixidez do pardmetro das alturas.

Exemplo 56
Estruturas A, B e C em Intégrales
6M
- 2M © (2m)
7547 B bhE oem) [g] M
A " he bo A h-e - ﬁe
e F—8
J\‘ﬂ\} ANIV4 |
e T 6m o)
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Exemplo 57
Acordes de Intégrales
42
B e ho 12 H2
<
p 123 bz = bex 27 29§ =
&) berz
!J \
. . (2m)(2M) 7M(2m) 2M(zm) 2m ¥l
: (™) \em)
bo Ho 2m b]a / ‘ M ™ (7m) )(2n1)(2M
i ! “ba{l be "[
Lo @m)y (M ks \(\2:/)
) v m
i (2m) 2™
. Ly
= F
6 A ' 733“‘—3 e
I Az b= = =
s be EE——e— e
s ' ) - 7
SIznln“)(m) (22121)(2M) (2r?n)(7M) (22.1:1)(2M)
< L L he ho-,
43 Ho s e —T_— = = i
7 7 — =
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Intégrales apresenta, portanto, novas relagdes intervalares, es-
pecialmente de terqas e sextas, que contribuem para um contraste
harménico maior com as formagoes derivadas do j4 conhecido
estrato elementar de 2M cromitica que também aparece no de-
correr da obra como nos acordes apresentados no exemplo 57.

Em relago aos materiais A, B e C, ap6s uma fuséo total entre
si na formacio de um dnico objeto sonoro nos compassos 26
29, suas configuragdes internas se modificam a partir do conr

Passo 32 em A’, B’ e C’, conforme mostra o exemplo 58 (Pég‘f]a
 seguinte). Nota-se que a saturacdo espectral é provocada peladis
tribui¢do de todas as notas da gama cromdtica entre as trés estrlll-
turas fixas. Destaca-se, nesse momento da pega, a respostam el,O-
dica em 2M cromitica executada pelo trombone, que tam bem
constitui o formante A’.
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Exemplo 58
Estruturas A’, B’ e C’ em Intégrales
b3
= 7 C-
2M ﬂg 6 gama cromatica
) — — )
— YN S T o
i o9 123 45 678 910 1112
—— 10 o~ 12
(I — S— Sy —
7 o ] L v 4
“ 6m s 3
i 9
5d
Exemplo 59
Detalhe de Conexao em Intégrales (comp. 19)
ob.
19 ﬂ-" =
P’ A
7 AN [ 7]
ANV L
Aol
o'le
p* A M| N
[ YA ) -
| an o/ &
A3V J A
J

O trabalho de Varese na criagdo de efeitos de distancia e pro-
fundidade é destacado pela andlise orquestral de John Strawn do
segmento melddico de A (Strawn, 1978, pp. 138-160). As trocas me-
l6dicas entre o clarinete em e, o trompete e 0 oboé simulam um
~ movimento espacial interno a estrutura A, j& que as linhas se fun-
dem sem que haja qualquer interrup¢&o nas trocas, como mostra o
detalhe do compasso 19 no exemplo 59. A percepgao associa a'dist.én-
Cia a0s instrumentos de menor proje¢ao sonora € Com os primeiros
parciais menos proeminentes da série harménica que produzem.

Outro detalhe da instrumentacdo de Varése aparece no exem-
plo 60, que mostra como o compositor cria efeitos delinhas rever-
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12 escntura precisa. As notas que passam pely Me-
ﬂeﬂmm rastros que 530 marcados pela entrada em pp de is.

_ Exemplo 60
Escrltura Instrumental em Integrales

tpt]l
‘ nl’ : ki
e = 1
| clI S
mu/————\\
I
B ; '\‘___/';
A \ cmzyo
WL 7
e —

Outros aglomerados harmonicos de Intégrales, com estrutu-
‘ rac;ao a partir das células melod1cas de tercas e sextas, estdo de-
o ;’;'i;_ - monstrados no exemplo 61 (Paglna seguinte). Destaca-se, na cons-
trugao desses acordes, a presenc;a de simetrias entre os blocos

1ntervalares extremos'’, como os de: [6M,3M ,(2m)], [5j,5d,(2m)]
[7M ,3m,(2m)]..

17::CF 8 hudlist e o
. a anéllse de O King no ﬁnal do itemn 2.1. do capitulo 2 deste livro.
- Ver também o acor

des do exemplo 57. Mais sobre acordes espelhados em Varése, Ver Ferraz,
2002, p. 17,
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Exemplo 61
Acordes com Predominancia de Intervalos de Tercas e Sextas e
com a Presenga de Blocos Intervalares Simétricos nas
Extremidades (Notas Circuladas)

Eu ‘},"n

A3 4 -
LY QQ
(zm)‘im
6M
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‘“ 15&--0 . w {2m)
- te. .ﬁ; ) r I5T d
- — + € A——r ~ar—- e er——
e LT o =2 e ———
- 6m M, o ¢ B >
3m‘?M ‘M(.m)

M) R o= o T e T o O
(d(:“' 1 5 (2o 5 (2Mm)l
| ‘o
w; )'_;}!lftf:'l' e
oM ie e
™ -
22315-1 --------------------------------------- S
p ILI - _:
By S | ) va "
:93 e >3 4
| 7m(,”
Im' =" )
Dl ; E
3m oy ™o
. ‘ ™ 3m
3 PrL
t 1 fJ
b :‘g
- ™oy
< 3m
j (2M)

Ja a obra Jonisation, integralmente escrita para instrumentos
de percussao, incluindo o piano, apresenta apenas ¢m seu final a
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Lstrumentos de altura definida (0 piano, os tubyj,,
: spzel) O exemplo 62 mostra que Varése utiliza uma
S privilegia intervalosde 7M e tritono, utj-

apari¢io dos i
bellse o glocken

escritura harmonicaq

lizando todas as notas da gama cromitica (as notas ae e, estao nog

- extremdssdé_clys‘teﬂ'r_ do piano).
Ry | Exemplo 62
.. Notas de Altura Definida em fonisation

bells glsp.
2 (soa 2 oitavas acima)
‘ o
. iy
be %C#.
\ 4 » Py

e

_ A andlise'? feita por Chou'Wenjchung para a obra Ionisation
'(Wen-:chung\,”1_983, pp. 52-74) destaca as combinagdes timbricas
- utilizadas por Varése que determinam uma segmentagao da peca
; em blocos hqmogé‘neos: R ’ ‘
. a) asecdo de ‘exposigéi“o“, até a cifra 3, com a apresentaco de um
pr'ime\iro' bloco-revefbérante constituido por instrumentos de
pele gra\}fe', metais e Sirene55' um segundo bloco em que se des-
© tacam as figuragdes ritmicas feitas pelos bongos e pela caixa
‘ | militar e um terceiro bloco cqhstituido por novas figuras rit-
" micas feitas pelos blocos chineses e pelo tarol;
‘b)y uma §e<;50 de transformac;(“)'es lineares e de sobreposigdo das
texturas apresentadas anteriormente, durante as cifras 42 6;

t19. Outras andlises de Tonisation cf, Frangois, 1991; e, em portugués, ver Mesquita, 1997
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c) uma secio de verticalizagdo das estruturas, cifras 7 e 8, coma
convergéncia das articulagdes ritmicas;

d) uma segio de reprise do primeiro bloco reverberante, na ci-
fra 9;

e) uma outra secio com transformacdes lineares dos trés blocos
iniciais, nas cifras 10 e 11;

f) uma outra secdo de verticalizacio, na cifra 12;

g) acoda,a partir da cifra 13, com a entrada dos instrumentos de
altura definida.

A homogeneidade das texturas provenientes das combinagdes
dos instrumentos em cada bloco, aliada 2 estabilidade dos proce-
dimentos em cada se¢do, promove a clareza discursiva em uma
forma de organizagdo original. A auséncia de melodias em Ionisa-

tion nao impede, como diz Varése, que a obra flua “como um rio”
(Varese, 1983, p. 12).

2.3. GIACINTO SCELSI

O compositor e escritor italiano Giacinto Scelsi (1905-1988),
Conde D’Alaya Valva, é uma importante figura na musica do século
XX. Segundo Anderson (Anderson, 1995, pp. 22-27), Scelsi, um
autodidata que freqiientava a casa do compositor italiano Ottori-
no Respighi (1879-1936), iniciou sua carreira compondo obras
seriais. A obra Four Poems (1936) para piano é considerada uma
das primeiras pegas dodecafonicas compostas por um italiano. A
partir dos anos de 1940, Scelsi abandona o serialismo em favor da
politonalidade e de estilos mais ecléticos, como o neoclassicismo.
Compde, no periodo, o seu primeiro Quarteto de Cordas (1944) e
a cantata La naissance du verbe (1947-1948). No inicio da década
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