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Aula 09: Formacdo de um sistema para éxposig&o de arte moderna:
Sindicato Fascista de Belas Artes na ltdlia e a Bienal de Veneza | MoMA de NY
& Estratégias consagracao Artistas modernos

Profa. Dra. Renata Dias Ferraretto Moura Rocco
Monitoria: Marina Barzon



Agenda

1° Parte aula: Formagdo de um sistema para exposi¢do de arte moderna:
1) contexto italiano, porque hd relagdo com o nosso, em 2 sentidos:

1. da agdo de figuras ligados ao meio italiano que migraram ao Brasil;
2. ou que tomavam esse meio como modelo, a ex. da nossa bienal.
Bienal de Veneza / o sistema das artes sob o fascismo

2) modelo norte-americano, especiticamente MoMA de NY Rocketeller/ Barr/ D'Harnoncourt - relagdes com Brasil

22 parte aula:

1) “Consagracgdo” e “reputagdo pdstuma” de artistas - teorias sociologia - NuriaPeist Rojzman e o Viceng Furid;
2) estratégias de artistas modernos que trabalharam em vida para garantir seus legados para as geragdes
vindouras.

Reteréncias:

O'DOHERTY, Brian. No Interior do Cubo Branco: A Ideologia do Espaco da Arte. S&o Paulo: Martins Fontes, 2007,
pp. 01-29.

CAUQUELIN, Anne. Arte Contemporanea: Uma Introdugdo. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005, pp. 87-125.

ROJZMAN, Nuria Peist. “El proceso de consagracién en el arte moderno: trayectorias artisticas y circulos de
reconocimiento”, MATERIA 5, 2005 pp. 17-43.



Bienal de Veneza

e Exposicdo Internacional de Arte de
Veneza - tundada em 1895
e Pavilhdes estrangeiros | nacional

e Artistas convidados | retrospectivas

7L \DIYENE
. 22 APRILE - 22 OTTOBRE "%

MVNICIPIO L. 1O 000 -« MINISTERO L5000
e PROVINCIA L.5 OO0 - CASSA RISPARMIO L. 5 OO0

P « AVSTRIA-VNCHERIA; Munkacsy-

Schonleber- Uhde - lﬂﬂiﬂ.]lﬂﬂb Alma Tadema - Mc[m:s - Leighton - Millais-
LTALIA : Boldini reset s gt - Carcano - Dall ACQua seisee s Bralen - Maccari - Michetl -
Monteverde - Morelll « Pasind sedsesse s g = QLANDA : De Haas- Israels - HW.Mesdag -
Van Haanen — EV3SIA: Bernstamm - SPAGNA; Benlliure-Jimencz Aranda -Sorolla-
Villegas - SVEZIA -NORVECGIA : Peterssen - ZOPM « -whsu ot st sptaphinet wolandievte

eEEl eesl L PEREAE  PRElOE

. A

} L ]

IONI FERROVIARIE



Sistema expositivo - Italia

Exposicoes Internacionais:

e Bienal de Veneza

e Trienal de Mildo [artes

aplicadas]
Exposicoes Nacionais:
¢ Quadrienal de Roma
Mostras dos Sindicatos de Belas
Artes:
e Mostra nacional [intercalada

com Quadrienal de Romal

e Provincial

e Regional

esposizione internazionale g:lelle
arti decorative e industriali mo-
derne e dellarchitettura moder-

na maggio - settembre - 1933 -XI
riduzioni ferroviarie
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MoMA NY

e 1929: MoMA situado em salas
alugadas na 5a Avenida, no

centro de Manhattan.

e Ao longo dos primeiros 10 anos,

o Museu mudou trés vezes

* 1939: abriu as portas do prédio
que ainda ocupa no centro de
Manhattan

e Alfred Barr: diretor entre 1929-

1943 "|criar o] maior museu de

arte moderna do mundo"

Fachada MoMA NY, 1939
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THE MUSEUM OF MODERN ART Fonte: moma.org
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NEW Y OR K 1L
um torpedo movendo-se no tempo, sua proa é o

e presente que avanga, sua cauda € o passado sempre
recuado de 50 a 100 anos atrds” [Barr, 1933]



https://www.moma.org/interactives/moma_through_time/1920/alfred-h-barr-jr-selected-as-first-director/%20Alfred%20Barr,%201933.




"o espaco da galeria €] Sem sombras, branco, limpo, artiticial [...]

A arte existe numa espécie de eternidade de exposi¢cdo e, embora haja muitos
"periodos’{...] ndo existe o tempo. [...] O recinto suscita o pensamento de que,
enquanto olhos e mentes sdo bem-vindos, corpos que ocupam o espago ndo o sdo
[...] Esse paradoxo cartesiano é refor¢cado por um dos icones da nossa cultura visual:

a foto da exposicdo, sem pessoas.

O'DOHERTY, Brian. No Interior do Cubo Branco, pp. 4-5
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Claude Monet. Water Lilies, 1914-26,

V 4

O

eo sobre tela, trés painéis, 200 x 424.8 cm (cadoa



O artista moderno e seu legado:
construcdo de narrativas e
consagracao

Richard Hamilton,
Marcel Duchamp,
1967, litogratia sobre
papel, 800 x 3585 mm,
Tate




Fracionando-se em vdrios grupos independentes

descentralizados, mais ainda assim geograticamente

situados na regido parisiense, os pintores oferecem &

opinido publica a possibilidade de tormar uma imagem

do artista como um ‘exilado’, pertencente a uma estera

a parte, ao mesmo tempo valorizada e estranha.

Concebe-se o artista como antagdnico ao sistema

comercial que o explora, incapaz de estratégia e

vivendo em um mundo ‘artistico’, inconsequente e

desconectado dos imperativos materiais. Assim, o

artista é isolado como proc

funcdo pelos criticos, pelo

vida.

Anne Cauquelin, Arte Contempordnea, uma introdugéo,

p. 95

utor e confirmado nessa
iteratura, pelas histérias de

Vincent Van Gogh. Autorretrato
com orelha enfaixada. 1889.



Consagracdo artistas modernos - Nuria Peist Rojzman

Consagragdo - ndo € apenas sucesso de vendas, mas reconhecimento social dos artistas
- grau de visibilidade alcang¢ado:

1° circulo de reconhecimento: estdo seus pares imediatos, artistas, criticos,
colecionadores - MAS “baixa capacidade legitimadora” - Picasso, Matisse, Pollock,

Antoni Tapies - apoio de marchands e criticos desde inicio; quando um obtinha

reconhecimento, a cadeia toda se beneficiava;

o _ - : . : 7, . 1 "
2° circulo de reconhecimento: num contexto ampliado com “especialistas”, que escrevem

monografias e artigos, diretores e museus e grandes exposi¢des. “alta capacidade
legitimadora”

Nuria Peist Rojzman “El Proceso De Consagraciodn En El Arte Moderno: Trayectorias
Artisticas Y Circulos De Reconocimiento”, 2005



Consagracado artistas modernos - Nuria Peist Rojzman

Pontos fundamentais:
e o artista sé é reconhecido como tal e inicia sua trajetdéria no mundo da arte
quando realiza sua primeira exposi¢do de importancia;
e Desmancha a ideia do mito do artista responsdvel pelo seu talento e pela sua
consagracao;
 Desmancha a nogdo de que a consagragdo é alguma coisa irracional, nogdo
muito proxima do mito da arbitrariedade das instituigdes.

Estudos de caso com artistas modernos europeus e norte-americanos que:

1) comegaram a expor na década de 1900 | 2) comegaram a expor na década de
1940



Reputacao postuma - Vinceng Furio

Reputacgdo postuma - diversos indices de valorizag@o podem ser tomados:
Literatura artistica; Demanda/ preciticago mercado; Entrada em compéndios de histdria
da arte; Reprodugdo de obras nessas publicacdes; Presengca em acervos de museus;

Presenca em exposicdes.

Distincdo - notoriedade e posteridade
Notoriedade: extensdo do nome do artista seria dada no espacgo, pelos lugares onde seu

nome e obra estdo presentes ou circulam. Amplitude do conhecimento da obra do artista

em um determinado momento - por exemplo, durante a vida do autor;

Posterioridade: extensdo no tempo, por meio de suportes materiais (resenhas, livros,

influéncia em outras obras) que contribuiriom para a durabilidade de seu nome. Se refere
a capacidade de perdurar no tempo.
Vinceng Furid, “Arte, tortuna critica y recepcion”, Kalias, no. 23-24, 2000.



Eu, por mim mesmo

e Escritos autobiograticos / relatos de vida /
Didrios / testemunhos orais / memorias

e Autorretratos

e Arquivos

e Doagdes para Museus



Escritos autobiograficos

Philippe Lejeune:
a autobiogratia se trata de uma “narrativa retrospectiva em prosa que uma pessoa real tfaz de sua
prépria existéncia, quando focaliza sua histéria individual, em particular a histéria de sua
. /4
personalidade

Contardo Calligaris:
“didrios intimos e autobiogratias sdo escritos por motivos variados, respondem a necessidades de

contissdo, de justificagdo ou de invengdo de um novo sentido. Frequentemente, alids, esses trés

. n
aspectos se combinam

Jérome Bruner:

as narrativas na autobiogratia ocidental trazem um aspecto fundamental, que é a “virada” [turning
point] na trajetdria do individuo. Esta seria constituida pelos episddios aos quais o
narrador/protagonista atribui uma mudanga crucial em sua histéria, sendo aqueles momentos que
o diterenciam, tornando-o Unico perante a sociedade e o libertando de seus destinos “banais”.



Carlo Carra
(Quargnento, 11 de tevereiro de 1881 — Mildo, 13 de abril de 1966)

Esta vida ndo é romanceada. Os fatos e as coisas narradas
realmente me aconteceram e na exibicdo deles eu observei
a verdade mais estreita. A histdria de um homem, bem como

de todas as histdrias, deve respeitar o que aconteceu e

~ . ~ \:\.
como aconteceu, ndo sendo adaptada a consideragdes <
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27 setembro 1907

11 . . . .« 7 e 7 c c
Dia meio vazio. Alids bem vazio (€ curioso o tfato de que, ao escrever, procuro dizer
certas palavras, pois acho que um dia poderdo ser lidas e discutidas. O pensamento é

quase sempre espontdneo; jd a torma, trato de cuidd-la para ... A posterioridade).

Diarios de Umberto Boccioni [1907-1915], 1907, p. 94.
[trad. Vanessa Bortulucce]



MASSIMO CAMPIGLI

NCRL

CAVALLINO - VENEZIA

“...em 1928 tui capaz de acolher a mensagem dos

etruscos, como alguém que pode encontrar

repetidamente uma mulher que se estd

amar, e sentir amor & primeira vista |. ..

destinado a
] Em Villa

Giulia, encontrei algo que ja estava em mim. Vejo,

compreendo, retenho somente aquilo que me dd umao

sensagdo precisa de algo conhecido, talvez

remotamente. |...] eu, em Roma, nem posso dizer que vi

uma ou outra obra etrusca. E o espirito
que me envolveu e me pareceu "recorc

desse mundo
11
ar' [...] como a

ajuda de um pouco de sentimento poé

ico fui levado

em tais casos a pensar: 'Essa vida eu j& vivi'."

Massimo Campigli, Nuovi Scrupoli, 1994

, Pp- 122-123.



Paul Barolsky, “A BRIEF HISTORY OF THE ARTIST FROM GOD TO PICASSQO", 2010

“a histéria do artista € insepardvel da ficgdo histérica sobre o artista”

Picasso: autoconsciéncia / senso de seu préprio lugar na histéria da arte - como se ele
trabalhasse com o pensamento de se tornar o dpice da histéria da arte da mesma forma
que Michelangelo foi o climax da histéria da arte de Vasari.

documentagdo completa e sistemdtica de sua prépria obra - Ideia de ser seu préprio
historiador da arte que registrou as datas e assinaturas de suas obras

Um dos eventos centrais em qualquer biografia de um artista é seu nascimento/ A histéria
da juventude de Picasso se encaixa bem na histéria da crianga prodigio.

Picasso: "'Sou deus, sou deus, sou deus'.

“A histéria da arte e da ficgdo sobre artistas também é informada | ... pelos] mitos do
mundo moderno, os de Dom Quixote, Don Juan e Fausto. Em sua obsessdo pela
perspectiva, por exemplo, o pintor simples Paolo Uccello é quixotesco; em sua busca
obsessiva pelo conhecimento cientifico, Leonardo é faustiano; e em sua busca obsessiva
por mulheres tdo importantes tanto para sua arte quanto para sua biogratia, Picasso € uma

espécie de Don Juan.



Autorretratos

“Através do autorretrato o artista se apresenta, se exterioriza, ele se diz
presente no seu mundo, que pode ou ndo, dependendo de sua poética,
coincidir ou ter relagdo com o mundo real e concreto. O artista
materializa a sua identidade no autorretrato, revela o que imagina
ser, o que deseja e pretende ser. Portanto, a autorrepresentacgdo
envolve fomar decisdes sobre como quer ser visto.”

Simone Rocha de Abreu (2011, p. 280)



Marc Chagall

Autorretrato, 1914

6leo sobre tela

43,5 cmx 32 cm

Doagdo Francisco Matarazzo Sobrinho

MAC USP



José Antonio da Silva. Autorretrato , 1955
0leo sobre tela, 78 cm x 58,4 cm
Doacao Theon Spanudis, MAC USP






Di Cavalcanti. Prostibulo e
autorretrato, 1968.

Oleo sobre tela, 82 x 35 cm.
Cole¢do Marcos Ribeiro Simon.
Fotégrato: Arquivo Instituto Di
Cavalcanti.



Arquivos

“...ao arquivo é possivel associar dois principios regentes bdsicos: [...] (a prépria
memaria, a memoria viva ou esponténea) e [...|] (a agdo de recordar). Sdo principios
que se referem a tascinagdo por armazenar (coisas guardadas como recordacao) e
de guardar histéria (coisas guardadas como informagao) como contraotensiva a
pulsdo de morte, uma pulsdo de agressdo e de destruigdo que impele ao
esquecimento, & amnésia, a aniquilagdo da memdria.”

GUASCH, Anna Maria. Os Lugares da Meméria: a Arte de Arquivar e Recordar, 2013, p.
239



Arquivos

“...ndo arquivamos nossas vidas, ndo pomos nossas vidas em conserva de
qualquer maneira; ndo guardamos todas as magds da nossa cesta
pessoal; fazemos um acordo com a realidade, manipulamos a existéncia:
omitimos, rasuramos, riscamos, sublinhamos, damos destaque a certas

assagens |...] dessas prdticas de arqguivamento do eu se destaca o que
P g P g g
poderiamos chamar uma intengdo autobiogratica”

ARTIERES, Philippe. Arquivar a Prépria Vida, 1998, p. 1.



Arquivos

11

esses conjuntos as vezes confusos, outras vezes ordenados e

organizados, reunidos ou ndo com o intento de constituir um arquivo, se

transtormam inevitavelmente em arquivos pessoais (autobiogratias

Mma’

CA

eriais, por assim dizer) pela morte do sujeito que os acumulou *

LIGARIS, Contardo. Verdades de Autobiografias e Didrios Intimos,

1998, p. 46



Doacoes aos Museus

‘Doagdo de Obras

*Di Cavalcanti doou ao antigo MAM SP c. 500 obras em papel em 1952
*Fulvio Pennacchi - 133 obras suas

Pola Rezende - 62 obras: suas e de outros artistas

‘Arquivos (catalogos, livros, convites, fotografias, etc):
*Clévis Graciano

*Hugo Adami

*Yolanda Mohalyi

*Almir Mavignier

Fonte: levantamento realizado por Marilia Lopes do MAC USP




Fonte: levantamento realizado por Marilia Lopes do MAC USP




L'auto-

ricame non necessita
di auto-reclame

csagcrata cspressione

di megalomania, ma bensi
indispensabile NECESSITA’ per

far conoscere rapidamente al pub-
blico le proprie idee ¢ creazioni. In
qualunque campo della produzione al di

fuori di quello dell’arte ¢ permessa ¢ ammessa

la pid strepitosa réclame; ogni industriale pud e

fa la pit ardita pubblicitda ai suoi prodotti; soltanto

per noi produttori di genialita,

di bellezza, di arte, la pubblicita

¢ considerata cosa anormale, mania
arrivista e sfacciata immodestia. E’ ora di

finirla con il riconoscimento del-

I'artista dopo la morte o in

avanzata vecchiaia. L’artista ha biso-
gno di essere riconosciuto, valu-

tato ¢ glorificato in vita, ¢ percid ha diritto di usare futfi i
meczzi piu cfficaci ed impensati per lareclame al proprio
genio ¢ alle proprie opere. Il primo ¢ pitt com-
pectente critico dell’opera d'arte ¢ l'artista

che I'ha creata: a lui tutti i mezzi per

illustrarla ¢ per lanciarla. Se 'artista

aftende la celebrita ¢ la rico-

noscenza dell’'opera pro-

pria per mezzo altrui

ha tempo di mori-

re 5000 volte

7 F. Depero, 1927

O auto reclame ndo é uma expressdo vd, inutil ou
exagerada de megalomania, mas uma NECESSIDADE
indispensdvel para que suas ideias e criagdes sejam
conhecidas rapidamente pelo publico. Em qualquer
campo de produgdo fora daquele da arte, a
publicidade mais sensacionalista é permitida e
admitida; todo industrial pode e faz a publicidade
mais ousada de seus produtos; Sé para nds,
produtores de genialidade, de beleza, de arte, a
publicidade é considerada uma coisa anormal, uma
mania carreirista e uma falta de modéstia flagrante. E
hora de parar com o reconhecimento do artista apds
a morte ou na velhice. O artista precisa ser
reconhecido, valorizado e gloriticado em vida e,
portanto, tem o direito de usar todos os meios mais
eficazes e inesperados para divulgar seu génio e suas
obras. O primeiro e mais competente critico da obra
de arte é o artista que a criou: para ele todos os
meios para ilustrd-la e langd-la. Se o artista espera
fama e o reconhecimento de sua prépria obra por
meio de outras pessoas, tem tempo de morrer 5.000
vezes de fome.



