

















-t Jeare assobiada consigo — se a musica traduzisse
de "ms'_qu”.lhf] 'l| :i Ii‘t:.:r“lIUW sobre 0s capitéis romanicos MOstry
m pl:isufa 'SI.IT,-.‘"’Q]Q;}() :jo pilar a trave, ou arco, define a estruty
i:;‘::,:a:?: Elm ‘dc‘a’r‘”‘ﬁo aponta a liberdade enquanto varj
rorno da necessidade.’ Panqn
pois condenado cqmu (:'!'Iﬂlt'. A .

A marca, repito, € 0 vestiglo de um g.ESIIO ICCI'.I]LO, justo oy {{IISD’

sobredeterminado retroativamente por finalidades dz'vcrsas. Um s6 gesto
condensa a dispersao das determinagoes. .A marca é a negagio da jme.
diatidade do material para o operador (pois, em si, ;é contém em silencig
mediagoes), ultrapassa sem negar O puro gest? teenico e, quando o o,
se dd para-0-outro (a magd, o ristico). E’!a reline uma destas “correntes
operatorias maquinais” de que fala .Andre Leroi-Gourhan (automatismos
operatorios gerados pela experiéncia)'? e a escolha entre as possibilida.
des inscritas nas circunstancias e nas finalidades. Feita para-o-outro, ela
ausenta-se momentaneamente do puro indice, mas repara a separagio
— guando pode — na singularidade de um sé passo. O percurso do tra-
go dissimula-se no contorno da maga — mas num s6 tragado, que is
vezes resiste a total dissimulagdo. Klee apresenta um bom exemplo;20
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O percurso do trago, bem sensivel até 3, se fecha em 4 e some em 5.
Entdo, o percurso perde sua dinimica e torna-se inerte sob o contorno.

** Philippe Potié analisou com precisao esse movimento em Philibert de ['Orme,
Paris, Parentheses, 1996,
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O valor indicial como vestigio de um f (
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cua sob seu papel de magem de um ¢y
mos o tragado (a volta do indice sobre

: essencial” para Klee) re-
.1_11:e,ulo. Se, entretanto, sublinha-
s1), 0 valor indicial nao s¢ perde
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O exemplo € limitado, concordo, mas i
mos transpo-lo, por exemplo, a uma produ
nal? A solucdo de Warhol poderia servir — se nao implicasse o recurso &
falha técnica da serigrafia. Prefiro as de Marcel Breuer ou Claude Parent:
a didatizagao, ou seja, a explicitacio clara, objetiva e, talvez, um pouco
enfatizada do que € o que tem que ser assim, porque é conceitualmente ¢
construtivamente justo.>! Lembro que o sujeito da produgio ndo é Jodo-
zinho ou Mané — mas o sujeito social do fazer correto (dadas as circuns-
tancias) e, portanto, livre. £, como diz Adorno, um lugar-tenente.

A plastica do Classicismo e do Modernismo utiliza, com maior ou
menor rigor, o que a Gestalt chama “boa forma”. Isto &, a que corres-
ponde a tendéncia de nossa percepgio a agrupar ou separar, seriar ou
individualizar, de preferéncia simples, isto é, organizada por uma regra
clara (o Pés-Modernismo abandona isto). Ela ndo exige muita colabora-
¢do de nossa parte, ao contrario das formas emaranhadas ¢ irregulares.
Nosso aparelho perceptivo apressado e preguicoso acalma-se e aceita
facilmente os contrastes ou identidades nitidos. Isso nos parece tao fa-
miliar hoje que esquecemos que nao foi sempre assim. Dizem que Rem-
brandt utilizava uns trinta tipos de preto. Hoje, mesmo Franz Kline o
Pierre Soulages empregam apenas quatro ou cinco. A he,gen:loma d”‘_ Pl‘_“'
tica da “boa forma” comeca com a prioridade da concepgao desenhgda.
A arquitetura anterior ao Gético tardio, a Roméanica, por exemplo, des-

lustra, Contudo, como pode-
¢ao mecanizada, ndo artesa-

sustentar o portico das cortinas de._w.:o.m:re-
seguramente nao corresponderm gqx_eamsa.-
<imas dele —, ¢ sua forma conta

21 As fundagdes que saem do solo para

1o exteriores da FAU-USP, do mestre Artigas, segurame
mas €stao pro

te as exigéncias do cilculo estrutural — 2 S eadres L
O que f’;zgzm alli. Como quase tudo o que projeroun o magnifico Lelé (Jodo Filgueira Limal
€ que o brutalismo prometeu, mas o fez.

Posfacio: La trace, a marca












