PARIS, CAPITAL DO SECULO XIX

<Exposé de 1939>

Introducao®

*A histéria, como Janus, tem duas faces: quer olhe o
passado, quer olhe o presente, ela v& as mesmas coisas.”

Maxime Du Camp, Paris, VI, p. 315,

O objeto deste livro ¢ uma ilusio expressa por Schopenhauer numa férmula
segundo a qual para apreender a esséncia da histéria basta comparar Herédoto ¢ o
jornal da manha.*® E a expressio da sensagdo de vertigem caraceristica da concepgio
que no século XIX se fazia da histéria. Corresponde a um ponto de vista que considera
o curso do mundo como uma série ilimitada de fatos congelados em forma de coisas.
O residuo caracterfstico dessa concepgio ¢ o que se chamou “A Histéria da Civilizagio”, ™
que faz o inventdrio das formas de vida e das criagées da humanidade ponto a ponto.
As riquezas que se encontram assim colecionadas no tesouro da civilizagio aparecem
doravante identificadas para sempre. Essa concepto atribui pouca importincia ao
fato de que devem nio apenas sua existéncia como ainda sua transmissio a um esforgo
constante da sociedade, esforgo através do qual essas riquezas encontram-se, além do
mais, estranhamente alteradas. Nossa pesquisa procura mostrar como, em conseqiiéncia
dessa representagio coisificada da civilizagdo, as formas de vida nova e as novas criagdes
de base econbémica e técnica, que devemos ao século XIX, entram no universo de uma
fanrasmagoria. Tais criages sofrem essa “iluminagao” ndo somente de maneira tedrica,
por uma transposigdo ideolégica, mas rambém na imediatez da presenca sensivel.
Manifestam-se enquanto fantasmagorias. Assim apresentam-se as “passagens”, primeiras

8 D “Introducao” e da “Conclusio™ deste exposé, esonito em frances, existe uma versdo alema, reprodusida
em (35 V, 1255-1258, e que foi consultada na tradugdo destes dois textos. (wh.)

¥ Camo fonte desta férmula, Benjamin cita Rémy de Gourmont; of. 5 1a, 2. (R.T)
40 »gulturgeschichte”, na versao alema deste texto (G5 ¥, 1255). (wb.)
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formas de aplicagio da construgiio em ferro; assim apresentam-se as exposi¢des universais,
cujo acoplamento i inddstria de entretenimento ¢ significativo; na mesma ordem de
fenémenos, a experiéncia do flineur, que se abandona is fantasmagorias do mercado.
A essas fantasmagorias do mercado, nas quais os homens aparecem somente sob scus
aspectos tipicos, correspondem as do interior, que se devem 2 inclinagio imperiosa do
homem a deixar nos cémodos em que habita a marca de sua existéncia individual
privada. Quanto A fantasmagoria da prépria civilizagio, encontrou seu campedo em
Haussmann e sua expressio manifesta nas transformagdes que ele realizou em Paris. —
Esse brilho, entretanto, e esse esplendor com os quais se cerca a sociedade produrora
de mercadorias, ¢ o sentimento ilusério de sua seguranga nio estio ao abrigo de ameagas;
¢ o que lhe vém lembrar a derrocada do Segundo Império ¢ a Comuna de Paris. Na
mesma época, o adversdrio mais temido dessa sociedade, Blanqui, revelou, no seu
tltimo escrito,*' os tragos terriveis dessa fantasmagoria. Nesse texto, a humanidade
figura como condenada. Tudo o que ela poderi esperar de novo revelar-se-i como
uma realidade desde sempre presente; ¢ este nove serd tdo pouco capaz de lhe
proporcionar uma solugio liberadora, quanto uma nova moda ¢ capaz de renovar a
sociedade. A especulagio césmica de Blanqui comporta o ensinamento segundo o
qual a humanidade serd tomada por uma angustia mitica enquanto a fantasmagoria af
ocupar um lugar.

A. Fourier ou as passagens

“Desses palacios as colunas magicas
Ao amador mostram por todo lado
Mos objetos que seus porticos exibem
Que a inddstria & rival das artes.”

Nouveaux Tahleaux de Paris, Paris, 1828, 1, p. 27,

A maioria das passagens de Paris foi construida nos quinze anos apés 1822.
A primeira condigdo para seu aparecimento ¢ a conjuntura favordvel do comércio téxtil.
Os magasins de nouveautés, os primeiros estabelecimentos a manter grandes estoques
de mercadorias, comegam a aparecer. Sdo os precursores das lojas de departamentos.
E a essa época que Balzac faz alusio quando escreve: “O grande poema das vitrines
canta suas estrofes coloridas da Madeleine 2 Porte Saint-Denis.” As passagens sio
centros de mercadorias de luxo. Para expé-las, a arte poe-se a servigo do comerciante.
Os contemporineos nao se cansam de admird-las. Durante muito tempo permanecerao
uma atragao para os turistas. Um Guia Hustrade de Paris diz: "Estas passagens, uma
recente invengio do luxo industrial, sio galcrias cobertas de vidro e com paredes
revestidas de mdrmore, que atravessam quarteirdes inteiros, cujos proprietdrios se
uniram para esse ripo de especulagio. Em ambos os lados dessas galerias, que recebem a

M Auguste Blangui, UEtemité par fm% Hypathése Astronomigue, Paris, 1872 (RT)
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luz do alto, alinham-se as lojas mais elegantes, de modo que tal passagem ¢ uma cidade,
) cga
um mundo em miniatura.” Foi nas passagens que se realizaram as primeiras experiencias

com a iluminagio a gds.

A segunda condigiio exigida para o desenvolvimento das passagens deve-se
a0 infcio da construgio merdlica. Sob o Império, essa técnica era considerada uma
contribuigio para renovar a arquitetura no sentido do classicismo grego. Boetticher, o
tebrico da arquitetura, expressa o sentimento geral quando diz que: “quanto as formas
de arte do novoe sistema, o estilo helénico” deve entrar em vigor. O estilo Empire & o
estilo do terrorismo revoluciondrio para o qual o Estado é um fim em si. Assim como
Napoledo nio compreendeu a natureza funcional do Estado como instrumento de
poder para a burguesia, rampouco arquitetos de sua época compreenderam a natureza
funcional do ferro, com o qual o principio construtivo se torna preponderante na
arquitetura. Esses arquitetos constroem suportes imitando a coluna pompeana, fibricas
imitando residéncias, assim como mais tarde as primeiras estagdes pareciam chalés.
A construcio desempenha o papel do subconsciente. Apesar disso, o conceito de
engenheiro, que data das guerras da revolucio, comega a se afirmar, ¢ € o infcio das
rivalidades entre o construtor € o decorador, entre a Ecole Polytechnique e a Ecole des
Beaux-Arts. — Pela primeira vez, desde os romanos, surge um novo material de construgio
ardificial, o ferro. Ele vai passar por uma evolugio cujo ritmo se acelera ao longo do
século, e recebe um impulso decisivo no dia em que se constata que a locomotiva —
objeto dos mais diversos experimentos desde os anos 1828-1829 — ndo funciona
adequadamente sendo sobre trilhos de ferro. O trilho aparece como a primeira pega
montada em ferro, precursor da viga. Evita-se o emprego do ferro nos imdveis ¢ seu
uso é encorajado nas passagens, nos pavilhdes de exposighes, nas estagoes de trem —
todas elas construgoes visando fins transitérios.

“Nada de surpreendente no fato de que todo interesse
de massa ultrapasse de longe seus verdadeiros limites,
na idéia ou na representagao que fazemos, quanda
ocupa a cena pela primeira vez."

Marx e Engels, A Sagrada Famitia "

O impulso mais profundo da utopia fouricrista veio do surgimento das
mdquinas. O falanstério devia reconduzir os homens a um sistema de relagdes no qual
2 moralidade niio tinha mais nada a fazer. Nero se tornaria nele um membro mais tril
a sociedade que Fénelon. Fourier ndo pretende, para ranto, pautar-se pela virtude,
mas por um funcionamento eficaz da sociedade cujas forgas motoras sio as paixoes.
Pelas engrenagens das paixdes, pela combinagio complexa das paixiies mecanistas com
a paixio cabalista, Fourier considera a psicologia coletiva como um mecanismo de
relojoaria. A harmonia fourierista é o produte necessdrio desse jogo combinado.

A2 o Marx e Friedrich Engels, MEW, vol. I, Berlim, 1957, p. 85. (RT)
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Fourier introduz no mundo de formas austeras do Império o idilio colorido
do estilo dos anos 1830. Cria um sistema onde se misturam os produtos de sua visao
colorida e de sua idiossincrasia com os algarismos. As “harmonias” de Fourier nio
invocam de maneira alguma uma mistica dos nimeros extraida de uma tradicio
qualquer. Sdo decorréncia de seus préprios decretos: elucubracoes de uma imaginagiio
organizadora que, nele, era extremamente desenvolvida. Assim cle previu a significagio
dos encontros para os citadinos. O dia dos habitantes do falanstério organiza-se nio
em suas casas, mas em grandes salas semelhantes aos saguées da Bolsa, onde os
encontros sio arranjados por corretores,

Nas passagens, Fourier viu o cinone arquiteténico do falanstério. E o que
acentua o cardter Empire de sua utopia, que o préprio Fourier reconhece ingenuamente:
“O Estado societdrio serd desde o inicio tanto mais brilhante quanto foi por muito
tempo preterido. A Grécia, na época de Sélon ¢ Péricles, ji poderia té-lo criado.”*
As passagens que se destinaram inicialmente a fins comerciais tornam-se, com Fourier,
residéncias. O falanstério ¢ uma cidade feita de passagens. Nessa “cidade de passagens”,
a construgio do engenheiro tem aparéncia de fantasmagoria. A “cidade de passagens”
¢ um sonho que deleitard o olhar dos parisienses até a segunda merade do século
adentro. Ainda em 1869, as “ruas galerias” de Fourier fornecem o tragado da utopia de
Moilin, ZParis en I'An 2000.% A cidade adota af uma estrutura que faz dela, com suas
lojas e seus apartamentos, o cendrio ideal para o flineur.

Marx se posiciona contra Carl Griin para defender Fourier e valorizar sua
“concepgio colossal do ser humano”.*' Considerava Fourier o tinico homem, ao lado
de Hegel, que rrouxera 3 luz a mediocridade essencial do pequeno-burgués. A superagio
sistemdtica desse tipo em Hegel corresponde, em Fourier, seu aniquilamento através
do humor. Um dos tragos mais notdveis da utopia fourierista é que a idéia da exploragio
da natureza pelo homem, tio difundida na ¢poca posterior, lhe ¢ estranha. A técnica
s¢ apresenta a Fourier muito mais como a fagulha que ateia fogo 2 pélvora da natureza.
Talvez esteja af a chave de sua representagio bizarra, segundo a qual o falanstério se
propagaria “por explosio”. A concepegio posterior da exploragio da natureza pelo homem
¢ o reflexo da exploragio real do homem pelos proprictrios dos meios de produgio.
Se a integracdo da técnica na vida social fracassou, a culpa se deve a essa exploragao.

3 Armand et Maublanc, Fourier, Paris, 1937, |, pp. 261-262; cf. W 13, 4. (LL; w.h.)
* Tony Moilin, Paris en I'An 2000, Paris, 1869; of. C 5a, 3. (1L}

5 Para evitar a redundancia de notas 4s citagbes que se repetem neste exposé de 1939, remetemnos o leitor
para as notas correspondentes do exposé de 1935 (whb.)
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B. Grandville ou as exposicdes universais

“Sim, quando o mundo todo, de Paris a China,
O divino Saint-Simon, aceitar a tua doutrina,
A idade de ouro hd de renascer com todo seu esplendaor,
Os rios rolardo chd e chocolate;

Saltardo na planicie os carneiros ja assados,
E os linguados grelhados nadario no Sena;
Os espinafres virdo ao mundo ja guisados,
Com paes torrados dispostos ao redor;

As arvores produzirdo frutas em compota

E se colherdo temperos e verduras;

Nevard vinho, choverd galetos,

E do céu cairdo patos ao nabo.”

Langlé et Vanderburch, Louis Bronze et le Saint-Simonien
(Théatre du Palais-Royal, 27 février 1832)

As exposices universais sio os centros de peregrinagio ao feriche mercadoria.
“A Europa se deslocou para ver mercadorias”, afirma Taine, em 1855. As exposigdes
universais tiveram como precursoras exposicdes nacionais da inddstria, a primeira delas
aconteceu em 1798, no Campo de Marte. Ela nasceu do desejo de “divertir as classes
laboriosas e torna-se para estas uma festa de emancipagao”. Os trabalhadores formario
a primeira clientela. O quadro da induistria de entretenimento ainda ndo se constitufra.
Este quadro, ¢ a festa popular que o fornece. O célebre discurso de Chaptal sobre 2
indistria abre essa exposi¢io. — Os saint-simonianos, que projetam a industrializagio
do planeta, se apropriam da idéia das exposigbes universais. Chevalier, a primeira
autoridade nesse novo dominio, ¢ um discipulo de Enfantin e redator do jornal saint-
simoniano Le Globe. Os saint-simonianos previram o desenvolvimento da inddstria
mundial, mas ndo a luta de classes. Eis por que, apesar de sua participagio em todos
os empreendimentos industriais ¢ comerdiais, por volta da merade do século, deve-se
constatar sua impoténcia nas questdes relativas ao proletariado.

As exposigbes universais idealizam o valor de troca das mercadorias. Criam
um quadro no qual seu valor de uso passa a segundo plano. As exposicdes universais
constitufram uma escola onde as multidoes, forgosamente afastadas do consumo, se
imbufram do valor de troca das mercadorias a ponto de se identificarem com ele: “E
proibido tocar nos objetos expostos.” Assim, elas ddo acesso a uma fantasmagoria
onde o homem entra para se deixar distrair. No interior das diversdes, is quais o
individuo se entrega, no quadro da industria de entretenimento, resta constantemente
um elemento que compde uma massa compacta. Essa massa se deleita nos parques de
diversdes com as montanhas russas, os “cavalos mecinicos”, os “bichos-da-seda”, numa
atitude claramente reaciondria. Ela se deixa levar assim a uma submissio com a qual
deve poder contar tanto a propaganda industrial quanto a politica. — A entronizagio
da mercadoria e o esplendor das distragdes que a rodeiam, eis o tema secreto da arte de
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Grandville. Dai a disparidade entre seu elemento utépico e seu elemento cinico. Seus
artificios sutis na representagio de objetos inanimados correspondem ao que Marx
chama de “argiicias teolégicas” da mercadoria. Sua expressio concreta manifesta-se
claramente na spécialité — uma designagio de mercadoria que surge nessa época na
inddstria de luxo. As exposigdes universais constroem um mundo feito de
“especialidades”. As fanrasias de Grandville realizam a mesma coisa. Elas modernizam
o universo. O anel de Saturno torna-se para ele um balcio em ferro fundido, onde os
habitantes de Saturno tomam ar ao cair da noite. Assim também um balcio em ferro
fundido representaria, na exposi¢ao universal, o anel de Sarurno, e aqueles que ali
entram se veriam levados numa fantasmagoria em que se sentiriam transformados em
habitantes de Saturno. O correspondente literdrio dessa utopia grifica é a obra do
sdbio fourierista Toussenel. Toussenel era encarregado da segio de ciéncias naturais
num jornal de moda. Sua zoologia dispde o mundo animal sob o cetro da moda.
Considera a mulher como mediadora entre 0 homem e os animais. Ela ¢, de algum
modo, a decoradora do mundo animal que, em troca, coloca a seus pés suas plumas e
suas peles. “Nio hd prazer maior para o ledo que o de lhe cortarem as unhas, contanto
que uma moga bonita segure a tesoura.” %

"A Moda: Senhora Morte! Senhora Morte!"

Leopardi, Didlogo entre a Moda e a Morte,

A moda prescreve o ritual segundo o qual o fetiche, que ¢ a mercadoria,
deseja ser adorado. Grandville estende a auroridade da moda sobre os objetos de uso
didrio ranto quanto sobre o cosmos. Levando-a até os extremos, ele revela sua natureza.
Ela acopla o corpo vivo ao mundo inorginico. Face ao vivo, cla faz valer os direitos do
caddver. O fetichismo que estd assim submetido ao sex appeal do inorginico ¢ seu
nervo viral. As fantasias de Grandville correspondem a esse espirito da moda, que
Apollinaire mais tarde descreveu com esta imagem: “Todas as matérias dos diferentes
reinos da natureza podem agora entrar na composigio da roupa da mulher. Vi um
vestido encantador feito de rolha de cortiga... A porcelana, o grez ¢ a louga irromperam
bruscamente na arte da vestimenta... Fazem-se sapatos de vidro de Veneza e chapéus
de cristal de Baccarat,”¥

4 plphonse Toussenel, Le Monde des Omeaus: Omithologie Passionnelle, vol. 1, Paris, 1853, p. 20; cf. W
8a, 2. (EM)

4 Guillaume Apollinaire, Le Podte Assassing, Paris, 1927, pp. 75-76. (RT)
- ¥
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C. Luis Filipe ou o intérieur

*Creio em minha alma: a Coisa.”
Léon Deubel, Euvres, Paris, 1929, p. 193,

No reinado de Luis Filipe, o homem privado faz sua entrada na histéria. Para
o homem privado, os locais de habitagio encontram-se, pela primeira vez, em oposigio
aos locais de trabalho. Aqueles constituem o intdrieur, o escritério ¢ seu complemento.
(Este, por seu lado, se distingue nitidamente do estabelecimento comercial que por
seus globos, seus mapas murais, suas balaustradas, se apresenta como uma sobrevivéncia
de formas barrocas anteriores i residéncia.) O homem privado que, em seu escritério,
presta contas A realidade, deseja ser sustentado em suas ilusées pelo seu intérienr. Essa
necessidade é tio imperativa que ele nio pensa em inserir em seus inreresses de negdcios
uma clara consciéncia de sua fungio social. Na organizagio de seu circulo privado, cle
recalca essas duas preocupagdes. Daf derivam as fantasmagorias do intérienr: este
representa para o homem privado o universo. Af ele redne as regides longinquas e as
lembrangas do passado. Seu salio é um camarote no teatro do mundo.

O interior € o asilo onde se refugia a arte. O colecionador se torna o verdadeiro
ocupante do interior. Seu oficio ¢ a idealizacio dos objetos. A ele cabe esta tarefa de Sisifo
de retirar das coisas, j4 que as possui, seu cardrter de mercadoria. Mas nio poderia lhes
conferir sendo o valor que tém para o amador, em vez do seu valor de uso. O colecionador
se compraz em suscitar um mundo nio apenas longinque e extinto, mas, a0 mesmo
tempo melhor, um mundo em que o homem, na realidade, ¢ tio pouco provido daquilo
de que necessita como no mundo real, mas em que as coisas estio liberadas da servidio
de serem tireis.

"A cabega
Sobre o criado-mudo, como um randanculo
Repousa.”

Baudelaire, Uma Mdrtir.

O interior ndo ¢ apenas o universo do homem privado, é rambém scu estojo.

Desde Lufs Filipe, encontra-se no burgués esta tendéncia de indenizar-se da auséncia
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de rastros da vida privada na grande cidade. Essa compensagio, ele tenta encontrd-la
entre as quatro paredes de seu apartamento. Tudo se passa como se fosse uma questio
de honra nio deixar se perderem os rastros de seus objetos de uso e de seus acessdrios.
Infadgﬁvc[, preserva as impressoes de uma muladio de objetos; para seus chinelos e
seus relégios, seus talheres ¢ seus guarda-chuvas, imagina capas ¢ estojos. Tem uma
clara preferéncia pelo veludo e a pelicia que conservam a marca de todo contaro.
No estilo do Segundo Império, o apartamento torna-se uma espéeie de habitdculo.
Os vestigios de seu habitante moldam-se no intérienr. Dai nasce o romance policial
que pesquisa esses vestigios e segue essas pistas. A Filosofia da Mobilia™® ¢ os “romances
policiais” de Edgar Poe fazem dele o primeiro fisiognomonista do interior. Os criminosos,
nas primeiras narrativas policiais (The Black Cat, The Tell-Tale Heart, William Wilson),
nio sio nem cavalheiros nem marginais, e sim pessoas privadas pertencentes 4 burguesia.

188

“Esta procura por meu lar.. fol minha provagio...
Onde fica - mew lar? Pergunto por isto,
procuro e procurei, nada encontrei.”

Mietzsche, Assim Falava Zaratustra. "

A liquidagdo do intérieur teve lugar nos dltimos lustros do século, motivada
pelo modern style, mas estava preparada de longa data. A arte do intérienr era uma arte
de género. O Jugendstil anuncia seu fim. Ergue-se contra a pretensio do género em
nome de um mal do século, de uma aspiragio de bragos sempre abertos. O Jugendstil,
pela primeira vez, leva em conta certas formas tecténicas. Esforga-se ao mesmo tempo
em retird-las de suas relagbes funcionais e apresentd-las como constantes naturais: em
suma, esforga-se em estilizd-las. Os novos elementos da construgio em ferro e, em
particular, a forma do “suporte” retém a atengdo do fugendstil. No dominio da
ornamentagio, procura integrar essas formas 4 arte. O concreto poe 4 sua disposigio
novas virtualidades em arquitetura. Em Van de Velde, a casa se apresenta como a
expressio pldstica da personalidade.”® O motivo ornamental desempenha nessa casa o
papel da assinatura no quadro. Ele se compraz em falar uma linguagem linear de
cardter medidnico, onde a flor, simbolo da vida vegetativa, insinua-se nas préprias
linhas da construgio. (A linha curva do Jugendstil surge desde o titulo das Flores do
Mal. Uma espécie de guirlanda marca o enlace das Flores do Mal, passando pelas
“almas das flores” de Odilon Redon até o “fazer catléia” de Swann.’') — Como havia

previsto Fourier, é cada vez mais nos escritérios e centros de negécios que se deve

%8 Edgar Allan Poe, “Philosophy of Furniture” . (w.b.)

43 In: Friedrich Nietzsche, Werke in drei Binden, ed. org. por Karl Schlechta, vol. 2, Munigue, 1955,
p. 511 (RT}

30 0 arquiteto belga Henri Var de Velde (1863-1957) exerceu uma forte influéncia sobre o Jugendstil.
A passagem acima refere-se 4 casa construida por ele em Uccle, em 1895, (LL)

51 parcel Proust, Du Coté de Chez Swann. A expressao “faire catleya® & o eufermismo de Swann para

~ significar "fazer amor” (EM) e
)
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procurar o verdadeiro quadro da vida do cidaddo. O quadro ficticio de sua vida se
constitui na casa particular. E assim que O Arquiteto Solness resume o fugendstil: a
tentativa do individuo de rivalizar com a técnica, apoiando-se na sua interioridade,
leva-o & perdigdo: o arquiteto Solness morre, caindo do alto de sua prépria torre.

D. Baudelaire ou as ruas de Paris

“Tudo para mim torna-se alegoria.”

Baudelaire, Le Cygne.

O engenho de Baudelaire, cujo alimento é a melancolia, ¢ um engenho
alegrico. Pela primcira vez, em Baudelaire, Paris torna-se objeto de poesia lirica. Essa
poesia local vai de encontro a qualquer poesia regional. O olhar que o engenho alegérico
langa sobre a cidade expressa bem mais o sentimento de uma profunda alienagio. Eo
olhar do fldncur, cujo género de vida dissimula, por trds de uma miragem benfazeja, a
miséria dos fururos habitantes de nossas metrépoles. O flaneur procura refiigio na
multidio. A mulridiio é o véu através do qual a cidade familiar se transforma, para o
féneur, em fantasmagoria. Essa fantasmagoria, em que a cidade aparece ora como
paisagem, ora como aposento, parece ter inspirado a decoragio das lojas de
departamentos que péem, assim, a propria flinerie a servigo de seus negdcios. De
qualquer forma, as lojas de departamentos sdo a tltima paragem da flanerie.

Na figura do flineur a intelecrualidade familiariza-se com o mercado. Para ld
encaminha-se o flineur, pensando dar apenas uma volta; mas, na verdade, ¢ para
encontrar um comprador. Nessa etapa intermedidria, quando a intelectualidade tem
ainda mecenas, mas j& comega a se curvar is exigéncias do mercado (na forma de
folherim), ele constitui a bohéme. A indeterminagio de sua posigio econbémica
corresponde a ambigiiidade de sua fungdo politica. Esta se manifesta com muita
evidéncia nas figuras dos conspiradores profissionais que se recrutam na bobéme. Blanqui
é o representante mais notdvel dessa categoria. Ninguém teve, no século XIX, uma
autoridade revoluciondria compardvel 4 sua. A imagem de Blanqui passa como um
raio nas “Litanias de Sari”.’? Isso ndo impede que a rebelifo de Baudelaire renha
guardado sempre o cardter do homem associal: cla nio tem saida. A tinica comunhio
sexual em sua vida, ele a realiza com uma prostituta.

52 vl es Litanies de Satan”, poema das Fores do Mal, de Baudelaire. (w.b.)
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“Nenhum trago distinguia esse gémeo centenario,
vindo do mesmo inferno.”

Baudelaire, 05 Sete Velhos,

O flaneur representa o arauto do mercado. Nesta qualidade ele ¢ a0 mesmo
tempo o explorador da multiddo. A multidio desperta no homem que a ela se entrega
uma espécie de embriaguez acompanhada de ilusdes muito particulares, de tal modo
que ele se gaba, vendo o passante levado pela multidio, de té-lo classificado a partir de
seu exterior, de té-lo reconhecido em todas as dobras de sua alma. As fisiologias
contemporineas sio fartas em documentos sobre essa singular concepgio. A obra de
Balzac fornece excelentes documentos desse tipo. Os caracteres tipicos reconhecidos
entre os transeuntes impactam a tal ponto os sentidos que nio surpreende que suscitem
a curiosidade de apreender-se, para além deles, a singularidade especial do sujeito.
Mas o pesadelo que corresponde A perspicdcia iluséria do fisiognomonista, de que
falamos, € ver esses tragos distintivos, particulares ao sujeiro, revelarem-se, por sua vez,
apenas como os elementos constituintes de um tipo nove, de tal modo que, afinal de
contas, a individualidade melhor definida acabaria sendo o exemplar de um tipo. E ai
que se manifesta, no coragao da flinerie, uma fantasmagoria angustiante. Baudelaire
desenvolveu-a com grande vigor em “Os Sete Velhos”. Trata-se, nesse poema, do
aparecimento sete vezes reiterado de um velho de aspecro repugnante. O individuo
que ¢ assim apresentado na sua multiplicagio, come sempre o mesmo, testemunha a
angtstia do cidadio de nio mais poder, apesar da expressio de suas singularidades
mais excéntricas, romper o circulo mdgico do tipo. Baudelaire qualifica o aspecto
dessa procissio de infernal. Mas o novo que ele espreitou durante toda sua vida nio ¢
feito de outra matéria que nio dessa fantasmagoria do “sempre-igual”. (A prova que
pode ser apresentada de que essa poesia transcreve os sonhos de um viciado em haxixe
nao invalida em nada esta interpretagao.)

"No fundo do desconhecido em busca do novn!”

Baudelaire, 4 Viagem.

A chave da forma alegérica em Baudelaire € soliddria da significacio especifica
que a mercadoria adquire devido a seu prego. Ao avilamento das coisas por meio do
seu significado, que ¢ caracteristico da alegoria do século XVII, corresponde o
avilamento singular das coisas por meio do seu prego, enquanto mercadoria. Fsse
aviltamento que sofrem as coisas pelo fato de poderem ser taxadas como mercadorias ¢
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contrabalanceado em Baudelaire pelo valor inestimivel da novidade. A novidade
representa esse absoluto que ndo é mais acessivel a nenhuma interpretagio nem a
nenhuma comparagio. Ela se torna o dltimo refiigio da arte. O dltimo poema das
Flores do Mal, “A Viagem™ “O Morte, velho capitio, jd ¢ tempo! Levantemos a incora!”
A dltima viagem do flineur: a Morte. Seu objetivo: o Novo, O novo ¢ uma qualidade
independente do valor de uso da mercadoria. Estd na origem dessa ilusio cuja infatigidvel
provedora ¢ a moda. Que a Gltima linha de resiseéncia da arre coincidisse com a linha
de araque mais avangada da mercadoria, isso deve ter escapado a Baudelaire.

“Spleen e Ideal” — no titulo deste primeiro ciclo das Flores do Mal, a palavra
estrangeira mais velha da lingua francesa foi acoplada & mais recente.®® Para Baudeclaire
ndo hd contradigio entre os dois conceitos. Reconhece no spleen a (ltima em data das
transfiguragdes do ideal, sendo que o ideal Ihe parece a primeira em data das expressdes
do spleen. Nesse titulo, em que o supremamente novo ¢ apresentado ao leitor como
um “supremamente antigo”, Baudelaire deu a forma mais vigorosa a seu conceito do
moderno. Sua teoria da arte rem inteiramente como eixo a “beleza moderna”, sendo
que o critério da modernidade lhe parece ser este: ela é marcada pelo selo da faralidade
de ser um dia antigiiidade, e o revela Aquele que € testemunha de seu nascimento. Eis
a quintesséncia do imprevisto que vale para Baudelaire como uma qualidade inaliendvel
do belo. A face da prépria modernidade nos fulmina com um olhar imemorial. Assim
¢ o olhar da Medusa para os gregos.

E. Haussmann ou as barricadas

“Tenho o culto do Belo, do Bem, das grandes coisas,
Da bela natureza inspirando a grande arte,

Que ela encante o ouvido ou seduza o olhar;

Amo a primavera em flores: mulheres e rosas!”

(Baron Haussmann) Confession d'un Lion Devenu Wieux,

A atividade de Haussmann incorpora-se ao imperialismo napolednico que
favorece o capitalismo financeiro. Em Paris, a especulagio estd no seu apogeu.
As expropriagbes de Haussmann suscitam uma especulagio que beira a trapaga.
As sentengas da Corte de Cassagilo, inspiradas pela oposigio burguesa e orleanista,
aumentam os tiscos financeiros da haussmannizagio. Haussmann renta reforgar sua
ditadura, colocando Paris sob um regime de excegio. Em 1864, num discurso na
Camara, ele d4 livre curso a seu édio conrra a populagio instdvel das grandes cidades.
Essa populagdo aumenra constantemente devido a seus empreendimentos. A alta

53 palavia inglesa spleen foi incorporada a lingua francesa em 1745; a palavra idéal (do latim idealis), em
1578, (E/M)
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dos aluguéis expulsa o proletariado para os subtrbios. Por isso os bairros de Paris
perdem sua fisionomia prépria. Constitui-se o “cinturdo vermelho” operdrio.
Haussmann deu a si mesmo o titulo de “artista demolidor”. Sentiu que tinha vocagio
para a obra que havia empreendido e acentua esse fato em suas memérias. Os mercados
centrais (Les Halles) sio considerados a construgao de maior sucesso de Haussmann, e
hd af um sintoma interessante. Dizia-se da Cité, bergo da cidade, que depois da
passagem de Haussmann sé restou uma igreja, um hospital, um edificio piblico e
uma caserna. Hugo e Mérimée dio a entender o quanto as transformagoes de
Haussmann eram vistas pelos parisienses como um monumento do despotismo
napolednico. Os moradores da cidade ndo se sentem mais em casa; comegam a ter
consciéncia do cardter desumano da cidade grande. A obra monumental de Mdxime
du Camp, Paris, deve sua existéncia a essa tomada de consciéncia. As gravuras de
Meryon (por volta de 1850) constituem a mdscara mortudria da velha Paris.

A verdadeira finalidade dos trabalhos de Haussmann era proteger-se contra
a evenrualidade de uma guerra civil. Queria tornar para sempre impossivel a construgio
de barricadas nas ruas de Paris. Com a mesma intengfio, Lufs Filipe jd introduzira o
calgamento de madeira. Mesmo assim, as barricadas desempenharam um papel
considerdvel na revolugio de fevereiro [de 1848]."" Engels tratou dos problemas de
tdrica nas lutas de barricadas. Haussmann procura preveni-los de dois modos. A largura
das ruas rornard impossivel a construgio de barricadas, e novas vias ligardo em linha
direra as casernas aos bairros operdrios. Os contemporineos batizaram seu
empreendimento de * embelezamenro estratégico”.

"0 reino florido das decoracgdes

O encanto da paisagem, da arquitetura
E todos os efeitos do cendrio repousam
Sobre a lei Gnica da perspectiva.”

Franz Bahle, Theater-Katechismus, Munigue, p. 74.

O ideal urbanfstico de Haussmann eram as perspectivas sobre as quais se
abrem longas fileiras de ruas. Esse ideal corresponde i tendéncia, corrente no século
XIX, de enobrecer as necessidades técnicas com pseudofinalidades artisticas. Os templos
do poder espiritual e secular da burguesia deviam encontrar sua apoteose no
enquadramento das fileiras de ruas. Dissimulavam-se essas perspectivas, antes da
inauguragio, por uma tela que se levantava como se descobre um monumento, e a
vista se abria entao sobre uma igreja, uma estagio, uma estdtua eqiiestre ou qualquer
outro simbolo da civilizagio. Na haussmannizagio de Paris a fantasmagoria se fez
pedra. Como ¢é destinada a uma espécie de perenidade, deixa entrever a0 mesmo tempo

54 Nota wib.
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seu cardter ténue. A Avenue de 'Opéra que, segundo a expressio maliciosa da época,
abre a perspectiva do cubiculo da zeladora do Hétel du Louvre, deixa ver com quio
pouco se contentava a megalomania do prefeito.

m

"Mostra, desvendando teu ardit,
O replblica, a esses perversos,
Tua grande face de Medusa

Por entre rubros clardes.”

Chanson d'Ouvriers Vers 1850 (Adolf Stahr,
Zwei Monate in Paris, Oldenburg, 1851, 11, p. 199.)

A barricada foi ressuscitada pela Comuna. Mais forte ¢ melhor concebida
que nunca. Ela barra os grandes boulevards, ergue-se muicas vezes 2 altura do primeiro
andar e esconde as trincheiras que ela protege. Assim como o Manifesto Comunista
fecha a era dos conspiradores profissionais, também a Comuna pae fim a fantasmagoria
que domina as primeiras aspiragoes do proletariado. Gragas a ela, dissipa-se a ilusio de
que a tarefa da revolugio prolerdria seria a de concluir a obra de 89, em estreita
colaboragio com a burguesia. Essa quimera havia marcado o periodo de 1831 a 1871,
desde os motins de Lyon até a Comuna. A burguesia nunca pardlhou desse erro. Sua
luta contra os dircitos sociais do proletariado ¢ tdo velha quanto a Grande Revolugao.
Ela coincide com o movimento filantrépico que a oculta e que teve seu pleno desabrochar
sob Napoledo I1I. Durante seu governo, surgiu a obra monumental desse movimento:
o livro de Le Play, Les Ouwriers Européens.

Ao lado da posigao aberta da filantropia, a burguesia sempre assumiu a posigao
encoberta da lura de classes.™ Desde 1831, ela reconhece no fournal des Débats: “Todo
manufatureiro vive na sua manufatura como os proprietirios das plantagdes entre seus
escravos.” Se foi faral para os antigos motins operdrios que nenhuma teoria da revolugio
lhe tenha mostrado o caminho, ¢ também, por outro lado, a condicio necessdria da
forga imediata e do entusiasmo com o qual eles se langam 4 construgio de uma sociedade
nova. Esse entusiasmo, que atinge seu paroxismo na Comuna, ganhou, s vezes, 4
causa operdria os melhores elementos da burguesia, mas levou finalmente os operdrios
a sucumbirem diante de seus elementos mais vis. Rimbaud e Courbet se posicionaram
a0 lado da Comuna. O incéndio de Paris € o digno acabamento da obra de destruigio
do Bario de Haussmann.

55 |nversao dos termos do expose de 1935, of, o Gitimo pardgrafo daquele texto. (wh.)
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Conclusao

"Homens do século XIX, a hora de nossas aparigies
estd fixada
para sempre e nos faz voltar sempre os mesmos.”

Auguste Blangui, L Frernité par les Astres, Paris, 1872, pp.
T4-75.

Durante a Comuna, Blanqui foi mantido preso no forte do Taureau. Foi ali
que escreveu sua Eternité par les Astres. Esse livio complera a constelagio das
fantasmagorias do século com uma tltima fantasmagoria, de cariter césmico, que
implicitamente compreende a critica mais acerba a todas as ourras. As reflexaes ingénuas
de um aurodidara, que formam a parte principal desse escrito, abrem caminho a uma
especulagio que desmente de forma cruel o impeto revoluciondrio do autor. A concepgio
do universo, desenvolvida por Blanqui nesse livro, e cujos dados ele toma de empréstimo
as ciéncias naturais mecanicistas, mostra-se como uma visio do inferno. E, além do
mais, o complemento dessa sociedade, cujo triunfo sobre ele mesmo Blanqui foi
obrigado a reconhecer no fim de sua vida. O que faz a ironia desse esbogo, ironia
oculta sem divida ao préprio autor, ¢ que a acusagio terrivel que cle pronuncia contra
a sociedade toma a forma de uma submissio sem reserva aos resultados. Esse escrito
apresenta a idéia do eterno retorno das coisas dez anos antes do Zaratustra:® de modo
apenas um pouco menos patético e com uma extrema forga de alucinagio. Ela niio
tem nada de triunfante, deixando bem mais um sentimento de opressao. Blanqui se
preocupa em tragar uma imagem do progresso que — antigiiidade imemorial, exibindo-
se numa roupagem de dltima novidade — revela-se como a fantasmagoria da prépria
histéria. Eis a passagem essencial:

“O universo inteiro é composto de sistemas estelares. Para crid-los a natureza
tem apenas cem corpos simples 4 sua disposigio. Apesar da vantagem prodigiosa que
ela sabe tirar desses recursos, e do mimero incalculivel de combinagses que permitem
a sua fecundidade, o resultado ¢ necessariamente um niimero finito, como o dos préprios
clementos, e, para preencher a extensio, a natureza deve repetir ao infinito cada uma
de suas combinagoes originais ou tipos. Todo astro, qualquer que scja, existe portanto
em nimero infinito no tempo ¢ no espago, nio apenas sob um de seus aspectos, mas
tal como se encontra, em cada segundo de sua duracio, do nascimento 3 morte...
A terra ¢ um desses astros. Cada ser humano ¢ portanto eterno em cada segundo de
sua existéncia. O que escrevo agora numa cela do forte do Taureau, eu o escrevi e
escreverei durante a eternidade, 3 mesa, com uma pena, vestido, em circunstincias
inteiramente semelhantes. Assim para cada um... O ndmero de nossos sésias ¢ infinito
no tempo € no espago. Em consciéneia, ndo se pode exigir mais. Esses sésias sio de
carne e 0ss0, até de calgas e paletd, de crinolina e de coque. Nio sio fantasmas, € a
atualidade eternizada. Eis entretanto uma grande falha: nio hd progresso... O que
chamamos progresso estd enclausurado em cada terra ¢ desaparece com ela. Sempre ¢ em
todo lugar, no campo terrestre, 0 mesmo drama, 0 mesmo cendrio, no mesmo palco

% Friedrich Mietzsche, Also sprach Zarathustra (Assim Falou Zaratustra), 1883-1885, (wb.)
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estreito, uma humanidade barulhenta, enfatuada de sua grandeza, acreditando-se ser
o universo e vivendo na sua prisio como numa imensidio, para logo desaparecer com
o planeta, que carregou com o mais profundo desprezo o fardo de seu orgulho. Mesma
monotonia, mesmo imobilismo nos astros estrangeiros. O universo se repete sem fim
e patina no mesmo lugar. A eternidade apresenta imperturbavelmente no infinito o
mesmo espetdculo”.?’

Esta resignagio sem esperanga ¢ a dltima palavra do grande revoluciondrio.
O século nio soube responder is novas virtualidades técnicas com uma nova ordem
social. E por isso que a tltima palavra coube 35 mediages enganosas do antigo e do
novo, que estio no coragio de suas fantasmagorias. O mundo dominado por essas
fantasmagorias ¢ — para usarmos a expressio de Baudelaire — a modernidade. A visio
de Blanqui faz entrar na modernidade — da qual os sete velhos®™ aparecem como
arautos — o universo inteiro. Finalmente, a novidade lhe aparece como o atributo do
que € praprio ao dominio da danagio. Do mesmo modo, num vaudeville um pouco
anterior — Ciel et Enfer —, as punigoes do inferno representam a (ltima novidade de
todos os tempos, “penas eternas ¢ sempre novas’. Os homens do século XIX, aos quais
Blanqui se dirige como a aparigoes, safram dessa regido.

57 Auguste Blanqui, L'Eternité par les Astres, Pans, 1872, pp. 73-74 e 76 (RT)
8 Referéncia ao poema *Os Sete Velhos” (Les Sept Vieillards”), de Baudelaire. (w.b )



