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A NECESSIDADE DA ESTETICA

metafisico, especulativo. Portanto, isso nio significa que o historiador

da arte possa prescindir da Estética empenhada em nio cair nessa gene-

ralizagio. Na verdade, a0 manejar o rico e diverso material factual que

The é presenteado pela histéria real da arte, nio pode se imobilizar num
e P i o

pl 3
do de lado certos principios tedricos gerais. Por sua vez, a “Ciéncia geral
da arte” tampouco pode iludi-los a0 ndo poder prescindir do lado esté-
tico de qualquer manifestagio histérico-artistica.

O processo a que submetemos a Estética chega a seu fim. Pois bem,
levando em conta os argumentos de seus detratores ¢ o que ela alegou
em sua defesa, podemos admitir seu direito a existéncia. Deixando para
trés 0s receios ou objegdes daqueles que negavam ou minimizavam a

i tudo, pod passar a abordar seus p

d i b 0 caminho, 0 que ndo significa que

mas
outros obsticulos nio possam surgir, caminhemos por ele. Tal & o sen-
tido de nosso Convite a Estética.

capiTuLo It

O objeto da Estética



A primeira tarefa que cabe a qualquer ramo do saber ¢ a de especificar
Seu objeto de estudo. Para a Estética, como se pode deduzir do capitulo
anterior, trata-se de uma tarefa rdua. E continuard sendo enquanto ndo
se esclarecer o significado de termos fundamentais como “belo”, “esté-
tico™ e “arte”, que entram reiteradamente a0 longo de sua histéria em
sua definigio. Assim, embora passemos a dedicar grande parte de nosso
trabalho a tal esclarccimento, nio poderiamos sequer in
partissemos, como de certo modo fd partimos, de um uso de tais termos
com um significado provisério. Certamente esse significado estd sujcito
stigagio.
Reafirmando porém o ji exposto, ainda que em forma preliminar ¢
proviséria, podemos reconhecer que existe um mundo especifico de re-
lagoes humanas com a realidade ¢, portanto, um tipo de objetos, pro-
idade,

i-lo se nio

as conclusbes definitivas a que chegaemos em nossa inv

cessos ¢ atos humanos que reclamam, justamente por sua especif

um estudo particular: o que cabe exatamente 4 Estética realizar.
Embora no pens
i 25 séculos,nossa disciplina —como saber autdnomo e sistemitico
— tem apenas dois séculos ¢ meio d
certidio de nascimento a publicagio da Athlos de Basgiten tios
anos 1750-1758. Contudo, desde o alvorecer da filosofi
tiga até nossos dias, rara é a doutrina filosdfica que ndo dedique certo
espago a0s problemas estéticos. E em nossa época, ainda que a
se conceba predominantemente como uma disciplina filosdfica, ganha
corpo ¢ empenho fazer dela uma ciéncia, seja como teoria geral da arte

imento ocidental encontremos reflexdes estéticas

na Grécia an-

stética
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l: frica. Pois bem, 2 vista de di
e rico caudal tedrico que foi se acumulando desde a Antiguidade grega,
o quendointerrogar a histria do pensamento estéio,de inspragio

daEstética?
E exatamente o que faremos em segmda, examinando as concepgdes
bisicas da Estética para poder chegar assim

a uma conclusio acerca de seu objeto.

AESTETICA COMO FILOSGFIA DO BELO

A concepgio mais venerével da Estética filosGfica neste ponto ¢ a que
coloca 0 belo no centro de suas reflexdes. Mas, como jé reconhecia
Platio (em Hipias maior), “o belo é diffcil”, e o ¢ sobretudo o se per-
guntar, como faz ele, 03 “o que € belo, mas sim o que ¢ o belo”. Assim,
a0 definir a Estética como filosofia ou ciéncia do belo, a dificuldade
consiste exatamente em definir o conceito que entra nessa definigio.
Para Platio, o belo € o belo em si, perfeito, absoluto ¢ atemporal. Tal
concepgio ko € mais que a aplicagio de sua doutrina metaffica das
idéias. A b

mprmmml, independente das coisas belas, empiricas, sensfveis, que
56 0 belas enquanto participam da idéia. A beleza, diz também Platio
em O banguete, “existe por si mesma, uniforme sempre ¢ tal como o
50 as demais coisas belas, porque participam de sua beleza, ¢ embora
elas nasgam ou peregam, ela nio perde ou ganha nada nem se altera”.
Q insi <

tomada emprestada dos pitagéricos, quando diz (em O sofista): “Nada
que seja belo o & sem proporgdo.” A tese platonica da beleza em si, ideal
e supra-sensivel, gragas 2 qual as coisas empiricas, sensiveis, sio belas,
Aristételes contrapde a tese do belo em coi icas, mas, seguindo
seumestre, h dabelezaa proporgio
das partes. A esses componentes agrega os de simetria e extensio ¢, em
relagio a eles, os de ordem e limite. De Platdo e Aristdteles deriva a
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teoria geral da beleza, em que se centram as concepgdes estéticas poste-
riores e que, com diferentes modulagdes, se estenderdo até o século
XVIIL A Estética cristd e medieval (com Santo Agostinho, Hugo de Sio
Vitor, Alberto Magno e Tomés de Aquino) insistir em que a beleza ¢
medida e forma, ordem e proporgdo. E o Renascimento (com Alberti e
Lomazz0) tornaré seu, mesmo assim, o conceito cléssico de beleza ao
defini-la como “consonancia ¢ integragio mitua das partes”. Todavia,
nos séculos XVII e parte do XVIII, continuaré imperando essa teoria
dléssica do belo, compartilhando assim mesmo o objetivismo que a ca-
racteriza a partir de um principio: o belo como qualidade das coisas, da
realidade (ideal ou empirica), independentemente da relagio que os ho-
mens mantenham com aquelas.

Nos tempos modernos, particularmente desde o século XVIII, a
determinagéo do belo como eixo da reflexdo estética se desloca do
objeto para o sujeito. Ao longo daquele séculn, os ingleses Hutcheson,
Hume, Burke e Adam Smith 0 subj dobelo.
Abeleza, afirma Hutcheson, nao é uma qual.dade objetiva das coisas,
mas sim uma percepgio da mente. Hume insiste em que a beleza s6
existe na mente daquele que a contempla, Posteriormente encontra-
mos o elemento subjetivo do belo como atributo da “natureza huma-
na” na Estética da llustragio, ou como produto da consciéncia do
homem, seja no sentido idealista transcendental de Kant, seja no psi-
cologista dos tedricos alemies da Einfiblung (‘empatia” ou “projecio

). O belo em tod: ia no objeto,
que s6 por isso e ndo por si mesmo seria considerado belo. As posicaes
objetivista e subjetivista povoam a histéria do pensamento estético —
particularmente a primeira — quase ao longo de 22 séculos. Preten-
deu-se superd-l; historia,
te em nossa época, como uma relagdo peculiar entre sujeito e objeto.
Tal € a posigio que defendemos, referente ndo s6 ao belo, mas sim a
todo o estético.

Voltando porém a0 ponto que no momento nos interessa, vemos
que em todas as doutrinas assinaladas e, qualquer que seja o modo
como ¢ concebido — em um sentido ideal ou real, objetivo ou subje-
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tivo, a margem do homem ou em sua relagio peculiar com a realidade
—, 0 belo estd no centro das reflexdes estéticas. E, uma vez que os
objetos ou a relagio com eles s6 interessa esteticamente por sua beleza
inerente, ou pelo sentido do belo que despertam nos sujeitos que os
contemplam, a Estética, que estuda esses objetos ou as atitudes em
relagio a cles, se define como ciéncia do belo. E, enquanto se ocupa
da arte, esta € para ela a bela arte ou a atividade humana produtora
de beleza.

Temos, pois, a Esté énciadobelo. Asd dest
definigio derivam exatamente do lugar central que nela ocupa o belo
Fora dela resta 0 que ndo se encontra nas coisas belas: ndo s6 sua
antitese — o feio —, mas também o trigico, o comico, o grotesco, o
monstruoso, 0 gracioso etc.; ou seja, tudo que, mesmo nio sendo belo,
nio deixa de ser estético. E evidente que podemos entrar em uma
relagio estética com os objetos em que se do esses aspectos, embora
nio sejam 0s proprios do belo; e mesmo assim é evidente que, com
relagio a eles, adotamos um comportamento especifico em cada caso,
que niio se identifica com o que mostramos ante os objetos belos. Por
outro lado, se fixamos a atengio no belo tal como o encontramos no
Parthenon de Atenas ou na escultura A vitéria de Samotricia, na Gio-
conda de Leonardo da Vinci, em um retrato de David, em um quarteto
de Vivaldi ou em uma sinfonia de Mozart, em um soneto de Garcilaso
ouem um poema de Juan Ramén Jiménez, ou seja, o belo em sentido
cléssico ou classicista, nfo poderfamos fazer entrar nesse conceito a
escultura pré-hispanica Coatlicue, o quadro de Goya Saturno devo-
rando seus filhos, O boi esfolado, de Rembrandt, ou a obra musical de
Schonberg Os sobreviventes de Vars6via.

E se estendermos o conceito, no primeiro caso, até abarcar todas
as modalidades do estético (o trigico, o comico, o sublime etc.) ou,
no segundo, todas as suas manifestagoes artisticas, o belo acabard
por perder seu conteiido proprio. E o perderd respectivamente por
excesso, a0 converter-se em todo 0 estético; ou por defeito, como
modalidade cldssica, ou ao excluir da arte as formas nao-clissicas do
belo.
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Portanto, se € vilido afirmar que todo o belo é estético, nem todo
o esttico € bel. A sfera do estéico, como assinalamos ¢ como mos
traremos mais detid: a0

€ mais ampla que a do belo. Por sua vez, na arte nio pode reduzir-se
Asua versio clissica ou classicista, embora esta tenha dominado a cena
artistica no Ocidente durante mais de vinte séculos. Mas, se im €,
0 belo nio pode constituir o coneeito central na definigio da Bstética,
j4 que esta ficaria limitada ao excluir de seu objeto de estudo o estético
ndo-belo; ou insuficiente ao consider
historica, determinada, de arte: o sta. Por outro
lado, quando se concebe o belo do modo idealista, metafisico, isso
obriga a acatar as premissas correspondentes: o reino das idéias em
Platio, 0 absoluto em Schelling ou a idéia absoluta em Hegel. Mas
entdo a Estética se transforma em um apéndice ou ilustragio da me-
tfisica. De modo semelhante, quando se faz do belo um produto de
nossa consciéncia, seja no sentido transcendental de Kant, seja no psi
colégico da teoria da Einfiiblung (“empatia™ ou “projegio sentimen-
tal"), a Estética passa a ser um ramo da filosofia idealista subjetiva ou
um capitulo da psicologia.

Finalmente, as d apresenta ver
—aintrodugio do belo como conceito central na definigio da Estética,
& preciso juntar as que suscita a propria pritica artistica. Embora seja
certo — como ji ressaltamos — que durante séculos a beleza predomi-
nou na criagio artistica, nem sempre foi assim na histéria da arte. E nao
&, sobretudo, na época contemporanca. Onde estd a beleza em O grito,
de Edvard Munch, no qual a figara humana se deforma até se tornar
expressio insuspeitada de um terror sem limites? Mas os artistas de
vanguarda nio s a deixam de lado em suas obras, como também a
desacreditam e combatem abertamente. “A beleza morreu™, proclama o
dadaista Tristan Tzara em 1918, reafirmando a sentenga que o poeta
Apollinaire havia ditado em 1913: “A beleza, esse monstro, no ¢ eter-
na.” Mas, se nio existe uma arte bela ¢ os proprios artistas se dispoem
a sepultar a beleza, como poderia a Estética transformd-la em objeto
central de sua reflexio? Em suma, se a Estética nio pode deixar de levar

ar o belo em uma tnica forma

ssico ou classi
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em conta a histéria real icos desalojam o do belo,
ela nio pode fazer deste o seu obieto central. Em conseqiiéncia, hoje
menos do que nunca, quando a arte e os artistas a jogam fora apos
cultud-la durante séculos, a Estética ndo pode se definir como a ciéncia
dobelo.

AESTETICA COMO FILOSOFIA DA ARTE

As dificuldades anteriores s evitadas, a0 que parece, 20 se deslocar da
beleza para a arte o conceito central de sua definigdo. A Estética se
transforma ento na filosofia da arte. O estético ou o belo deixam de

ali onde um e outro acontecem: na arte. Na época contemporinea,
Hanslick, Fiedler, Semper, Worringer, Croce, Roger Fry, Clive Bell, Va-
Iéry, Souriau, Ingarden ou Susanne Langer refletiram basicamente nio
sobre a esséncia do belo, mas sim sobre a arte. A Estética ¢ para les,
antes de tudo, uma filosofia ou teoria da arte. Em favor dessa concepgio
srivilesis desd i foi atribuid,

1o universo estético. Na verdade, s6 a partir de entdo comega a ser
considerada por seu significado propriamente estético. Ou seja, como
uma regido prépria, auto-suficiente, e no por seus servigos aos pode-
rosos do céu ou da terra. Em outros tempos as estituas géticas, por
exemplo, eram vistas antes de tudo como meios para invocar uma di-
vindade; ndo eram vistas como “obras de arte”. Portanto, para que a
arte fosse reconhecida como uma atividade humana auténoma, era pre-
ciso que s reconhecesse no homem a capacidade criadora que antes 5
eraatribuidaa Deus. E
burguesa que comega a ganhar forma nas reptblicas italianas do sécu]o
XV, como a de Florenga.

O artista, com sua personalidade prépria, original  criadora, co-
mega a adquirir desde ento verdadeira carta de cidadania e a distin-
guir-se do artesanato. Tudo isso € inseparavel do humanismo burgués,
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renascentista, que afirma a autonomia do homem ante Deus ¢ a natu-
reza. O artista conquista, por sua vez, a autonomia — especialmente
na pintura — na medida em que esta obtém seu reconhecimento entre
asartes iberais e disingue das arts mesnicas, manuais o servis.
O im sua dif Epara
realgé-la teimam — como faz Leonardo — que “a pintura é ca
al”, ou seja, uma atividade intelectual ¢ o fisica e, além disso, cria-
dora. Certamente até o século XVIII a autonomia da arte ndo serd
reconhecida explicitamente. Justamente no ano de 1762 aparece a
palavra “arte” no Diciondirio da Academia Francesa com um significa-
do diferente do dos oficios. E a arte a qual se da esse significado pro-
prio € aquela associada 4 beleza. Por isso, a0 fundar-se a Academia
Francesa de Belas-Artes, se recorrer justamente a esta expressao, “be-
las”, para classificar as artes.
E exatamente no mesmo século em que se reconhece a autonomia
bel disting tal d , dos
oficios, nasce também em meados do século XVIII, com Baumgarten, a
Estética como disciplina filos6fica autonoma. E, em concordancia com
tudo isso, na medida em que se eleva nao s6 sua autonomia, mas sua
importdncia no uiverso esttico, a arte passa a ocupa o lgar cental
. podia quando
56 existia com uma dupla condigio servil: 4) como meio
de uma finalidade alhei: ico dos h dos de

isa m

d

, €.b) como
uma atividade prépria de artesios ou servos e, portanto, com um status
ideoldgico e social inferior para os artistas.

Mas ao trocar a posigio social e cultural da arte e adquirir cada vez
‘mais — desde o Renascimento até nossa época — uma posigio central
€ as vezes exclusiva no universo estético, afirma-se também a tendéncia
a fazer da Estética uma filosofia ou teoria que coloca a arte no centro
de sua reflexio.

Ndo podemos desar de reconhecer que ese enfoque cetrico da
Estética re

que rclcgavam aarte a um lusar inferior. Assim, para Platio a helm
por baixo da bel
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¢ escultores eram para ele imitagoes de imitagdes (das coisas reais que,
por sua vez, eram c6pias das idéias). Para Santo Agostinho existe uma
arte supremat: o divino, do qual ¢ obra a natureza; o humano s6 atua
com as formas cujo modelo toma de Deus. Por outro lado, continuando
a tradigdo grega que serd impugnada no Renascimento, sublinha o ca-
riter servil da arte humana por utilizar-se — como o trabalho fisico —
da matéria.

A contribuigio da filosofia da arte estd em ter centrado sua aten-
o nela, respondendo ao papel privilegiado que tem no Ocidente
desde o Renascimento. Portanto, embora para a Estética a arte seja um
objeto de estudo fundamental, ndo pode ser exclusivo. Por mais
portante que seja para cla, ¢ apenas uma forma do comportamento
estético do homem. A importancia que a arte alcanga na relagio esté-
tica do homem com o mundo ¢ um fendmeno histérico: surge e sc
desenvolve no Ocidente a partir dos tempos modernos. Mas a rela-
G0 estética, como forma especifica da apropriagio humana do mun-
do, ndo se di apenas na arte ¢ ma recepgio de seus produtos, mas
também na contemplago da natureza, assim como no comportamen-
to humano com objetos produzidos com uma finalidade pritico-uti-
litdria.

im-

A definigio da Estética como filosofia da arte €, pois, duplamente
mitativa:

30 6 restringe o campo do estético ao artistico, como tam-
bém o da arte com outras atividades humanas (moral, filosofia, politica,
economia etc.), assim como a vinculago de todo 0 campo artistico (nfo
56 sua produgio como também sua distribuigio ¢ consumo) com a so-
ciedade em que ocorre € com as diversas rcl.’lgocs sociais que a condi-
cionam. Nessa concepgio, aarts éti

que corresponde, por sua vez, a uma esséncia absrata & vl do
homem. Por outro lado, essa esséncia estética costuma identificar-se com
o belo, entendido além disso como o belo clissico. Assim, os produtos
artisticos de outras sociedades, ndo ocidentais ¢ nfio submetidas aos ca-
nones classicistas, dificilmente podem chamar a atengio de tal filosofia
da arte. Em suma, trata-se de uma teoria limitada diante da amplitude
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d cunilateral, dadas a

daarte.

ESTETICA E CIENCIA DA ARTE

Mantendo a arte como <‘h|un (l; sua rcﬂcxém, mas tentando fazer
frente asua Tak

diversas teorias que se agrupam sob a denominagio comum de “ciénci
geral da arte” ou, mais livremente, “ciéncia da arte”. Entre seus expoen-
tes mais destacados figuram os estetas alemées Emil Utitz ¢ Max Dessoir.
0 que diferencia essa teoria da filosofia da arte nio € tanto o seu objeto,
jfi que & 0 mesmo — a arte —, mas sim 0 modo de concebé-lo. J4 nio
se tende a vé-la por um tinico lado, o estético, mas sim em todos os seus
aspectos ¢ relagdes.

Aclave de sol dessa 0 ¢a disting é i
Estético ¢ 0 que pode suscitar uma percepgio desinteressadas o artistico
compreende os valores diversos que sc revelam na obra de arte, com-
preendido também o valor estético. Gragas a tal distingio, que tem ori-
gem kantiana, a ciéncia da arte pode considerar uma obra aristica de-
terminada ou a arte de diferentes épocas o povos, levando em conta
seus valores nio exatamente icos: religiosos, morais, racionais ou
sociais. A arte se liberta assim de sua submissio 2 beleza e, m;
mente, da beleza cléssica. Com isso, a ciéncia da arte sc afasta, a0 que
parece, das estéticas tradicionais que, como diz Worringer, se reduzem
aestéticas da arte chissica. Ao m

nter

s exata-

esmo tempo, as investigagoes impulsio-
nadas por essa ciéncia podem se estender — como faz o proprio Wor-
ringer com a arte gérica e a arte egipeia — a manifestages artisticas
afastadas do ideal cléssico.

o estético ¢ o artistico cede lugar a duas discipl
independentes que dividem um ¢ outro dmbito de estudos a Estética e a
ciéncia da arte. Com base ne

obraartisticanio s6 pelo
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valores icos. Isso constitui uma contribuigio importante em
relagdo as estéticas tradicionais ¢, em particular, as de cunho classicista,
interessadas exclusivamente no momento estético. Ao contrério delas,
a ciéncia da arte leva em conta as manifestagdes artisticas de outros
povos e de outros tempos, ignoradas por tais estéticas.

Mas, junto a essa contribuigio inegavel, a distingdo entre estético e
artfstico — pega fundamental da ciéncia da arte — apresenta dois tipos
de questes: uma, sobre a natureza dos termos postos em relago, e
outra, sobre a prépria relagio. O estético & concebido em definitivo
como o belo, e esse conceito, por sua vez, ¢ definido  maneira cldssica,
com o qual se incorre no mesmo erro que as doutrinas tradicionais que
se criticam. Por isso, ao ser inaplicavel o seu conceito do estético as
‘manifestagoes artisticas ndo-cldssicas, separam a arte da beleza ou do
estético em sentido estrito. Quanto 2 relagio entre o estético e o extra-
estético, embora a ciéncia da arte chame legitimamente a atengdo sobre
os valores extra-estético incorporados 3 obra arftc, no aceta cm
estabelecer C

P , em A Estética 0 estético € 0 ex-
tra-estético se apresentam melhor como externos ou em justaposigio.
Esses tebricos — particularmente Utitz — ndo chegam a ver que, tal
como ndo existe 0 estético “quimicamente puro”, mas sim o estético
“impuro”, ou sefa, ligado indissoluvelmente ao extra-cstético incorpo-
rado & obra de arte, tampouco existem nesta, plenamente puros, 0s va-

is, morais, religi politicos;
dxdos 10 todo estético em que s ntegram. O que significa, mesmo
como parte
indisaivl dose todo que éa obra de arte, 5 ocorrem esteticamente.

Essa vincul:
nio exclui sua distingio, j4 que o estético ndo se esgota na arte: também
ocorre na natureza, nos objetos técnicos e produtos utilitdrios. Por con-
seguinte, a arte no se esgota no estético, j& que tem de contar com o
que se incorpora a ela do extra-estético. A necessidade de distinguir o
estético do artistico nio justifica, pois, a distingdo radical de Estética e
ciéncia da arte, j& que o artistico ndo pode prescindir do valor estético.

CONVITE A ESTETICA

A fungio estética € sempre indispensivel na arte, inclusive mesmo que
esta possa assumir outros valores ¢ cumprir outras fungdes.

UMA APROPRIAGAO ESPECIFICA DA REALIDADE
COMO OBJETO DA ESTETICA

Das dif apresentam as d¢ da Estética q

mos, destaca-se a necessidade de provocar uma nova definigao que con-
tenha:

1. A distingéo (ndo sua separagdo radical) do estético do artistico;
mas sem esquecer que, dado o seu cardter histérico, tal distingdo &
relativa.

2. Aidéia do estético, destacando em primeiro plano o seu signi-
ficado original de sensivel (aisthesis) como um componente essencial
de tudo que consideramos estéticos objetos, percepgdes, valores etc.
(Nio é por acaso que, quando essa ciéncia foi fundada no século XVIIT
como conhecimento msmvo, recebesse exatamente 0 nome de Esté-
tica. C dias, Xavier Rubert de Ventés
a chame de Teoria da Sens)bxhdade, resgatando assim seu significado
original.)

3. A extensio do conceito de estético a todos os objetos, processos
ou atos que em condigdes determinadas mostram qualidades estéticas,

e X it

quer
ou dos produtos de sua atividade pratica: no artesanato, na arte, na
técnica ou na indstria.

4.0 estudo especial da arte enquanto ocupa para a cultura ociden-
tal, a partir dos tempos modernos, um lugar de destaque e privilegiado
dentro do universo estético.

5. A atengio na arte nio 6 pela esteticidade que compartilha com
as diversas regides de objetos do universo estético, mas também pelo
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complexo emaranhado de relagdes que nela ocorrem, do estético e do
extra-estético.

6. Em concordancia com todo o anterior: a) a consideragio do es-
tético sem limiti-lo ao artistico (o que obriga a Estética a sair da arte ou
air mais além dela), e b) o estudo do artistico sem reduzi-lo ao estético
(0 que exige que a Estética se ocupe nio s6 do estético mas também do
extra-estético na arte; ou, mais exatamente, ocupar-se do modo como
se inter-relacionam ambos os aspectos e, portanto, de como se integra
esteticamente o extra-estético nesse todo complexo ¢ unitirio que €
obra artistica).

Dando a0 est

ico 0 seu significado original de qualidade sensivel, em-
bora sem reduzi-loa ela, e utilizando o termo para designar um universo
com milltiplas dreas a que pertence a arte, a Estética caracteriza assim
eSO, com 55 it um comporiament especiico com a e
dade. Certamente b
to em relagio a eles, apresentam aspectos espe
de ontros objetos ¢ comportamentos humanos

Dentro da Estética, como teoria geral de tudo aquilo que classifi
mos de estético, temos uma drea especial de conhecimento — a teoria
justifica pela preeminéncia id assinalada de seu objeto
no Mas a arte nio & aqui
como costuman fazer as filosofias da arte, por seu lado estético, iden-
tificado tradicionalmente com o belo, nem tampouco pelo artistico se-
parado do estético — como defende a ciéncia da arte —, mas sim se
ocupa dela em toda a sua complexidade, presa esta a um modo peculiar
de inter-relacionar o estético e o extra-estético. A Estética se ocupa tam-
bém do estético ndo-artistico, ou seja, de uma ampla esfera de objetos

elaborados pelo homerm — produos atesanss, arcfros

icos que os distinguiem

daarte — que

usuais da

uma finalidade extra-estética, também tém o s
Com base em tudo que

lado es
emos, ¢ partindo de suposicoes que ha-
verdo de se desenvolver e fundamentar a0 longo de nosso trabalho,

o

ComvITE A EsTETICA

propomos uma definicio da Estética que inclua os dois conceitos fun-
damentais do estético e do artisticos mas também — como ag
n

altar — o estético ndo-artistico. E nossa definiio ¢: a I
citncia de um modo especifico de apropriagdo da realidade, vinculado a
outros modos de apropriacao humana do mundo ¢ com as condicoes
bistaricas, sociais e culturais em que ocorre.



