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BIBLIOTECA

E em torno da ideia de conhecimento articulado com as
necessidades de aquisi¢ao de uma cultura geral consistente que
se projecta a colec¢do “Biblioteca Universal”.

Tendo como base de trabalho uma seleccao criteriosa de
autores e temas — dos quais se destacaro as dreas das Ciéncias
Sociais e Humanas —, pretende-se que a colecgao esteja aberta
a todos os ramos de saber, sejam de natureza filoséfica, técnica,
cientifica ou artistica.






INTRODUCAO

objecto desta obra é a estética como disciplina

filoséfica. Mas, assim entendida, o que ¢ a esté-

tica? A pergunta ¢ aparentemente simples, mas,
na realidade, tremendamente dificil.

O Dictionnaire Historique et Critique de la Philosophie de
A. Lalande (1980) define-a como «a ciéncia que tem por objecto
o juizo da apreciagio que se aplica a distin¢o do belo e do
feio», mas o Vocabulaire de I’Esthétigue (1990) descreve-a como
«a filosofia e (a) ciéncia da arte»; mais consensuais, Histori-
sches Warterbuch der Philosophie (1971), Enciclopaedia Filosofica
(1967) e Academic American Encyclopaedia (1993) definem-na
como o ramo da filosofia que trata das artes e da beleza. Se con-
siderarmos as defini¢oes que dela nos dao os filésofos, também
encontramos desacordos. Assim, Baumgarten definiu-a como
«ciéncia do mundo sensivel do conhecimento de um objecto»
(Méditations, 1735), enquanto Hegel faz dela a «filosofia da
arte» (Cours d’Esthétique, 1818-1830). A esta confusio junta-se
o sentido veiculado pela origem do termo: «estética» vem da
palavra grega aisthésis que designa simultaneamente a faculdade
e o acto de sentir (a sensagdo e a percepgio), e esta etimologia
parece designar a estética como o estudo dos factos de sensibi-
lidade no sentido lato (os aisthéta) por oposigio aos factos de
inteligéncia (os noéta). A estética serd critica do gosto, teoria do
belo, ciéncia do sentir, filosofia da arte?

Desta cacofonia de definigoes, sobressaem dois pontos. A
estética ¢ uma reflexao sobre um campo de objectos domi-
nado pelos termos «belo», «sensivel» e «arter. Cada um destes
termos encerra ¢ implica outros e estas séries cruzam-se em
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diversos pontos: «belo» abre-se para o conjunto das proprieda-
des estéticas; «sensivel» remete para sentir, ressentir, imaginar
e também para o gosto, para as qualidades sensiveis, para as
imagens, para os afectos, etc.; «arte» abre-se para a criagio,
imitagao, génio, inspiragao, valor artistico, etc. Contudo, seria
falso pensar que hd temas imutdveis da estética. O do gosto,
por exemplo, aparece no século xv11, conhece um longo eclipse
no século x1x, e volta a ressurgir como tema de interesse no
decurso da segunda metade do século xx. Em si mesmos, estes
temas tém uma histéria que é a do seu tratamento tedrico.
No entanto, do ponto de vista trans-histérico em que aqui
nos colocamos, é possivel dizer que esta esfera dos objectos da
estética é muito ampla, mas nao ilimitada. Uma das questoes
que teremos de tratar serd a de saber se é ou nio compdsito
o cardcter deste conjunto e da conexio das trés no¢oes matri-
ciais a que podemos reportar os seus elementos. Haverd uma
ligacao forte entre estes objectos que estabeleceria a unidade
subjacente da estética, independentemente da diversidade das
defini¢oes que dela se d4?

Contudo, é impossivel ficarmos por uma abordagem a
estética pelos seus objectos, porque alguns deles, muito par-
ticularmente os que se relacionam com a arte, também sao
os objectos de outras disciplinas como a critica ou a histéria
da arte, que nascem precisamente na mesma época que a
estética (sem falar das ciéncias humanas mais recentes que
tratam da mesma questdo: sociologia da arte, psicologia da
criagdo, semiologia das obras, etc., que alguns, hoje, conside-
ram significar o desaparecimento da estética por explosio e
dissolugdo — questao que serd abordada como conclusao desta
obra). Assim, ¢ preciso fazer intervir outro critério, que cons-
titui o segundo ponto que deriva das defini¢oes atrds citadas:
a estética é uma disciplina filosdfica. A estética distingue-se
da histéria da arte e da critica pelo seu cardcter conceptual
e geral: a sua tarefa nio ¢ apresentar e ordenar as obras do
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passado nem julgar obras do presente. A estética é um método
discursivo, analitico e argumentado que permite clarificagdes
conceptuais. Isto ndo significa que esteja reservada unica-
mente aos fildsofos reconhecidos: quando respondem a estas
exigéncias, os escritos dos poetas (pensemos na I[ntroduction
a la méthode de Léonard de Vinci de Valéry, 1894), do critico
(Art de Clive Bell, 1914, por exemplo), do historiador da arte
(citemos apenas Art and Illusion de E. H. Gombrich, 1960),
estao em harmonia com a estética.

Entretanto, definir a estética como um método e um campo
de objectos ainda nao ¢ suficiente. De facto, o termo «estéticar
nao aparece senio no século xvi, pela pena de Baumgarten
que, primeiro, propde o substantivo em latim (aesthetica) nas
suas Meditagies Filosdficas (1735), e depois em alemao (die Aes-
thetik) no seu Aesthetica, em 1750. Mas a inven¢io do nome
nio significa a invengao da disciplina. Sendo, seria necessdrio
excluir da estética nao sé o Traité du beau de Jean-Pierre de
Crousaz (1715), mas também o Inquiry into the Original of Our
Ideas of Beauty and Virtue de Hutcheson (1725) ou o Temple
du Goir de Voltaire (1733). Portanto, Baumgarten sé inventa
a palavra. Apesar disso, quanto tempo o nascimento precede o
baptismo? Meio século ou dois mil anos? Se se considera que o
aparecimento da estética ndo coincide com a sua denominagao,
porque nio fazer remontar este nascimento aos inicios da filo-
sofia e incluir na disciplina estética o Hipias Maior de Platio, a
Poética de Aristételes ou a Enéada, 1, 6 de Plotino sobre o belo?
Os autores da Antiguidade teriam feito da estética o que Aris-
toteles fez da metafisica: reflectir sobre o ser, mas sem dispor
de um nome para designar estas reflexdes. Como os sucessores
de Aristételes baptizaram com o nome «metafisica» as obras
que estdo depois (meta) das de fisica, ndo serd preciso baptizar
retroactivamente como «estética» a sua Poética? Que vale essa
denominacio retrospectiva? Como se vé, embora seja simples
datar o aparecimento da palavra, é muito mais dificil datar o
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aparecimento da disciplina. Estamos perante uma questio que
nio ¢é histérica, mas filoséfica.

Ver-se-4 que foi precisamente no século xvIIr que nasceu
a estética. Porque, para que a disciplina «estética» pudesse
aparecer, eram precisos nao somente objectos e um certo tipo
de abordagem, mas ainda faltava um determinado nimero de
condigoes; ora foi nesta época que estas condigoes se reuniram.
No inicio da Idade Cl4ssica (em meados do século xv1), sur-
giu na cultura ocidental uma nova epistémé, quer dizer, uma
certa organizacio das ideias que transcendem as consciéncias
individuais, que constitui o fundo sobre o qual a estética (mas
também outras disciplinas novas — como a critica ou a histdria
da arte —, ou formas novas de disciplinas antigas — particu-
larmente a nova fisica mecanicista) pode nascer. Nesta nova
epistémé ligam-se de maneira absolutamente inédita o sensivel,
o belo e a arte. Portanto, o século xv1r inventa no s6 a pala-
vra, mas também a disciplina. Mas, como se verd, este duplo
aparecimento ¢ muito complexo: o inventor do termo nio ¢é
o da disciplina; a disciplina existiu antes do termo e, depois
da introdu¢io da palavra, a disciplina existiu sem ela (Kant,
Critica da Faculdade do Juizo). Portanto, existe um periodo
complexo, de um lado porque a disciplina nao nasce de maneira
definitiva e incontestdvel numa obra particular, mas eclode
simultaneamente em certos escritos de ensaistas e de fildsofos
na Franca, na Inglaterra, na Escicia e na Alemanha; e, por
outro lado, porque este acontecimento multiplo nio estd isento
de mal entendidos e de falsas partidas.

Tendo por fundo a epistémé que a tornou possivel, o que
¢ exactamente a estética? E critica do gosto como pensava o
século xvi francés e inglés? Teoria do sensivel como queria
Baumgarten? Ou filosofia da arte como afirma amplamente o
século x1x? Serd pensamento do ser como diz a fenomenologia,
ou elucidagio critica dos conceitos estéticos como quer a filo-
sofia analitica? Pascal escrevia que «as definicoes s6 sio feitas
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para designar as coisas que se nomeiam e nio para mostrar
a sua naturezar. E por isso que as pretensas «defini¢des das
coisas» s20 «proposi¢oes sujeitas a contradi¢io» e que as Gnicas
defini¢oes sao «defini¢cdes de nomes» (Do Espirito Geométrico).
Se as defini¢oes que pretendem dizer a natureza da coisa — neste
caso, «a» natureza da estética — estao sujeitas a contradigéo, é
porque ndo hd esséncia trans-histérica da disciplina. «Estética»,
no vocabuldrio de Wittgenstein, é um «conceito aberto». A
estética é o conjunto dos sentidos que se deu a esta palavra quando
a epistémé rornou a disciplina possivel. Referindo-nos a uma
esséncia da disciplina, é impossivel optar entre estes diferentes
sentidos propostos. O sentido da palavra é o conjunto dos seus
usos. Cada um deles define uma visao histérica da disciplina.
Por isso, trataremos aqui de analisd-los, um de cada vez, de
colocd-los em relacio com o estado da arte e a visio do mundo
da época em que eles se desenvolvem. Também trataremos de
pensar as semelhancas, as afinidades e as filiagdes que existem
entre eles.

Um conceito aberto como o de estética também ¢é um
conceito susceptivel de evolugdo. Se a estética nao se reduz a
histéria das estéticas do passado, se ela é uma disciplina viva
e ndo féssil, a questdo também ¢é saber em que deve rornar-se.
Podem-se recensear os sentidos dados a palavra e, assim, dizer
0 que a estética foi; mas o que ela foi s6 decide parcialmente o
que ela serd. A sua evolugio também ¢ func¢io de decisées. Nao
de decisoes arbitrdrias, mas proposicdes reflectidas apoiadas na
andlise da nova configuragio epistémica da nossa contempo-
raneidade.

11






CAPITULOI

PRE-HISTORIA
DA ESTETICA

uito antes do aparecimento do substantivo

«estética» e do nascimento da disciplina

filos6fica com este nome, existem reflexoes
filosdficas sobre temas que serdo os seus e particularmente
sobre dois dos mais importantes deles: o belo e a arte. Trata-se,
portanto, aqui, de examinar em que consistem estas reflexoes,
de analisar as razoes pelas quais elas nao autorizam a falar
de estética antes do século xviIr e de mostrar em que sentido
inseminam a estética futura e apresentam um grande interesse
para a estética hoje.

I. — A metafisica do belo

1. Platao. — Um didlogo de juventude de Platao incide
precisamente sobre a questdo do belo: trata-se de Hipias Maior
que poe em cena Sdcrates, & procura da esséncia da beleza,
diante do sofista Hipias. A pergunta «O que é o belo?» sio pro-
postas vérias respostas, examinadas e descartadas apds critica.
O didlogo conclui com uma aporia carregada de sentidos. A
primeira resposta de Hipias, segundo a qual a beleza é «uma
bela virgem», ¢ rejeitada pelo motivo de que um exemplo nao ¢é
uma defini¢io. De facto, ndo diz a esséncia da coisa e é sempre
criticdvel: hd outras coisas belas (uma égua ou uma lira podem
ser consideradas belas); hd coisas radicalmente diferentes que
também sio belas (uma panela); a beleza da coisa escolhida
também ¢ discutivel (comparada com uma deusa, uma jovem
nio ¢ bela). Entao, o belo seria o conveniente? Nao, porque o

13
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conveniente d4 somente a aparéncia da beleza. Mas sé-lo-ia o
atil? Para o afirmar, seria necessirio conhecer também a essén-
cia do ttil e, para isso, a do bem; também seria preciso conhecer
o laco que une estas esséncias, o que apenas serd estabelecido
na época d’A Repiiblica. Por isso, numa perspectiva muito dife-
rente, serd preciso dizer que o belo ¢ aquilo que causa prazer
sensivel da vista ou do ouvido? Mas, como todos os sentidos sao
susceptiveis de fazer sentir prazer, por que razio limitar o belo
a0 que motiva prazer unicamente a estes dois sentidos? O Filebo
(51 b-d) abrird uma pista para responder a esta questo, distin-
guindo os prazeres impuros (que estdo ligados ao relaxamento
que sucede 2 tensdo ou entdo a replecio que sucede 2 falta), os
prazeres misturados (os experimentados no espectdculo trigico,
por exemplo) e os prazeres puros (recebidos das formas belas
e dos sons belos). Mas aqui Platao esbarra em dois problemas
simetricamente opostos: o da restricao do prazer do belo a dois
sentidos somente e o da unidade destes dois tipos de prazer cuja
unido pelo «e» apresenta aqui um problema. Além disso, dizer
que o belo causa um prazer nao é dizer que o belo é gue causa
um prazer. E que fazer da beleza das coisas que nio sao sensi-
veis, como as leis belas, por exemplo? A questio da passagem
da beleza sensivel para a beleza nao sensivel também nao estd
resolvida. O didlogo acaba numa aporia.

Todavia, permite que se compreenda o que ¢é este belo em
busca do qual Sécrates parte: é «aquilo pelo qual sao belas todas
as coisas belas» (294 6), «seja qual for a coisa a que ele se junte,
realizando nesta coisa a beleza, na pedra como na madeira,
no homem como em Deus, tanto em toda a espécie de acgio
como em todo o objecto de estudo» (292 d); ele é aquilo que,
«em tempo algum, em lugar algum, aos olhos de nenhum
homem, nio deve parecer feio» (291 4). Sécrates procura o belo,
enquanto Hipias diz o gue é belo, por nio ter compreendido a
diferenca entre as duas férmulas ou porque nao admite que haja
uma diferenca. A sua posi¢io nominalista opoe-se ao idealismo

14
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platénico: é belo aquilo a que os homens chamam belo, a beleza
¢ uma qualidade e ndo uma esséncia, a beleza niao é nada fora
da aparéncia bela.

Os didlogos metafisicos da maturidade dao uma resposta
a um certo nimero de questdes aqui deixadas em suspenso.
O belo aparecerd no seu esplendor metafisico de Ideia. Com
o verdadeiro e o bem, ele forma trés principios insepardveis.
Portanto, o belo estd para além do sensivel que muda, que
¢ diverso, misturado, ontologicamente matizado. As coisas
sensiveis s6 sao belas pela presenca nelas da Ideia de belo. Elas
sao o brilho sensivel da forma inteligivel. Por conseguinte,
a beleza sensivel é tao-s6 um primeiro grau da beleza; para
além dela, hd a beleza das almas, a dos actos e dos conheci-
mentos.

Consequentemente, a experiéncia da beleza nio ¢ essencial-
mente sensivel, mas intelectual. A experiéncia das belezas ter-
renas ¢ uma iniciagio: é preciso remontar da visio das belezas
sensiveis a contempla¢io da Ideia do belo segundo um percurso
de espiritualizac¢io progressiva descrita no discurso de Diotima
'O Bangquete: <Tomando o seu ponto de partida nas belezas
de cd de baixo com o objectivo de que esta beleza sobrenatural
[...] se eleve sem cessar, como por meio de degraus; partindo
de um tnico corpo belo [..] elevar-se a dois e, partindo de
dois [...], elevar-se a beleza dos corpos universalmente; depois,
partindo dos belos corpos [...], elevar-se as belas ocupagées; e,
partindo das belas ocupagoes [...], elevar-se as belas ciéncias,
até que, partindo das ciéncias, se chegue, para terminar, a
esta ciéncia sublime, que ¢ unicamente a ciéncia deste dnico
belo sobrenatural e assim, no fim, conhecer-se, isoladamente,
a propria esséncia do belo» (Banquete, 211 ¢). Esta beleza ¢é
eterna, absoluta, irrelativa, estranha a geracio e a corrupgao. O
Fedro, no subtitulo Da beleza, expoe como a alma que viu as
ideias (reminiscéncia) procura encontrar cd em baixo as cpias
insuficientes que sdo apenas indicios delas. A contempla¢io do

15



ESTETICA

belo sensivel procura ultrapassar-se na contemplagio intelectual
do inteligivel.

2. Plotino. — Na Enéada, 1, 6, vé-se que Plotino con-
sagra a questao do belo um certo nimero de temas platé-
nicos: a beleza sensivel s6 existe por participagao na Ideia
inteligivel do Belo; o belo em si mesmo fornece a beleza a
todas as coisas permanecendo ele préprio; as diferentes bele-
zas assemelham-se pela participacao na ideia de belo; uma
caminhada ascendente permite a subida dos degraus a partir
da beleza dos corpos em direcgio a outras formas cada vez
mais espiritualizadas do belo; nesta ascensao progressiva, o
amor desempenha um papel decisivo; o belo estd ligado ao
bem no inteligivel. Mas, aqui, estes temas sao inflectidos ou
juntos a outros, ¢ destas modificagdes nascerd a concepgio
neoplaténica do belo.

Entre estas novidades introduzidas por Plotino, notar-se-d
uma reflexdo sobre a beleza dos corpos e uma interessante
discussao critica da ideia defendida por Cicero nas Tusculanas
(IV, 31), ideia segundo a qual a beleza visivel reside na sime-
tria das partes, umas em relagio as outras e em relagao ao
conjunto. Mas ¢ sobretudo no terreno de uma metafisica do
belo que Plotino borda temas novos numa talagarga platénica.
Assim, a beleza é pensada através das categorias de matéria e
de forma. A ideia ¢ aquilo que d4 forma A matéria e que, por
isso, domina a obscuridade desta. Ao ordenar as partes de que
as coisas multiplas sdo feitas, ela harmoniza-as e faz delas um
todo: «Assim, a beleza reside neste ser, quando ele é recondu-
zido 4 unidade, e ela d4-se a todas as suas partes e ao conjunto.»
Inversamente, «é feio [..] tudo o que nio é dominado por
uma forma e por uma razio, porque a matéria nao admitiu
completamente a informagao pela ideia». Deste modo, o belo
¢ a ideia dominando a matéria, e o feio é o informe. Mesmo
a beleza de uma cor simples vem «de uma forma que domina

16
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a obscuridade da matéria e da presen¢a de uma luz incorporal
que ¢ razdo e ideia».

Para atingir esta esséncia do belo, o homem deve realizar
um trabalho sobre si mesmo que, a0 cabo de uma purificagio,
lhe permita tornar-se visao e luz. Plotino insiste na necessidade
de se desviar do sensivel: é preciso abandonar a visao dos olhos
sob pena de conhecer o mesmo destino que Narciso, a ndo ser
que «nao seja o seu corpo, mas a sua alma que mergulhe nas
profundezas escuras e funestas para a inteligéncia [...] e viva
com sombras, [como] um cego a viver no Hades». E preciso
fechar os olhos da carne para abrir os «olhos interiores». Mas,
para revelar estes olhos interiores, é necessirio puriﬁcar—se,
separar-se de tudo o que nio ¢é essencial: o corpo, a consciéncia
sensivel, as paixoes e as especificidades individuais. A alma deve
desviar-se da vida do corpo, portanto da matéria que é indefi-
nida, informe, obscura e associada ao feio e ao mal: «Faz como
o escultor de uma estdtua que deve tornar-se bela; ele retira
uma parte, raspa, pule, limpa até que liberta belas linhas no
mdrmore; como ele, retira o supérfluo, endireita o que ¢ obli-
quo, limpa o que estd sujo para tornd-lo brilhante, e nao cesses
de esculpir a tua prépria estitua.» No fim deste despojamento
e deste abandono de si mesma, a alma tornar-se-4 luz e visio.
E a condigio para que tenha acesso ao belo absolurto eterno e
imutédvel, porque é preciso tornar-se semelhante ao objecto visto
para o ver: «Nunca os olhos verdo o Sol, sem se terem tornado
semelhantes ao Sol, nem uma alma veria o belo sem ser bela.
Primeiro, que tudo se torne divino e belo, se quiser contemplar
Deus e o Belo.»

3. A Idade Média. — A Idade Média crista também pensa
o belo como uma propriedade do Ser. Esta época nio conhece
nada de Platdo que nio seja o Timeu, mas é precisamente 14 que
se encontra a visiao de um mundo ordenado por uma arte divina
e dotado de uma admirdvel beleza. Esta referéncia platénica
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somada ao texto biblico, com as especulagoes pitagéricas refor-
muladas na concepgao matemdtico-musical do Universo por
Boécio e ao neoplatonismo essencialmente conhecido através
de Pseudo-Dionisio, convida a pensar a beleza como realidade
inteligivel, esplendor metafisico, harmonia moral. O belo, atri-
buto de Deus, é uma perfeigao suplementar do cosmos.

Por isso, a beleza conserva a sua consisténcia metafisica e
reafirma-se a convertibilidade dos transcendentais: «O belo e
o bom sio idénticos e s6 diferem na maneira como sio consi-
derados [...]; diz-se do bom que é o que especialmente agrada
ao apetite, enquanto se diz do belo que é o que é agradivel
perceber», escreve Sao Tomds.

Portanto, o belo conserva uma objectividade incontestdvel:
«Se me fosse posta a questdo de saber se as coisas sio belas
porque causam prazer ou, entdo, se causam prazer pelo facto de
serem belas, eis o que eu responderia sem hesitagoes: elas pro-
vocam prazer porque sao belas», escreve Santo Agostinho (De
Vera Religione); oito séculos mais tarde, Sao Tomds repete esta
ideia: «Uma coisa nao ¢ bela porque a amamos, mas amamo-la
porque ¢ bela e boa» (Sobre os Nomes Divinos). A beleza é uma
propriedade objectiva de certos objectos, de certos seres e de
certas obras.

Esta objectividade do belo convida a que se procurem as suas
caracteristicas formais. A nogio de proporgao ¢é tao capital para
a Idade Média quanto era para a Antiguidade. Encontramo-la
em Platdo, Aristdteles e Cicero, mas também é teorizada e posta
em prética pelos artistas (0 Cdnon de Policleto). Sao Tomds
acrescenta a esta propor¢ao (consonantia) duas outras caracte-
risticas formais do belo: a inregritas (completude) e a claritas
(claridade, brilho): «A beleza requer trés propriedades. Em pri-
meiro lugar a integridade, por outras palavras, o acabamento,
a conclusio; com efeito, as coisas que estao incompletas sao,
por isso mesmo, feias. Depois, uma propor¢io conveniente,
por outras palavras, uma harmonia (das partes entre si). E, por
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fim, um brilho, de maneira que se declarem belas as coisas que
possuem uma cor que resplende» (Suma Teoldgica).

4. Conclusao. — Para a Antiguidade e para a Idade Média,
a beleza nao ¢é essencialmente sensivel e as coisas sensiveis nio
s40 belas a nio ser por participacio no inteligivel. Portanto, a
beleza sensivel é s6 um pdlido reflexo das Ideias e nao merece
que nos detenhamos nela, e até convém que nos desviemos
activamente dela. Isto de modo nenhum significa que a Idade
Média e a Antiguidade nio tenham conhecido a experiéncia da
beleza das coisas. A beleza é reconhecida, admirada; é atraente,
como o disseram Platao e Plotino, deleitdvel e desejavel como
viram Sio Bernardo e Sao Tomds, e como mostra erotismo
sublimado dos comentdrios do Céntico dos Cinticos. E pre-
cisamente por isso que a beleza sensivel ¢ julgada perigosa,
particularmente pelos misticos. Por conseguinte, existe uma
sensibilidade estética concreta e a experiéncia da fruicao estética
nao é uma inven¢ao da modernidade, mas a filosofia convida
a desviarmo-nos dela em proveito de finalidades mais nobres e
de satisfacoes de outra ordem.

Isso permite compreender a auséncia de temas que, mais
tarde, se tornardo temas estéticos por exceléncia, como o do
prazer estético ou do julgamento de gosto. O belo sensivel nio
merece que nos detenhamos nele.

II. — As reflexoes sobre a arte

Assim como se encontram reflexoes sobre o belo, também
encontramos na filosofia antiga e medieval numerosas refle-
xdes sobre questoes relativas a arte: sobre a imitagao, sobre o
que deve ser a tragédia, sobre os efeitos psicagdgicos da poesia
ou da musica. Isso nio autoriza, contudo, que se conclua a
existéncia de uma reflexdo sobre a arte na Antiguidade e na
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Idade Média, pois a arte, no sentido em que entendemos hoje
esta palavra, ndo corresponde a nenhuma categoria conceptual
de entao.

1. Ars e techné. — Na Antiguidade latina, a palavra ars,
artis, existe, é claro, e a actual palavra francesa a7 [a italiana,
a espanhola e a portuguesa, arte, e a romena artd] prové[é]m
dela directamente. Mas esta palavra designava entdo o talento,
o saber-fazer, a habilidade, e remete tanto para a prética da
pintura ou da escultura como para a da retdrica, passando pelo
oficio de sapateiro e pelo de talhante. Aquele que pratica esta
arte (artifex, artificis) é o que pratica um oficio ou orienta um
negécio ou comércio; por vezes, a palavra também designa o
organizador do universo. A situagio é compardvel na Antigui-
dade grega: a palavra techné designa o conjunto dos conheci-
mentos praticos e das capacidades requeridas para a execugio
de uma tarefa ou para a confecgao de um produto, assim como
aquilo a que se aplicam estes saberes.

Ainda na Idade Média, a arte é concebida como o per-
feito dominio das normas de um fazer. De Aristételes a Duns
Escoto, todos os autores repetem que existe de um saber-fazer
que pressupde dois elementos: um cognitivo (conhecer as regras
que permitem produzir) e o outro operativo (depende do fazer
e nao do agir). A teoria da arte ¢, antes de tudo, teoria do ofi-
cio, do artifex [do artifice]. A arte nio é reconhecida nenhuma
autonomia metafisica; ela estd afastada da cria¢ao divina e é
inferior a natureza, que contudo imita nas suas operagoes.
Porque utiliza, dispoe e ordena os seus elementos para produzir
novos efeitos: «Comparada com a operagio natural, a arte é
deficiente, porque a natureza proporciona esta forma substan-
cial, que a arte ndo tem o poder de causar», escreve Sao Tomds
(Suma Teoldgica).

A distingao medieval entre artes mecénicas e artes liberais
confirma tratar-se de uma época em que o trabalho manual
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e os seus produtos sio muito inferiores a contemplagio e ao
conhecimento.

Portanto, a nossa palavra «arte» no tem a mesma extensao
nem o mesmo conteudo que ars ou techné. Se, em alguns dos
seus usos, os sentidos coincidem, o valor destes termos, todas
as implicagoes subtis que eles veiculam, as suas conotagoes,
diferem consideravelmente. Ora, sabe-se que a lingua nao ¢
uma nomenclatura, mas um determinado recorte do real que se
sobrepoe apenas imperfeitamente ao operado por outra lingua.
O que hoje distinguimos com as palavras «arte», «técnicar,
«artesanato» nao constitui para o homem da Antiguidade greco-
-romana trés partes distintas da actividades humana, mas uma
tnica regido indistinta do agir em que o ferreiro estd ao lado
do aedo, e o sapateiro ao lado do arquitecto.

E evidente que o facto de a Antiguidade e a Idade Média
terem ignorado a arte no sentido moderno do termo e o sis-
tema moderno das belas-artes ndo significa que nio tenham
produzido obras. A reputagdo de um Fidias, de um Praxiteles
ou de um Lisipo chegou até nds; é-nos dado admirar mosaicos,
pinturas e edificios da Idade Média crista, e continuamos a
ler Séfocles, Homero e Virgilio. Em suma, estes tempos sem
arte e sem sistema das belas-artes produziram as obras-primas
que conhecemos. Mas nem por isso a atitude a propdsito desta
producio pode ser comparada com a nossa; Malraux fala jus-
tamente, n'A Metamorfose dos Deuses, destas obras «criadas por
artistas para quem a ideia de arte nao existia».

2. A condenagao platénica. — Na obra de Platio, encon-
tram-se numerosas reflexées, nio sobre a arte — acabdmos de
ver porqué —, mas sobre a pintura, a poesia, a musica ou a
arquitectura. De maneira geral, a atitude do filésofo a propésito
do que reunimos na categoria das belas-artes é ambivalente,
pelo menos acerca da poesia. O autor d’A Repuiblica confessa
a sua admiragdo por Homero (598 ¢) e hesita em saber se se
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deve colocar os poetas do lado da aparéncia e da ilusio ou do
lado de um saber a que eles tém acesso por um delirio entdo
concebido como «um dom divino» (Fedro, 244 a). Fedro ilustra
esta dupla atitude a respeito da poesia: entre uma desconfianga
frequentemente declarada e um fascinio por vezes confessado,
que se percebe na utilizagao que o préprio Platio faz dos mitos,
utilizagao que deixa pressupor que Platao admite uma ligacao
da imaginacio e do verdadeiro muito diferente da grande luz
da razao.

Contudo, n'A Repiiblica, Platao entrega-se a uma condena-
cao geral da arte de imita¢do. O que aqui interessa a0 nosso
propésito ¢ aquilo em nome do qual esta condenagao ¢ feita.

E com o pretexto da verdade que foi condenada esta arte de
imitagao que ¢ a pintura. Conhecem-se as famosas passagens do
livio x d’A Repiiblica e os seus ecos n’O Sofista que denunciam
a indignidade ontoldgica da arte de imitagio. A arte do marce-
neiro ¢ ontologicamente superior a do pintor porque aquele, ao
fabricar uma cama, imita a Ideia da cama, seu arquétipo eterno,
enquanto este, a0 pintar uma cama, imita a cama sensivel que
j& é uma imitacdo. Por consequéncia, a representacio pictural
estd afastada mais um grau da Ideia: «A pintura e, em geral, a
arte de imitago realizam na sua obra uma existéncia que estd
longe da verdade» (603 2). Além disso, tanto o pintor como
o tragediégrafo e todos os outros imitadores s6 produzem um
simulacro da coisa, pois nio tém de conhecer o que pintam:
nao hd «<nenhum saber nem recta opinido no imitador, no que
concerne as coisas que vai imitar, relativamente 2 sua beleza ou
A sua defeituosidade» (602 ).

A condenagio da arte de imitagao nio diz respeito somente
a obra e aquele que a faz, mas também aos seus efeitos no
espectador. Ao convidd-lo a comprazer-se na aparéncia, elas
mantém-no a distincia do verdadeiro: «Todas as composicoes
que tém este cardcter sdo feitas para contaminar o julgamento
daqueles que os escutam, pessoas as quais falta o remédio, que
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¢ conhecer qual é precisamente a natureza real das préprias
coisas» (595 b). As imitacoes dirigem-se a parte sensivel e irra-
cional da alma e, ao fazer isso, em vez de «entreter (a alma)
com o que ela tem de melhor» (605 4), negoceia com o que nela
nada vale. Se o poeta for proibido de permanecer no Estado
regido por boas leis, serd «porque desperta e [...] alimenta este
elemento inferior da nossa alma e (porque), ao dar-lhe forga,
arruina o elemento capaz de raciocinar» (ibid.). A representagio
do patético torna-nos complacentes com o irrazodvel em nds:
«Serd as nossas emogdes pessoais que aproveitard a substancia
destas emogoes estranhas» (606 b). Portanto, é preciso expulsar
da Cidade boa todos aqueles cuja arte mantém e desenvolve
as partes irracionais da alma, «alimentando-as e regando-as
quando o que ¢ preciso é que fiquem secas» (606 ).

Assim se vé que é com a medida da verdade e do bem que
sao julgadas as produgées da arte, e a perspectiva em que se
inscrevem estas observacoes nio é a de uma reflexdo sobre a
arte ou de uma estética da recepgio, mas a reflexdo politica da
constitui¢dao do Estado perfeito.

Mas nao seremos, pelo menos, autorizados a pensar que a
categoria de mimesis em Platdo constitui um conceito unifica-
dor de certas technai sob a categoria moderna de arte? Apenas
muito imperfeitamente. Com efeito, em Platdo, a imitagdo ¢é
muito menos um conceito estético que metafisico, que se aplica
em primeiro lugar a relagdo das Ideias e das realidades sensiveis.
Além disso, haveria aqui um conceito unificador muito pouco
pertinente porque excluiria certas praticas nao imitativas como
a arquitectura e, inversamente, conduziria a inclusio da sofis-
tica (Softsta, 234 b), da magia (Sofista, 235 a) e até a imitagdo
das vozes dos animais (Crdtilo, 423 ¢) na arte.

3. A Poética de Aristoteles. — As reflexdes sobre a arte

que nos sio dadas pelo que chegou até nds da obra de Aris-
tételes estao principalmente contidas na Poética. De natureza

23



ESTETICA

completamente diferente das de Platdo, referem-se a uma
prética efectiva da literatura: o teatro grego do século 1v a.C.
Aristételes parte da arte existente para ordenar esta diversi-
dade empirica, desenvolver os seus principios, precisar os seus
conceitos e fixar as suas regras.

Trata-se, em primeiro lugar, de situar a tragédia no interior
do género arte. E a ocasido de se definir aquilo que confirma o
que dissémos atrds acerca do sentido da palavra «arte» na Anti-
guidade. A arte pertence ao conjunto das actividades humanas,
mas especifica-se pelo facto de se efectuar em fungio de um
fim exterior: nao é uma actividade pratica, mas produtiva. Por
isso, ¢ preciso distinguir a acgao de, por exemplo, bem comer
(que mantém a satide do corpo) da arte do médico que age com
0 objectivo de tratar. Portanto, Aristételes pode definir a arte
no sentido lato do termo, como «uma disposi¢ao para produzir
acompanhada de regras».

A Poética interessa-se por esta arte da mimesis, a que hoje
chamarfamos literatura. O termo mimesis ndo tem em Aris-
toteles as conotacoes negativas que tinha em Platdo; por duas
razdes principais: por um lado, a metafisica aristotélica nao
induz a mesma hostilidade em relacio ao mundo dos sentidos
e, por consequéncia, em relagio aquilo que esse mundo imita;
por outro, aqui, a imitagio nio significa cépia servil. E ver-
dade que a imita¢do se serve do real (neste caso, ela imita bem
«homens em ac¢io»), mas é para dar origem a um objecto que
¢ novo: um ser de ficgdo. Trata do possivel, ndo do existente.
Esta arte da mimesis tem por finalidade ndo o verdadeiro, como
a histéria, mas o verosimil. Portanto, a mimesis é fabricacao;
imita a natureza no sentido em que produz como a natureza,
repete 0 seu processo.

Aristételes procede a distingdo das diferentes espécies desta
arte da mimesis. Para fazé-lo, considera trés dos seus aspectos:
o seu meio (o ritmo, a melodia e a linguagem); o seu objecto: o
homem sempre em ac¢do, mas mais ou menos nobre (a comédia
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poe em cena homens triviais; a tragédia, seres de excepgao); a
sua maneira de imitar (narragdo como na epopeia, ou descri¢io
directa como na tragédia).

Tendo distinguido assim os géneros literdrios, Aristételes
consagra a tragédia o essencial deste livro 1 da Poética (o livro
11, que tratava da comédia, nio chegou até nds). Sabendo qual
¢ o seu fim (o verosimil, o possivel credivel), segue-se um certo
numero de preceitos: nao recorrer as facilidades do maravi-
lhoso ou a situagdes inverosimeis, unificar a intriga, utilizar
uma linguagem elevada empregando figuras como a metd-
fora, recorrer aos ropoi ou lugares-comuns da cultura grega
(lendas ou episédios histéricos conhecidos). Assim, a tragédia
pode ser definida como «a representagdo de uma ac¢io nobre
levada até ao seu termo e tendo uma certa extensio, através de
uma linguagem elevada e com vérios condimentos, utilizados
separadamente segundo as partes da obra; a representacio é

\

levada a cabo pelas personagens do drama e nao por recurso a
narragio» (1449 b).

A andlise de Aristoteles nao ignora a recepgio da obra
e dd lugar a nogao de prazer. Prazer retirado, em primeiro
lugar, da prépria imitagdo (simultaneamente na sua produgio
e na sua contemplagdo). Prazer mais complexo de sentir os
efeitos sobre 0 modo do fingimento e de, por isso mesmo, se
purificar dele: «Ao suscitar a piedade e 0 medo, (a tragédia)
realiza uma depuragao (catharsis) deste género de emogao»
(1449 b). Na Politica, agora a propdsito da musica, Aristd-
teles escreve que, «depois de ter recorrido a estes cantos que
poem a alma fora de si mesma (as pessoas afectadas por estas
emog¢oes como o medo, a piedade ou o entusiasmo) recobram
a sua calma [...] e para todos se produz uma espécie de “pur-
gagdo” e um alivio misturado de prazer» (1341 4). Vemos
que estas duas Unicas passagens em que se trata de catharsis
na obra de Arist6teles sdo breves e enigmadticas. No entanto,
¢ possivel dizer que é a mimesis constitutiva da tragédia
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que realiza esta libertacao dos afectos. A tragédia estabelece
entre o espectador e o acontecimento patético a distdncia da
ficcdo. Mimesis e catharsis sio o verso e o reverso do mesmo
fenémeno: ¢é a ficc¢do que funda a libertagao. Experimentar
paixées na distancia ficcional a respeito do que a faz nascer
¢ experimentd-las de maneira nio habitual, de modo quintes-
sencial. E é da prépria transmutacao do afecto comum que
nasce o prazer tragico.

A feitura desta reflexdo aristotélica leva a melhor em vérios
aspectos, sobre a de Platao. Por um lado, estas reflexées sobre
a arte sdo independentes de considera¢oes metafisicas e éticas.
Quando muito, pode ver-se no tema da catharsis um ponto
pelo qual Aristételes toca nos efeitos psicoldgicos e éticos da
arte para afirmar, contra Platdo, que a tragédia tem um efeito
moral e, além disso, politico positivo: o de purificar paixoes.
Por outro lado, para Aristételes trata-se de dizer a natureza da
arte examinada, de contribuir com clarificagées para um dado
de facto (uma determinada arte que se pratica nessa época) e
nao, como em Platao, de julgar o seu valor. Finalmente, esta
reflexdo ¢ uma poética, quer dizer, fornece a uma determinada
arte (a tragédia, neste caso) regras e preceitos, nao de maneira
arbitrdria, mas depois de reflexdo e exame da sua natureza. A
Poética, enquanto teoria injuntiva (Anne Cauquelin, Les 7héo-
ries de [Art, 1998), tera uma influéncia directa considerdvel
sobre a arte do Renascimento e da Idade Clissica.

III. — Reflexoes estéticas
sem estética

Portanto, o estatuto destas reflexdes da filosofia antiga e
medieval sobre a arte e o belo é ambiguo: elas constituem
simultaneamente os germes da estética e interditam a sua cons-
titui¢do. Consideremos estes dois aspectos, um de cada vez.
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Se o belo ¢é transposi¢io e apresentagio sensivel do verda-
deiro, a filosofia deve ir ao essencial e negligenciar o secunddrio.
O sensivel é um objecto ontologicamente indigno e a beleza
estd algures mas ndo nas coisas. A estética entendida como
reflexdo sobre a aisthésis e a beleza sensivel nio tem nenhumas
hipéteses. Esta metafisica do belo constitui um obsticulo a
estética.

Como o sistema das belas-artes e a ideia moderna de arte
que lhe estd associada ainda s6 pertencem ao futuro, tam-
bém nao hd lugar para uma estética concebida como teoria
filosdfica da arte. Entretanto, hd préticas notédveis e tratados
técnicos que os codificam, como o tratado de pintura e de
escultura de Nendcrates no século 11 a.C. que dd conselhos
e preceitos. A Idade Média produz tratados de dptica, repor-
torios iconogrificos de modelos para copiar, obras técnicas
destinadas aos pintores, aos escultores ou aos mestres vidreiros.
Nestes tratados de praticantes da arte encontram-se por vezes
fermentos tedricos importantes. Assim, nos manuais literdrios
vai-se, pouco a pouco, iluminando a ideia de uma autonomia
da poesia, distinta simultaneamente da gramdtica e da métrica.
Em suma, nio se tratando de exposicoes sistemdticas, afloram
nogdes como a invengao ou a efusdo sentimental, de que mais
tarde a estética se ocupard. No Renascimento, Dante, Petrarca
e Bocdcio escrevem sobre a arte pictural do seu tempo, reu-
nindo deste modo arte figurativa e cultura literdria erudita.
Os préprios pintores reflectem sobre as suas priticas. Entre
0s textos mais importantes sobre este assunto, mencionemos
os tratados Da Pintura de Alberti (1436) e de Leonardo da
Vinci (1490), assim como o Tratado da Arte da Pintura de
G. P. Lomazzo (1584). A contribui¢io dos praticantes da arte
para a reflexdo sobre a arte desempenhard um papel decisivo,
como se verd, na constituicao da estética. Contudo, no decurso
deste longo periodo de artes sem Arte, nio existiria estética
entendida como teoria da Arte.
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Finalmente, e esta consideragio liga os dois pontos prece-
dentes, o belo nao estd ligado a arte de maneira privilegiada.
A crenga na beleza intelectual proibe toda a sobrestimagio da
arte. Também Aristételes niao questionava a arte a partir do
belo; e, para Platdo, é a dialéctica e ndo a arte que conduz a
beleza.

Portanto, para o periodo que vai da Antiguidade ao Renas-
cimento, o caso da estética nao é exactamente 0 mesmo que o
da metafisica para Aristételes. Para ele, a palavra «metafisica»
nao existia e foram os seus discipulos que designaram por esta
palavra os textos que, no corpus do mestre, estavam colocados
depois dos da fisica. Mas, mesmo que faltasse a palavra, a dis-
ciplina estava toda l4d. Em contrapartida, no caso da estética,
antes do século xvIII nao existe nem a palavra nem o campo
disciplinar.

Esta situagio tedrica comanda e explica a auséncia de temas
que, depois, se tornardo centrais para a estética como o gosto,
a experiéncia, o prazer e o julgamento estéticos. A histéria da
estética também ¢ a histdria dos seus temas.

Ao mesmo tempo que ¢ impedida a constitui¢io do campo
que serd o da disciplina estética, estas reflexdes sao o ponto de
partida de problemdticas estéticas.

Este periodo deu conceitos a estética: contemplagio, mime-
sis, catharsis. Ela também lhe legou andlises que serdo retoma-
das (no século xvii1, Shaftesbury seguird a sugestao de Platao
no Hipias Maior, segundo a qual o belo poderia ser ttil), desen-
volvidas (os séculos xv1rI e xvIir dardo ao tema praticamente s6
esbogado por Aristételes da catharsis desenvolvimentos amplos
e complexos) ou concretamente aplicadas (a arte da Idade Clds-
sica recorrerd largamente a Poética de Aristételes).

Estas reflexoes estéticas anteriores & propria estética nio
inseminardo unicamente a disciplina que nasce, mas também
dizem respeito a estética de hoje, em que um certo nimero de
debates travados ao longo da Antiguidade prossegue (assim, a
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oposigao entre Platao e Aristételes sobre os efeitos das imagens
preforma as posicoes possiveis sobre a questao muito actual
da violéncia no cinema e, por isso, constituem uma espécie
de matriz de debates muito contemporineos). Desde que nio
nos sintamos ligados a um sistema e consideremos que os
argumentos podem ser isoldveis, estes textos antigos podem
ser reinvestidos (deste modo, questoes actualissimas como a do
realismo das propriedades estéticas podem encontrar argumen-
tos entre os tedricos antigos e medievais da objectividade dos
valores). Por fim, estas reflex6es convidam a que nos integremos
na nossa contemporaneidade: a ligagao do belo, da verdade e
do bem impediu a constitui¢do de uma estética do belo e a
separagao da estética e da ética; mas, inversamente e em com-
pensagio, a consideragio desta época em que a arte nao era a
Arte e em que o belo ndo era separdvel do bem faz aparecer a
estética como o fruto de uma configuragao histérica particular
e poe o problema nao s6 da sua independéncia em relacao a
ética, como também o da pertinéncia de uma estética distinta
de uma calistica (ciéncia do belo) mais vasta. Em suma, estas
reflexdes estéticas anteriores a propria estética ddo muito que
pensar a estética.

29



INDICE

INTRODUGAO ittt ettt

Carituro I — Pré-histéria da estética ............cccovvvvvveeeennnn.n.

I. A metafisica do belo, 13
II. As reflexées sobre a arte, 19

III. Reflexoes estéticas sem estética, 26

Carituro II — Nascimento da estética ............cccceeevveeernnn.n.

I.  Uma nova episthémé, 31

II. A estética como critica do gosto, 36
II1. Baptismo da estética; Baumgarten, 44
IV. O momento kantiano, 46

Carituro III — As teorias filoséficas da arte ........................

I. A estética como discurso da arte, 52

II. A estética como discurso sobre a arte, 55
II1. O artista-filésofo e o fildsofo-artista, 63
IV. Conclusio; arte e filosofia, 69

Carituro IV — A estética perante os desafios artisticos
do século XX ..o

L. A desdefini¢io da arte, 73

II. A Escola de Francoforte, 76
III. A estética fenomenoldgica, 79
IV. A estética analitica, 84

CoNCLUSAO — A estética do futuro ...........cccoeeevvvviiineeenennen.n.

105




<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (Adobe RGB \0501998\051)
  /CalCMYKProfile (Europe ISO Coated FOGRA27)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.5
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJDFFile false
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness false
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages false
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 350
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages false
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 350
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages false
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile (None)
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /Description <<
    /ENU ([Based on 'Press Quality 1'] [Based on '[Press Quality]'] Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
    /PTG ()
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /BleedOffset [
        0
        0
        0
        0
      ]
      /ConvertColors /NoConversion
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MarksOffset 6
      /MarksWeight 0.250000
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PageMarksFile /RomanDefault
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
    <<
      /AllowImageBreaks true
      /AllowTableBreaks true
      /ExpandPage false
      /HonorBaseURL true
      /HonorRolloverEffect false
      /IgnoreHTMLPageBreaks false
      /IncludeHeaderFooter false
      /MarginOffset [
        0
        0
        0
        0
      ]
      /MetadataAuthor ()
      /MetadataKeywords ()
      /MetadataSubject ()
      /MetadataTitle ()
      /MetricPageSize [
        0
        0
      ]
      /MetricUnit /inch
      /MobileCompatible 0
      /Namespace [
        (Adobe)
        (GoLive)
        (8.0)
      ]
      /OpenZoomToHTMLFontSize false
      /PageOrientation /Portrait
      /RemoveBackground false
      /ShrinkContent true
      /TreatColorsAs /MainMonitorColors
      /UseEmbeddedProfiles false
      /UseHTMLTitleAsMetadata true
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice




