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Soleano gli spiriti egregi in tutte le azior i loro pe
un acceso desiderio di gloria non perdonare ! ad
cuna fatica, quantunque gravissima, per condur:
le opere loro a quella perfezione, che le rendesse
pende e maravigliose a tutto il mondo ; neé la bas;
fortuna * di molti poteva ritardare i loro sforz
pervenire a sommi gradi, si per vivere onor a
per lasciare ne’tempi avvenire eterna fama
rara loro eccellenza. Ed ancora che di cosi lau
studio e desiderio fussero in vita altamente prem
dalla liberalitd de’ principi, e dalla virtuosa am
zione delle repubbliche, e dopo morte ancora pe
tuati nel cospetto del mondo con le testimoni
delle statue, delle sepolture, delle medaglie, ed
Imemorie simili ; la voracita del tempo, none
si vede manifestamente, che non solo ha sc

una gran parte, ma cancellato e spento
tutti quelli che ci sono stati serbati da qu

' perdonare : nel senso dell’
rsi di, non evitare, non
la bassa fortuna : la |
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altra cosa, che dalle sole vivacissime e pietosiss‘imfé_
penne degli scrittori. :
La qual cosa piu volte meco stesso considerando,
e conoscendo non solo con l'esempio degli antichi
ma de’ moderni ancora, che i nomi di moltissimi
vecchi e moderni architetti, scultori, e pittori, in-
sieme con infinite bellissime opere loro in diverse
parti d’ Italia si vanno dimenticando e consumando
a poco a poco, e di una maniera, per il vero, che ei =
non se ne puo giudicare altro che una certa morte
molto vicina ; per difenderli il piu che io posso da *
questa seconda morte, e mantenergli piu lungamen-
te che sia possibile nelle memorie de’vivi, avendo
speso moltissimo tempo in cercar quelle, usato dili-
genza grandissima in ritrovare la patria, l'origine,
e le azioni degli artefici, e con fatica grande ritrat- =
tole dalle relazioni di molti uomini vecchi, e da di- =
versi ricordi e scritti lasciati dagli eredi di que].l‘__,___
in preda della polvere e cibo de’ tarli, e ricevutone
finalmente ed utile e piacere; ho giudicato conve-
niente, anzi debito mio, farne quella memoria ch;.:
il mio-debole ingegno ed il poco giudizio potra fare.=
A onore, dunque, di coloro che gia sono morti, e
benefizio di tutti gli studiosi principalmente di que--
ste tre arti eccellentissime ARCHITETTURA, SCULTURA
PITTURA, scriverd le vite degli artefici di ciascuna,
secondo i tempi ch’ei sono stati, di mano in mano,:
da Cimabue insino a oggi; non toccando altro degli:
antichi, se non quanto facesse al prop-ositg nostrq-zé
per non se ne poter dire piu che se ne abbiano
to quei tanti scrittori che sono pervenuti 'alla. eta
nostra. Tratterdo bene di molte cose che sl appé@
tengono al magistero di qual si € I'una delle
dette. _
Ma prima che io venga a’segreti di quelle, 0
istoria degli artefici, mi par giusto toccare 11
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una disputa ' nata e nutrita tra molti senza propo. i’ &
sito, del principato e nobilita, non dell’architgti?lm- o
che questa hanno lasciata da parte, ma della scra:’
tura e della pittura ; essendo per 'ung e I"altra a,;lt-
addotte, se non tutte, almeno molte ragioni ({)e nz
i esser udite, e per gli artefici loro considerate!.; g5
Dico, dunque, 01,18 gli scultori come dotati forse
dalla natura e dall’esercizio dell’arte di miglior com- 8
plessione, di piu sangue, e di piu forze, e per questo
pit arditi e animosi de' pittori, cercando d’attribuir
il piu onorato grado all’arte loro, arguiscono e pro-
vano la nobilta della scultura primieramente dall'an.
tichita sua, per aver il grande Iddio fatto I'uomo che
fu la prima scultura. Dicono che la scultura abbrac.
cia molte piu arti come congeneri, e ne ha molte piu
sottoposte che la pittura ; come il bassorilievo, il far
di terra, di cera, o di stucco, di legno, d’avorio, il
gettare de’metalli, ogni cesellamento, il lavorare
d’incavo o di rilievo nelle pietre fini e negli acciai,
ed altre molte, le quali e di numero e di maestria
avanzano quelle della pittura: ed allegando ancora
che quelle cose che si difendono piu e me$0 dal
tempo, e piu si conservano all'uso degli vomini (a
benefizio e servizio de’ quali elle son fatte) sono sen-
za, dubbio piu utili, e piu degne d’esser tenute care
ed onorate che non sono l'altre; affermano la scul-
tura esser tanto piu nobile della pittura, quanto ella ™ =
¢ pitl atta a conservare e sé ed il nome di chi & ce-
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(fui alla famosa contesa, trattata per tutto il Cinquecento fra
i cosiddetti accademici per stabilire quale delle due arti, scul-
tura e pittura, fosse la migliore. Anche fra gli appunti di Lec

nardo se ne trova cenno. 11 Vasari elenca qui le ragioni pro
contro ciascuna tesi, e finalmente prende partito per l'ec
lenza della pittura. Di cio lo rimproverera e beffera il Ce
sostenitore della tesi opposta, in alcuni sonetti. Si Ossery
Vasari il curioso avvicinamento di ragioni logiche c
addirittura puerili, a sostegno dell'una o dell’altra art

U mi par giusto toccare in parte una dispula, ecc. Aumn
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tura : la quale di sua natura pure, non che per gli
accidenti di fuora, perisce nelle piu riposte e piu %

sicure stanze ch’abbiano saputo dar loro gli archi-
tettori. Vogliono eziandio che il minor numero loro, !

non solo degli artefici eccellenti ma degli ordinari,
rispetto all’ infinito numero de’ pittori arguisca la
Joro maggiore nobilta ; dicendo che la scultura vuole =
una certa migliore disposizione e d’animo e di corpo,
che rado si trova congiunto insieme ; dove * la pit- =
tura si contenta d’ogni debole complessione, pur
ch’abbia la man sicura se non gagliarda. E.che que-
sto intendimento loro si prova similmente da’mag-
gior pregi citati particolarmente da Plinio, dagli =
amori causati dalla maravigliosa bellezza di alcune
statue e dal giudizio di colui che fece la statua della
Scultura d’oro, e quella della Pittura d’argento, e
pose quella alla destra e questa alla sinistra. Né la-
sciano ancora d’allegare le difficulta, prima dell’aver =
la materia subietta, come i marmi e i metalli, e la
valuta loro, rispetto alla facilita dell’avere le tavole, =
le tele, ed i colori, a piccolissimi pregi® ed in ogni =
luogo. Di poi I'estreme e gravi fatiche del maneg- =
giar i marmi ed i bronzi per la gravezza * loro, e del
lavorarli per quella degli strumenti, rispetto alla leg-
gerezza de’ pennelli, degli stili e delle penne, dise-
gnatoi e carboni ; oltra che di loro si affatica ’animo
con tutte le parti del corpo; ed & cosa gravissima
rispetto alla quieta e leggiera opera dell’animo e

della mano sola del dipintore.

Fanno appresso grandissimo fondamento sopra
I'essere le cose tanto piu nobili e piu perfette, quanto

! loro : cioé degli scultori, meno numerosi dei pittori.
2 dove : mentre,

' gravezza : pesanfezza.

lebrato da lei ne marmi e ne’ bronzi, contro a tuti_;é_ i
I’ ingiurie del tempo e dell’aria, che non e essa pit-"8

{

elle si a.ccostano piu al vero, e dicono, che
tura umfca la forma vera, e mostra le sue cose, gi-
randole mtpr_no, a tutte le vedute ; dove 1a pittura,
per essere splanata con semplicissimi lineamenti di
pennello, e non avere che un lume solo, non mostra
che una apparenza sola. N& hanno rispetto a dire
molti di loro, che la scultura & tanto superiore alla
r)ltt_t}l?a, quantg il vero alla bugia. Ma per 'ultima &
e piu forte ragione, adducono che allo scultore & ne-
cessario non solamente la perfezione del giudizio or-
dinaria come al pittore, ma assoluta e subita, di ma-
niera ch’ella conosca sin dentro a’' marmi 1’ intero
appunto di quella figura ch’essi intendono di cavar-
ne, e possa senza altro modello prima far molte parti
perfette ch’ei le accompagni ed unisca insieme ; co-
me ha fatto divinamente Michelagnolo ; avvengacheé
mancando di questa felicitd di giudizio, fanno age-
volmente e spesso di quegli inconvenienti che non
hanno rimedio, e che fatti son sempre testimoni de- =
gli errori dello scarpello, o del poco giudizio dello
scultore, la qual cosa non avviene a’ pittori. Percioe-
che ad ogni errore di pennello o mancamento di giu-
dizio che venisse lor fatto, hanno tempo, conoscen-
doli da per loro o avvertiti da altri, a ricoprirli & =
medicarli con il medesimo pennello che I'aveva fat-
to; il quale nelle man loro ha questo vantaggio da-
oli scarpelli dello scultore, ch’egli non solo sana,
come faceva il ferro della lancia d’Achille, ma lasciaﬁ_
senza margine le sue ferite. g 5 |

Alle quali cose rispondendo i pittori, non Senza
sdegno dicono primieramente, che Yolendo gh scul-
tori considerare la cosa in sagrestia, la prima N
bilta, & la loro; e che gli scultori s’ mgannanq
gran lunga a chiamare opera loro la statua del p
mo padre, essendo stata fatta di terra; I'arte d
qual operazione mediante il suo levare € porre
¢ manco de’ pittori che d'altri, {g;u chiamata

T

1a scul-
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stice da’ Greci e Ficloria da’ Latini, e da Pra.ssité
fu giudicata madre della scultura del getto e dey
cesello, cosa che fa la scultura veramente nipote allg
pittura ; conciosiache la plastice e la pittura nascong
insieme e subito dal disegno. Ed esaminata fuori qj
sagrestia, dicono, che tante sono e si varie _'opjs %
nioni de’ tempi, che male si puo credere piu all’ung *
che all’altra; e che considerato finalmente questa
nobilta dove e’ vogliono, nell’'uno de’ luoghi perdong
e nell’altro non vincono, siccome nel proemio delle
vite piu chiaramente potra vedersi. s

Appresso, per riscontro dell’arti congeneri e sot-
toposte alla scultura, dicono averne molte piu di lo-
ro; perché la pittura abbraccia 1’invenzione del-
I'istoria, la difficilissima arte degli scorti, ! tutti i.
corpi dell’architettura per poter far i casamenti e
la prospettiva; il colorire a tempera, I'arte del la-
vorare in fresco, * differente e vario da tutti gli al-
tri; similmente il lavorar a olio, in legno, in pietra,
In tele; ed il miniare, arte differente da tutte; le fi-

(-

4

nestre di vetro, il musaico de’ vetri, il commetter le,,
tarsie® di colori facendone istorie con i legni tinti S

che e pittura; lo sgraffire* le case con il ferro, 1188

BN
et

¥ LT s “

L la difficilissima arte degli scorti: cioe di rappresentare in
scorcio (scorto) una figura o un corpo: vale a dire effigiandolo
come se fosse visto di sotto in su. Per tutti i vocaboli che se-
guono vedere i capitoli del Vasari sulla pittura. N

% del lavorare in fresco. I1 Vasari spieghera piu tardi la tec- .
nica dell’affresco (lavorare in fresco, frescare): il quale si fa
stendendo i colori, per lo piu minerali e stemperati nel modo
che si dira poi, sopra la calce umida ed appositamente prepa-
rata sul muro da decorare. o

4 il commetter le tarsie : cioe 1’arte dell’ intarsio (tarsia) che
consiste nell’avvicinare ed unire a disegno vari legni colorati,
- in modo che vi sia fra I'uno e l’altro pezzo solo una sottilis-
- Slma commettitura (commettere, lavoro di commesso). :
. % lo sgraffire: 1’ incidere per mezzo di una punta metallic
{sgraffio) i contorni e le linee di ombreggiatura delle figure €

5€ sopra la calce fresca ed in genere tinta di un colore unito,

sialmente sulle facciate e sulle mura di palazzi e ville (g
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niello, ' e le stampe di rame, membri della pittura ;
gli smalti degli orefici, il commetter 1’oro alla da-
maschina ;* il dipigner le figure invetriate, e fare
ne'vasi di terra istorie ed altre figure che tengono
all’acqua, il tesser i broccati con le figure e fiori, e By
la bellissima invenzione degli arazzi tessuti, che fa
comodita e grandezza ; potendo portar la pittura in
ogni luogo, e salvatico e domestico: senza che in
ogni genere che bisogna esercitarsi, il disegno, ch’'é
disegno nostro, ’'adopra ognuno. Sicch® molti piu
membri ha la pittura e piu utili che non ha la scul-
tura.
Non niegano l'eternita, poiché cosi la chiamano, ;:,;.-;-"
delle sculture; ma dicono questo non esser privile-
gio che faccia I’arte piu nobile ch’ella si sia di sua
natura, per esser semplicemente della materia;* e =
che se la lunghezza della vita desse all’anime no-
bilta, il pino tra le piante, e il cervio® tra gli ani- =
mali, arebbon I’anima oltramodo piu nobile che non
ha 1’uomo ; nonostante che ei potessino addur_m‘ ;
una simile eternita e nobiltd di materia ne’ musaiei
loro, per vedersene degli antichissimi quanto le ph‘r,’-&;
antiche sculture che siano in Roma, ed essendosi
usato di farli di gioie e pietre fini. quanta@l pic-; 8
colo o minor numero loro, * affermano che mé\m-g

!
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. qiE yoit : ficeria per il

1 41 niello : dal latino nigellum. Processo di ore :
quale si fa scorrere su oggetti, generalmente di ggg:xg;giaap 6;“
sitamente lavorati a rilievo e ad incavo, una Ir)n i lucenterss 8
assodatasi nelle cavita, risalta in contrz}stodco i1 contarne s
della materia metallica, formando lo sfondo,

Ognﬁr%ommetter roro alla damaschina : oro inserito tra 1“2‘

riad i con bell’effetto di contrasti. i 5
| !?*l%g?tzl;e??gn%ucemente- della materia : g&rﬁh(é ‘3 e?:l‘ig
ramente al materiale che adoprano gli SCUltori (I by
mi, pietra). flessi di credenze S
4 4l pino.... il cervio, Qui vi sono rifiess
tondan?ento, perché vi sono invece @1‘” e plante m
longevi di questi. SR o
® loro : degli scultori.
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e, perché I’arte ricerchi miglior disposizione dj c.ﬂrtjﬁ_
ed il giudizio maggiore, ma che eij dipende in tuttog
dalla poverta delle sustanze ! loro, e dal poco favore
0 avarizia che vogliamo chiamarlo degli uomini pje.
chi; i quali non fanno loro comodita de’ marmi, na
danno occasione di lavorare ; come si puo credere @
vedesi che si fece ne’ tempi antichi, quando la scul-
tura venne al sommo grado. Ed e manifesto che chi
non puo consumare o gittar via una piccola quan-
tita di marmi e pietre forti, le quali costano pur as-
sal, non puo fare quella pratica nell’arte che sij COn= =8
viene, chi non vi fa la pratica non I’ impara, e chi
non I'impara non puo far bene. Per la qual cosa
doverebbono escusare piuttosto con queste cagioni
la imperfezione e il poco numero degli eccellenti, che
cercare di trarre da esse, sotto un altro colore, la &
nobilta. b
Quanto a maggiori pregi delle sculture, rispon--{-jE
dono, che quando i loro fussino bene minori, non
hanno a compatirli, contentandosi di un putto che
macini loro i colori e porga i pennelli o le predelle
di poca spesa; dove gli scultori oltre alla valuta
grande della materia vogliono di molti aiuti, e met-
tono piu tempo in una sola figura che non fanno:
essi in molte e molte ; per il che appariscono i pregitss
loro essere piu della qualiti e durazione di essa ma-
teria, degli aiuti ch’ella vuole a condursi e del tempo
che vi si mette a lavorarla, che dell’eccellenza del-
I'arte stessa; e quando questa non serva ne si trovi ¢
prezzo maggiore, come sarebbe facil cosa a chi Vo<
lesse diligentemente considerarla, trovino un prezzo
maggiore del maraviglioso bello e vivo dono, che alla
irtuosissima ed eccellentissima opera d’Apelle fece
lessandro il Magno, donandogli non tesori gran
ssimi o stato, ma la sua amata e bellissima Cam
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paspe ;' ed avvertiscano di pil, che Alessandro era
giovane, innamorato di lei, e naturalmente agli af-
fetti di Venere sottoposto, e Re insieme e Greco; e
poi ne facciano quel giudizio che piace loro. Agli
amori di Pigmalione,* e di quegli altri scellerati,
non degni piu d’essere uomini, citati per prova della, |
nobilta dell’arte, non sanno che sj rispondere, se da
una grandissima cecita di mente, e da una sopra S
ogni natural modo sfrenata libidine, si pud fare ap.
gumento di nobilta: e di quel non so chi allegato _,
dagli scultori d’aver fatto la scultura d’oro e la pit-
tura d’argento, come di sopra, consentono che se |
egli avesse dato tanto segno di giudizioso quanto di ;
ricco, non sarebbe da disputarla: e concludono fi-
nalmente che l'antico vello dell’oro, * per celebrato
che e’ sia, non vesti pero altro che un montone senza
intelletto ; per il che né il testimonio delle ricchezze,
ne quello delle voglie disoneste, ma delle lettere, del-
I’esercizio, della bonta, e del giudizio, son quelli a
chi si debbe attendere. !
Ne rispondono altro alla difficulta dell’avere i mar- 3
mi e i metalli, se non che questo nasce dalla po- +
verta propria e dal poco favore de’ potenti, come si ‘i
e detto, e non da grado di maggiore nobilta. Al-
I'estreme fatiche del corpo ed a’ pericoli propri e del-
I'opere loro, ridendo e senza alcun disagio, rispon-
dono che se le fatiche ed i pericoli maggiori argui-
scono maggiore nobilta, I'arte del cavare i marmi
delle viscere de’ monti per adoperare i coni, i pali,
e le mazze sara piu nobile della scultura, que}la d(‘il
fabro avanzera 1’orefice, e quella del murare 1'archi- 2

tua, cui fu infusa un’anima, s’ innamoro.

. Magno.
' Campaspe : una schiava amata da Alessandro M .
. Pimfali%ne. La leggenda dice che questo antli%lilsségga sgtlli 3
tore fece una statua di bellissima fanciulla e po qu a8

; istato nella

3 vello dell’oro, La leggenda del Yello d’oro conqul | e

Colchide da Giasone e dalla spedizione degli Argonauti, & “m
delle pin celebri della mitologia antica. "
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tettura. E dicono appresso, che le vere diffiey] 2
stanno piu nell’animo che nel corpo ; onde i, 1
cose che, di lor natura, hanno bisogno di studio

di sapere m.agg-iore, son piu nobili ed eccellenti
quelle che piu si servono della forza del corpo, e Ch
valendosi i pittori della virtu dell’animo piu di lorg.
questo primo onore si appartiene alla pittura, Agli
scultori bastano le seste o le squadre a ritrovare ¢
riportare tutte le proporzioni e misure ch’ eglino'
hanno di bisogno ; a’ pittori & necessario, oltre al sa-
pere ben adoperare i sopraddetti strumenti, una a,c-'-
curata cognizione di prospettiva, per avere a porre
mille altre cose, che paesi o casamenti: oltra che
bisogna aver maggior giudicio per la quantita dell 4
figure in una storia, dove pud nascer piu errori, che
in una sola statua. Allo scultore basta aver notizia
delle vere forme e fattezze de’ corpi solidi e palpa-

bili e sottoposti in tutto al tatto, e di quei soli an-

-mIR

cora che hanno chi li regge. Al pittore & necessario
non solo conoscere le forme di tutti i corpi retti e
non retti, ma di tutti i trasparenti’ ed impalpabili;
ed oltra questo bisogna che sappiano i colori che*
convengono a’detti corpi, la moltitudine e la varieta
de’ quali, quanto ella sia universalmente * e proceda
quasi in infinito, lo dimostrano meglio che altro i
fiori ed i frutti oltre a’ minerali ; cognizione somma-

la infinita varieta loro. - o
2 o
Dicono ancora, che dove? la scultura, per 1’ ino!

1 di tutti i trasparenti: di cio che é trasparente e impal
e, cioe dell’ariaf Allude qui il Vasari allo studio della
iva aerea, cioé del diverso aspetto coloristico e form
stano le cose a seconda della loro maggiore o mil

--------
o, T S g .
.....

genta g]l affetti de]l’animo, S€ non con il mOtO (.1
quale non si stende perd moltg in lei) e con la f;.
zione ' stessa de’membri, né amehe tutti: i pittor-i' A
oli dimostrano con tutti i moti, che sono irfﬁniti con
la fazione di tutte le membra, per sottilissime che
elle siano, ma — che pin? — con il fiato stesso e con
oli spiriti della vita, E che a maggiore perfezione
del’ dimostrare non solamente le passioni e gli af-
fetti dell’animo, ma ancora gli accidenti avvenijre
come fanno 1 naturali, * oltre alla lunga pratica del.
I’arte bisogna loro aver una intera cognizione d’essa
fisonomia ; della quale basta solo allo scultore 1a
parte che considera la quantita e forma de’ membri,
senza curarsi della qualitd de’ colori ; 1a cognizione
de’ quali, chi giudica dagli occhi conosce quanto ella
sia utile e necessaria alla vera imitazione della na-
tura; alla quale chi pit si accosta & piu perfetto. 3
Appresso soggiungono, che dove?® la scultura levan- ;
do a poco a poco in un medesimo tempo da fondo,*

ed acquista rilievo a quelle cose che hanno corpo di
lor natura, e servesi del tatto e del vedere ; i pittori
in due tempi danno rilievo e fondo ai piano con
I'aiuto di un senso solo ; la qual cosa, quando ella &
stata fatta da persona intelligente dell’arte, con pia-
cevolissimo inganno ha fatto rimanere molti gran-
di nwomini, per non dire degli animali; il che non
si ¢ mai veduto della scultura, per non imitare la
natura in quella maniera che si possa dire tanto
perfetta quanto ¢ la loro.

—_

con la fazione : con la fattura, 1'esecuzione.
i naturali: gli esseri viventi.

¥ dove : mentre. e
levando a poco a poco in un medesimo tempo da fondo. Gli

scultori, togliendo a poco a poco con lo scalpello quella mate-
ria che ingombra, danno fondo, cioé riescono ad 'a{idexgirg
nel marmo o pietra, riproducendovi i rilievi e g}n nca AR
32“0 Ir;ei corpi, nelle vesti, ecc. delle figure. (Vedl Scutl
b. ¥
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E ﬁnalmente,. per 1_'1'81?01'1(161‘8 a quella interg e
assoluta perfezione di giudizio che si richiede ﬁﬂ
scultura, per non aver modo di aggiugnere dove :a
1eﬁva, ' affermando prima che tali errori sSono, coin%-
dicono, incorrigibili, ne si puo rimediare loro sen:

“le toppe, le quali cosi come ne’ panni sono cose da
poveri di roba, nelle sculture e nelle pitture simiﬁf
m.en_te son cose da poveri d’ingegno e di giudizig:
dipoi che la pazienza con un tempo conveniente me:.'
diante 1 modelli, le centine, le squadre, le ssest:g ed
altri mille ingegni e strumenti da riportare, non’ so;
lammente gli difendono dagli errori, ma fanno co‘nj.-—-
dur loro il tutto alla sua perfezione ; concludono che
questa difficulta ch’ei mettono per la maggiore, &
nulla o poco rispetto a quelle che hanno i pittori nel
lavorare in fresco; e che la detta perfezione di giu-.-.f
dizio non ¢é punto piu necessaria agli scultori che

a’ pittori, bastando a quelli condurre i modelli buoni

di cera, di terra, o d’altro, come a questi i loro di-
segni in simili materie pure o ne’cartoni; e che fi-
nalmente quella parte che riduce a poco a poco loro

i modelli ne’ marmi, & piuttosto pazienza che altro.

.  Ma chiamisi giudizio, come vogliono gli scultori, se
egli & piu necessario a chi lavora in fresco, che a
chi scarpella ne’ marmi; perciocché in quello non

- solamente non ha luogo né la pacienza ne il tempo
- (per essere capitalissimi inimici dell’ unione della
 calcina e de’ colori), ma perché 1’occhio non vede i
colori veri, insino a che la calcina non e ben secc
e la mano vi puo aver giudizio d’altro che del moll
y secco; di maniera che chi lo dicesse lavorare al

giugnere dove ella leba . cioé: se uno scultore t'i, ?
orte martellata piu materia di quel che non avrebbe
.~ non puo rimediare allo sbaglio con la facilita con

'ore puo nascondere gli errori fatti ; ma anche se €
pezzo sopra quei punti per correzione, qu
pbastanza ben dissimulato; e la pertez
. re compromessi. ¥
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huio © con ()t‘_(‘h‘if.ﬂi .di colori diversi dal vero, non '\"f_j
credo che errasse di molto, anzi non dubito punto
che tal nome non se li convenga piii che al lavoro
1’ incavo, al (IUEM(-? per occhiali, ma giusti e buoni,
serve la cera; e d.l().OT.'l(') (:h(? a questo lavoro & neces-
«ario avere un giudizio I:lSOll_lt(), che antivegga la
fine nel molle, e_qua\le egli abbia a tornar poi secco.
Oltra che non si puo abbandonare il lavoro mentre
che la calcina tiene del fresco, e bisogna risoluta-
mente fare in un giorno quello che fa la scultura in
un mese ; e chi non ha questo giudizio e questa ec- =
cellenza, si vede nella fine del lavoro suo o col tem-
ho, le toppe, le macchie, i rimessi, ed i colori so-
prapposti o ritocchi a secco, che & cosa vilissima,
perché vi si scuoprono poi le muffe, e fanno cono-
scere la insufficienza ed il poco sapere dello artefice
suo, siccome fanno bruttezza i pezzi rimessi nella
scultura ; senza che, quando accade lavare le figure
a fresco, come spesso dopo qualche tempo avviene,
per rinnovarle, quello che & lavorato a fresco ri-
mane, e quello che a secco e stato ritocco, ¢ dalla
spugna bagnata portato via. bz
Soggiungono ancora, che dove gli scultori fanno .
insieme due o tre figure al piu d’'un marmo solo, essi
ne fanno molte in una tavola sola, con quelle tante
e i varie vedute che coloro dicono che ha una sfcatua.
sola, ricompensando con la varieta delle posﬂuye,
scorci, ed attitudini loro il potersi vedere intorno in-
torno quelle degli scultori, come gia fece Giorgione
da Castelfranco® in una sua pittura ; .121 quale, Vf)l'
tando le spalle ed avendo due specchi, uno da cia-
scun lato, ed una fonte d’acqua a’ piedi, mostra nel

dipinto il dietro, nella fonte il dinanzi, e negli spec-

P—

Castelfranco. B un’opera ricor-
d?x da sztolo Pino, qui fonte del
¢ andata perduta.

L come gia fece Giorgione
tlrata nel Dialogo della pittur
Vasari, Era un San Giorgio:
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chi i lati: cosa che non ha mai potuto far la scull
tura. Affermano, oltra di cio, che la pittura non. PO
scia elemento alcuno che non sia ornato e ripieno @j
tutte le eccellenze che la natura ha dato loro, ? dandg
la sua luce o le sue tenebre all’aria con tutte Je sue
varieta ed impressioni, ed empiendola insieme ai
tutte le sorti degli uccelli ; alle acque la trasparenza, .
i pesci, i muschi, le schiume, il variare delle onde,
le navi, e I'altre sue passioni: alla terra i monti, |
piani, le piante, i frutti, i fiori, gli animali, gli edj.
fizi, con tanta moltitudine di cose e varietd delle
Jforme loro e de’veri colori, che la natura stessa,
molte volte n’ ha maraviglia: e dando finalmente a]
fuoco tanto di caldo e di luce, che e’si vede manj.
festamente ardere le cose, e quasi tremolando nelle
sue fiamme rendere in parte luminose le piu oscure
tenebre della notte. %

chiudere e dire, che, contrapposte le difficulta degli
scultori alle loro, le fatiche del corpo alle fatiche del-
I’animo, la imitazione circa la forma sola 2 alla imi-
tazione dell’apparenza circa la quantita e la qualita
~ che viene all’occhio, il poco numero delle cose dove
~la scultura puo dimostrare e dimostra la virtu sua
allo infinito di quelle che la pittura ci rappresenta,
oltre il conservarle perfettamente allo intelletto e u
~ Tarne parte in que’ luoghi che la natura non ha fatto
~ ella; e contrappesato, finalmente, le cose dell’'una
~ alle cose dell’altra ; la nobilta della scultura, quanto
~ all’ingegno, alla invenzione, ed al giudizio degli ar-
tefici suoi, non corrisponde a gran pezzo a quella =

1

questi elementi. : .‘
2 circa la forma sola, ecc. Cioe gli scultori im
plastica, i pittori invece quello che app
, € qualita: cioé non solo riescon
forma, ma anche quella di colore
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che ha e merita la pittura. E questg & quello
puna e per l'altra parte mi @ venuto agli orecchi
degno di considerazione,
Ma perche a me pare che gli scultori abbiang par-
lato con troppo ardire, e i pittori con troppo sde-
gno ; per avere 10 assai tempo considerato le cose
della scultura, ed essermi esercitato sempre nella
nittura, quantungue piccolo sia forse il frutto che
se ne vede, nondimeno e per quel tanto ch’egli ¢, e
per la impresa di questi scritti, giudicando mio de-

el PN E———— %

bito dimostrare il giudizio che nell’animo mio ne ho'
fatto sempre (e vaglia 1'autoritd mia quanto ella,
puo), diro sopra tal disputa sicuramente e brevé-f‘_
mente il parer mio, persuadendomi di non sotten-
trare a carico alcuno di prosunzione o d’ ignoranza,
non trattando io dell’arti altrui come hanno gia fat-
to molti per apparire nel volgo intelligenti di tutte ;. 43
le cose mediante le lettere; e come tra gli altri av- &
venne ' a Formione Peripatetico, in Efeso, che ad
ostentazione della eloquenza sua, predicando e di-
sputando delle virtu e parti dello eccellente papi@_..;; _
tano, non meno della prosunzione che della igno- =
ranza sua fece ridere Annibale. ' "

Dico, adunque, che la scultura e la pittura per 158
vero sono sorelle, nate di un padre che & il disegno, §
in un sol parto e ad un tempo; e non Precedmgf'fi
I'una all’altra, se non quanto la virtu e 1?, forz.sa,t i
coloro che le portano addosso fa passare l'uno ar (;3-
fice innanzi all’altro; e non per differenza o gra }?;m
di nobilta che veramente si trovi in fra di loro. : g
sebbene per la diversita dell’essenza loro hanno mol-
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1 e come tra gli altri avvenne, ecc. °°“}'“i}f’§‘§e§u§3e
¢li altri avvenne a Formione Penpatetif‘ig ale non MEno
scuola di Aristotile) che fece ridere Anndicando o disput
bresunzione che dell’ ignoranza sua, Dl’et'- one dell’elog
(col predicare e disputare) ecc., ad ostentazi >
sua, N



- Juogo e ad esse conveniente ; di maniera ch’egli m
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te agevolezze, ' non sono elleno pero né tante ne dqi
maniera ch’elle non vengano giustamente cont ap- -
pesate insieme, e non si conosca la pas-sione"{jf“ﬁ
caparbieta, piuttosto che il giudizio di chi vuole che
I'una avanzi I'altra. Laonde a ragione si puo dire
che un’anima medesima regga due corpi; ed io per
questo conchiudo, che male fanno coloro che § in.
gegnano di disunirle e di separarle I'una dall’altrg,
Della qual cosa volendoci forse disingannare il cielo
e mostrarci la fratellanza e la unione di queste due
nobilissime arti, ha in diversi tempi fattoci nascere
molti scultori che hanno dipinto, e molti pittori ch
hanno fatto delle sculture ; come si vedra nella vit
di Antonio del Pollaiuolo, di Lionardo da Vinei, e
di molti altri di gia passati. Ma nella nostra etd ci
ha prodotto la bonta divina Michelagnolo Buona
roti; nel quale amendue queste arti si perfette r
lucono e si simili ed unite insieme appariscono, che
i pittori delle sue pitture stupiscono, e gli scultori
le sculture fatte da lui ammirano e riveriscono som-
mamente. A costui, perch’egli non avesse forse
cercare da altro maestro dove agiatamente collocar
le figure fatte da lui, ha la natura donato si fatt:
mente la scienza dell’architettura, che senza avere
bisogno d’altrui, puo e vale da sé solo ed a queste
ed a quelle immagini da lui formate dare onorato

ritamente debbe esser detto scultore unico, pittor
sommo, ed eccellentissimo architettore, anzi dell’a
chitettura vero maestro. E ben possiamo certo a
fermare che e’ non errano punto coloro che lo chi

16 si trovino tra’mortali, e con esse, ad esem
n Dio, infinitamente ci puo giovare. E tanto
a@ug va inteso nel senso di meriti.
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sti per la disputa fatta dalle parti, e per 1a nostra,
opinione. ‘ '

[, tornando oramai al primo proposito, dico, che
volendo, per qu anto si estendono le forze mie, trarre
dalla voracissima l_)occ.a del tempo i nomi degli scul-
tori pittori ed ar.chltettl, che da Cimabue in qua sono
«tati in Italia di qualche eccellenza notabile, e desi-
derando che guesta mia fatica sia non meno utile,
che io me la sia proposta piacevole, mi pare necessa.-
rio, avanti che e’ si venga all’ istoria, fare sotto bre-
vita una introduzione a quelle tre arti, nelle quali
valsero coloro di cui io debbo scrivere le vite: a ca-
gione che ogni gentile spirito intenda primieramente
le cose piu notabili delle loro professioni; ed ap-
presso, con piacere ed utile maggiore, possa cono-
scere apertamente in che e’ fussero tra se differenti, =
e di quanto ornamento e comodita alle patrie loro,
e a chiunque volle valersi della industria e sapere
di quelll.

Comincerommi dunque dall’architettura, come dal-
la piu universale e piu necessaria ed utile agli uo-
mini, ed al servizio e ornamento della qua}.e sono
I’altre due:; e brevemente dimostrerb_la, diversita
delle pietre, le maniere o modi dell’edificare con le
loro proporzioni, ed a che si conoscano le buone fab-
briche e bene intese. Appresso ragionando della scul-
tura, dirdo come le statue si lavorino, -la,. forma e la
proporzione che si aspetta loro, e quali slano lg‘bUO-
ne sculture, con tutti gli ammaest?amentl pn‘li ?le-
areti e piu necessari. U ltimamente.dlscorrend'o e ﬂ-

¥ s : ' modi del colorire, del
pittura, diro del disegno, de’ mo . ; :
. se. della qualita di esse
perfettamente condurre le cose, o fatian i
pitture, e di qualunque cosa che Ela ques a,li I:;malti’ |

de’ musaici d’ogni sorte, del niello, degll 8 i

: g ; finalmente poi delle

de’ lavori alla damaschina, € i

. : i mi persuado, che queste
stampe delle pitture. I cosl ml P

fatiche mie diletteranno coloro €
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. ¢ potranno accorgersi ancora, quanto meriti lode
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sti esercizi, e diletteranno e gioveranno a chi ne
fatto professione, Perche oltra che nella intre.
zione rivedranno i modi dell’operare, e nelle vij
essi artefici impareranno dove siano l'opere loro
a conoscere agevolmente la perfezmne 0 imperfe;
ne di quelle, e discernere tra maniera e manie

onore chi con le virtu di si nobili arti accompag
onesti costumi e bonta di vita, ed accesi di qu
laudi che hanno conseguite i si fatti, si alzera
essi ancora alla vera gloria. Né si cavera poco fr
to della storia, vera guida e maestra delle nos
azioni, leggendo la varia diversita d’ infiniti casi
corsi agli artefici, qualche volta per colpa lo
molte altre della fortuna. |
Resterebbemi a fare scusa dello avere, alle vo
usato qualche voce non ben toscana ; della qual cos
non vo'parlare, avendo avuto sempre piu cura
usare le voci e i vocaboli particolari e propri d
nostre arti, che i leggiadri o scelti della delicatez
degli scrittori. Siami lecito adunque usare nella. p ‘
pria lingua le proprie voci de’ nostri artefici ; ]
tentisi ognuno della buona volonta mia ; la qual'
é mossa a fare questo effetto, non per insegnare
~altri, che non so per me, ma per desiderio di ¢
servare almanco questa memoria degli artefici p
~ celebrati; poiche in tante decine di anni non ho
. puto vedere ancora chi n’abbia fatto molto rico
Conciosiaché io ho piuttosto voluto con queste 1
~ fatiche mie, ombreggiando gli egregi fatti loro,
~ der loro in qualche parte I'obbligo che io tengo
~opere loro, che mi sono state maestre ad impa
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