Escritos entre 1913 e 1932, os ensaios
reunidos neste volume condensam o essencial
do pensamento de Walter Benjamin no tocan
te a educagio, foco de inquietagbes que atra
vessaram toda sua obra. Com lucidez extraos
dindria, o autor discorre sobre aspectos da vida
universitdria, o ensino de moral, o aprendiza
do da leitura, a pritica do teatro, os brinque
dos, jogos, livros infantis e, ainda, os contrastes
entre a educagio burguesa e os desafios de wma
pedagogia revoluciondria.

Produtos de uma alianga extremamente
rara entre inteligéncia, sensibilidade e a postus-
ra radical de “nao vender a alma a burguesia®,
estes textos mantém-se profundamente atuais,
porque — como observa Flavio Di Giorgi no
posficio — Benjamin é um critico que “nilo
fala sobre a dialética, mas constréi seu texto
dialeticamente”.
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9. Historia cultural do brinquedo

No infcio da obra de Karl Grober, Kinderspielzeug aus alter
Zeit [Brinquedos infantis de velhos tempos],1 estd a modéstia.
O autor se recusa a tratar de brincadeiras e jogos infantis para,
limitando-se expressamente ao seu material concreto, dedicar-se
por inteiro 2 histéria do préprio brinquedo. Tal como o sugere
menos o tema do que a extraordindria solidez de seu procedimen-
to, o autor concentrou-se no circulo cultural europeu. Se, nesse
contexto, a Alemanha era o centro geogrifico, no terreno do
brinquedo ela é também o centrg espiritual. Pois como um pre-
sente alemio 2 Europa podemos considerar boa parte dos mais
belos brinquedos que ainda hoje se encontram nos museus ¢
quartos de criangas. Nuremberg € a pdtria dos soldadinhos de
chumbo e da reluzente fauna da arca de Noé; a mais antiga casa
de bonecas de que se tem noticia provém de Munique. Mas mes-

Sg——— . % iils

mo quem nio queira saber nada de questdes de prioridade, que
aqui efetivamente pouco significam, terd de confessar ter diante
de si modelos insuperaveis da mais singela beleza nas bonecas de

| Karl Grober, Kinderspielzeug aus alter Zeit. Eine Geschichte des Spielzeugs
[Brinquedos infantis de velhos tempos. Uma histéria do brinquedo], Berlim, 1928,
68 pp., 306 reprodugdes, 12 laminas coloridas.
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madeira de Sonneberg (fig. 192),% nas “drvores de aparas de ma-
deira” do Erzgebirge (fig. 190), na fortaleza de Oberammergauer
(fig. 165), nas lojas de especiarias e chapelarias (figs. 274, 275,
lamina X), e na festa da colheita em estanho, oriunda de Han-
nover (fig. 263). S

No inicio, contudo, tais brinquedos nio foram invengoes
de fabricantes especializados, mas surgiram originariamente das
oficinas de entalhadores em madeira, de fundidores de estanho
etc. Antes do século XIX, a produgio de brmqﬁcdos nao era fun-
%630 de uma dnica industria. O estilo e a beleza das pegas mais
antigas explicam-se pela circunstincia nica de que o brinque-
do representava antigamente um produto secundario das diver-
sas oficinas manufatureiras, as quais, restringidas pelos &tatutos
corporativos, s6 podiam fabricar aquilo que competia ao seu ra-

- mo. Quando, no decorrer do século XVIII, afloraram os impul-

sos iniciais de uma fabricagdo especializada, as oficinas choca-
ram-se por toda parte contra as restrigdes corporativas. Estas proi-
biam o marceneiro de pintar ele mesmo as suas bonequinhas; para
a produgio de brinquedos de diferentes materiais obrigavam vé-
rias manufaturas a dividir entre si os trabalhos mais simples, o
que encarecia sobremaneira a mercadoria.

Por conseguinte, entende-se por si s6 que a venda ou, pelo
menos, a distribui¢do de brinquedos nio era, no inicio, fungio
de comerciantes especificos. Assim como se podiam encontrar
animais talhados em madeira com o marceneiro, assim também

. T — . .
soldadinhos de chumbo com o caldeireiro, figuras de doce com
. . S T T . e
o confeiteiro, bonecas de cera com o fabricante de velas. O mes-
mo nao acontecia com o comércio intermedidrio, que fazia as

2 As indicagdes referem-se a figuras reproduzidas no livro de Karl Grober,

resenhado por Benjamin. (N. T.)
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vezes do grande distribuidor. Também esta assim chamada “edi-
tora” aparece inicialmente em Nuremberg. Ali comegaram os
exportadores a agambarcar os brinquedos provenientes das ma-
nufaturas da cidade e, sobretudo, da industria doméstica da re-
gido, e a distribui-los depois no pequeno comércio. Por essa mes-
ma época, os avangos da Reforma obrigaram muitos artistas —
que até entdo haviam produzido para a Igreja — a “reorienta-
¢ rem a sua produgio pela demanda de objetos artesanais” e a fa-
. 7 bricarem “objetos de arte menores para a decoragao doméstica,
~ em vez de obras em grande formato”. Deu-se assim a excepcio-
nal difusio daquele mundo de coisas minusculas, que faziam
entio a alegria das criangas nas estantes de brinquedos e dos adul-
tos nas salas de “arte ¢ maravilhas”, e com a fama dessas “quin-
qullharlas de Nuremberg deu-se ainda o predominio dos brin-
quedos alemdes no mercado mundial, o qual até hoje permane-
ce inabaldvel.
Considerando a histéria do brinquedo em sua totalidade,
o formato parece ter uma importincia muito maior do que se
poderia supor inicialmente. Com efeito, na segunda metade do
sé/culo_XlX quando comega a acentuada decadéncia daquelas
coisas, percebe-se como os brinquedos se tornam maiores, vao
/ perdendo aos poucos o elemento discreto, mintsculo, sonhador.
" Serd que somente entdo a crianga ganha o préprio quarto de
. brinquedos, somente entdo uma estante na qual pode, por exem-
plo, guardar os seus livros separados dos livros pertencentes aos
pais? Nio h4 divida: em seus pequenos formatos, os voluminhos
mais antigos exigiam a presen¢a da mie de maneira muito mais
intima; os volumes iz quarto mais recentes, em sua insipida e di-
latada ternura, estdo antes determinados a fazer vista grossa a
auséncia materna. Uma emancipagdo do brinquedo poe-se a
cammho,@nto mais a industrializagio avanga, tanto mais de-
cididamente o brinquedo se subtrai ao controle da familia, tor-

~
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nando-se cada vez mais estranho ndo s6 as cnanqas, mas tam-

P

bém aos pais. s ool

" Acontece que A falsa simplicidade do brinquedo moderno
subjazia certamente o auténtico anelo de reconquistar o vincu-
lo com o primitivo, com o estilo de uma inddstria doméstica que
exatamente por essa época travava na Turingia, no Erzgebirge,
uma luta cada vez mais sem perspectivas pela sua existéncia.
Quem acompanha as estatisticas financeiras dessas inddstrias
sabe que elas se aproximam de seu fim. Isto é duplamente lasti-
mivel quando se tem em mente que, entre todos os materiais,
nenhum ¢ mais apropriado ao brinquedo do que a madeira, em
virtude tanto de sua resisténcia como da capacidade de assimi-
lar cores. De modo geral, ¢ este ponto de vista extremamente
exterior — a questdo da técnica e do material — que permite
ao observador penetrar fundo no mundo dos brinquedos. A
maneira como Grober faz valer aqui esse ponto de vista é alta-
mente pléstica e instrutiva. Se, além disso, fizermos uma refle-
xao sobre a crianga que brinca, poderemos falar entio de uma
relagio antindmica. De um lado, o fato apresenta-se da seguin-
te forma: nada é mais adequado a crianga do que irmanar em
suas construgdes os materiais mais heterogéneos — pedras, plas-
tilina, madeira, papel. Por outro lado, ninguém ¢ mais casto em
relagao aos materiais do que criangas: um simples pedacinho de
madeira, uma pinha ou uma pedrinha retinem na solidez, no
monolitismo de sua matéria, uma exuberincia das mais diferen-
tes figuras. E ao imaginar para criangas bonecas de bétula ou de
palha, um bergo de vidro ou navios de estanho, os adultos estao
na verdade interpretando a seu modo a sensibilidade infantil.
Madeira, ossos, tecidos, argila, representam nesse microcosmo
os materiais mais importantes, e todos eles j eram utilizados em
tempos patriarcais, quando o brinquedo era ainda a peca do
processo de produgio que ligava pais e filhos. Mais tarde vieram
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os metais, vidro, papel e até mesmo o alabastro. O busto de ala-
bastro, celebrado pelos poetas do século XVII, somente as bo-
necas o possufam e quase sempre tiveram de pagar esse luxo com
sua fragil existéncia.

Uma resenha como esta pode apenas apontar para a densi-
dade do trabalho de Gréber, para a meticulosidade do planeja-
mento e a simpdtica objetividade de sua apresentagao. Quem n3o
examinar atentamente essa obra ilustrada, tao bem realizada tam-
bém no aspecto técnico, mal saberd o que ¢ um brinquedo, e
muito menos o que ele significa. Esta dltima questdo ultrapassa
certamente a sua moldura original e leva a uma classificagio fi-
loséfica do brinquedo. Enquanto vigorava um naturalismo ob-
tuso, nio havia nenhuma perspectiva de fazer valer o verdadeiro
rosto da crianga que brinca. Hoje talvez se possa esperar uma
superagio efetiva daquele equivoco basico que acreditava ser a
brincadeira da crianga determinada pelo contetido imaginério do
brinquedo, quando, na verdade, di-se o contririo. A crianga quer
pux\ar':{lguma coisa e torna-se cavalo, quer brincar com areia e
torna-se padeiro, quer esconder-se e torna-se bandido ou guar-
da. Conhecemos muito bem alguns instrumentos de brincar ar-
caicos, que desprezam toda mdscara imagindria (possivelmente
vinculados na época a rituais): bola, arco, roda de penas, pipa —
auténticos brinquedos, “tanto mais auténticos quanto menos o
parecem ao adulto”. Pois quanto mais atraentes, no sentido cor-
rente, sio os brinquedos, mais se distanciam dos instrumentos

~de brincar; quanto mais ilimitadamente a imitagao se manifesta
neles, tanto mais se desviam da brincadeira viva. Caracteristicas
nesse sentido sdo as vérias casas de boneca/ que Grober apresen-
ta. A imitagdo — assim se poderia formul:ir — é familiar ao jogo,
e ndo ao brinquedo.

No entanto, nao chegarfamos certamente a realidade ou ao
conceito do brinquedo se tentdssemos explic-lo tao-somente a
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partir do espirito infantil. Pois se a crianga nio é nenhum Ro-
binson Crusoé, assim também as criangas ndo constituem ne-
nhuma comunidade isolada, mas antes fazem parte do povo e
da classe a que pertencem. Da mesma forma, os seus brinque-
dos ndo dao testemunho de uma vida auténoma e segregada,
mas sao um mudo didlogo de sinais entre a crianga e o povo. Um
didlogo de sinais, para cuja decifragio a presente obra oferece um
fundamento seguro.

(1928)
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