Arte e Natureza
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Se considerarmos (a Natureza) encontraremos nela esta ordem admiravel, unida a infinita
variedade; notaremos as relagdes precisas entre as partes e o todo, entre as causas e os efeitos; a
veremos simples quanto a seus meios, mas sem monotonia; rica em seu adorno, mas sem
afetacdo; fecunda em suas fontes, mas sem chegar a confundir-se. Assim ha que se aplicar as
Belas-Artes...

Jacques-Francois Blondel*

Ja ha muito Homero, Hesiodo e os aedos 6rficos haviam entoado seus cantos e, agora, entre 0s
helenos declina o ocaso no século tragico quando Aristételes pronuncia seus discursos sobre Retorica
(Téxvn pnTopikn) e Arte Poética (Mepi TroinTikig) pelos quais se contrasta o anatema de Platdo aos logros
imitativos das artes. De tais proficuas fontes afluem todos que aluviam o caudal das preceptivas artisticas:
helénicos, helenisticos, latinos, tardo-romanos, escolasticos, retores humanistas, barrocos e ilustrados
revivescem, ampliam e aprofundam a antiga controvérsia entre a Academia e o Liceu acerca dos
preceitos com os quais se avaliam e se avalizam as artes.

Na normativa artistica, € mencao recorrente a célebre sentenca da Fisica (Puoikrg "Akpoacewg)
aristotélica pela qual se assevera que a arte imita a natureza. Transcursos, entretanto, além de dois
milénios e percute em distinto timbre o dito do filésofo. Ao se enunciar que a Téxvn é piynoig da Puaoig,
ndo se cogita atribuir aos misteres artisticos decalcar ou macaquear feitos empiricos: a quem se empenha
em uma Téxvn, incumbe operar de modo similar e atentando as mesmas regras (vOuog) com que a
Natureza (Puoig) atua. Entre 1éxvn e ®Uoig ha de haver, pois, pela piunoig, relacdo de isonomia
(lo61nT0), € esta é um ideal de medida e ponderacdo que, insito a instancia da éAig, também orquestra
as esferas sinténicas do belo (kdAAog) e do bom (dyaBwv). Outrossim, o étimo Téxvn potencia certa
acepcdo mais ampla e generosa que a do recente termo arte: Téxvn implica a aplicacdo de precisos
procedimentos consagrados pelo tirocinio ou pela pratica para a consecucdo de certa finalidade ou o
aviamento de uma utilidade. Pintor, arquiteto, retor, sim, mas também, cada um em sua prépria Téxvn,
mestreiam carpinteiro, tecel@o e cozinheiro... E ®U0ig, por sua vez, assinala a volatil e inconsutil sucesséo
fenoménica que se oferece a desavisada percepcdo dos sentidos — incessante geracdo (yéveoig) e
corrupgdo (@Bopd) —, mas maxime significa a eterna e constante agdo de suas leis e sua avisada? e
impoluta ordem (kdéouog). E é esta precisa ®UoIg, cOsmica, serena e perene, que compete a TEXvn
emular: na tradi¢do classica cuidando-se em extirpar extremos e abjurar aberrac@es, € escopo invariavel
da arte obstinar-se em, de cada coisa, evidenciar sua caracteristica, seu carater. Assim, ainda disciplinas
tdo rigorosas como as sopesadas arquitetura e musica serdo tidas também como artes miméticas, pois
operam rivalizando com a natureza na sublimidade de veladas éalgebras e de elevadas geometrias,
arranjadas em afinado concerto de proporgées e harmonias.

Entre os aconteceres da ®Uoig e as obras da 1éxvn ndo se detecta, pois, réplica, duplicidade,
espelhamento, copia simiesca, mas, diz Séneca, adverte-se um ar de familia, certa parecenca pela qual
se divisa, no semblante do filho, o viso paterno. Com o concurso de Téxvn, contudo, visa-se a producéo de
obras que ndo apenas se ombreiem as da ®uUoig, mas que, excelendo, as excedam. Para alguns, isto
sucede quando, pela ascese das matérias sensiveis, a alma se aplica a contemplagdo anamnésica da
etérea esfera das ideias e de la desvela simulacros de arquétipos. Outros ha que conjecturam que,
empenhando-se em observar e conhecer a propria empiria, 0 espirito perspicaz pode apreendé-la e
descortinar-lhe os primores: desse modo, elegendo os 6timos, corrigindo o que todavia caiba acurar e
reunindo tais esparsos esmeros em coeso conjunto, a Téxvn repertoria o escol das gracas e belezas que,
embora potencialmente iniram & propria ®Uoig, ela jamais poderia vir a atualiza-las em uma Gnica obra. E
apanagio, pois, da Téxvn engendrar a conjugacédo das perfeicdes que a Puoig ndo pdde ou ndo quis
gestar. E a imago de venusta Helena, inteirada por Zéuxis, ha de transcender em pulcritude as dispersas
formosuras das mais belas virgens de Crotona. Em contubérnio fecundo, toda matéria de que se nutre a
Téxvn, ela a colhe entre os prolificos feitos da ®uaoig, e, recolhendo, compendia suas exceléncias e

1 Cours d’architecture, in: SERRALLER, Francisco Calvo et alii (orgs.). llustraciéon y Romanticismo. Barcelona:
Gustavo Gili, 1982, p. 150.
2 Pois entre helenos professa-se que, pelo poder e pela argtcia do intelecto (nods), no diverso, disperso em

meio a prolixa algaravia dos eventos, pode-se vir a apreender a unidade do idéntico: sua legalidade.



desnuda a prépria natureza os elegantes dotes de sua forma inerente (€idwg): perenal, estavel, completa,
perfeita...

Deflagrado a partir de tais principios, o tema da relagdo entre 1€xvn e ®UoIg se desdobra em
diversas diretivas. E com os escritos de Aristételes que principia a formulacdo ordenada e escrupulosa, e
nao meramente episddica e aforistica, de preceitos para as artes. Posto que a maxima acima mencionada
(Téxvn pipeitar T PUOIG) inscreva-se na Fisica, a questdo mimética € enfocada com maior apuro na Arte
Poética, na qual o fildsofo alude ser intrinseco ao homem o impulso imitativo e estipula que a peripécia na
cena tragica® seja articulada e poetizada em acordo com o verossimil (agiémmoTn). A piunoig ndo remete,
pois, ao verdadeiro (se o ha), mas somente ao verossimil, pelo qual se tem que cada personagem,
concorde com seu carater e circunstancia, proceda sempre segundo o necessario, 0 conveniente, logo, o
verossimil. Ndo &, pois, ao acontecido eventual que o verossimil reporta?, ele aporta ao que se imp&e que
suceda tal como importa a necessaria e natural disposi¢cdo e ordem das coisas: e, trdgica, Medeia, por
exemplo, se porta, vaga, pensa e atua com a ira e a flria de mulher traida e abandonada e, inexoravel,
cumpre o seu terrivel destino (poipai). Assim, tendo o paradigma da verossimilhanga firmado baliza para
inteira a tradicéo preceptiva que naquele escrito se enceta, por ele se exige da obra artistica compostura,
conveniéncia, e se preceitua a correspondéncia decorosa entre aquilo que pela Arte se vai apresentar e
as formas pelas quais se o faz. Ao compilar e ordenar os regramentos para a tragédia, o estagirita ndo
pretende aprestar padrdo ou prescrever receita: ele escrutina e disciplina o conjunto de formulas proprias
para se propiciar o preciso encadeamento de eventos tragicos de modo a, ao final, mover a plateia a
catarse (kadapaiq) 5.

Oradores (retores, eruditos, latinistas...) que, durante os séculos XIV e XV, especulam e
doutrinam em terras toscanas, assegurando inerir-lhes a precedéncia e a ascendéncia da cogitagdo sobre
a acdo, pleiteiam para os labores da Pintura, da Estatua e da Arquitetura a restauracdo da altiva
dignidade de arte liberal. Em tal contexto, faculta-se que os saberes e fazeres que hoje se nominam
Ciéncia e Arte —que entdo cursam o mesmo alveo—, reverentes, debrucem-se sobre os eventos e
aprendam a perscrutd-los como o0s sagazes antigos cuidaram de averigua-los: seguindo linhas e limites,
configurada. Leonardo, curioso, delineia vortice, feto, folha, face em furia e, vitruviano, o homem inscrito
nos lindes do circulo e do quadrado®. Aventa-se mesmo a possivel validade de uma teologia natural que,
sem desconhecer o mérito da Revelacéo, procure, pela perquiricdo da criatura (Natureza), apreender os
designios do Criador. Em sincronia com a articulacéo solerte de similitudes e permutagdes, tdo consoante
aos modos da episteme quatrocentista, as coisas e seres sdo antropomorfizados e, quando, nas artes,
empreende-se aferir cAnones de medidas e propor¢des (ordens, harmonias, ritmos etc.), vai-se buscar
nas graceis e conspicuas comensuragdes da Natureza’ —naturam optimam formarum artificem (artifice
das formas 6timas), como indica Leon Battista Alberti®—, sua caugdo e legitimacdo. No século XVII,
entretanto, rutilantes arroubos barrocos encenam outros efeitos: o maravilhamento (6aufog), o resplendor
e o0 sublime®. Naquelas épocas de fervorosos embates cismaticos, jA& ndo mais se pretende, pelos
engenhos da arte, apenas induzir os fiéis a instrutiva cogitagdo!’; ora urge empenhar-se em empolga-los
e, seduzindo-os com a persuasdo do subido esplendor, conduzi-los a observancia do vero dogma e
educé-los na obediéncia a reta doutrina.

A finais dos Seiscentos, querelando-se sobre os alicerces e os alcances das artes e disputando-
se acerca da autoridade dos autores, argui-se se as preceptivas artisticas hao de ser esteadas apenas
em supérstites tratados de poética e de retdrica herdados de provectos gregos ou latinos ou se cabe
prospectar a prolifera fonte na qual eles se abeberaram: a propria Natureza. Ainda no tempo raciocinante

3 Que sempre versa sobre humanos dilemas e, de modo a ser apreendida por inteiro, tem inicio, meio e fim no
decurso de uma dimenséo temporal determinada.

4 E os antigos bem sabiam como o que se toma por real e fatico s6i soar inverossimil.

5 Pela depuragéo catértica a plateia assinala seu pertencimento a um costume (ethos) especifico e consigna o

reconhecimento dos valores e escolhas que o informam. Se, verbi gratia, Antigona ha de honrar os corpos insepultos

de seus irmaos ou os éditos da poélis € um drama com o qual também o espectador, partilhando a laceracdo da
protagonista, ha de se defrontar.

6 Os lineamentos designam contornos, desenham a forma, s&o forma de conhecer, cosa mentale. Pintando, no
entanto, Leonardo percebe que a retina ndo os vé: atmosférica, avista esfumaturas.

7 Cujo primor, assevera-se, € 0 corpo adamico, moldado na plastica argila diretamente pela mao de Deus e a
Sua imagem e semelhancga.

8 ALBERTI, Leon Battista. L’Architectura (De Re Aedificatoria); Milano: Il Polifilo, 1960, p. 817.

° Jéa louvados, a seu tempo e modo, respectivamente, por Aristételes, Plotino e Longino.

10 Escoara entdo a feliz ocasido em que oradores (Nicoldo Cusano, Pico della Mirandola, Marsilio Ficino, Leon

Battista Alberti entre tantos outros) se apaixonam pelo pensamento e da bela reflexdo fazem uma sua causa, seu
empenho.



das Luzes tinha-se por assente que a Razéo, a Ciéncia, o decoro e a corre¢do na Arte, e também no
costume, implicariam, de per si, a alegacéo de avenca com a legalidade da ordem precipua da Natureza.
Para tal, diligentes letrados se esmeram em discriminar, rigorosos, os dominios e atributos especificos
atinentes a sensibilidade e as faculdades da Razdo, da Memdria e da Imaginacéo, e também em elucidar
o significado de nogdes como gosto, génio, carater, belo e sublime, operantes na didascalia, no juizo e na
fruicdo da Arte. Concebe-se entdo nova disciplina filoséfica que versa sobre a estesia (aigbnoig): a
Estética, que cogita acerca da cognicéo clara e confusa, defluente da matéria das sensacdes, e a difere
do conhecer claro e distinto, proprio as operacdes abstratas do Entendimento. Os philosophes da
llustracdo, — confiando em que aquilo que estiver em conformidade com as leis naturais sera
consentaneo também com o0s modos como atua o Entendimento e se aprazem os sentidos —,
perseveram em escrutar as polimorfas articulagdes entre o desfrute artistico, a apreensao sensivel e os
demais saberes. Enciclopedistas propdem-se a restituir decorosamente a situagéo relativa das artes nas
proficuas frondes da grande arvore dos conhecimentos!! e a precisar, sistematica'? e raciocinadamente,
radicacOes, ramificagGes, procedimentos e propositos das Belas-Artes, enfim, a reinstituir-lhes inteiro o
corpus disciplinar e os inscrever consequentemente no conjunto articulado dos conheceres. Para tal, o
espolio preceptivo legado da memoéria classica é assimilado e submetido a minudente verificagdo de
modo a precatar-se que, malgrado la também reine a inteligéncia, nas florescéncias do campo das artes
impere sempre a precedéncia da comogéo.

Em meados do século XVIII, denunciando como excessos e extravagancias os tantos meandros
e dobras de obras assim tachadas de barrocas ou rococds, tedricos das artes e estetas postulam o
refluxo da arte a veneraveis remansos, cujas mundas nascentes verteram em terras e tempos helénicos.
Johann Joachim Winckelmann e sectérios, apodados neoclassicos, ao exalcar aos pincaros do
insuperavel, do inimitavel, o luminar génio dos helenos, argiem sua entusiasmada admiracdo e alegam
que foram eles que, no homem, designaram o justo estaldo de todas as coisas (Protagoras de Abdera).
Desse modo, é sua aguda arglcia que leciona a considerar e adestra a discernir, em nitidas sinteses
formais e em ponderado consenso de partes, os preclaros lineamentos e os nobres contornos dos
corposts.

Enquanto os revivals (dérico, egipcio, gotico, romanico etc.) que grassam desde finais dos anos
setecentos, excogitam recuperar de alhures ou de outrora referentes e modelos para as artes de entdo'?,
os diversos romantismos apregoam que do decurso fenoménico da natureza manam copiosas
ressonancias de estados d’alma. A Arte é tida, pois, como o meio pelo qual, as teofanias, que da
Natureza sem cessar fluem, fazem-se revelar aquele que aprendeu (ou ainda nédo olvidou) como ausculta-
las e interpreta-las. Por ardis vérios, as artes produzem percep¢gfes menos precisas, porém mais
preciosas, vastas e sutis que as decorrentes da andlise e da elaboracgéo cientificas. Vé-se, pois, que, Arte
e Ciéncia, se ja ndo compartilham o leito comum, ao menos confluem a jusante do mesmo delta. Os
variados romantismos, aventando uma visdo epifanica e misteriosa da Natureza, assinalam para a Arte o
desiderato de, desvendando seus simbolos e enigmas, decifrar-lhe os oraculos: crendo-se dotado de elds
divinatorios, o poeta professa-se profeta, vate. Inferindo que, inarredavel, a Natureza lhe é também

1 Na arvore dos conhecimentos, gravada no Prospectus de Denis Diderot e Jean le Rond D’Alembert para a
primeira edi¢cdo da Encyclopédie, as artes do desenho medram no ramo da Imaginagéao.

12 Na llustracé@o, a abjuracdo aos sistemas, recorrentes nas filosofias aventadas no século XVII, ndo exclui a
perquiricdo metddica e a ordenagdo sistematica das coisas, sejam extensas ou cogitadas.

3 Os partidarios da restauragéo dos valores classicos memoram que, para que se dé o processo da imitatio,
n&o basta a existéncia da coisa a ser imitada e do agente imitador. E mister, outrossim, que toda relacdo mimética seja
mediada por procedimentos e condutas consolidados na tradigdo artistica. E as convengdes figurativas vigentes no
Ocidente remetem aos exatos lineamentos legados pela estatuaria e pela ceramica dos gregos e gestados na fecunda
transicdo do periodo dito arcaico para o helénico. Desse modo, a imitacdo da Natureza seria, para os neoclassicos,
antes de tudo, imitag8o dos antigos, das venustas linhas e desenhos (pop®r) por meio das quais eles ensinam a ver e
compreender as precisdes das formas (gid0g).

14 Desde as Luzes do século XVIII, com o enfrentamento contra as varias modalidades de intransigéncia, de
segregacéo e de fanatismo, tem-se por assente o relativismo cultural, ou seja, a aceita¢éo e a constatacéo de que cada
civilizacdo compreende uma cultura integra e completa, que as culturas possiveis sdo inumeraveis e que sobre elas
ndo se podem fazer, sendo arbitrariamente, juizos valorativos ou finalisticos. A humanidade ndo estd, decerto,
destinada, desde sempre, por natureza, a formular uma Unica, excludente e compreensiva civilizagdo. Pelo contrario,
ndo ha como negar que a propria nogdo de Natureza é também em larga medida um dado da Cultura e que, se
egipcios, persas ou chineses cogitam, tematizam ou apresentam as coisas de modo distinto do ora vigente no
Ocidente, isto ndo se da por qualquer omissdo, excesso ou deficiéncia, mas por uma escolha deliberada e consoante
com seus costumes, crengas e valores. E as obras realizadas por persas, egipcios, chineses, aborigines etc. séo, em
seu contexto, tdo excelentes e laudaveis quanto quaisquer outras concebidas e efetuadas em diversas circunstancias.
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interior, seus desdobramentos e encantamentos reverberam no artista e, ao lhe tanger a alma,
patenteiam-lhe os proprios sentimentos?*®.

Reavindo-se a veios vetustos, Friedrich Schiller especula que a disposicdo de espirito ingénua do
poeta antigo fora natureza, assim como € arte o afd sentimental do lirico moderno e augura um estado
futuro: o ideal, quando a Arte acabada retorna a Natureza. Em tdnus contrastante com o que aspira a
solitude silente na torre de marfim®, em inicios do século XX, aguerridos arautos de ruidosas vanguardas,
alardeiam o advento iminente e redentor do Novo Mundo. E, abjurando toda sorte de historicismos,
modelos, esteredtipos, estiiemas ou normativas consagradas em catalogos ou manuais, usos ou
tradicdes, assimilam para as operacdes das artes métodos e condutas arremedados de praticas
cientificas positivas. Desse modo, fiando-se amparados e caucionados com a constancia precisa das
verificagdes das ciéncias, paladinos de modernismos de indole dita construtiva, instrumentalizam suas
relagdes com a matéria, logo, com a propria Natureza.

No entanto, desde o segundo pds-guerra, —descrendo-se dos poderes de eugenesia social que,
nos primeiros anos do hiato entre as beligerancias da Grande Guerra, pretendeu-se consignar a Razé&o
operativa—, evidenciam-se lapsos, aporias, impasses na expectativa alentada de que a prépria enteléquia
(EvteAéxela) da histdria estivesse teleologicamente entretecida na tessitura das coisas ou na ordem
hermética da natureza, desvelada pela precisdo da Ciéncia. Assim, outra vez se acorda que — sendo
alguma indeterminagdo inerente a condicdo mesma de Arte —, esta fulgura, por certo, no incerto
firmamento do que, a partir do tempo raciocinante das Luzes, é chamado de Cultura. E, neste vasto e
vério horizonte, insistindo a filosofante querela entre platénicos e aristotélicos, deflagrada em torno da
solar pdlis (TT6AIg) de Atenas, as reflexdes atinentes as sutilimas costuras e cesuras entre as miltiplas
formas da Arte (1é€xvn) e da Natureza (®uoig) iluminam as preceituagbes que balizam a produgéo, o
deleite e o juizo artisticos.

15 Se, para Immanuel Kant, pensador das Criticas, o conhecimento o é, simultanea e articuladamente, da coisa
conhecida e do agente cognoscente, para Georg Wilhelm Friedrich Hegel o sujeito s6 se realiza enquanto tal ao fazer-
se objeto para si mesmo. Para o Dialético, o vagar fora de si é transito indeclinavel para o retorno a si. Amparada em
tais supostos, a reflexdo dos romantismos projeta no sub-jectum o objeto privilegiado da expresséo artistica.

16 Torre eburnea da lirica na qual o languido vate finissecular se resguarda da infestagdo de tolice, abjecéo e
vulgaridade que entéo se acusa alastrar-se por toda parte.



