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Sol LeWitt

Pardgrafos sobre Arte Conceitual

O editor me escreveu que é a favor de evitar
“a noco de que o artista é uma espécie de ma-
caco que tem de ser explicado pelo critico ci-
vilizado”. Isso devia ser uma boa noticia tanto
para os artistas quanto para os macacos. Com
essa convicgio, espero justificar sua confianca.
Para dar continuidade a uma metéfora do bei-
sebol (um artista queria rebater a bola para fora
do parque, outro queria ficar livre na base e re-
bater a bola onde ela fosse arremessada), estou
grato pela oportunidade de rebarer eu mesmo.

Vou me referir ao tipo de arte em que es-
tou envolvido como Arte Conceitual. Na Arte
Conceitual, a idéia de conceito é o aspecto
mais importante da obra.” Quando um artista
usa uma forma de Arte Conceitual, isso sig-
nifica que todo o planejamento e tomadas de
decisdes sdo feitos de antemio, e a execu¢do
é um assunto perfunctério. A idéia se torna a
maquina que faz a arte. Esse tipo de arte ndo
é tedrico nem ilustra teorias; é intuitivo, estd

envolvido com todo tipo de processos men-

* Em outras formas de arte o conceito pode ser modifi-
cado no processo de execugio.
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Sol LeWitt
[Hardford, 1928]

“Paragrafos sobre Arte
Conceitual” e “Sentencas sobre
Arte Conceitual” (ver p.205),
de Sol LeWitt, marcam o inicio
da tendéncia denominada

Arte Conceitual. Ambos
trazem questdes que, sob

o impacto das releituras de
Duchamp, remontam ao final
dos anos 50 e ao inicio dos
anos 60 com a introdugio da
linguagem tanto como meio de
reconstrucio da significacdo e
identidade do objeto de arte
quanto para desvelar o aparato
conceitual lingtiistico usado
pelas instituicdes de arte para
conferir significados e identificar
os objetos como arte, como

j4 o declarava Henry Flynt em
“Concept Art” (1961).

Utilizando-se de instrugdes
escritas, como nos wall drawings.
LeWitt assinala as diferencas
entre o modo de informagéo
conceitual e as implicagbes

do reducionismo minimalista.
Desenvolvidos a partir de
informacdes conceituais,




Jsticas, ou seja, em intengdes
os wall drawings ou as séries
s geométricos, baseados
uta¢des e acasos, tornam
2 a desordem introduzida
2 exploracio dos intervalos

2 percepgio, descrigdo e
entacdo, e dos problemas

¢ cognicdo e percepgdo

dos pela linguagem para
-ura de imagens.

Jiolomado pela Universidade de
use, LeWitt apresentou sua
eira exposicdo na Galeria
2n, em Nova York, em 1966.
"o press release, Robert Smithson
a: “Todo o conceito baseia-
- em simples aritmética, embora
resultado seja extremamente
somplexo. Extrema ordem traz
=crema desordem. A razdo
entre ordem e desordem é
contingente. Cada passo em volta
ce seu trabalho traz inesperadas
mterse¢des com o infinico.”

Um ampla apresentagio

dos trabalhos de Sol LeWitt,

acompanhada de extenso
~ catdlogo, foi realizada em
2000 pelo Museu de Arte
Moderna de San Francisco:
“Sol LeWitt: a retrospective”.
Entre as antologias sobre a Arte
Conceitual destacam-se: Ursula
Meyer (org.), Conceptual Art (Nova
York, Penguin, 1972) e Alexander
Alberro e Blake Stimson (orgs.)
Conceptual Art: A Critical Anthology
(Cambridge/Londres, The MIT
Press, 2000).

“Paragraphs on Conceptual Art”
Publicado originalmente em
Artforum (jun 1967).

tais e é despropositado. Normalmente é livre
da dependéncia da habilidade do artista como
um artesdo. O objetivo do artista que lida com
arte conceitual é tornar seu trabalho mental-
mente interessante para o espectador, e por
isso ele normalmente quer que o trabalho fi-
que emocionalmente seco. Entretanto, nio ha
nenhuma razdo para supor que o artista con-
ceitual pretenda entediar o observador. Ape-
nas a expectativa de um impacto emocional,
com o qual uma pessoa condicionada a arte
expressionista estd acostumada, impediria o
observador de perceber essa arte.

A Arte Conceitual ndo é necessariamente
légica. A légica de uma peca em particular ou
de uma série de pecas é um dispositivo que as
vezes é usado sé para ser destruido. A légica
pode ser usada para camuflar a verdadeira in-
tengdo do artista, para trangiilizar o observa-
dor com a crenca de que ele entende a obra, ou
para inferir uma situagio paradoxal (tal como
légico versus ilogico).” As idéias ndo precisam
ser complexas. Muitas idéias bem-sucedidas
sdo ridiculamente simples. Idéias bem-sucedi-
das geralmente tém a aparéncia de simplicida-
de porque parecem inevitiveis. Com relacio 4
idéia, o artista € livre até para surpreender a si
mesmo. Idéias sdo descobertas por intui¢io.

Nio é muito importante com o que o
trabalho de arte se parece. Ele precisa se pa-
recer com alguma coisa se tem uma forma
fisica. Seja qual for a forma que possua no fi-

nal, ele deve comecar com umaidéia. E com o

" Algumas idéias sdo logicas na concepgio e ildgicas na
percepgao.
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processo de concep¢io e realizacio que o artista estd envolvido. Uma vez que
tenha recebido do artista a sua realidade fisica, o trabalho esta aberto para
a percepcio de todos, inclusive a do artista. (Uso a palavra “percepgio”
para designar a apreensio dos dados sensiveis, o entendimento objetivo da
idéia e simultaneamente uma interpretagio subjetiva de ambos.) O trabalho
de arte s6 pode ser percebido depois de estar completo.

A arte que é primordialmente feita para a sensagio do olho seria cha-
mada de perceptiva, ao invés de conceitual. Isso incluiria a maior parte das
artes Oticas, cinéticas e as que usam luz e cor.

J4 que as funcdes da concepgio e da percepgdo sdo contraditérias
(uma pré, outra pés-fato), o artista mitigaria a sua idéia ao aplicara elaum
julgamento subjetivo. Se o artista deseja explorar por completo a sua idéia,
entio as decisdes arbitrarias ou casuais sé seriam mantidas minimamente,
enquanto capricho, gosto e outras extravagincias seriam eliminados da
feitura da arte. O trabalho nio tem necessariamente que ser rejeitado se
nio tiver uma boa aparéncia. Algumas vezes o que a principio se pensava
ser incémodo acaba sendo visualmente agradavel.

Trabalhar com um plano preestabelecido é um modo de evitar a sub-
jetividade. Isso também evita a necessidade de projetar cada trabalho a
seu turno. O plano projetaria o trabalho. Alguns planos iriam requerer
milh&es de variantes e alguns, um nimero limitado, mas em ambos as va-
riacdes sdo finitas. Outros planos implicam o infinito. Contudo, em cada
caso o artista selecionaria a forma bésica e as regras que iriam orientar a
solucio do problema. Depois disso, quanto menos decisdes tomadas no
percurso de completar o trabalho, melhor. Isso elimina tanto quanto pos-
sivel a arbitrariedade, o capricho e o carater subjetivo. Essa € a razdo para
usar esse método.

Quando um artista usa um método multiplo modular, normalmente
escolhe uma forma simples e prontamente disponivel. A prépria forma
tem uma importincia muito limitada; ela se torna a gramdtica para a obra
como um todo. De fato &é melhor que a unidade bésica seja deliberadamen-
te desinteressante, de modo que se torne com mais facilidade uma parte
intrinseca do trabalho inteiro. Usar formas bdsicas complexas sé rompe a
unidade do todo. Usar uma forma simples repetidamente restringe o cam-
po do trabalho e concentra a intensidade para o arranjo da forma. Esse

arranjo se tornao fimea forma, os meios.
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A Arte Conceitual na verdade nio tem muito a ver com matemadtica,
filosofia ou qualquer outra disciplina mental. A matemarica usada pela
maioria dos artistas consiste em simples aritmética ou simples sistemas
numeéricos. A filosofia do trabalho é implicita a ele, e ndo uma ilustracio
de qualquer sistema filoséfico.

Nio importa realmente se o observador, ao ver a arte, entende os
conceitos do artista. O artista nio tem nenhum controle sobre a maneira
como o observador vai perceber o trabalho, uma vez saido de suas mios.
Pessoas diferentes vio entender a mesma coisa de maneiras diferentes.

Ultimamente, tem se escrito muito sobre Arte Minimal, mas nio en-
contrel ninguém que admita estar fazendo esse tipo de coisa. Existem por
ai outras formas de arte chamadas estruturas primdrias [primary structu-
res], arte redutiva [reductive art], arte recusativa [rejective art], arte cool [cool
art], e miniarte [mini-art]. Nenhum artista que conhego tampouco vai acei-
tar qualquer uma dessas denominacdes. Portanto, concluo que é parte de
uma linguagem secreta que os criticos de arte usam quando se comunicam
uns com 0s outros por meio de revistas de arte. Miniarre é melhor porque
lembra as minissaias e as garotas de pernas compridas. Deve se referir a
trabalhos de arte muito pequenos. E uma étima idéia. Talvez mostras de
miniarte possam ser enviadas para o pais todo em caixas de fésforo. Ou
quem sabe 0 minj-artista seja uma pessoa Muito pequena, que meca, di-
gamos, menos de 1,50m. Se for isso, vio se achar muitos trabalhos de boa
qualidade na escola primadria (escola primdria - estruturas primdrias).

Se o artista leva sua idéia adiante e chega a dar-lhe uma forma visi-
vel, entdo todos os passos do processo sio importantes. A propria idéia,
mesmo no caso de nio se tornar algo visivel, é um trabalho de arte tanto
quanto qualquer produto terminado. Todos os passos intermedidrios —
rabiscos, rascunhos, desenhos, trabalho malsucedido, modelos, estudos,
pensamento, conversas — interessam. Os passos que mostram o Processo
de pensamento do artista is vezes sdo mais interessantes do que o pro-
duto final.

E dificil determinar o tamanho que uma pega deve ter. Se uma idéia
requer trés dimensdes, parece que qualquer tamanho serve. A questdo
seria qual tamanho é melhor. Se a coisa for feita com dimensdes gigan-
tescas, o tamanho vai impressionar por si s6 e a idéia pode se perder

inteiramente. Por outro lado, se ela for pequena demais, pode se tornar
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irrelevante. A altura do observador pode ter alguma influéncia sobre o
trabalho, assim como o tamanho do espago onde ele vai ser posto. O ar-
tista pode desejar que os objetos fiquem em uma posigio acima do nivel
dos olhos do observador, ou abaixo. Acho que a peca deve ser grande o
suficiente para dar, ao observador, quaisquer informagdes de que ele ne-
cessite para entender o trabalho, e deve ser posicionada de uma maneira
que facilite este entendimento. (A nio ser que a idéia seja de impedimen-
to ¢ exija dificuldade de visio ou de acesso.)

O espaco pode ser pensado como uma drea cibica ocupada por um
volume mdimensional. Qualquer volume ocuparia espaco. Ele ¢ ar e ndo
pode ser visto. E o intervalo entre as coisas que pode ser medido. Os in-
tervalos e as medidas podem ser importantes para um trabalho de arte.
Se determinadas distincias forem importantes, elas se tornario evidentes
na peca. Se o espaco for relativamente sem importincia, pode ser regula-
rizado e uniformizado (as coisas posicionadas a distincias iguais), para
mitigar qualquer interesse pelo intervalo. O espago regular também pode
se tornar um elemento métrico temporal, um tipo de batida ou pulso re-
gular. Quando o intervalo se mantém regular, qualquer coisa que seja irre-
gular ganha mais importincia.

Arquitetura e arte tridimensional possuem naturezas completamente
opostas. A primeira tem a intenc¢do de fazer uma drea com uma fungio
especifica. O que a arquitetura faz, seja um trabalho de arte ou ndo, preci-
sa ser urnilitario, sendo ela fracassa completamente. A arte ndo é utilitaria.
Quando 2 arze tridimensional come¢a a assumir algumas das caracteristi-
cas da arquitetura, tais como formar dreas utilitirias, ela enfraquece a sua
funcio como arte. Quando o observador é diminuido pelo tamanho de
uma peca muito grande, essa dominagio enfatiza a forga fisica e emotiva
da forma, pondo a perder a idéia da peca.

Novos materiais s3o uma das grandes atribula¢es da arte contempo-
ranea. Alguns artistas confundem novos materiais com novas idéias. Nao
ha nada pior do que ver uma arte que chafurda em ninharias espalhafato-
sas. Em geral, 2 maioria dos artistas que sio atraidos por esses materiais
sio aqueles a quem falta o rigor mental que lhes permitiria usar bem os
materiais. E preciso um bom artista para usar novos materiais e tornd-los
um trabalho de arte. Acho que o perigo estd em tornar o aspecto fisico do
material tio importante que ele passe a ser a idéia do trabalho (outro tipo

de expressionismo).
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Arte tridimensional de qualquer tipo é um fato fisico. Esse aspecto
fisico € o contetido mais ébvio e mais expressivo. A Arte Conceitual é feita
para cativar a mente do observador, mais do que seu olho ou suas emo-
¢des. O aspecto fisico de um objeto tridimensional torna-se entio uma
contradi¢do com a sua inten¢do ndo-emotiva. Cor, superficie, textura e
forma [shape| apenas enfatizam os aspectos fisicos da obra. Qualquer coisa
que chame atengio e desperte o interesse do observador em seu aspecto
fisico constitui um impedimento para a nossa compreensio da idéia, e é
usada como um artificio expressivo. O artista conceitual desejaria aperfei-
goar essa énfase na materialidade tanto quanto possivel ou usd-la de um
modo paradoxal. (Converté-la em uma idéia.) Esse tipo de arte deve, entio,
ser apresentada com o médximo de economia de recursos. Qualquer idéia
que se encaminhe melhor em duas dimensdes nio deveria ser realizada em
trés dimensdes. As idéias também podem ser apresentadas por meio de
nameros, fotografias ou palavras, ou qualquer modo que o artista escolha,
sendo a forma sem importincia.

Esses pardgrafos ndo foram escritos como imperativos categéricos,
mas as idéias expostas se aproximam ao miximo de meu pensamento
atual.” Essas idéias sdo o resultado do meu trabalho como artista e estio
sujeitas a mudangcas a medida que a minha experiéncia muda. Tentei apre-
senti-las com a maior clareza possivel. Se as declara¢des que fiz nio sio
claras, isso pode significar que o pensamento nio é claro. Mesmo ao es-
crever essas idéias parecia haver inconsisténcias 6bvias (que tentei corrigir,
mas outras provavelmente passardo despercebidas). Nio defendo uma for-
ma conceitual de arte para todos os artistas. Descobri que ela funcionou
bem para mim, enquanto outras dire¢des nio funcionaram. Trata-se de
um modo de fazer arte; outros modos se ajustam a outros artistas. Tam-
bém nio acho que toda arte conceitual mereca a atencio do observador. A
Arte Conceitual s6 é boa quando a idéia é boa.

" Nio gosto do termo “trabalho de arte” porque nio sou a favor de trabalho e o termo soa
pretensioso. Mas nio sei que outro termo usar.
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