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Pseudo-Dionisio Areopagita
(final séc. V-indcio sée. VI)

“A origem divina das imagens”

Os escritos do Pseudo-Dionisio Areopagita foram atribuidos
a sdo Dionisio, bispo de Paris, evangelizador da Galia, devido a uma
confusdo acerca das duas pessoas. Por mais saboroso que seja, o
equivoco aumentou mais ainda o mistério que até hoje envolve o
verdadeiro autor da Hierarquia celeste, E fato que quase nada sa-
bemos da identidade do tedloge que compés dois dos mais pres-
tigiosos tratados do pensamento medieval.

A hierarquia celeste e Os nomes divinos foram eseritos no
inicio do século VII, na Siria, ao que tudo indica. O problema cen-
tral de que trata nosso autor ¢ o do conhecimento de Deus. For-
mado nas tradicdes neoplatdnica e paulina, e na mistica da Igre-
ja do Oriente, Dionisio Areopagita insiste na importancia do pa-
pel das imagens e dos simbolos como mediadores no quadro do
nosso conhecimento do mundo e das realidades celestes. A estru-
tura da hierarquia celeste, assim como a da hierarquia eclesias-
tica, € percorrida por uma luz divina da qual cada um pode parti-
cipar segundo um principio analdgico, isto é, em funcdo de suas
proprias forcas e de seu lugar no universo. Essa luz reflete-se nos
simbolos e nas imagens acessiveis ao olhar. Isso ndo constitui ainda
nenhum conhecimento preciso da divindade. Somente as relacdes
entre as realidades terrestres e as realidades divinas podem pro-
porcionar uma mediacdo, com a condicdo de jamais se aterem &
realidade concreta do simbolo. A abordagem anagégica pressupée,
segundo Dionisio, uma reflexdo rigorosa a respeito da natureza da

17



Pseudo-Dionisio Areopagita

imagem tal como ela nos é dada na experiéncia sensivel. Nenhu-
ma figura, forma ou imagem pode nos proporcionar uma intuigdo
imediata da divindade. E por meio do uso que fazemos da imagem,
multiplicando as analogias e as semelhangas, que podemos expres-
sar nossa relacao com Deus, reencontrando sua verdadeira luz. Ora,
o simbolo, na qualidade de signo fundado na semelhanca, ¢ ina-
dequado para designar a natureza divina. Entre Deus, o mundo e
as realidades terrestres, nenhuma semelhanca no sentido estrito
¢ possivel. Em compensacéo, no que diz respeito ao movimento
vertical da anagogia, do terrestre ao celeste, Dionisio recomenda
usar simbolos dessemelhantes, como, por exemplo, o sapo, para
expressar uma realidade celeste, a fim de que o simbolo nfo per-
mita nenhuma identificagdo possivel entre o que ele é e o que ele
significa. A extrema beleza pode ser expressa pela extrema feiu-
ra, isto €, de forma negativa. O cardter repelente dos simbolos mais
“baixos" provoca inevitavelmente uma dialética da anagogia, pois
o espirito, longe de aderir a eles, € de certa maneira projetado em
direg¢do a seus contrarios. Evocando a idéia agostiniana de uma
“regido da dessemelhanca”, essa teoria do simbolo teve uma pe-
netragdo consideravel na filosofia escoldstica, nas teologias mis-
ticas, que ndo cessaram de se redefinir até meados do século XVII,
e principalmente na escultura medieval (capitéis e timpanos), nos
vitrais € afrescos. Essa concepgéo do segredo e do véu na ordem
simbolica, que mescla o neoplatonismo com o sincretismo das re-
ligides fundadas no mistério, foi traduzida do grego para o latim
e difundida por Jean Scot Eritigenes (810-877), tornando-se mais
conhecida depois gragas a Hugues de Saint-Victor (1096-1141),
que dela soube extrair um sistema e um método exegético. O que
seus tradutores e comentaristas tentaram em véo encontrar em
sua obra foi o senso apurado da imagem e essa espécie de cién-
cia da metafora, irredutivel a todo e qualquer sistema.

Bibliogratia: René Roques, L univers dionysien, Paris, Aubicr,
1954,
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Hierarquia celeste

Pois o Principio Iniciador dos Ritos Sagrados, tendo
considerado nossa Santissima Hierarquia digna de imitar as
Hierarquias Celestes do mundo superior e tendo, por meio
de formas e figuras variadas, moldado essas emanacées in-
visiveis em formas corporais que em tudo sio andlogas 4
nossa prépria forma, providencia para que sejamos eleva-
dos por meio dessas santissimas emanagées a uma conterm-
placao das esséncias sim_ples € inﬁgurév@is, uma vez que nio
é possivel, para nosso espirito, ascender a uma tal contem-
plagdo e mimese das formas celestes se ndo for guiado por
modelos de beleza semelhante aquela outra Beleza que ¢, em
si mesma, invisivel; ou por meio de perfumes que nada mais
s3o do que uma analogia das emanagoes didfanas da Inteli-
gencia Divina, ou pelas luzes materiais, icones de outra Luz
sublime. Assim, também, o caminho do ensinamento sa-
grado é uma imagem da plenitude da contemplacio, a or-
dem das coisas mundanas ¢ o reflexo daquela ordem orga-
nizada e em harmonia com as coisas divinas. A comunhio
através da divina Eucaristia é uma lembranga de nossa par-
ticipagao em Jesus e, do mesmo modo, tantas outras coisas
que, por meio das esséncias celestes, recebemos transcen-
dentalmente como sfmbolos. Desse modo, em virtude de
nossa divindade analdgica, o Principio Iniciador, por amor
aos homens, a nés revela as Hierarquias Celestes e a elas nos
une em uma liturgia dnica, desse modo completando-nos
e fazendo-nos perfeitos a fim de que também participemos
no mesmo sacerdécio divino dos seres celestes, associando-
nos a eles por meio de nossa semelhanga. Pois, com ima
gens sensfveis, as Sagradas Escrituras descrevem os serex
celestes e assim o fazem para que possamos ser conduzidos
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das coisas sensfveis is inteligiveis, por meio dos simbolos
sagrados, até os puros cumes das Hierarquias Celestes.

Plano geral do tratado

Primeiramente, creio, devemos mostrar o que pensa-
mos ser o objetivo de todas as Hierarquias e qual o benefi-
cio que cada uma delas proporciona a seus membros, par-
tindo do que dizem as Sagradas Escrituras em seu louvor e
preocupando-nos em esclarecer por meio de quais tipos de
formas sagradas elas sdo af representadas. Nao obstante, é
preciso saber ainda a que grau de simplicidade devemos nos
clevar por meio das imagens, para que nio pensemos, como
s61 acontecer entre as massas, de um modo sacrﬂego, acre-
ditando que as criaturas celestes e deiformes possam ter inu-
meros pés, ou muitas faces; que possam ter sido moldadas
através da bestialidade bovina ou da ferocidade leonina,
materializando-se na forma de uma dguia de bico recurvado,
ou metamortfoseados em animais emplumados de penas hir-
sutas. Ou, ainda, imaginando—os como rodas incandescen-
tes no céu, ou um trono material em que se senta o Princi-
pio Divino, ou cavalos multicolores, ou arcanjos portado-
res de langas ou tantas outras formas divinas que nos foram
transmitidas por meio das Escrituras e que 14 aparecem em
uma profusio de cores e figuras que nada mais sio do que
stmbolos a nds comunicados. Mas, sem qualquer artificio,
o Verbo Divino as formas imponderdveis das esséncias ce-
lestiais revestiu de sagradas imagens poéticas, em concor-
ddncia com nossa natureza, como foi anteriormente men-
cionado, e — para que nosso espirito seja elevado a uma
transcendéncia mistica — a nés forneceu as Escrituras Sa-
gradas e guias familiares que sdo as imagens, a fim de nos
auxiliar nessa elevacio.
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Resumo das objegies

No entanto — se alguém acha que as Escrituras Sa-
gradas deveriam ser aceitas devido ao fato de que sua natu-
reza simples, por nés desconhecida e incontemplada, trans-
cende-nos, e pensa ser também despropositada a descricio
das inteligéncias sagradas nas Escrituras ¢, assim dizendo,
toda aquela abrupta representacio dos nomes dos anjos; se
acha ainda que os escritores sagrados, tendo chegado a for-
mar figuras corporais de realidades incorpéreas, devem ser
capazes de co-gerd-las a partir de seus protétipos, form4-las
¢ manifestd-las de modo apropriado por meio de figuras
que, entre nés, sao as mais louvdveis e virtuosas, em certa
medida imateriais e transcendentes, ao invés de, as criatu-
ras celestes e deificas, aplicar as multiplas figuras de coisas
que surgiram da terra (porque seria muito melhor que as
esséncias celestiais ndo fossem rebaixadas a meras semelhan-
cas absurdas, ilicitamente afrontando as poténcias divinas,
induzindo igualmente o nosso espirito a analogias sacrile-
gas, a imaginar talvez que as esferas superiores estejam re-
pletas do rugido de ledes ou do ruido de cavalos, ou que 14
os hinos sagrados sejam entoados a0s mugidos e haja legices
de pdssaros ou outros animais e materialidades ainda mais
vis que nos sdo descritas, e por meio das quais somos con-
duzidos ao absurdo, 4 vileza e 4 afetacio, tudo conforme as
imagens perfeitamente dissemelhantes das Escrituras)
procura da verdade, como penso, manifesta a sabedoria das
Sagradas Escrituras, que, ao atribuir figuras aos espiritos
celestes, a cada qual prové igualmente de um modo, pois
nem as poténcias divinas, assim parece ser, afronta; nem re-
baixa-se ordinariamente, deixando-se envolver por nossas
imagens vulgares.

a
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Necessidade do mistério

Nio poderemos demonstrar ser correto expor os ico-
nes das esséncias imateriais dizendo apenas que isto ocorre
por sermos incapazes de nos elevarmos diretamente ao in-
teligfvel, ou porque precisamos de guias familiares e apro-
priados 4 nossa condigdo que nos auxiliem em nossa con-
templagdo, ou por causa de imagens que tragam até nds o
espetdculo das coisas invisiveis e intangfveis. Nio; devemos
também acrescentar que as Misticas Escrituras é convenien-
te ocultar, por meio de enigmas incompreensiveis e inaces-
stveis a0 povo, a natureza oculta ¢ sagrada da verdade do
Logos Divino, Pois nem todos sio santos e, como disse a
Escritura, o conhecimento nio pertence a todos.

Os dois modos de revelagio

Mas, se houver oposigao i representacio das formas
celestes ¢ sacrossantas por meio dessas imagens absurdas,
crendo-as excessivamente vis para representar aquela reali-
dade supra-essencial, é necessdrio dizer que a revelagao di-
vina ¢ dupla: uma procede das imagens sagradas adequadas
a cada objeto, a outra apresenta a inadequagio das formas
que ela modela até a mais profunda dessemelhanga, mes-
mo até o absurdo. Esse tipo de revelagdo mistica é prépria
das Escrituras, uma vez que ela celebra a virtuosa beatitude
do Principio Divino Transcendente através de nomes como
razao, inteligéncia, esséncia, expressando assim todos os atri-
butos que se adequam a um Deus sdbio e racional, definin-
do-o igualmente por Substincia auto-suficiente, Causa real
da existéncia de todos os outros seres, ou ainda represen-
tando-o por meio da Luz ¢ chamando-o Vida. Tais repre-
sentagoes sio, de fatq, mais sagradas e superiores que ima-
gens materiais, mas, em verdade, elas nio sdo menos de-
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ficientes que as outras quando é necessdrio representar, em
toda a sua verdade, o Principio Divino que ultrapassa qual-
quer esséncia ou existéncia, em nada se parece com qual-
quer luz, e do qual nenhuma inteligéneia ou razio poderiam
fornecer uma imagem confidvel. Y essa ¢ a razio pela qual
as Escrituras celebram o Principio Iniciador representando-
o segundo um modelo que nio ¢ de nosso mundo, por ima-
gens que em nada se lhe parecem. Elas o chamam invisivel,
ilimitado, imponderdvel, antes significando tudo o que ele
nio €, ao invés do que ele ¢, Penso que essa segunda forma
de celebri-lo ¢ bem mais apropriada, uma vez que segue a
tradigdo oculta e sagrada quando esta ensina que Deus nio
¢ nada que possa existir enquanto ser ¢ que nds ignoramos
essa Esséncia transcendente da qual nada pode ser dito ou
pensado. Assim, se todas as negactes sdo verdadeiras no que
diz respeito aos mistérios divinos, ao passo que qualquer
afirmagio ¢ inadequada, ¢ natural que as realidades divinas
sejam melhor representadas por imagens que no guardam
nenhuma relagio com seu modelo.

Superioridade das imagens dessemelbantes

Ao invés de lhes afrontar, as alegorias das Escrituras
Sagradas honram as criaturas celestes, revelando-as por meio
de simbolos sensiveis que em nada se parecem com elas.
Desse modo, elas nos mostram como esses seres, que ndo
pertencem ao nosso mundo, estdo livies de qualquer ma-
terialidade. Por outro lado, as metiforas dessemelhantes sio
muito mais aptas a elevar nosso espirito. Quanto a isso,
creio que nenhum homem sensato possa discordar. Certo
¢ que as figuras sagradas de natureza mais elevada podem
induzir alguns ao erro, na medida que algumas pessoas pos-
sam imaginar as Esséncias celestes como figuras de ouro ou
como seres luminosos, radiantes, de bela estatura, vestidos

23



Pseudo-Dicnisio Areopagita

com roupas suntuosas, resplandescentes em meio a chamas
inofensivas, ou de tantos outros modos que a teologia te-
nha usado para representar os seres celestes.

Participaciio e analogia

Para livrar de um ral perigo aqueles cuja concepcio de
beleza jamais ultrapassou o grau de uma beleza material, a
grande sabedoria dos escritores sagrados decidiu de um mo-
do sublime usar metdforas sem qualquer semelhanca com
seu modelo. Desse modo, domando nossa tendéncia as coi-
sas materiais e imagens torpes, elevando ao mesmo tempo
aquela parte de nossa alma que tende 2s alturas e, pela pré-
pria estranheza dessas metdforas, nio permitindo que mes-
mo os seres mais inclinados 4 materialidade possam ser jul-
gados como possiveis ou reais e que os milagres celestes
possam guardar qualquer semelhanca com as coisas mun-
danas. Nio esquegamos ainda que nada hd que nio parti-
cipe do Bem, pois, em verdade, falaram as Escrituras: “To-
das as coisas excedem em beleza”.

Hierarquia eclesidstica

[...] Dessa mesma maneira, com relagio as imagens
sensiveis, se um pintor contemplar uma imagem original
sem desviar o olhar e nem ser por outro objeto distraido,
sem partilhar sua aten¢io com qualquer outra figura, o ob-
jeto mesmo serd transformado em duas imagens; uma par-
te na outra mostrando-se, mas com esséncias distintas. As-
sim, aqueles que amam a Beleza em seus espiritos, gravam-
na e, por meio de uma contemplacio constante e atencio-
sa dessa Beleza oculta ¢ fragrante, atingem a visio perfeita
¢ eterna do modelo divino. Esses pintores divinos, traba-
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lhando sobre 0 modelo de uma beleza intelectual de essén-
cia transcendente e fragrante, nio podem deixar de exercer
de fato o poder de sua inteligéncia criadora de formas. Mas
s€, a0 contrdrio, seu trabalho de mimese tem como mode-
lo a Deus, entdo — seguindo o conselho das Fscricuras —
¢ bom que nio se exponham & vista dos homens para jac-
tdncia; mas, beatificamente, por meio do simbolo do éleo
sagrado, ¢ melhor que se iniciem nos mistérios ocultos ¢
sacrossantissimos da Igreja. lissa ¢ a razio pela qual vemo-
nos esconderem-se em seu Santo Fsplrito, quando ela a
Deus imita e representa, sua Santa Virtude ¢ sua forma di-
vina, contemplando os dnicos modelos inteligiveis. Perma-
necendo invisfveis nio somente aos profanos, mas mesmo
aqueles esclarecidos nas coisas divinas. Segundo sua prépria
natureza, eles nio procuram senio aquilo que parece ser
realmente belo e justo. De pouco valor é-lhes essa gléria que
anima o povo. Mas, conhecendo, por meio de Deus, a ver-
dadeira beleza e o verdadeiro mal, so a imagem perfeita da
emanagio do Principio Divino que, trazendo em si o ver-
dadeiro perfume, nio se preocupa com as revolugses na for-
tuna do povo, mas imprime a marca da sua verdade naque-
les que se Ihe parecem.

Fonte: Pseudo-Dionisio Arcopagita, A hierarguia celeste, edi-
¢ao do texto grego in Pseudo-Dionisius Arespagita, De coelesti
hierarchia, 1, 3 ¢ II, 1-3; A hierarquia eclesidstica, edigao do
texto grego in Psendo-Dionisius Arveopagit, De ecclesiastica hie-
rarchia, IV, ambos os titulos in Corpus Dionysiacum, Berlim-
Nova York, Giinter Heil & Adolf Martin Ricter-Walter de
Gruyter, 1991.
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