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Harmonia [11/2015 — Programa

Redefinindo a palavra: expandindo o conceito histérica e
cientificamente (textos do Curtis Roads, Olivier Alain, Makis, prefacio
do livro do Antenor Ferreira). O que € harmonia? Harmonicidade,
harmoénicos, material harmonico, espectro, frequéncias,
inarmonicidade, funcionalidade harmoénica (tonalismo), acordes, ruido
etc. Verticalizagdo X linearidade. Colagens (Debussy, Stravinsky).
Intenso X extenso (funcionalizagdo, horizontalidade). Molecular X
molar. Na histéria da musica: harmonia de intervalos, de acorde, de
funcgdes (encadeamentos, relagdes), desfuncionalizagdo, harmonia de
acordes, de intervalos, sons, ruidos...

Revisdao. Harmonia tonal diatbnica: campos harménicos maior e
menor (2 leis tonais). Principios basicos do sistema tonal: escala maior
(jénico) e menor, ideia de fungdo, TSD, hierarquia entre os acordes,
progressbes, cadéncias. Tensdo e relaxamento, discursividade,
direcionalidade, causalidade, teleologia, “linguagem”. Expansé&o:
harmonia tonal cromatica. Integragdo dos campos maior e menor (3° e
42 leis). Movimentos fortes de fundamentais: ciclos de 4° ascendentes,
3% descendentes. Acordes sem fundamental. Empréstimos modais.
Modulagdo diatdnica (por acorde pivd) cromatica e enarmonica.
Relagbes de mediantes, mediantes cromaticas. Acordes aumentados e
diminutos. Acordes de sexta aumentada. Sexta napolitana. Pedal.
(Analise de exemplos do Schoenberg e exercicio de tonalidade
ampliada). Cifragens. Acordes com 9% 11° 13° Exercicios de
harmonizagao (cada um de seu jeito) usando acordes tonais (CH
maior, menor ou cromatico), piano, violao ou algum software.
Para a semana que vem: seminario (3 pessoas) ler o texto do Olivier
Alain (Moodle).

Romantismo e expressionismo. Hipercromatismo. Modulagao
constante. Légica harmoénico - contrapontistica. Tonalidade vagante,
suspensa, pantonalidade. Emancipacéo da dissonancia. Inicio da ideia

de verticalizagdo. Harmonia “vira” timbre, em oposi¢cdo a



discursividade funcional que dilui as qualidades especificas dos
acordes — ver Debussy em Harmonia V).

4- Abordagem complementar: tempo e espag¢o. Harmonia e tempo:
discursividade, horizontalidade, movimento, “evolugdo”, expressao de
afetos, “consciéncia histérica®, causalidade, linearidade, fluxo
temporal, tensio/relaxamento, funcdo, forca das sensiveis, ciclo de
quartas, encadeamento de acordes, discurso de acorde. Harmonia e
espaco: circularidade, verticalidade, expressao do ambiente (harmonia
das esferas, das coisas).

5- A harmonia tonal no romantismo € marcada por um processo de
expansdo gradativa de seus recursos e meios de expressédo. No
sentido dos encadeamentos € possivel observar que, num nivel
microscopico (passo a passo) as sucessdes de acordes sdo cada vez
mais imprevisiveis na medida em que 0s percursos seguem, cada vez
menos, as logicas padronizadas dos movimentos fortes constituidas
por ciclos de quartas ascendentes ou tercas descendentes dentro de
um determinado campo harmdnico definido (frequentemente utilizadas
durante o classicismo). Num nivel mais macroscopico (formal) os
processos de modulacdo conduzem a regides cada vez mais
inesperadas (exemplo: 2° tema da Waldstein). Ndo se modula apenas
para as regides vizinhas (dominante, subdominantes, relativos e anti-
relativos). E a demanda expressiva dos compositores que conduz a
uma busca por caminhos inesperados e surpreendentes. Por outro
lado, a ideia de transformacdo continua dos acordes através de
movimentos contrapontisticos (integragdo cada vez maior, das
dimensdes horizontais e verticais, vide Chopin, Noturno em Gm,
Preludio 4, 9 etc.) acaba por definir novos universos harmdnicos
(acordes, caminhos etc.). Assim, muitas vezes, as progressdes
harménicas extrapolam os ambitos dos campos triadicos diatbnicos e
inauguram uma nova logica de transformacédo continua. Novos
recursos sao incorporados: integracdo dos campos maior € menor
(empréstimo modal), uso de relagbes de mediante cromatica,
utilizacdo de polarizagdes locais provisorias, cadéncias de engano,

dominantes sem resolucdo, utilizacdo de pedais, introducdo de



dissonédncias asperas, acordes diminutos, meio diminutos e
aumentados, utilizagdo de nonas, décimas primeiras e décimas
terceiras (principalmente nos acordes de dominante), acordes de sexta
aumentada, acordes “sem nome” contrapontisticos etc. Ldgica
intervalar: hipertematismo. Atonalismo livre. Livro da Maria Lucia
Pascoal:
http://pt.scribd.com/doc/23284623/Estrutura-Tonal-Harmonia-Pascoal-
1

6- Contexto historico: Romantismo e expressionismo alemao/romanticos
franceses. Caracterizacdo historica do romantismo. Liberalismo
econdmico, subjetivismo, revolugdo francesa, expansdo dos meios
expressivos (harmonia, forma, orquestragcéo/timbre, dinamicas etc.)

7- Textos: Olivier Alain, Dieter de la Motte, Barraud, Schoenberg, Kostka
(inicio do cap.1), no final do curso Kostka (cap. 1 inteiro), meu prefacio
no livro do Antenor Ferreira. Introdugédo as teorias (estruturalistas) de
Schenker (Felix Salzer). DVDs.

8- Repertorio a ser analisado: Bach (CH menor, preludio em Eb menor),
Beethoven (Waldstein, mediantes cromaticas, Patética 2. Moy,
modulagdo enarmoénica), Schubert (Der Lindenbaum, romantismo texto
e musica), Schumann (idem), Chopin, Brahms, Fauré, Liszt, Mahler,
Schonberg, Alban Berg. Tom Jobim, Chico Buarque, Edu Lobo e
Guinga. Repertério suplementar proposto pelos alunos. Partituras no

Stoa (http://stoa.usp.br/rogercos/profile/), no IMSLP e na biblioteca.

9- Metodologia: exercicios escritos, cantados e tocados. Leitura e
discussédo de textos tedricos e musicologicos. Audicdo e analise de
obras do repertério.

10-Texto introdutério Schoenberg: o romantismo e a harmonia

condicionada pela dimensio extramusical:

Os compositores do periodo romantico acreditavam que a musica deveria
‘expressar” algo. Tanto quanto nos periodos anteriores, as tendéncias
extramusicais, tais como os assuntos poéticos e dramaticos, emocdes, acdes
e até questdes filoséficas da Weltanschauung (visdo de mundo), tinham se

tornado influentes. Tais tendéncias acarretaram mudancas em cada um dos



tragos da substdncia musical. Alteragdes na constituicdo dos acordes
modificaram, de modo decisivo, os intervalos das melodias e resultaram,
igualmente, em modula¢des mais ricas; em vez de os ritmos e as dinédmicas
do acompanhamento e, inclusive, a melodia derivarem de estimulos
puramente musicais, tornaram-se simbolos de objetos extramusicais. Na
musica descritiva, o pano de fundo, a acdo, a atmosfera e as demais
caracteristicas do drama, poema ou historia, foram incorporados como
fatores constituintes e formativos da estrutura musical. A partir de entdo sua
unido tornou-se indissoluvel. Nem o texto, nem a musica expressam seu
sentido completo quando isolados um do outro. [...].Essas influéncias
extramusicais produziram o conceito de tonalidade expandida. As
transformacgdes e sequéncias remotas de acordes passaram a ser vistas
como estando dentro da tonalidade. Tais progressbes podem, ou né&o,
produzir modulagbes ou estabelecer as diversas regides. Funcionam,
principalmente, como enriquecimentos harménicos e, portanto, aparecem,
com frequéncia, em trechos muito curtos, até mesmo em um unico
compasso. Embora possamos relaciona-las as regides para efeitos de
analise, em muitas situagdes seu efeito funcional € apenas passageiro e

temporario.

SCHOENBERG, Arnold. Fungdes Estruturais da Harmonia. Stein, Leonard
(ed.). Seincman, Eduardo (trad.). Sdo Paulo: Via Lettera. 1948 (orig.) / 2004
(trad. bras.). pp. 99-100.

Dieter de la Motte, p. 170

Schumann

...O conhecimento das obras dos classicos e, pouco depois também das
obras de Bach, brinda o publico com critérios de valoragao e coloca o
compositor em uma situagao nova: trata-se de ser compreensivel para o seu
proprio publico musical que aprendeu a pensar no idioma de Beethoven, mas
também de dizer algo novo.

Como vemos, o extraordinario enriquecimento dos meios de expressao
musical reside em que, pela primeira vez, ndo se substituem os meios

antigos; sO6 se complementam. Isto supde, na harmonia, um dominio



ininterrupto da cadéncia e, ao mesmo tempo, um perigo de desgaste de um
limite de pensamento ja muito rico em tradicbes. Para isso, a musica baseada
na cadéncia precisa de um maior refinamento artistico dos caminhos
indiretos, caminhos laterais, emascaramentos, retencbes, adornos capazes
de atrair o interesse, atrativos adicionais. Se desenvolvem ao mesmo tempo
uma nova linguagem e novas legitimagbes das sequéncias de acordes.

Exporemos esta situacdo de modo exemplar na harmonia de R. Schumann.

Dodecafonismo:

Exemplos: https://www.youtube.com/watch?v=19VxHGpzJBo (Suite
Schoenberg), https://www.youtube.com/watch?v=7A9HSIgDIQE (Opus 23,
Valsa, n.5), https://www.youtube.com/watch?v=Kb6PxV6f4C4 (Dallapicola,

Simbolo), https://www.youtube.com/watch?v=Fugcs6u_Skg (Caetano,

Doideca), https://www.youtube.com/watch?v=co17YM3fVVE (Arrigo, Clara

Crocodilo), https://www.youtube.com/watch?v=tZ pJAsUKE (Aquilo del

Nisso, Baido Dodeca).



