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Apresentacao

Lucas Carvalho Soares de Aguiar Pereira

A presente edicdo é fruto de trabalho desenvolvido na
disciplina Estudos Tematicos de Edicdo: Editando tradugdes, e
gue teve como coordenadora e orientadora a Professora Sonia
Queiroz.

Publicamos aqui o ensaio “Die Aufgabe des Uberstzers”
- A tarefa do tradutor -, de Walter Benjamin, e suas quatro
traducBes para o portugués. Trata-se do prefacio publicado
em 1923, na edicdo de sua traducdao dos Tableaux parisiens
de Baudelaire, em Heidelberg, Alemanha.

Nossa empreitada partiu do desejo de reunir em um
Unico registro as trés traducbes ja publicadas desse ensaio de
Benjamin que se tornou um texto fundamental para a teoria
da traducao no Ocidente. No decorrer dos trabalhos surgiu a
oportunidade de inserir nesta publicacdo uma quarta
traducdo, ainda inédita. Tal traducdo veio em boa hora, pois
nos possibilitou uma organizacao dos textos que colocasse em
didlogo diferentes lados de um mesmo Atlantico, posigoes
distintas de uma mesma lingua, de uma mesma questdo: a
traducao. Pois, antes de gerar conflitos ensurdecedores, as
tensOes latentes nessas tradugbes possibilitam uma conversagao
rica e instigante.

A primeira traducdo é de autoria de Fernando Camacho
e foi produzida para o Primeiro Coléquio de Escritores Latino-
Americanos e Alemaes, organizado pela revista Humboldt em
Berlim, no ano de 1962. O texto é um convite desafiante a
leitura do ensaio original e caracteriza-se pela profundidade
de suas notas, que tracam uma polémica reflexdo sobre o ato
de traduzir e procuraram ser uma aplicagcdao da “teoria da
critica”. Sua publicagdo ocorreu no numero 40 da revista
Humboldt, em 1979. Na edicdo dessa tradugao foram feitas as
seguintes alteragbes: 1- atualizamos a ortografia, suprimindo
os acentos diferenciais; 2- substituimos a palavra amica por
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acima, apés a nota 31 - por deducdao e comparagao com 0s
demais textos traduzidos, percebeu-se ai um erro tipografico;
(3) acrescentamos a chamada da nota numero oito no corpo
do texto, jd que no texto editado pela revista Humboldt, ela
ndo existia; (4) e inserimos a palavra outro no ultimo
paragrafo, por acharmos apropriado.

O segundo texto, aqui incorporado, foi produzido pelo
grupo de seminario do Mestrado em Literatura Brasileira da
Universidade Estadual do Rio de Janeiro em 1994, sob a
coordenacao do professor Karlheinz Barck. O texto foi
publicado nos Cadernos de Mestrado, editados pelo Programa
de Pés-Graduagdo daquela universidade, e foi referéncia, até
pouco tempo, para os estudos sobre a obra de Benjamin e
sobre a tradugdo no Brasil.

J& Susana Kampff Lages, autora do livro Walter
Benjamin: tradugdao e melancolia (EDUSP, 2002), publicou sua
tradugdo na coletanea Cladssicos da teoria da tradugdo:
alemado-portugués, uma edigdo bilinglie, organizada em 2001
por Werner Heidermann e publicada pelo Ndcleo de Traducdo
da Universidade Federal de Santa Catarina. Apresentando sua
traducdo do ensaio sob o titulo “A tarefa-rendncia do
tradutor”, a autora procurou trazer para seu trabalho final as
reflexdes elaboradas em sua pesquisa em torno da questado da
traducdo, explicitando no proprio titulo a ambigutidade da
palavra Aufgabe, utilizada por Walter Benjamin no titulo
original. Sua escritura convida os tradutores a dar
continuidade a vida das obras e ao infinito reviver das linguas.

A quarta tradugdo, ainda inédita, é de autoria do
tradutor, escritor, critico literario, e professor aposentado da
Universidade Nova de Lisboa, Jodo Barrento. Este trabalho
serad publicado brevemente em Portugal, na edicdo da Obra
Completa de Walter Benjamin. Sua publicagdo no caderno
Viva Voz foi autorizada pelo autor a partir do contato com a
Professora Lucia Castello Branco. Aos dois, devemos nossa
gratiddo por mais essa contribuicdo, que vem alargar as
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possibilidades de leitura e de orientacdo teoérica da obra de
Benjamin e do ato de traduzir. Decidimos ndo intervir em sua
escritura por uma questao de respeito ao belo trabalho do
autor, e, ao mesmo tempo, para langar um (pequeno) desafio
ao leitor brasileiro.

Investigando a repercussdao do texto de Benjamin na
obra de autores brasileiros, elaboramos uma relagdao de textos
pelos quais o ensaio de Benjamin flanou, inspirando a
abertura de novas “passagens” na lingua portuguesa.

A disposicao dos textos, que segue uma cronologia
linear, ndo deve ser entendida como uma escolha que
pressupde uma evolugdo natural e teleoldgica do curso das
coisas, mas, antes, como uma proposta de leitura das
tradugdes, como uma tentativa de colocar em pratica duas
idéias do texto de Benjamin: a do prolongamento da vida das
obras importantes, a partir das diferentes propostas de
traducdo do ensaio; e a do desgaste da novidade, da
transformacao de uma forma corrente em algo arcaico,
observando as mudancgas nos tons e significados de sua obra
ao longo da pratica da tradugdo pela comunidade académica
luséfona. E importante ressalvar que essas mudancas ndo sdo
meros aprimoramentos da lingua portuguesa ou da teoria da
literatura. Elas possuem relagbes estreitas com as
subjetivacdes - processos de constituicio de territorios
existenciais, de modos de existéncia'! - e questdes formuladas
nos e pelos diferentes campos e contextos de producdao de
cada tradugdo, buscando, dessa forma, atingir a inalcangavel
pura lingua.

Para finalizar esta apresentagdo, evocamos as palavras
de Susana Lages:

Como o tempo, uma tradugdo é caracterizada por uma certa instabilidade,

uma vez que se define como mediadora, ndo apenas entre duas culturas

espacialmente distantes, mas também entre dois momentos historicos
diversos. A traducdo ocupa um espaco de passagem, no qual ndo se

! DELEUZE. Conversacées, p. 123.
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fixam momentos cristalizados, identidades absolutas, mas se aponta
continuamente para a condicdo diferencial que a constitui.
Simultaneamente excessivo e carente, poderoso e impotente, sempre
0 mesmo texto e sempre um outro, o texto de uma traducdo ao
mesmo tempo destréi aquilo que o define como original — lingua - e o
faz reviver por intermédio de uma outra lingua, estranha, estrangeira.?

Esperamos, assim, que cada uma das traducdes aqui
publicadas, apds tocar fugazmente o original, siga, a partir
desse contato, sua prépria caminhada no curso dos registros
da lingua portuguesa.

Referéncias
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Rio de Janeiro: Ed. 34, 1992.

LAGES, Susana Kampff. Walter Benjamin: tradugdo e melancolia. Sdo Paulo:
EDUSP, 2002.
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Die Aufgabe des Ubersetzers

Walter Benjamin

Nirgends erweist sich einem Kunstwerk oder einer Kunstform
gegenuber die Ricksicht auf den Aufnehmenden flr deren
Erkenntnis fruchtbar. Nicht genug, daB jede Beziehung auf ein
bestimmtes Publikum oder dessen Reprasentanten vom Wege
abflihrt, ist sogar der Begriff eines “idealen™ Aufnehmenden in
allen kunsttheoretischen Erdrterungen vom Ubel, weil diese
lediglich gehalten sind, Dasein und Wesen des Menschen
Uberhaupt vorauszusetzen. So setzt auch die Kunst selbst
dessen leibliches und geistiges Wesen voraus - seine
Aufmerksamkeit aber in keinem ihrer Werke. Denn kein
Gedicht gilt dem Leser, kein Bild dem Beschauer, keine
Symphonie der Horerschaft.

Gilt eine Ubersetzung den Lesern, die das Original nicht
verstehen? Das scheint hinreichend den Rangunterschied im
Bereiche der Kunst zwischen beiden zu erkldren. Uberdies
scheint es der einzig mdgliche Grund, “Dasselbe™ wiederholt
zu sagen. Was "“sagt" denn eine Dichtung? Was teilt sie mit?
Sehr wenig dem, der sie versteht. Ihr Wesentliches ist nicht
Mitteilung, nicht Aussage. Dennoch koénnte diejenige
Ubersetzung, welche vermitteln will, nichts vermitteln als die
Mitteilung - also Unwesentliches. Das ist denn auch ein
Erkennungszeichen der schlechten Ubersetzungen. Was aber
auBer der Mitteilung in einer Dichtung steht - und auch der
schlechte Ubersetzer gibt zu, daB es das Wesentliche ist - gilt
es nicht allgemein als das UnfaBbare, Geheimnisvolle,
“Dichterische"? Das der Ubersetzer nur wiedergeben kann,
indem er - auch dichtet? Daher rihrt in der Tat ein zweites
Merkmal der schlechten Ubersetzung, welche man demnach
als eine ungenaue Ubermittlung eines unwesentlichen Inhalts
definieren darf. Dabei bleibt es, solange die Ubersetzung sich
anheischig macht, dem Leser zu dienen. Ware sie aber flr den
Leser bestimmt, so miBe es auch das Original sein. Besteht

9

das Original nicht um dessentwillen, wie lieBe sich dann die
Ubersetzung aus dieser Beziehung verstehen?

Ubersetzung ist eine Form. Sie als solche zu erfassen,
gilt es zurickzugehen auf das Original. Denn in ihm liegt
deren Gesetz als in dessen Ubersetzbarkeit beschlossen. Die
Frage nach der Ubersetzbarkeit eines Werkes ist doppelsinnig.
Sie kann bedeuten: ob es unter der Gesamtheit seiner Leser
je seinen zuldnglichen Ubersetzer finden werde? Oder, und
eigentlicher: ob es seinem Wesen nach Ubersetzung zulasse
und demnach - der Bedeutung dieser Form gemaB - auch
verlange. Grundsatzlich ist die erste Frage nur problematisch,
die zweite apodiktisch zu entscheiden. Nur das oberfléchliche
Denken wird, indem es den selbstandigen Sinn der letzten
leugnet, beide flr gleichbedeutend erkldaren. Ihm gegenlber
ist darauf hinzuweisen, daB gewisse Relationsbegriffe ihren
guten, ja vielleicht besten Sinn behalten, wenn sie nicht von
vorne herein ausschlieBlich auf den Menschen bezogen
werden. So dirfte von einem unvergeBlichen Leben oder
Augenblick gesprochen werden, auch wenn alle Menschen sie
vergessen hatten. Wenn namlich deren Wesen es forderte,
nicht vergessen zu werden, so wirde jenes Pradikat nichts
Falsches, sondern nur eine Forderung, der Menschen nicht
entsprechen, und zugleich auch wohl den Verweis auf einen
Bereich enthalten, in dem ihr entsprochen ware: auf ein
Gedenken Gottes. Entsprechend bliebe die Ubersetzbarkeit
sprachlicher Gebilde auch dann zu erwagen, wenn diese filr
die Menschen unibersetzbar waren. Und sollten sie das bei
einem strengen Begriff von Ubersetzung nicht wirklich bis zu
einem gewissen Grade sein? - In solcher Loslésung ist die
Frage zu stellen, ob Ubersetzung bestimmter Sprachgebilde
zu fordern sei. Denn es gilt der Satz: Wenn Ubersetzung eine
Form ist, so muB Ubersetzbarkeit gewissen Werken wesentlich
sein.

Ubersetzbarkeit eignet gewissen Werken wesentlich -
das heiBt nicht, ihre Ubersetzung ist wesentlich fiir sich selbst,
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sondern will besagen, daB eine bestimmte Bedeutung, die den
Originalen innewohnt, sich in ihrer Ubersetzbarkeit &uBere.
DaB eine Ubersetzung niemals, so gut sie auch sei, etwas fir
das Original zu bedeuten vermag, leuchtet ein. Dennoch steht
sie mit diesem kraft seiner Ubersetzbarkeit im né&chsten
Zusammenhang. Ja, dieser Zusammenhang ist um so inniger,
als er flir das Original selbst nichts mehr bedeutet. Er darf ein
natlrlicher genannt werden und zwar genauer ein
Zusammenhang des Lebens. So wie die AuBerungen des
Lebens innigst mit dem Lebendigen zusammenhdangen, ohne
ihm etwas zu bedeuten, geht die Ubersetzung aus dem
Original hervor. Zwar nicht aus seinem Leben so sehr denn
aus seinem ,Uberleben®. Ist doch die Ubersetzung spater als
das Original und bezeichnet sich doch bei den bedeutenden
Werken, die da ihre erwahiten Ubersetzer niemals im Zeitalter
ihrer Entstehung finden, das Stadium ihres Fortlebens. In
vOllig unmetaphorischer Sachlichkeit ist der Gedanke vom
Leben und Fortleben der Kunstwerke zu erfassen. DaB man
nicht der organischen Leiblichkeit allein Leben zusprechen
dirfe, ist selbst in Zeiten des befangensten Denkens vermutet
worden. Aber nicht darum kann es sich handeln, unter dem
schwachen Szepter der Seele dessen Herrschaft auszudehnen,
wie es Fechner versuchte; geschweige daB Leben aus den
noch weniger maBgeblichen Momenten des Animalischen
definiert werden koénnte, wie aus Empfindung, die es nur
gelegentlich kennzeichnen kann. Vielmehr nur wenn allem
demjenigen, wovon es Geschichte gibt und was nicht allein ihr
Schauplatz ist, Leben zuerkannt wird, kommt dessen Begriff
zu seinem Recht. Denn von der Geschichte, nicht von der
Natur aus, geschweige von so schwankender wie Empfindung
und Seele, ist zuletzt der Umkreis des Lebens zu bestimmen.
Daher entsteht dem Philosophen die Aufgabe, alles nattirliche
Leben aus dem umfassenderen der Geschichte zu verstehen.
Und ist nicht wenigstens das Fortleben der Werke
unvergleichlich viel leichter zu erkennen als dasjenige der
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Geschopfe? Die Geschichte der groBen Kunstwerke kennt ihre
Deszendenz aus den Quellen, ihre Gestaltung im Zeitalter des
Kinstlers und die Periode ihres grundsatzlich ewigen
Fortlebens bei den nachfolgenden Generationen. Dieses letzte
heiBt, wo es zutage tritt, Ruhm. Ubersetzungen, die mehr als
Vermittlungen sind, entstehen, wenn im Fortleben ein Werk
das Zeitalter seines Ruhmes erreicht hat. Sie dienen daher
nicht sowohl diesem, wie schlechte Ubersetzer es fiir ihre
Arbeit zu beanspruchen pflegen, als daB sie ihm ihr Dasein
verdanken. In ihnen erreicht das Leben des Originals seine
stets erneute spateste und umfassendste Entfaltung.

Diese Entfaltung ist als die eines eigentiimlichen und
hohen Lebens durch eine eigentimliche und hohe
ZweckmaBigkeit bestimmt. Leben und ZweckmaBigkeit - ihr
scheinbar handgreiflicher und doch fast der Erkenntnis sich
entziehender Zusammenhang erschlieBt sich nur, wo jener
Zweck, auf den alle einzelnen ZweckmaBigkeiten des Lebens
hinwirken, nicht wiederum in dessen eigener Sphare, sondern
in einer hoéheren gesucht wird. Alle zweckmaBigen
Lebenserscheinungen wie ihre ZweckmaBigkeit Gberhaupt sind
letzten Endes zweckmaBig nicht fir das Leben, sondern flr
den Ausdruck seines Wesens, flur die Darstellung einer
Bedeutung. So ist die Ubersetzung zuletzt zweckméBig fir
den Ausdruck des innersten Verhdltnisses der Sprachen
zueinander. Sie kann dieses verborgene Verhaltnis selbst
unmoglich offenbaren, unmdglich herstellen; aber darstellen,
indem sie es keimhaft oder intensiv verwirklicht, kann sie es.
Und zwar ist diese Darstellung eines Bedeuteten durch den
Versuch, den Keim seiner Herstellung em ganz eigentimlicher
Darstellungsmodus, wie er im Bereich des nicht sprachlichen
Lebens kaum angetroffen warden mag. Denn dieses kennt in
Analogien und Zeichen andere Typen der Hindeutung, als die
intensive, d. h. vorgreifende, andeutende Verwirklichung: -
Jenes gedachte, innerste Verhaltnis der Sprachen ist aber das
einer eigentimlichen Konvergenz. Es besteht darin, daB die
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Sprachen einander nicht fremd, sondern a priori und von allen
historischen Beziehungen abgesehen einander in dem
verwandt sind, was sie sagen wollen.

Mit diesem Erklarungsversuch scheint allerdings die
Betrachtung auf vergeblichen Umwegen wieder in die
herkémmliche Theorie der Ubersetzung einzumiinden. Wenn
in den Ubersetzungen die Verwandtschaft der Sprachen sich
zu bewahren hat, wie kdénnte sie das anders als indem jene
Form und Sinn des Originals moéglichst genau Ubermitteln?
Uber den Begriff dieser Genauigkeit wiiBte sich jene Theorie
freilich nicht zu fassen, konnte also zuletzt doch keine
Rechenschaft von dem geben, was an Ubersetzungen
wesentlich ist. In Wahrheit aber bezeugt sich die
Verwandtschaft der Sprachen in einer Ubersetzung weit tiefer
und bestimmter als in der oberflachlichen und undefinierbaren
Ahnlichkeit zweier Dichtungen. Um das echte Verhaltnis
zwischen Original und Ubersetzung zu erfassen, ist eine
Erwdgung anzustellen, deren Absicht durchaus den
Gedankengangen analog ist, in denen die Erkenntniskritik die
Unmdglichkeit einer Abbildtheorie zu erweisen hat. Wird dort
gezeigt, daB es in der Erkenntnis keine Objektivitat und sogar
nicht einmal den Anspruch darauf geben kénnte, wenn sie in
Abbildern des Wirklichen bestiinde, so ist hier erweisbar, daB
keine Ubersetzung méglich wére, wenn sie Ahnlichkeit mit
dem Original ihrem letzten Wesen nach anstreben wirde.
Denn in seinem Fortleben, das so nicht heiBen dlirfte, wenn es
nicht Wandlung und Erneuerung des Lebendigen ware, andert
sich das Original. Es gibt eine Nachreife auch der festgelegten
Worte. Was zur Zeit eines Autors Tendenz seiner
dichterischen Sprache gewesen sein mag, kann spater erledigt
sein, immanente Tendenzen vermdégen neu aus dem
Geformten sich zu erheben. Was damals jung, kann spater
abgebraucht, was damals gebrauchlich, spater archaisch
klingen. Das Wesentliche solcher Wandlungen wie auch der
ebenso standigen des Sinnes in der Subjektivitat der
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Nachgeborenen statt im eigensten Leben der Sprache und
ihrer Werke zu suchen, hieBe - zugestanden selbst den
krudesten Psychologismus - Grund und Wesen einer Sache
verwechseln, strenger gesagt aber, einen der gewaltigsten
und fruchtbarsten historischen Prozesse aus Unkraft des
Denkens leugnen. Und wollte man auch des Autors letzten
Federstrich zum GnadenstoB des Werkes machen, es wiirde
jene tote Theorie der Ubersetzung doch nicht retten. Denn wie
Ton und Bedeutung der groBen Dichtungen mit den
Jahrhunderten sich véllig wandeln, so wandelt sich auch die
Muttersprache des Ubersetzers. Ja, wahrend das Dichterwort
in der seinigen Uberdauert, ist auch die gréBe Ubersetzung
bestimmt in das Wachstum ihrer Sprache ein - in der
erneuten unterzugehen. So weit ist sie entfernt, von zwei
erstorbenen Sprachen die taube Gleichung zu sein, daf3
gerade unter allen Formen ihr als Eigenstes es zuféllt, auf
jene Nachreife des fremden Wortes, auf die Wehen des
eigenen zu merken.

Wenn in der Ubersetzung die Verwandtschaft der
Sprachen sich bekundet, so geschieht es anders als durch die
vage Ahnlichkeit von Nachbildung und Original. Wie es denn
Uberhaupt einleuchtet, dass Ahnlichkeit nicht notwendig bei
Verwandtschaft sich einfinden muB. Und auch insofern ist der
Begriff der letzten in diesem Zusammenhang mit seinem
engern Gebrauch einstimmig, als er durch Gleichheit der
Abstammung in beiden Fallen nicht ausreichend definiert
werden kann, wiewohl freilich fir die Bestimmung jenes
engern Gebrauchs der Abstammungsbegriff unentbehrlich
bleiben wird. - Worin kann die Verwandtschaft zweier
Sprachen, abgesehen von einer historischen, gesucht werden?
In der Ahnlichkeit von Dichtungen jedenfalls ebensowenig wie
in derjenigen ihrer Worte. Vielmehr beruht alle
Uberhistorische Verwandtschaft der Sprachen darin, daB3 in
ihrer jeder als ganzer jeweils eines und zwar dasselbe
gemeint ist, das dennoch keiner einzelnen von ihnen, sondern
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nur der Allheit ihrer einander erganzenden Intentionen
erreichbar ist: die reine Sprache. Wahrend namlich alle
einzelnen Elemente, die Worter, Satze, Zusammenhange von
fremden Sprachen sich ausschlieBen, ergdanzen diese
Sprachen sich in ihren Intentionen selbst. Dieses Gesetz,
eines der grundlegenden der Sprachphilosophie, genau zu
fassen, ist in der Intention vom Gemeinten die Art des
Meinens zu unterscheiden. In "“Brot” und “pain” ist das
Gemeinte zwar dasselbe, die Art, es zu meinen, dagegen
nicht. In der Art des Meinens namlich liegt es, daB beide
Worte dem Deutschen und Franzosen je etwas Verschiedenes
bedeuten, daB sie fiir beide nicht vertauschbar sind, ja sich
letzten Endes auszuschlieBen streben; am Gemeinten aber,
daB sie, absolut genommen, das Selbe und Identische
bedeuten. Wahrend dergestalt die Art des Meinens in diesen
beiden Wdértern einander widerstrebt, erganzt sie sich in den
beiden Sprachen, denen sie entstammen. Und zwar erganzt
sich in ihnen die Art des Meinens zum Gemeinten. Bei den
einzelnen, den unergdnzten Sprachen namlich ist ihr
Gemeintes niemals in relativer Selbstandigkeit anzutreffen,
wie bei den einzelnen Woértern oder Satzen, sondern vielmehr
in stetem Wandel begriffen, bis es aus der Harmonie all jener
Arten des Meinens als die reine Sprache herauszutreten
vermag. So lange bleibt es in den Sprachen verborgen. Wenn
aber diese derart bis ans messianische Ende ihrer Geschichte
wachsen, so ist es die Ubersetzung, welche am ewigen
Fortleben der Werke und am unendlichen Aufleben der
Sprachen sich entziindet, immer von neuem die Probe auf
jenes heilige Wachstum der Sprachen zu machen: wie weit ihr
Verborgenes von der Offenbarung entfernt sei, wie
gegenwartig es im Wissen um diese Entfernung werden mag.
Damit ist allerdings zugestanden, daB alle Ubersetzung
nur eine irgendwie vorlaufige Art ist, sich mit der Fremdheit
der Sprachen auseinanderzusetzen. Eine andere als zeitliche
und vorldufige Lésung dieser Fremdheit, eine augenblickliche
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und endglltige, bleibt den Menschen versagt oder ist
jedenfalls unmittelbar nicht anzustreben. Mittelbar aber ist es
das Wachstum der Religionen, welches in den Sprachen den
verhiillten Samen einer hdéhern reift. Ubersetzung also,
wiewohl sie auf Dauer ihrer Gebilde nicht Anspruch erheben
kann und hierin undhnlich der Kunst, verleugnet nicht ihre
Richtung auf ein letztes, endglltiges und entscheidendes
Stadium aller Sprachfligung. In ihr wachst das Original in
einen gleichsam hoéheren und reineren Luftkreis der Sprache
hinauf, in welchem es freilich nicht auf die Dauer zu leben
vermag, wie es ihn auch bei weitem nicht in allen Teilen
seiner Gestalt erreicht, auf den es aber dennoch in einer
wunderbar eindringlichen Weise wenigstens hindeutet als auf
den vorbestimmten, versagten Versohnungs- und
Erflllungsbereich der Sprachen. Den erreicht es nicht mit
Stumpf und Stiel, aber in ihm steht dasjenige, was an einer
Ubersetzung mehr ist als Mitteilung. Genauer 148t sich dieser
wesenhafte Kern als dasjenige bestimmen, was an ihr selbst
nicht wiederum Ubersetzbar ist. Mag man namlich an
Mitteilung aus ihr entnehmen, soviel man kann und dies
Ubersetzen, so bleibt dennoch dasjenige unberihrbar zurick,
worauf die Arbeit des wahren Ubersetzers sich richtete. Es ist
nicht Ubertragbar wie das Dichterwort des Originals, weil das
Verhaltnis des Gehalts zur Sprache vdllig verschieden ist in
Original und Ubersetzung. Bilden némlich diese im ersten eine
gewisse Einheit wie Frucht und Schale, so umgibt die Sprache
der Ubersetzung ihren Gehalt wie ein Kénigsmantel in weiten
Falten. Denn sie bedeutet eine hohere Sprache als sie ist und
bleibt  dadurch ihrem eigenen Gehalt  gegenlber
unangemessen, gewaltig und fremd. Diese Gebrochenheit
verhindert jede Ubertragung, wie sie sich zugleich eribrigt.
Denn jede Ubersetzung eines Werkes aus einem bestimmten
Zeitpunkt der Sprachgeschichte reprasentiert hinsichtlich
einer bestimmten Seite seines Gehaltes diejenigen in allen
Ubrigen Sprachen. Ubersetzung verpflanzt also das Original in
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einen wenigstens insofern - ironisch - endglltigeren
Sprachbereich, als es aus diesem durch keinerlei Ubertragung
mehr zu versetzen ist, sondern in ihn nur immer von neuem
und an andern Teilen erhoben zu werden vermag. Nicht
umsonst mag hier das Wort “ironisch™ an Gedankengange der
Romantiker erinnern. Diese haben vor andern Einsicht in das
Leben der Werke besessen, von welchem die Ubersetzung
eine hdéchste Bezeugung ist. Freilich haben sich diese als
solche kaum erkannt, vielmehr ihre ganze Aufmerksamkeit
der Kritik zugewendet, die ebenfalls ein wenn auch geringeres
Moment im Fortleben der Werke darstellt. Doch wenn auch
ihre Theorie auf Ubersetzung kaum sich richten mochte, so
ging doch ihr groBes Ubersetzungswerk selbst mit einem
Gefihl von dem Wesen und der Wirde dieser Form
zusammen. Dieses Geflihl — darauf deutet alles hin - braucht
nicht notwendig im Dichter am starksten zu sein; ja es hat in
ihm als Dichter vielleicht am wenigsten Raum. Nicht einmal
die Geschichte legt das konventionelle Vorurteil nahe,
demzufolge die bedeutenden Ubersetzer Dichter und
unbedeutende Dichter geringe Ubersetzer wéren. Eine Reihe
der gréBeren wie Luther, VoB, Schiegel sind als Ubersetzer
ungleich bedeutender denn als Dichter, andere unter den
groBen, wie Hdolderlin und George, nach dem ganzen Umfang
ihres Schaffens unter dem Begriff des Dichters allein nicht zu
fassen. Zumal nicht als Ubersetzer. Wie namlich die
Ubersetzung eine eigene Form ist, so l4Bt sich auch die
Aufgabe des Ubersetzers als eine eigene fassen und genau
von der des Dichters unterscheiden.

Sie besteht darin, diejenige Intention auf die Sprache, in
die Ubersetzt wird, zu finden, von der aus in ihr das Echo des
Originals erweckt wird. Hierin liegt ein vom Dichtwerk
durchaus unterscheidender Zug der Ubersetzung, weil dessen
Intention niemals auf die Sprache als solche, ihre Totalitat,
geht, sondern allein unmittelbar auf bestimmte sprachliche
Gehaltszusammenhénge. Die Ubersetzung aber sieht sich
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nicht wie die Dichtung gleichsam im innern Bergwald der
Sprache selbst, sondern auBerhalb desselben, ihm gegenliber
und ohne ihn zu betreten ruft sie das Original hinein, an
demjenigen einzigen Orte hinein, wo jeweils das Echo in der
eigenen den Widerhall eines Werkes der fremden Sprache zu
geben vermag. lhre Intention geht nicht allein auf etwas
anderes als die der Dichtung, namlich auf eine Sprache im
ganzen von einem einzelnen Kunstwerk in einer fremden aus,
sondern sie ist auch selbst eine andere: die des Dichters ist
naive, erste, anschauliche, die des Ubersetzers abgeleitete,
letzte, ideenhafte Intention. Denn das groBe Motiv einer
Integration der vielen Sprachen zur einen wahren erfillt seine
Arbeit. Dies ist aber jene, in welcher zwar die einzelnen Satze,
Dichtungen, Urteile sich nie verstandigen — wie sie denn auch
auf Ubersetzung angewiesen bleiben -, in welcher jedoch die
Sprachen selbst miteinander, erganzt und versohnt in der Art
ihres Meinens, Ubereinkommen. Wenn anders es aber eine
Sprache der Wahrheit gibt, in welcher die Iletzten
Geheimnisse, um die alles Denken sich miht, spannungslos
und selbst schweigend aufbewahrt sind, so ist diese Sprache
der Wahrheit - die wahre Sprache. Und eben diese, in deren
Ahnung und Beschreibung die einzige Vollkommenheit liegt,
welche der Philosoph sich erhoffen kann, sie ist intensiv in den
Ubersetzungen verborgen. Es gibt keine Muse der Philosophie,
es gibt auch keine Muse der Ubersetzung. Banausisch aber,
wie sentimentale Artisten sie wissen wollen, sind sie nicht.
Denn es gibt ein philosophisches Ingenium, dessen eigenstes
die Sehnsucht nach jener Sprache ist, welche in der
Ubersetzung sich bekundet.

Les langues imparfaites en cela que plusieurs, manque la supreme:

penser étant écrire sans accessoires, ni chuchotement mais tacite

encore limmortelle parole, la diversité, sur terre, des idiomes

empéche personne de proférer les mots qui, sinon se trouveraient, par
une frappe unique, elle-méme matériellernent la vérité.

Wenn, was in diesen Worten Mallarmé gedenkt, dem
Philosophen streng ermeBbar ist, so steht mit ihren Keimen
18



solcher Sprache die Ubersetzung mitten zwischen Dichtung
und der Lehre. Ihr Werk steht an Auspragung diesen nach,
doch es pragt sich nicht weniger tief em in die Geschichte.
Erscheint die Aufgabe des Ubersetzers in solchem Licht,
so drohen die Wege ihrer Ldésung sich um so
undurchdringlicher zu verfinstern. Ja, diese Aufgabe: in der
Ubersetzung den Samen reiner Sprache zur Reife zu bringen,
scheint niemals lésbar, in keiner Lésung bestimmbar. Denn
wird einer solchen nicht der Boden entzogen, wenn die
Wiedergabe des Sinnes aufhdrt, maBgebend zu sein? Und
nichts anderes ist ja — negativ gewendet - die Meinung alles
Vorstehenden. Treue und Freiheit — Freiheit der sinngemaBen
Wiedergabe und in ihrem Dienst Treue gegen das Wort - sind
die althergebrachten Begriffe in jeder Diskussion von
Ubersetzungen. Einer Theorie, die anderes in der Ubersetzung
sucht als Sinnwiedergabe, scheinen sie nicht mehr dienen zu
kénnen. Zwar sieht ihre herkdmmliche Verwendung diese
Begriffe stets in einem unaufléslichen Zwiespalt. Denn was
kann gerade die Treue flir die Wiedergabe des Sinnes
eigentlich leisten? Treue in der Ubersetzung des einzelnen
Wortes kann fast nie den Sinn voll wiedergeben, den es im
Original hat. Denn dieser erschopft sich nach seiner
dichterischen Bedeutung firs Original nicht in dem
Gemeinten, sondern gewinnt diese gerade dadurch, wie das
Gemeinte an die Art des Meinens in dem bestimmten Worte
gebunden ist. Man pflegt dies in der Formel auszudriicken,
daB die Worte einen Geflihlston mit sich fihren. Gar die
Wortlichkeit hinsichtlich der Syntax wirft jede
Sinneswiedergabe vollends Uber den Haufen und droht
geradenwegs ins Unverstandliche zu fihren. Dem
neunzehnten Jahrhundert standen Holderlins Sophokles-
Ubersetzungen als monstrése Beispiele solcher Wértlichkeit
vor Augen. Wie sehr endlich Treue in der Wiedergabe der
Form die des Sinnes erschwert, versteht sich von selbst.
DemgemaB ist die Forderung der Wdrtlichkeit unableitbar aus
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dem Interesse der Erhaltung des Sinnes. Dieser dient weit
mehr - freilich der Dichtung und Sprache weit weniger - die
zuchtlose Freiheit schlechter Ubersetzer. Notwendigerweise
muB also jene Forderung; deren Recht auf der Hand, deren
Grund sehr verborgen liegt, aus triftigeren Zusammenhingen
verstanden werden. Wie ndmlich Scherben eines Gefal3es, um
sich zusammenfugen zu lassen, in den kleinstenEinzelheiten
einander zu folgen, doch nicht so zu gleichen haben, so muB,
anstatt dem Sinn des Originals sich dhnlich zu machen, die
Ubersetzung liebend vielmehr und bis ins Einzelne hinein
dessen Art des Meinens in der eigenen Sprache sich anbilden,
um so beide wie Scherben als Bruchstlick eines GefaBes, als
Bruchstiick einer gréBeren Sprache erkennbar zu machen.
Eben darum muB sie von der Absicht, etwas mitzuteilen, vom
Sinn in sehr hohem MaBe absehen und das Original ist ihr in
diesem nur insofern wesentlich, als es der Miihe und Ordnung
des Mitzuteilenden den Ubersetzer und sein Werk schon
enthoben hat. Auch im Bereiche der Ubersetzung gilt: ev apxn
nv o Aoyog, im Anfang war das Wort. Dagegen kann, ja muf
dem Sinn gegenlber ihre Sprache sich gehen lassen, um nicht
dessen intentio als Wiedergabe, sondern als Harmonie, als
Erganzung zur Sprache, in der diese sich mitteilt, ihre eigene
Art der intentio erténen zu lassen. Es ist daher, vor allem im
Zeitalter ihrer Entstehung, das héchste Lob einer Ubersetzung
nicht; sich wie em Original ihrer Sprache zu lesen. Vielmehr
ist eben das die Bedeutung der Treue, weiche durch
Wortlichkeit verblirgt wird, daB die groBe Sehnsucht nach
Spracherganzung aus dem Werke spreche. Die wahre
Ubersetzung ist durchscheinend, sie verdeckt nicht das
Original, steht ihm nicht im Licht, sondern laBt die reine
Sprache, wie verstarkt durch ihr eigenes Medium, nur um so
voller aufs Original fallen. Das vermag vor allem Wértlichkeit
in der Ubertragung der Syntax und gerade sie erweist das
Wort, nicht den Satz als das Urelement des Ubersetzers. Denn
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der Satz ist die Mauer vor der Sprache des Originals,
Wortlichkeit die Arkade.

Wenn Treue und Freiheit der Ubersetzung seit jeher als
widerstrebende Tendenzen betrachtet wurden, so scheint
auch diese tiefere Deutung der einen beide nicht zu
versbhnen, sondern im Gegenteil alles Recht der andern
abzusprechen. Denn worauf bezieht Freiheit sich, wenn nicht
auf die Wiedergabe des Sinnes, die aufhdren soll,
gesetzgebend zu heiBen? Allein wenn der Sinn eines
Sprachgebildes identisch gesetzt werden darf mit dem seiner
Mitteilung, so bleibt ihm ganz nah und doch unendlich fern,
unter ihm verborgen oder deutlicher, durch ihn gebrochen
oder machtvoller Uber alle Mitteilung hinaus ein Letztes,
Entscheidendes. Es bleibt in aller Sprache und ihren Gebilden
auBer dem Mitteilbaren ein Nicht-Mitteilbares, ein, je nach
dem Zusammenhang, in dem es angetroffen wird,
Symbolisierendes oder Symbolisiertes. Symbolisierendes nur,
in den endlichen Gebilden der Sprachen; Symbolisiertes aber
im Werden der Sprachen selbst. Und was im Werden der
Sprachen sich darzustellen, ja herzustellen sucht, das ist jener
Kern der reinen Sprache selbst. Wenn aber dieser, ob
verborgen und fragmentarisch, dennoch gegenwartig im
Leben als das Symbolisierte selbst ist, so wohnt er nur
symbolisierend in den Gebilden. Ist jene letzte Wesenheit, die
da die reine Sprache selbst ist, in den Sprachen nur an
Sprachliches und dessen Wandlungen gebunden, so ist sie in
den Gebilden behaftet mit dem schweren und fremden Sinn.
Von diesem sie zu entbinden, das Symbolisierende zum
Symbolisierten selbst zu machen, die reine Sprache gestaltet
der Sprachbewegung zurlickzugewinnen, ist das gewaltige
und einzige Vermégen der Ubersetzung. In dieser reinen
Sprache, die nichts mehr meint und nichts mehr ausdriickt,
sondern als ausdrucksloses und schoépferisches Wort das in
allen Sprachen Gemeinte ist, trifft endlich alle Mitteilung, aller
Sinn und alle Intention auf eine Schicht, in der sie zu
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erldschen bestimmt sind. Und eben aus ihr bestétigt sich die
Freiheit der Ubersetzung zu einem neuen und héhern Rechte.
Nicht aus dem Sinn der Mitteilung, von weichem zu
emanzipieren gerade die Aufgabe der Treue ist, hat sie ihren
Bestand. Freiheit vielmehr bewdhrt sich um der reinen
Sprache willen an der eigenen. Jene reine Sprache, die in
fremde gebannt ist, in der eigenen zu erlésen, die im Werk
gefangene in der Umdichtung zu befreien, ist die Aufgabe des
Ubersetzers. Um ihretwillen bricht er morsche Schranken der
eigenen Sprache: Luther, VoB, Hoélderlin, George haben die
Grenzen des Deutschen erweitert. — Was hiernach fir das
Verhéltnis von Ubersetzung und Original an Bedeutung dem
Sinn verbleibt, 1aBt sich in einem Vergleich fassen. Wie die
Tangente den Kreis flichtig und nur in einem Punkte berihrt
und wie ihr wohl diese Berihrung, nicht aber der Punkt, das
Gesetz vorschreibt, nach dem sic weiter ins Unendliche ihre
gerade Bahn zieht, so beriihrt die Ubersetzung fliichtig und
nur in dem unendlich kleinen Punkte des Sinnes das Original,
um nach dem Gesetze der Treue in der Freiheit der
Sprachbewegung ihre eigenste Bahn zu verfolgen. Die wahre
Bedeutung dieser Freiheit hat, ohne sie doch zu nennen noch
zu  begrinden, Rudolf Pannwitz in  Ausflihrungen
gekennzeichnet, die sich in der “krisis der europadischen
kultur® finden und die neben Goethes Satzen in den Noten
zum “Divan" leicht das Beste sein dlirften, was in Deutschland
zur Theorie der Ubersetzung veréffentlicht wurde. Dort heiBt
es:
unsere U(bertragungen, auch die besten, gehn von einem falschen
grundsatz aus, sie wollen das indische, griechische, englische
verdeutschen, anstatt das deutsche zu verindischen, vergriechischen,
verenglischen. Sie haben eine viel bedeutendere ehrfurcht vor den
eigenen sprachgebrduchen als vor dem geiste des fremden werks... der
grundsétzliche irrtum des Ubertragenden ist, dass er den zufélligen
stand der eignen Sprache festhélt, anstatt sie durch die fremde
Sprache gewaltig bewegen zu lassen. Er muss, zumal wenn er aus

einer sehr fernen sprache (lbertrdgt, auf die letzten elemente der
sprache selbst, wo wort, bild, ton in eines geht, zuriickdringen; er
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muss seine sprache durch die fremde erweitern und vertiefen, man hat
keinen begriff, in welchem maBe das méglich ist, bis zu welchem grade
jede sprache sich verwandeln kann sprache von sprache fast nur wie
mundart von mundart sich unterscheidet, dieses aber nicht, wenn man
sie allzu leicht, sondern gerade wenn man sie schwer genug nimmt.

Wie weit eine Ubersetzung dem Wesen dieser Form zu
entsprechen vermag, wird objektiv durch die Ubersetzbarkeit
des Originals bestimmt. Je weniger Wert und Wirde seine
Sprache hat, je mehr es Mitteilung ist, desto weniger ist fur
die Ubersetzung dabei zu gewinnen, bis das véllige
Ubergewicht jenes Sinnes, weit entfernt, der Hebel einer
formvollen Ubersetzung zu sein, diese vereitelt. Je héher ein
Werk geartet ist, desto mehr bleibt es selbst in fllichtigster
Berihrung seines Sinnes noch (bersetzbar. Dies gilt
selbstverstandlich nur von Originalen. Ubersetzungen dagegen
erweisen sich unlbersetzbar nicht wegen der Schwere,
sondern wegen der allzu groBen Fllchtigkeit, mit welcher der
Sinn an ihnen haftet. Hierflr wie in jeder andern wesentlichen
Hinsicht stellen sich Hélderlins Ubertragungen, besonders die
der beiden Sophokleischen Tragédien, bestatigend dar. In
ihnen ist die Harmonie der Sprachen so tief, daB der Sinn nur
noch wie eine Aolsharfe vom Winde von der Sprache berihrt
wird. Hélderlins Ubersetzungen sind Urbilder ihrer Form; sie
verhalten sich auch zu den vollkommensten Ubertragungen
ihrer Texte als das Urbild zum Vorbild, wie es der Vergleich
der Hélderlinschen und Borchardtschen Ubersetzung der
dritten pythischen Ode von Pindar zeigt. Eben darum wohnt in
ihnen vor andern die ungeheure und urspriingliche Gefahr
aller Ubersetzung: daB die Tore einer so erweiterten und
durchwalteten Sprache zufallen und den Ubersetzer ins
Schweigen schlieBen. Die Sophokles-Ubersetzungen waren
Hoélderlins letztes Werk. In ihnen stirzt der Sinn von Abgrund
zu Abgrund, bis er droht in bodenlosen Sprachtiefen sich zu
verlieren. Aber es gibt ein Halten. Es gewahrt es jedoch kein
Text auBer dem heiligen, in dem der Sinn aufgehdrt hat, die
Wasserscheide fir die stromende Sprache und die strémende
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Offenbarung zu sein. Wo der Text unmittelbar, ohne
vermittelnden Sinn, in seiner Wobortlichkeit der wahren
Sprache, der Wahrheit oder der Lehre angehért, ist er
Ubersetzbar schlechthin. Nicht mehr freilich um seinet-,
sondern allein um der Sprachen willen. Ihm gegentber ist so
grenzenloses Vertrauen von der Ubersetzung gefordert, daB
spannungslos wie in jenem Sprache und Offenbarung so in
dieser  Wortlichkeit  und Freiheit in  Gestalt der
Interlinearversion sich vereinigen miuissen. Denn in
irgendeinem Grade enthalten alle grollen Schriften, im
hochsten aber die heiligen, zwischen den Zeilen ihre virtuelle
Ubersetzung. Die Interlinearversion des heiligen Textes ist das
Urbild oder Ideal aller Ubersetzung.
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A tarefa do tradutor!

Traducgao de Fernando Camacho

Para o conhecimento de uma forma artistica ou de uma obra
de arte ndo se revela de maneira alguma frutifero tomar em
consideracdo aqueles a quem ela se dirige! Assim &, ndo so
porque qualquer relacionacdo com determinado publico ou
com os seus representantes significa um  desvio
desnecessario,> mas também porque o préprio conceito ou
nogdo de um publico “ideal” prejudica todas as discussGes
tedricas sobre a arte, pois estas devem apenas aceitar e ter
como pressuposto a existéncia e a esséncia do humano. A
propria Arte também ndo pressupde sendo o ser humano na
sua natureza espiritual e corporal, e nunca a atengao que esta
dispensa as suas obras. Nenhum poema é valido em fungdo
de quem o |€, nenhuma pintura se limita em termos do seu
possivel espectador, nenhuma sinfonia se reduz aquilo que o
seu auditério consegue ouvir.®> Serd que uma traducdo seja
valida em termos dos leitores que ndo entendem a obra
original?* Isso explicaria de modo suficiente e convincente a
diferenca de grau e categoria que separa no dominio da Arte
uma traducdo e o texto original. Além disso, parece ser esta a
Unica razdo para se voltar a dizer “a mesma coisa”.> Que nos
“diz” entdo uma poesia? Que comunica ela? Muito pouco
aqueles que a compreendem. O essencial nela ndo é a
comunicagdo,® ndo é o depoimento.” Aquelas tradugdes que
escolhem para si o papel de intermediario, que em nome
doutro transmite ou comunica, ndao conseguem transmitir
sendo a comunicagdo, ou seja, o inessencial. E esta € uma
das caracteristicas por que se reconhece uma ma traducdo.
Ndo serd entdo aquilo que para além da comunicagdo existe
numa poesia — e até o mau tradutor concede que aqui se
situa o essencial - o0 que geralmente se cognomina de
inapreensivel, misterioso e “poético”?® Ou seja, aquilo que o
tradutor s6 consegue transmitir na medida em que também
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ele escreva poesia? Chegamos com isto a segunda
caracteristica das mas tradugbes e que pode ser definida
como transmissdo deficiente e inexata dum conteldo ndo-
essencial.’ E assim continuard enquanto a traducdo estiver
comprometida a servir o leitor. A tradugdo sé deve ir ao
encontro do leitor no caso de também assim acontecer com o
original. Mas se nao for essa a finalidade do original como se
poderd compreender que a tradugdo assuma uma tal
prerrogativa?

A tradugdo é em primeiro lugar uma forma. E concebé-la
como tal significa antes de tudo o regresso ao original em que
ao fim e ao cabo se encontra afinal a lei que determina e
contém a ‘“traduzibilidade” da obra. Este problema da
“traduzibilidade” de uma obra é susceptivel de duas
interpretagdes: com a primeira inquire-se a possibilidade de
jamais se encontrar entre todos os seus leitores um tradutor
acessivel, pondo assim uma questdo a que sO pode
corresponder uma resposta também problematica; com a
segunda interpretagdo - alidas a mais pertinente e apropriada
- pergunta-se se a natureza da obra permite uma tradugéo,®
ou, de acordo com o significado dessa forma, se até ndo exige
e reclama, levantando-se aqui um problema a que se deve
responder de modo claro e apodictico.

Evidentemente s6 um espirito superficial poderia
considerar idénticas estas duas interpretacdes, negando com
isso o significado dependente e auténomo de que se reveste o
ultimo problema aqui apresentado. Aponte-se desde ja que
certos conceitos de relacdo preservam o seu bom sentido
(deveriamos talvez dizer o seu melhor sentido) quando ndo se
comeca logo de antemdo a referi-las exclusivamente a
pessoas.!! Podemos mesmo falar de uma vida ou momento
inesquecivel também quando ja toda a gente os tenha
esquecido, pois, caso a sua natureza exija que nao sejam
esquecidos, esse predicado ndo se torna falso pelo fato de
constituir uma exigéncia a que os homens ndo se podem
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elevar; e implica também ao mesmo tempo a referéncia a um
ambito ou dominio em que ele seria valido, ou seja, o dmbito
dos divinos pensamentos de Deus.

Deste modo deveria ser tomada em consideracdo a
traduzibilidade das idéias literarias mesmo se estas fossem
intraduziveis para os seres humanos.!? E ndo serd que de
acordo com um rigoroso conceito de traducdao assim deveria
verdadeiramente ser pelo menos até um determinado grau?
Em face de uma tal analise pGe-se o problema de saber se a
tradugdo de certas idéias literdrias deveria ou ndo ser
fomentada'® pois que passaria a ser vdlida a seguinte
proposicdo: se é que a tradugdo é uma forma,!* entdo a
traduzibilidade de determinadas obras é algo que se encontra
e localiza na sua propria esséncia.

O fato da traduzibilidade ser propria de certas obras nédo
significa que a sua tradugdo lhes seja necessaria e essencial
mas sim que um determinado significado, existente na
esséncia do original, se expressa através da sua
traduzibilidade. E evidente que uma tradugdo, por muito boa
gue seja, nunca consegue afetar ou mesmo ter um significado
positivo para o original.’®> Ela mantém, no entanto, com o
original uma estreita conexdo através da traduzibilidade. E
esta conexdo é tanto mais estreita e intima por ndo afetar o
original, podendo ser denominada como conexdo natural, ou
mesmo, num sentido mais rigoroso, como relagao vital. Do
mesmo modo que as exteriorizagdes vitais se mantém
intimamente relacionadas com os seres viventes, sem todavia
os afetar, a tradugdo nasce também do original,® procedendo
neste caso ndo tanto da vida como antes da “sobrevivéncia”
da obra. Isto porque a tradugdo é posterior ao original, e,
como os tradutores predestinados nunca as encontram na
época da sua formagdo e nascimento, a traducdo indica, no
caso das obras importantes, a fase em que se prolonga e
continua a vida destas.
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N3o é metaférica mas sim literalmente que se deve
entender a vida e sobrevivéncia de uma obra de arte. Ja
mesmo nos tempos do pensamento mais acanhado e primitivo
se suspeitava que se ndo devia atribuir vida apenas a seres e
corpos organicos. Nao se trata, porém, de limitar a vida
simplesmente aquela extensdo onde se observa o dominio do
débil cetro da alma, como pretendia Fechner, e muito menos
se aspira aqui a defini-la em termos de momentos e fungdes
de animalidade fisioldgica ainda menos representativos e so
ocasionalmente caracteristicos da vida, como é o caso das
sensacgdes. SO se faz inteira justica a este conceito de Vida
qguando se reconhece a sua existéncia em tudo aquilo que da
origem a Histéria e que ndo se limita a ser simplesmente o
palco onde esta é representada. Assim é por ser a Histdria e
ndo a Natureza - isto para ndo falar de coisa tdo efémera
como as sensagbes - que em Ultima andlise determina o
decurso e o ambito da Vida.

Cabe deste modo ao filésofo a tarefa de compreender
toda a vida "“natural” no enquadramento mais vasto da
Histéria.'” E ndo serd que a sobrevivéncia das obras seja pelo
menos incomparavelmente mais facil de reconhecer que a
sobrevivéncia dos seres da criacdo. A Histéria mostra-nos
como as grandes obras de arte descenderam das suas fontes,
deixa-nos ver como estas adquiriram a sua forma durante a
vida do artista, e revela-nos o periodo fundamentalmente
eterno da sua sobrevivéncia através das geragodes vindouras,
dando-se a esta ultima fase, quando ela de fato se verifica, o
nome de gloéria. As traducGes que sdo mais do que meras
intermediarias s6 surgem quando uma obra atingiu a época
da sua gldria. Ao contrario do que reclamam para si 0s maus
tradutores, as tradugGes ndo favorecem esta época de gloria e
sdo mesmo beneficiadas por ela, devendo-lhe a sua
existéncia, pois que a vida da obra original chega até as
tradugdes constantemente renovada e com um
desenvolvimento cada vez mais amplo e recente.
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Este desenvolvimento por ser aquele de uma vida
elevada e caracteristica é também determinado por uma
elevada e caracteristica finalidade. Embora aparentemente
evidente, a correlagdo Vida e Finalidade ndao se deixa
apreender facilmente por um simples ato de conhecimento e
sO é percebida e captada ndo naquela sua esfera propria onde
se fazem sentir as finalidades particulares e isoladas da vida,
mas sim numa esfera mais elevada onde pode ser procurado
o objetivo final destas finalidades.*®

Em dltima analise todos os fendbmenos vitais assim como
as suas finalidades particulares e isoladas ndao surgem para
serem Uteis a vida mas sim para dar expressao a sua
natureza e para apresentar aquilo que ela significa. Do
mesmo modo devera ser finalidade da traducdo expressar a
relacdo mais intima das linguas. A tradugdo nunca consegue
na verdade revelar, nunca consegue estabelecer essa relagao
oculta; pode todavia apresenta-la na medida em que de modo
incoativo intensifica ou fecunda a sua esséncia embrionaria.'®
Este modo de representar um significado por meio de uma
tentativa e através da esséncia embrionaria da sua fatura
criadora  é sem duvida absolutamente original e
caracteristico®® ndo podendo ser encontrado para além do
dominio da vida que se associa a linguagem, pois, sob forma
de analogias e sinais e simbolos, a vida tem também outros
tipos de alusdao e representagdao que aquele de uma
atualizacdo intensa e de cardter visionario e insinuante. Essa
relacdo intima e oculta que podemos percepcionar entre as
linguas constitui uma convergéncia e unido muito particular
gue nos deixa ver que as linguas ndo sdao estranhas umas as
outras, e isto ndo apenas quanto as possiveis relacdes e
parentescos historicos, mas a priori sendo aparentadas e
analogas naquilo que pretendem exprimir.

Com estas tentativas de explicagdao parece, alids, que
depois de um desvio talvez inutil, sempre acabamos por
regressar a tradicional teoria de traducdo, pois se as
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tradugdes devem preservar o parentesco?’ das linguas que
mais poderao elas fazer senao transmitir o mais exatamente
possivel a forma e o sentido do original? A teoria tradicional
ndo se ocupa, porém, do conceito desta exatiddo que ela
propria exige, e ndo esta por isso em condigdes de afirmar
aquilo que seja em ultima analise essencial numa traducéo.
Em boa verdade este parentesco e esta afinidade das linguas
atestam-se de modo mais profundo e preciso que qualquer
semelhanca superficial e indefinida que exista em dois
poemas. Para se apreender devidamente a verdadeira relagao
entre o original e a tradugdo, cumpre empregar um critério
cuja finalidade é completamente analoga aqueles processos e
decursos do pensamento em que a critica do conhecimento
mostra a nulidade de uma teoria de cdpia ou reprodugdo do
real.

Serd entdo demonstrado que nenhum dado do
conhecimento pode ser ou ter pretensdes a ser objetivo
quando se contenta em reproduzir o real, e do mesmo modo
também nenhuma tradugcdo serd viavel se aspirar
essencialmente a ser uma reproducao parecida ou semelhante
ao original.?> Isto porque o original se modifica
necessariamente na sua “sobrevivéncia”, nome que seria
impréprio se ndo indicasse a metamorfose e renovacdao de
algo com vida. Mesmo para as palavras ja definitivamente
sepultadas num determinado texto existe um amadurecimento
postumo. Aquilo que em vida de um autor poderia ser uma
tendéncia ou particularidade da sua linguagem poética pode
mais tarde desaparecer de todo enquanto novas tendéncias
de natureza imanente surgirdo muito possivelmente das
formas literarias. O que dantes era novo pode mais tarde
parecer obsoleto e 0 que era uso corrente pode soar arcaico.

Procurar na subjetividade recém-nascida e ndo na
propria vida da lingua e das suas obras a esséncia tanto
dessas metamorfoses como da constancia dos significados
seria, como confessaria até o psicologismo mais crasso,
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confundir a ‘base de uma coisa’ com a sua esséncia;** ou,
agora em palavras mais rigorosas, isso significaria nada
menos que negar, por incapacidade de raciocinio, um dos
mais poderosos e frutiferos processos histéricos.?”* E mesmo
se quiséssemos transformar a Ultima palavra saida da pena de
um autor em tiro de misericérdia com que a sua obra é
abatida, nao lograriamos com isso salvar a defunta teoria da
tradugdo. Assim é porque do mesmo modo que o significado e
a camada sonora de uma poesia se modifica completamente
com o decurso dos séculos também se modifica a propria
lingua materna do tradutor. Sim, enquanto a palavra do poeta
sobrevive na sua propria lingua as traducbes de grande valor
também estdo destinadas por um lado a contribuir para o
crescimento e engrandecimento da sua lingua e por outro a
afundar-se entre as renovagdes que surgem. Neste sentido as
tradugbes estdo longe de constituirem equagoes estéreis entre
duas linguas diferentes, porque, em todas as suas formas e
partindo do amadurecimento posterior da palavra artistica que
lhe serve de base, |lhes cabe muito particularmente notar a
dor e vida da sua prépria lingua.

Ndo é através de vagas semelhancas entre o original e a
imitagdo que se manifesta numa traducao o parentesco e
afinidade das linguas. Alids como é geralmente débvio ndo é
necessario que se encontre a semelhanca no parentesco. E
desta maneira o conceito de afinidade esta também de acordo
com a sua acepgao mais restrita, pois ele ndao pode de
maneira alguma ser satisfatorio e suficientemente definido em
termos da ocasional semelhanca na descendéncia de ambos
0s casos, se bem que essa semelhanca permanecga
indispensavel para determinar a acepgdo mais restrita do
proprio conceito de afinidade e parentesco.

Onde poderemos, porém, encontrar a afinidade de duas
linguas a ndo ser no seu parentesco historico? Se é verdade
que ela ndo se encontra na semelhanca das palavras também
é verdade que ndo podera ser localizada na semelhanga de
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dois poemas. A afinidade das linguas que se situa para além
dos lagos histéricos depende, sobretudo, do fato da totalidade
de cada uma delas pretender o mesmo que a outra, ndo
conseguindo todavia alcanca-lo isoladamente, pelo que as
linguas se complementam umas as outras quanto a totalidade
das suas intencGes, que alids seriam apenas atingiveis pela
lingua pura. Enquanto que por um lado todos os elementos
particulares das linguas estrangeiras - as palavras, as frases
e as relagdes - se excluem reciprocamente, por outro lado as
proprias linguas completam-se nas intences comuns que
pretendem alvejar. Apreender esta lei, que é um dos
principios basicos da filosofia das linguas, equivale a
reconhecer-se, em termos da “intencdo”, a diferenca que
separa o “conteido” e o “*modo-de-querer-dizer”.?®

Em “Brot” e “pain” o contelido é de fato o mesmo, mas
o “modo” de pretender expressa-lo é ja diferente. Depende do
“modo-de-querer-dizer” o fato de ambas estas palavras
significarem em francés e alemao algo de diferente, pois que
elas ndo podem ser permutadas entre si porque ao fim e ao
cabo tendem a excluir-se uma a outra; quanto ao contelddo
porém elas sdo absolutamente idénticas. Enquanto que os
modos de apresentacdo se opdem indubitavelmente em
ambas estas palavras, vistos em termos das linguas de onde
provém, os “modos de querer ver” completam-se
reciprocamente um ao outro, completando-se alids em fungdo
do significado®® que eles pressupdem. As diferentes linguas,
consideradas isoladamente uma das outras, sdao incompletas,
e nelas os significados nunca sdao encontrados numa relativa
independéncia, como nas palavras isoladas ou nas frases. Os
significados encontram-se pelo contrario em constante
metamorfose, até que, da harmonia de todos esses “modos
de querer ver”, eles conseguem irromper como Lingua
perfeita e pura, permanecendo até ai latente nas outras
linguas. Se eles conseguem porém crescer ao ponto de
culminarem no préprio fim messianico da sua historia, entdo é
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a traducdo que se acende na eterna flama da sobrevivéncia
da obra original e no fogo infinito do renascer das linguas,
pondo assim sempre de novo a prova esse sagrado
crescimento das linguas, isto por muito longe que o mistério
das verdades ocultas se encontre da sua revelacao e por
muito presente que seja em nds a consciéncia dessa
distancia.

Reconhecemos com isto que toda a tradugdo ndo é mais
do que uma maneira proviséria>’ de nos ocuparmos a fundo
com a disparidade das linguas. O ser humano tem
inevitavelmente de se contentar com uma solugdo proviséria e
temporaria, negando-se-lhe a possibilidade de resolver de
uma vez para sempre esta disparidade, e ndo lhe sendo
também dado aspirar a supera-la diretamente, pois s6 o
desenvolvimento das religibes - e mesmo este apenas
indiretamente - da a semente oculta nas linguas um
amadurecimento superior. Se, ao contrario do que sucede
com a Arte, a traducdo ndo reivindica a caracteristica da
durabilidade para as suas criacdes, ela nem por isso renuncia
a progredir em diregdo a uma Uultima, final e decisiva fase,
para que alias tende todo o destino linguistico.

Na tradugdo o original pode ascender ao mesmo
espacoso circulo da Lingua pura e elevada, em que
certamente ndo conseguird manter-se por muito tempo, e do
mesmo modo ndo conseguira também alcanga-lo em todos os
aspectos da sua forma, mas aponta-los-a todavia duma
maneira maravilhosamente penetrante, como dominio
predestinado e inacessivel onde as linguas se reconciliam e
atingem toda a sua plenitude. Esse dominio ndo é alcangado
pela violéncia e pela forga, nele existindo algo que faz de uma
tradugdo mais do que uma mera comunicagdo. Para usar
maior rigor podemos definir este cerne ou nucleo central
como sendo em si préprio intraduzivel. Por muitos elementos
de comunicacdo que de fato se consiga extrair e traduzir, ele
permanecera sempre uma intacta e intocavel zona para qual
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converge o trabalho do genuino tradutor. E ela ndo pode ser
transmitida pelo mesmo modo que no original, porque sao
completamente diferentes®® neste e na traducdo, as relagdes
entre o conteldo e a linguagem. No caso do texto original
estas relagbdes constituem como que uma certa unidade
semelhante a que existe entre o fruto e a pele de que se
reveste, enquanto que a lingua da traducdo envolve o
conteldo desta como um manto real com dobras e pregas
muito amplas, pois a traducao implica uma linguagem mais
elevada do que ela propria, permanecendo deste modo um
quanto forcada, estranha mesmo, e até desproporcionada ao
seu conteudo.

Esta deficiéncia ndo sé impede mas torna ao mesmo
tempo inutil a chamada transmissao pois que a traducgdo feita
num certo momento da historia linglistica representa em
determinado aspecto do conteldo da obra traduzida aqueles
também existentes em todas as outras linguas restantes. A
traducao transplanta assim o original pelo menos para uma
zona ou dominio mais valido e definitivo que qualquer
transmissao, conseguindo aqui renascer sempre de novo € em
diferentes aspectos. Para caracterizar este processo de
transplantacdo poderiamos recorrer aqui a palavra “ironia” no
sentido utilizado pelos romanticos, que foram alids os
primeiros a apreender a vida que existe numa obra, vida essa
de que a Arte de traduzir nos da um elevado e convincente
testemunho. Sem duvida eles mal a reconheceram como tal,
dedicando toda sua atencdo a critica que também ndo
representa mais do que um breve instante na sobrevivéncia
de uma obra. No entanto, apesar de nao terem dedicado os
seus estudos tedricos a arte de traduzir, os tradutores desta
época deram-nos verdadeiras obras-primas que sdo
acompanhadas por uma inegavel intuicdo da natureza e uma
bem formulada consciéncia daquilo que deve ser a dignidade
da tradugdo como forma.
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Tudo nos leva a crer que esta consciéncia intuitiva ndo
seja necessariamente mais acentuada no poeta, e talvez nele,
como poeta, tenha até menos razdo de existir, pois a historia
nao confirma aquele convencional preconceito pelo qual o
tradutor de importancia é por necessidade um grande poeta,
e o0 poeta insignificante um mau tradutor. Entre os grandes,
Lutero, Voss e Schlegel sdo sem ddvida muito mais
importantes como tradutores do que como poetas; e entre os
maiores, como Hdlderlin e George, o conceito de poeta de
maneira alguma se revela suficiente para abranger toda a
amplitude da sua obra de tradutores. Ora, do mesmo modo
gue a tradugdo constitui em si propria uma forma distinta,
também a tarefa do tradutor é intrinsecamente diferente
daquela que é propria do poeta.?®

Ela consiste em encontrar na lingua em que se esta
traduzindo aquela intencao por onde o eco do original pode
ser ressuscitado. Trata-se aqui de uma caracteristica da
traducdo que a distingue claramente da obra poética, pois que
a intengdo desta ndo visa a lingua por si mesma e na sua
totalidade, pretendendo apenas obter  diretamente
determinadas relagdes linguisticas. Porém, ao contrario do
gue acontece com a poesia original, a tradugdo nao se
encontra situada no proprio centro da floresta da lingua, mas
sim fora desta, e sem entrar nela a tradugao invoca-a para
aquele mesmo e Unico sitio onde o eco, através da propria
ressonancia da obra, pode transmitir-se a uma lingua
estranha. A intengdo da traducdo ndo é somente dirigida a
finalidades diferentes mas difere ja em si propria da intengdo
da obra original: enquanto a intencdo da obra artistica é
ingénua, primaria e plastica,*® a traducdo norteia-se por uma
intencdo ja derivada, derradeira mesmo e feita de idéias
abstratas. O motivo principal de uma tal integracdo das
diferentes linguas numa lingua Unica e verdadeira da razéo de
ser a sua tarefa.
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Porém, as frases, poemas e sentencas, tomados isolada
e individualmente nesta integragdao, nunca se harmonizam
entre si — e isto por muito que dela dependa a tradugdao; mas
mesmo assim nela as diferentes linguas completam-se umas
as outras e reconciliam-se entre si no “modo de querer dizer”.
Se em todo caso existe uma “lingua da verdade”, em que
sejam conservados silenciosamente sem tensdes nem
conflitos os mais antigos e profundos mistérios de que o
pensamento se ocupa, entdo essa é a lingua Unica e
verdadeira a que nos temos referido. E precisamente esta
lingua, cuja perfeicdao o filésofo deve aspirar a pressentir e
descrever, que se encontra oculta no d&mago das traducdes.
Do mesmo modo que nao existe nenhuma musa da
filosofia também ndo existe nenhuma musa da arte de
traduzir. No entanto, ao contrario do que querem supor aos
artistas sentimentalistas, estas atividades ndo sdao de maneira
alguma banalidades, e existe mesmo um tipo de génio da
filosofia cujo anseio mais intimo se constitui pela procura
dessa Lingua superior que se manifesta através da tradugao.
Les langues sont imparfaites en cela que plusieurs, manquent (de la
perfection) la supréme; penser étant écrire sans accessoires, ni
chuchotements, mais tacite encore |’éternelle parole, la diversité sur
terre des idiomes n’émpéche personne de proférer les mots qui, sinon

se trouveraient, par une frappe unique, étre-elles-mémes
matériellement la vérité.

Se nestas palavras de Mallarmé o filésofo é julgado com
severidade, entdo com o germe embrionario duma tal Lingua
a tradugdo é situada entre a criacdo poética e a doutrina, ou
seja, a atividade do magistério. A sua tarefa subordina-se a
estas em importdncia, mas nem por isso € menos profunda a
sua influéncia na histéria.

Se a tarefa do tradutor for vista sob esta luz, os
caminhos que levam a resolucdo dos seus problemas fazem-
Se escuros e ameagam mesmo tornar-se impenetraveis. Sim,
esta tarefa de fazer amadurecer na traducdo o germe
embrionario da Lingua pura ndo se afigura jamais resollvel e

36



nenhuma solugdo lhe parece estar predestinada. E ndo tera
afinal de ser assim, ndo serd que se nega e retira as bases a
uma tal tarefa logo que deixe de ser decisiva a reproducgdo do
significado no original?®! De fato vendo as coisa dum ponto de
vista negativo, é isso o que acima temos dito. Fidelidade e
liberdade: liberdade na restituicao do significado; e, ao
servico deste significado, fidelidade para com as proprias
palavras: sao estes os velhos conceitos que surgem sempre
que se fala da arte de traduzir. Eles porém ja ndo parecem
ser de utilidade para uma teoria que tenha outras aspiragdes
que esta de reproduzir o significado, e é com razao que
tradicionalmente se considera estes dois conceitos em
permanente e constante contradicdo. E afinal como poderia a
fidelidade de fato contribuir para a reproducdo do significado
do original?

A fidelidade da traducdo das palavras isoladas quase
nunca consegue restituir completamente o significado que
estas tém no original. Pois o significado poético ndo é
restringido nem fica esgotado pela intengdo do original, e esta
dinamiza-o na medida em que a intencdo esta ligada aos
modos de “querer dizer” existente numa determinada palavra.
E isto o que se costuma dizer quando se afirma que as
palavras comportam uma tonalidade afetiva. Alidas a
literalidade no que respeita a sintaxe violenta qualquer
tentativa de reproducdo do significado e por vezes ameaca
mesmo conduzir-nos para o mais intoleravel dos absurdos. As
traducBes de Sofocles feitas por Holderlin no século XIX, sdo
exemplos desta “literalidade” em matéria de traducles, e
compreende-se facilmente que a fidelidade quanto a
reproducao da forma dificulte a fidelidade que devemos ao
significado. Em conseqUiéncia disso a exigéncia de literalidade
nas traducdes ndo se deduz do interesse em preservar o
significado, e este favorece menos a poesia e a propria lingua
que a liberdade desregrada dos maus tradutores.
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Assim, embora a sua razao de ser seja evidente, e por
os seus fundamentos estarem profundamente ocultos, esta
exigéncia de literalidade tem de ser compreendida em fungdo
de relagdes adequadas: do mesmo modo que, se quisermos
juntar de novo os cacos de um vaso, estes tem de corresponder
uns aos outros, sem serem todavia necessariamente iguais
quanto as suas infimas particularidades, também a traducdo,
em vez de imitar o original para se aparentar a ele, deve
insinuar-se com amor nas mais infimas particularidades tanto
dos modos do “querer dizer” original como na sua propria
lingua, isto de maneira a junta-las como se fossem cacos de
um vaso, para que depois de as juntar elas nos deixem
reconhecer uma lingua mais ampla que as abranja a ambas.

Por isso ela tem de renunciar em grande parte ao
simples propdsito de comunicar algo, e o original passa a ser-
Ihe essencial apenas na medida em que pelo fato de ja existir,
dispensa o tradutor da fadiga e do sistema ou ordem daquilo
que é comunicado. Também quanto ao dominio abrangido
pela arte de traduzir é valido dizer que v apxn nv o Aoyog, no
comego era a palavra. Por outro lado a sua linguagem pode e
deve mesmo descorar o significado, isso para que o seu
préprio intentio®® ndo ressoe como reproducdo, mas sim como
harmonia e como complemento feito a lingua em que se
comunica a simples reproducao, fazendo-se assim ouvir o
modo particular do seu intentio. Por isso ndo € o maior mérito
gque uma traducdo pode ter, sobretudo na propria época em
que surge, fazer-se compreendida como se fosse um texto
original.

Maior e mais importante é ainda o sentido de fidelidade
que ficaria doutro modo ocultado pela literalidade, isto para
que a partir da obra se faca ouvir a ansia nostalgica pelo
complemento que aperfeicoe e torna una a Lingua. A
verdadeira traducdo é transparente. Ela ndo oculta o original,
nem lhe rouba luz. Pelo contrario ela faz com que a Lingua
pura, como que reforgada pelo seu préprio medium, incida
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com ainda maior plenitude sobre o original. Isso é conseguido
em primeiro lugar pela literalidade na transmissao da sintaxe
gque nos demonstra precisamente ser a palavra e ndo a
proposicdo®®> o elemento primario do tradutor, pois a
proposicdo é a muralha que se coloca entre nos e a lingua do
original, e a literalidade é o arco de ponte que nos serve de
acesso.

Se a fidelidade e a liberdade da arte de traduzir tém sido
consideradas até agora tendéncias contrarias, também a
exegese mais profunda de uma nao reconcilia ambas, mas
muito pelo contrario nega a outra qualquer direito. Pois a que
se referira a liberdade sendo a reprodugdo do significado que
deve deixar de servir de padrao? No entanto mesmo se for
possivel encontrar para o significado de uma imagem
lingtistica uma formulagdo ou composicdo idéntica a sua
comunicacdao - muito perto e mesmo assim infinitamente
distante, escondido ou tornado mais claro, enfragquecido ou
reforcado por esse significado - permanecera algo de
derradeiro e decisivo acima e para além de toda a
comunicagdo. Em todas as linguas e em todas as suas obras e
imagens, para além daquilo que se pode comunicar existira
algo ndo comunicavel, algo, que de acordo com a contextura
em que se encontra, serd ou um Simbolizante®® ou um
Simbolizado: Simbolizante no caso das imagens ja acabadas
nas linguas; Simbolizado no advir das proéprias linguas. E
aquilo que se representa ou procura representar no advir das
linguas sera a propria esséncia da Lingua pura.

Se porém a Lingua pura, por oculta ou fragmentaria que
seja, estiver apesar de tudo presente na vida como esta o
proprio Simbolizado, ela estara apenas simbolizada nas
imagens.®® Se a esséncia final, que é constituida pela prdpria
Lingua pura, existir nas linguas ligadas apenas aquilo que ha
nela de linglistico (e as respectivas metamorfoses
linglisticas), entdo essa esséncia sera prejudicada por um
significado estranho e dificil.>® Libertd-la desse significado, e
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tornar o Simbolizante no préprio Simbolizado, restaurando a
Lingua pura que é formada no movimento da lingua, constitui
o Unico mas possante poder do tradutor. Nesta Lingua pura -
gue ja nada pretende exprimir e que ja nada exprime, e que
pelo contrario € como que a palavra inexpressiva e criadora
que é o conteldo em todas as linguas - relne-se finalmente
toda a comunicagdo, todo o significado, e toda a intencdo
num nivel em que ja ndo se diferenciam ou distinguem uns
dos outros.*’

E precisamente nela se autentica a liberdade da
tradugdo com uma nova e mais elevada prerrogativa. Nao é
do significado da comunicacdao que ela recebe o seu
fundamento, alids porque a tarefa da fidelidade ¢&
precisamente emancipa-la deste significado.® Pelo contrario a
liberdade do tradutor afirma-se em termos da funcao da
Lingua pura sobre a sua: libertar na sua propria essa Lingua
pura que estda desterrada no estrangeiro, e descativa-la da
obra em que esta presa enquanto a remodela e lhe da forma:
€ essa a tarefa do tradutor. Por causa dessa Lingua pura ele
demole e remove as velharias obsoletas da sua lingua e
alarga-lhe as fronteiras:*° foi assim que Lutero, Voss,
Holderlin e George alargaram os dominios em que era valida a
lingua alema.

Aquilo portanto que para as relagdes entre a traducdo e
o original se refere ao significado pode ser mais facilmente
apreendido por um paralelo. Do mesmo modo que uma
tangente sé toca ao de leve num Unico ponto da
circunferéncia, e do mesmo modo que a lei geométrica
apenas fixa e prevé este contato mas ndo o ponto em que ele
tem de se verificar, continuando a tangente depois disso o
seu caminho reto em direcdao ao infinito, também a tradugao
toca apenas ao leve no original e somente num ponto
infinitamente pequeno do seu significado, para depois, de
acordo com a lei da fidelidade na liberdade do movimento da
lingua, continuar e seguir o seu proprio caminho.
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Sem a nomear explicitamente, Rudolf Pannwitz
caracterizou o verdadeiro sentido desta liberdade num trecho
da sua “Crise da Cultura Européia”, que ao lado das notas que
Goethe fez para o seu “Divan”, deve facilmente contar entre o
melhor que na Alemanha jamais se publicou sobre a “Teoria
da Tradugdo”. Eis o que 1& encontramos escrito:

as nossas versées, mesmo as melhores, partem dum principio falso:

elas pretendem germanizar o indico, o grego, e o inglés, em vez de

indianizar, helenizar e inglesar o alemé&o. Elas tém um respeito e uma
veneracdo muito maior pelos usos e costumes da sua propria lingua do
que pelo espirito de uma obra estrangeira... o erro fundamental do
tradutor consiste em este se agarrar ao estado em que por acaso se
encontra a sua lingua em vez de a submeter ao poderoso impulso das
outras linguas. Sobretudo quando traduz de uma lingua muito
afastada da sua, ele deve fazer por remontar nessa lingua aos
elementos bdsicos em que a palavra, a imagem e o som se unificam,
alargando e aprofundando a sua prdpria lingua em funcdo da lingua

estrangeira;, poucas vezes se tem nogdo da medida em que isso é

possivel e até que grau uma lingua é suscetivel de evoluir, porque

apesar de tudo as linguas diferem tdo pouco entre si como os dialetos,
isto se ndo as considerarmos ligeiramente e se a nossa andlise as
encarar com suficiente seriedade.

Até que ponto uma traducdo consegue estar a altura,
até que ponto consegue corresponder a esséncia desta forma
serd objetivamente determinado através da traduzibilidade®®
do original. Quanto menos a sua linguagem tiver em valor e
dignidade, mais ela serd em comunicacdo,*! e menos terd a
traducdo de ganhar com isso, até que a completa
preponderancia do significado, longe de atuar como uma
alavanca para a traducdo plena, acabard mesmo por a
malograr. Quanto mais elevada for a forma tanto mais ela
permanecera traduzivel no contato fugidio que tem com o seu
significado. Naturalmente isto s6 é valido para os originais.

As traducbes, por outro lado, provam serem
intraduziveis ndao por causa do seu peso mas sim por razdao da
ligeireza com que nelas é fixado o significado.*> Confirmam
isto as versodes de Holderlin, em especial as duas tragédias de
Soéfocles, que também sdo importantes para outros pontos de
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vista ndo menos essenciais. Nelas a harmonia das duas
linguas é tao profunda que a lingua toca no significado tao
ligeiramente como o vento passando por uma harpa edlia.
Neste sentido as traducdes de Holderlin sdo verdadeiros
arquétipos da sua forma. Elas estdo para as mais perfeitas
traducdes dos seus textos como o arquétipo para o protétipo,
como se pode ver comparando as traducdes que Holderlin e
Borchardt fizeram da terceira ode pitica de Pindaro.

E por essa razdo que podemos encontrar nelas o
tremendo e fundamental erro de todas as tradugdes: que os
portdes duma lingua tdo alargada e tdo bem dominada
acabem por se fechar, encerrando consigo no siléncio o
tradutor. As Ultimas obras de Hélderlin foram de fato as suas
tradugbes de Soéfocles. Nelas o significado precipita-se de
abismo em abismo até ameacar perder-se nas insondaveis
profundezas da lingua. Ha todavia um ponto em que é
possivel parar. Mas mesmo assim ele ndo nos é concedido em
nenhum texto sendo nas sagradas escrituras, em que o
significado deixa de ser a linha diviséria para as &guas
torrentosas da Lingua e para as liquidas torrentes da
revelagdo. Onde o texto na sua literalidade pertence de modo
imediato e sem um significado intermedidrio a Lingua
verdadeira, a Verdade, ou a Doutrina, ele é pura e
simplesmente traduzivel, ndo por sua propria causa, mas
simplesmente por exigéncia das linguas.

Perante ele é exigida uma confianga tdo ilimitada nas
capacidades da traducao, que aqui na forma da versdo
interlinear*® a literalidade e a liberdade se tém que unir como
no caso da Lingua e da revelagdo, pois todos os grandes
escritos, e mais do que qualquer outro os textos sagrados,
contém em si nas suas entrelinhas em grau variado a sua
tradugdo virtual. E assim a versao interlinear do texto
sagrado** é o arquétipo ou ideal de toda traducgéo.
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Notas

! Nem para o leitor germanico, mesmo que especializado nos diversos ramos
tedricos da Ciéncia Literatura mas com apenas um conhecimento superficial
da vida ,e obra de Walter Benjamin, se torna menos dificil entender este
ensaio. E talvez por isso recomendavel pbr a disposicdo do nosso leitor luso-
brasileiro alguns elementos que possam porventura facilitar o acesso a
linguagem quase hermética e as idéias sutis deste autor.

O primeiro fator que deve ser tomado em consideragéo logo de inicio refere-
se a manifesta oposicdo entre as idéias expostas neste ensaio e tudo aquilo
gue poderiamos esperar dum colaborador da enciclopédia russa que em 1940
foi praticamente forgado a suicidar-se na fronteira pirenaica, para pelo menos
assim ndo cair nas maos da Gestapo. De fato “A Tarefa do Tradutor” foi
escrita um pouco antes de Benjamin ter travado conhecimento com a
intelectual letd Asja Lacis, ou seJa numa época em que ele ainda ndo se
encontrava familiarizado com a “Histéria e consciéncia de classe”, da autoria
de Georg Lukacs, resultando dai a feicdo nitidamente idealista do seu ensaio,
onde, sob a influéncia da teoria platbnica do conhecimento (de gue é simbolo
a metafora da caverna e das sombras), o nosso leitor podera encontrar o
conceito da Lingua pura que esta para além das linguas nacionais, e em que
estas se completam numa regido onde a palavra, o significado e a tonalidade
afetiva constituem uma unidade perfeita, que nao permite separar e
destringar um dos outros os seus diferentes elementos.

E em fungdo deste conceito da ‘Lingua pura” que a comunicagdo é
considerada por Benjamin como tensdo, transporte ou perda da perfeicdo
ideal, implicando com isso o prejuizo do intentio - que se pretende alcangar e
que € por definicdo maIcangave[] ou pelo menos suscetivel de ser pressentido
apenas através do paradoxo. Neste sentido Benjamin poderia ser integrado
na tradicdo platbnica por dar primazia a esfera da Lingua pura e das formas
superiores (que podem ser equiparadas a categoria das idéias eternas,
imutaveis e imateriais de Platdo), considerando esta esfera como constituindo
a verdadeira realidade linglistica e estética, de que as linguas nacionais (e a
comunicacdo feita através destas) sdo apenas formas inferiores ou entdo
manifestagbes sem dlvida necessarias (porque € através delas que o intentio
é pressentido por nds), mas defeituosas, e transitdrias.

Impde-se, todavia fazer aqui sendo uma retificacdo pelo menos uma pequena
adverténcia. Como ja tivemos ocasido de notar as relages sao estabelecidas
por Benjamin em sentido progressivo, desenvolvendo-se das linguas
inferiores ou nacionais para a Lingua pura e perfeita, em que elas se
completam e que as supera. Ndo se trata portanto duma relagdo em sentido
equiparativo pela qual as diversas manifestaces do mesmo tipo de fenémeno
sao referidas ao seu protdtipo, como os tigres verdadeiros das florestas
indianas a imagem-modelo que todos nés temos sobre aquilo o que é um
tigre. E neste Ultimo sentido que Ferdinand se Saussure no seu “Cours de
Linguistique Générale” (Genebra, 1912) distingue entre /angage e langue, e
por isso mesmo evitamos na nossa tradugdo o recurso a estes dois temos,
que ndo correspondem ao prisma adotado por Benjamin por considerarem e
analisarem isoladamente uma determinada lingua nacional, por um lado
guanto a sua existéncia real nas florestas do uso Ilngwstlco, e por outro
quanto a imagem-modelo que dai se pode extrair.

Ora, é esta valorizacdo e este recurso a ultra-realidade como meio de
resolver os_problemas da realidade, que constitui como que a chave para a
compreensdo das idéias que Ben]amln apresenta aqui no seu ensaio,
incorrendo o autor todavia no perigo de se tornar por vezes mistico e de se
deixar arrastar pelas ondas da elogténcia ao ponto de pensarmos que ele por
vezes se arrisca a ir para profundidades onde de maneira alguma podera ter
0s pés assentes sobre o terreno estético que a afinal o objetivo do seu
ensaio.

Seria por isso interessante fazer destas nossas “notas a margem” um estudo
valido como aplicagdo da disciplina conhecida por “teoria da critica”, e em que
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portanto fossem analisadas, comparadas e avaliadas as idéias expressas na
‘Tarefa do Tradutor”, por exemplo em referéncia e relacionagdo com as idéias
defendidas por BenJamm na ultima fase da sua vida, em obras como “Das
Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reprodu2|erbarke|t”, ou entdo no
estudo que dedicou ao drama, “Ursprung des deutschen Trauerspiels”.

Para que um trabalho desta natureza se revelasse verdadeiramente frutifero,
seria pelo menos necessaria a existéncia de uma robusta e ja enraizada
tradigao luso-brasileiro de estudos sobre a Ciéncia da Literatura. Apesar dos
protestos dos nossos melhores professores e intelectuais a organizacdo dos
nossos estudos universitarios mostra-se alérgica a qualquer inovagdo que ndo
esteja incluida nos cursos que se vém repetindo ano ap6s ano ao longo de
décadas e que por serem concebidos como feudos, estanques tendem a
produzir esteriotipados tipos de formacdo académica. E ja um sintoma muito
sadio que muitos intelectuais consigam furtar-se as conseqléncias deste
sistema de ensino, mas a verdade amarga é que em certas materlas existem
entre nds apenas alguns autodidatas, e mesmo estes sdo geralmente
obrigados a consultar manuais estrangelros até porque nem se subsidia a
traducdo de obras fundamentais, nem os editores se arriscam a publicar
livros para uma escassa mao- chela de curiosos. H& assim um grande numero
de obras alemds que se imp8e traduzir e que resultaram da instituicdo do
professorado livre, em vigor nas universidades germanicas, que obriga os
professores a tratarem de temas de interesse atualizado, e que permite e
fomenta o desenvolvimento das diversas disciplinas da ClenC|a da Literatura,
como a teoria da critica, teoria da interpretacdo (hermenéutica), teoria da
histéria literaria, estética da literatura, estilistica e retodrica, isto sem
|3reJud|car os estudos dos autores individuais das escolas e dos periodos
terarios, que sdo tratados sistematicamente ora em funcdo de critérios
estrltamente literarios, ora em referéncia a conceitos historicos, souologncos
psicolodgicos, fllosoflcos ou ainda entdo em termos das suas reIaaonagoes
com outras literaturas e com outras manifestag@es artisticas e culturais.

Em face das circunstancias acima mencionadas em relagdo ao nosso
ambiente cultural, quer-nos parecer que a tarefa dos tradutores de assuntos
sérios pode ter 'de fato uma importancia histérica decisiva, como alias
pretendia Benjamin, e cremos que a sua influéncia sera ainda ma|s eficiente
se o tradutor renunciar a principio aos estudos caracteristicos da “teoria da
critica”, e se optar pelo prisma da hermenéutica, facilitando com isso (pelo
menos aos seus leitores mais jovens) a compreensdo e interpretagdo dos
textos, a0 mesmo tempo que se esforca por enquadrar a obra traduzida ndo
s6 no seu tempo mas até sobretudo na tradicdo que lhe € pressuposta e que
ela continua e desenvolve. Se ele conseguir seguir este ideal contribuira sem
duvida para que em certos ramos das humanidades ndo continuemos, a
despeito de todas estatistica e sofismas de otimismo oficial, a sermos tdo
subdesenvolvidos como somos na esfera econémica e técnica.

O problema desta agdo de indole pedagdgica reside sobretudo em saber onde
deve comegar e onde acabar a explicagdo dos textos. Também neste aspecto
julgamos que o tradutor deve assumir uma atitude audaciosa, incorrendo
mesmo no risco de alguns dos seus esclarecimentos serem considerados
ingénuos ou mesmo supérfluos, pois sé assim abrangera um publico
suficientemente vasto (e sem pre aragao especial que lhe permita seguir a
matéria especifica da obra traduzida). A audéacia a que nos referimos engloba
a coragem de ser claro nas suas notas, evitando as usuais ambiguidades com
ue se disfarca o dominio pouco seguro de determinado assunto, pois que,
gado o carater provisorio de toda a tradugdo, até os erros interpretativos, se
expostos com clareza, contribuirdo para uma futura traducdo mais perfeita e
mais proxima do original

Eis pois os principios que orientam estas nossas “notas a _margem”, impondo-
se agora como remate apenas mais uma observacdo que Certamente
orientara o leitor do ensaio de Walter Benjamin: A sua dissertacdo de
doutoramento na Universidade de Berna (Julho, 1919) intitula-se “O conceito
de Critica de arte no Romantismo Alem&o” (Der Begriff der Kunstkritik in der
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deutschen Romantik). Este trabalho esta sempre presente na “Tarefa do
Tradutor”, e nesta é bem patente a influéncia dos romanticos, razdo por que
perS|st|mos a referirmo-nos nas nossas anotacdes por exemplo a Friedrich
Schlegel. Como também em matéria da histéria das idéias literarias ha
sempre um retorno a certos conceitos antigos, que sdo entdo sujeitos a uma
renovacdo e atualizagdo (que se explica pelo fato desses conceitos serem
interpretados e visto dum novo angulo), a atencfao fugaz a que aqui
dedicamos a algumas idéias criticas dos romanticos alemé&es ndo tera sido de
todo indtil. Porém a intencdo dos paralelos a que recorremos n&o visa
estabelecer relagBes entre o pensamento dos romanticos e o pensamento de
Benjamin com a finalidade de afirmar o valor ou ndo-valor de qualquer deles.
Essa seria a tarefa duma aplicacdo da teoria da critica, pretendendo-se aqui,
com o processo indireto e alegérico dos paralelos e das’ analogias, langar mais
alguma luz sobre o intentio de Benjamin. De resto acreditamos que os
leitores que ndo carecem destes esclarecimentos nem sequer se dariam ao
cuidado de consultar nossas anotagdes.

2 Isto porque para o ponto de vista de Benjamin o que interessa é apenas a
procura das esséncias e das idéias puras.

3 Note-se que Friedrich Schlegel distinguia entre a fantasiologia (ou seja, a
teoria da criacdo e imaginagdo) e a patetica (a teoria da psicologia do leitor e
dos efeitos da poesia). Benjamin rejeita esta Ultima para alcancar a zona das
idéias puras que lhe interessam; Schlegel porém reconhece a |nut|I|dade
duma critica que pretenda apenas expllcar o sentido estético em geral,

vez de o explicar e formar minuciosamente”, o que implica por seu turno uma
mcursao nos dominios da patética, sendo ‘esta a razdo por que considera
“quase todos os juizos sobre a arte ou excessivamente genéricos ou
demasiadamente especificos”, defendendo por isso uma critica em que a
patética se torna um caminho para a fantasiologia.

4 Observe-se aqui a preocupacdo declaradamente romantica de distinguir,
destringar e separar as coisas e 0s conceitos, como se elas tivessem sempre
de ser diferentes e individuais em todos os seus pormenores, e como se ndo
interessasse nem fosse possivel caracteriza-las suficientemente também
pelas semelhangas e analogias com outras coisas e conceitos. Resulta desta
parcialidade de Benjamin que no confronto obrigatério que faz entre a obra
original e a sua tradugdo ele esteja mais interessado em ver o que ha de
distinto nestas duas atividades que em estabelecer aquilo que ha de comum e
que as identifica uma com a outra.

® Este problema de se repetir “a mesma coisa (ja anteriormente dita na obra
original) pde-se também para a chamada “critica criadora” que tem sido
persistente e voluntariamente mal interpretada por René Wellek, isto talvez
mais por causa do nome infeliz que se escolheu para ela, do que pelo
trabalho atil que tem realizado: em vez de “criadora” seria preferivel
denomina-la de incitante. Schlegel chamava-lhe critica produtiva (!),
preservando aqui ainda intacto o fundamento basico dos valores
intrinsecamente poetlcos sO poderem ser expressos através da propria
Poesia: em vez de ‘“critica” deveria ser antes considerada como
hermenéutica, ou seja como teoria da interpretacdo (lembre-se aqui o livro
de Emil Stalger “Kunst der Interpretation”), parecendo-nos tdo ridiculo negar-
se a utilidade desta disciplina como negar as ciéncias naturais com o
fundamento destas explicarem e de certo modo repetlrem aguno que esta
encerrado na prépria Natureza. Legitimada desta maneira a “critica criadora”,
que se justifica ndo em termos da obra de arte, mas sim em fungdo do
conhecimento que se possa ter dela, depreende-se daqui também que a
tradugdo incida em principio sobre o conhecimento que determinado publico
possa ter da obra original, aproximando-o assim de determinada realidade
artistica.

5 Veja-se a este respeito o que dissemos na nossa primeira nota sobre a
comunicagdo ser entendida como perda de perfeicdo e como afastamento da
esséncia original. Num trecho que supomos ser de F. Schlegel, mas que ndo
conseguimos localizar, a comunicagao é descrita como algo que estd de
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permeio, e que, querendo aproximar, separa a esséncia e a revelagdo como
uma porta entre duas salas.

7 Quando Benjamin menciona o “depoimento” ele refere-se ao depoimento
estritamente logico, excluido dele aquilo a que poderiamos chamar a sua
transcendéncia estética ou a sua tonalidade emotiva.

8 Benjamin ndo se opde a Friedrich Schlegel quando este diz: “Poesie kann
nur durch Poesie kritisiert werden. Ein Kunsturteil, welches nicht selbst ein
Kunstwerk ist... hat gar kein Blrgerrecht im Reiche der Kunst.” (A poesia s6
pode ser criticada pela poesia. Um juizo artistico que ndo seja por si mesmo
uma obra de arte... ndo tem direito de cidadania no reino da Arte.) Insurge-se
todavia contra a prat|ca em que a liberdade do mau tradutor lhe permita uma
auséncia de rigor que ignora os valores transcendentais da obra original e
que faz desta um mero pretexto duma criagdo poética independente.

° Estd aqui neste trecho implicita a dicotomia da obra de arte em dois
elementos opostos: forma e conteudo Os romanticos tentaram superar esta
divisdo recorrendo ao conceito de “globalidade" ou de "forma orgénica”, que
0s abrangia a ambos, e que tinha um valor quase mistico, assemelhando -se
aquno que alguns Criticos  modernos preferem chamar a “chave” ou o
“segredo”, enfim algo de fdo intrinseco que ¢ ali que esta situada a forma
basica da sua existéncia. E neste ultimo sentido que Benjamin mais tarde se
refere ao conceito de “forma”, que ndo deve ser entendido como a forma
acidental de determinado I|qU|do numa vasilha, mas sim como algo de tdo
intrinseco como a forma de cristais quando se crlstallzam ou como a forma
das proéprias moléculas.

10 Esta passagem torna-se mais clara se tivermos em mente o conceito da
Lingua pura que se situa acima de todas as outras linguas numa zona
privilegiada a que sé ascendem as obras superiores, e que serve de padrdo
de referéncia para a necessidade de uma obra ser ou ndo traduzida. Ainda
aqui o critério de necessidade a que aqui se recorre tem o seu fundamento na
tradicdo do idealismo, quando Spinoza por exemplo afirma que a perfeigdo
duma coisa ou idéia ndo impede nem contraria a sua gxisténcia e realizagdo,
e que pelo contrdrio até a exige e reclama (Spinoza, Etica, p. 53, proposigdo
XI, nota; edicdo Bohn).

11 Despessoalizar o caso (como talvez dissesse o nosso Anténio Sérgio)... de
modo a assim ser possivel tratar apenas de idéias, esséncias, e naturezas...

12 Posigéo tipicamente romantica, a que ja nos referimos na nota !. Os
romanticos acreditavam realmente nesta ultra- realidade, surgindo dai, tanto
a sua “Sehnsucht” ou saudade pelos valores do Além, como o seu dese]o do
Inflnléo e da Perfeicdo que transcendia a vida terrena em que estavam
situados.

130 critério a aplicar aqui seria o fato dessas idéias literarias terem ou ndo
terem atingido a Lingua pura ou perfeita.

4 No remate da nota® ja tivemos ocasido de dizer em que sentido Benjamin
utiliza aqui o conceito de “forma organica”.

15 A dificuldade de considerar tanto a obra original como a sua tradugdo como
totalidades organicas, de vida independente, torna necessario encontrar uma
ponte gue as una, e que estabeleca entre elas pelo menos relagdes “intimas e
ocultas”, porque doutra maneira ndo seria menor a diferenca entre elas que
entre duas obras nio relacionadas. Esta ponte € para Benjamin a relagdo vital
em que a natureza da obra original se expressa através da tradugdo, sem ser
todavia afetada por esta; para os romanticos € a transcendéncia, o paradoxo,
a reconciliagdo das contradlgoes a unido dos opostos...

16 Existe um paralelo muito_interessante para este fendmeno da transmissao
em independéncia, onde Goethe |nvoca a “Urpflanze de que descendem
todas as outras plantas Esta concepcdo orgamca " tornou-se corrente com os
romanticos que se referiam a cada passo a vida das obras artisticas e
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também a transmissdo dessa vida, usando para isso diversas metaforas como
a da arvore, da semente etc.

7 Como os romantlcos também Benjamin realca aqui a Histéria, tornando- -se
atil para a compreensdo deste trecho ter em conta: por um lado a oposigao
simultédnea que existe tanto entre a Historia e a Natureza como entre a Arte e
a Natureza, e por outro lado o fato da Histéria e da Arte como atividades
humanas superarem e até englobarem a Natureza.

18 Herder na sua obra “Ideen zur Philosophie der Geschichte der Menschheit”
(1784/91) da-nos uma visao teleolégica da histéria em que a raga humana é
concebida como que num processo de melhoramento em direcdo a um
elevado ideal de humanidade. Poderiamos deste modo dizer que a espécie
elevada da raca humana se distingue das que lhe sdo inferiores por ter uma
Finalidade superior e um destino.

19 N3o pode deixar de nos fazer pensar nos romanticos esta maneira de
transcender o posswel e de alcancar o inacessivel e inexpressivel, que € aqui

apresentado como “esséncia embrionaria” e associada a essa coisa magica e
misteriosa que é a Vida.

20 Como ja aludimos na nota 4 os romanticos pretendiam considerar cada
fendmeno como se ele fosse exclusivo e diferente de todos os outros,
realcando o que cada um tinha de caracteristico e individual, e afirmando
também que nada na Vida_ se repetia, que tudo era unico e inimitavel.
Compreende-se por esta razdo o fato de Friedrich Schlegel se opor a poética
de Aristoteles, rejeitando a conhecida tese da intimacgdo da Vida, para preferir
a funcgdo alegorlca da Arte. (Das Hochste kann man eben weil es
unaussprechlich ist, nur allegorisch sagen - Exatamente por ser |nexpresswe|
o sublime s pode ser enunciado alegoricamente.)

Ora, esta tendéncia de isolar e afastar as coisas umas das outras tem
certamente algumas vantagens, e, no isolamento a gue sdo votadas,
podemo-las ver no seu proprio reino, no seu dominio particular, e é posswel
que assim isoladas elas se comportem e paregam diferentes, isto do mesmo
modo que nds proprios, quando isolados uns dos outros, desenvolvemos e
revelamos capacidades até ai despercebidas.

Com os romanticos porém o isolamento dos conceitos e das coisas é levado a
tal ponto que estas perdem o contato entre si, e entdo para sua inevitavel
unificacdo_e coordenacdo torna-se |mprescmd|vel recorrer ao paradoxo das
tais “relagBes intimas e ocultas” em que se pressupbe que as semelhancas e
os pontos de contato se ndo situam ao nivel das aparéncias, e que 0 que ha
de idéntico € precisamente aquilo que ndo se vé, que esta para além delas
proprias, e que se revela através das finalidades convergentes que
pretendem alcancgar.

21 A distincdo que Benjamin estabelece opde o arentesco aparente (proprio
da teoria traglaonal) e o parentesco real (préprio da nova teoria da
tradugdo). O erro da teoria tradicional assenta no fato desta ndo analisar as
bases em que se fundamenta e de ndo inquirir com rigor aquilo que é
essencial traduzir.

2 A imitagdo faz-se necessariamente ao nivel das aparéncias (pois que doutra
maneira ndo se falaria em imita¢do), e, como esta camada superficial €
precisamente aquela mais sujeita as contmgenaas do tempo, verifica-se um
afastamento cada vez maior entre a traducdo e o original. (Por outro se se
aplicar a atividade do tradutor a funcdo alegérica da Arte - que Benjamin
todavia ndo nomeia explicitamente - entao 0 que se transmite a tradugao é a
esséncia da obra natural, a que aparéncias se subordinam, de modo que a
modificagdo destas ao Iongo da sobrevivéncia tanto da obra’ original como da
traducdo passa a ser de somenos importancia).

23 No original: “Grund und Wesen einer Sache (zu) verwechseln”.
24 Historico no sentldo da 0posi 30 Histdria vs. Natureza. O processo a que o
autor se refere é assim aquilo que poderiamos chamar de modo mais
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generlco a tradicdo ou transmissdo dos valores culturais, tal como acontece
com a “sobrevivéncia” das idéias estéticas que existem numa obra e que
continuam para além dela prépria.

25 “Dje Art des Meinens” no original, que poderia também ser traduzido por
“modo de querer ou pretender expressar”.

%6 Entenda-se aqui “significado” como participio passado do_verbo significar,
ou seja, como aquilo que é de fato significado em oposicdo aquilo que se
pretende dizer ou expressar.

27 poderiamos aqui dizer que a funcdo do tradutor € resolver a disparidade
das linguas nacionais em termos da Lingua pura e perfeita. Note-se como
elementos romanticos o carater provisorio desta tarefa e o fato de Benjamin
colocar o tradutor perante um abismo invencivel, que s6 a religido pode
contornar, mas que mesmo assim ele anseia superar.

2 podemos supor que pelo menos a ordem do processo de trabalho seja
diferente no poeta e no tradutor. O primeiro maneja a sua lingua nacional
para construir formas que se erguem até a Lingua pura, onde depois o
tradutor as apreende, tendo gue encontrar para elas a roupagem com que as
revestir para as trazer a sua lingua nacional.

2 \/eja-se a nota anterior.

30 0 contraste aqui estabelecido lembra-nos aquele a que Schiller se refere ao
falar da “Poesia Ingénua e Poesia Sentimental” (1795) ou que F. Schlegel
caracteriza nos seus “Didlogos sobre a Poesia” em termos da dicotomia
antiguidade-modernidade.

31 Entenda-se outra vez aqui “significado” como participio passado do verbo
significar, ou seja, aquilo que é de fato significado no original, aquilo gue
nesse original ¢ semantico ou de valor objetivamente I6gico (sem incluir a
sua inefavel transcendéncia, que € por definicdo intraduzivel). Ja por esta
nota se vé que Benjamin vai orientar a tarefa e as asplragoes do tradutor em
direcdo aquilo a que ele chama a versdo interlinear, ou seja, a versdo que se
encontra entre as linhas e que transcende os valores estritamente objetivos
de um texto.

32 Intentio, como coisa ou inefavel que se pretende alcancar.

33 Gatz, no original, que deve ser compreendido como oracdo gramatical, ou
como expressao dum juizo ou raciocinio.

A oposigdo parece ser aqui feita em termos do contato fugidio das linguas
com a Lingua pura: Simbolizante quando esse contato ainda nao foi
conseguido, processando-se todavia ainda ao nivel dos valores semanticos ou
estritamente ldégicos; Simbolizado quando se supera a objetividade dos
valores presentes, projetando-se assim no advir e no além.

3 Ha aqui que distinguir entre o préprio Simbolizado, como valor vivo, como
coisa-em-si; e a sua presenga ou Simbolizagdo nas imagens sob forma
alegorica.

% Isto porque a Lingua pura transcende o que é meramente linglistico e o
que se contenta em ser apenas “semantikos”.

37 Torna-se curioso notar que este ideal, que é de n|t|da inspiragdo pIatonlca,
se tornou norma basica duma escola moderna da “Teoria da Lingua”: “Para
parafrasear Hjelmslev, uma linglistica nestes moldes seria tal que a sua
ciéncia da expressdo ndo seria uma fonética e que a sua ciéncia dos
contelddos ndo seria uma semantica. Uma tal C|enC|a seria uma algebra da
linguagem operando com entidades ndao nomeadas...

Noutras palavras DNo que corresponde a fonética 0s fonemas seriam
considerados como “entités oppositives, relatives”, ou seja “uma unidade que
ndo € som, mas que pode ser representada ou manifestada por um som”.

Por outro lado o glossema ndo € verdadeiramente uma unidade semantica
mas sim uma forma desta que a torna possivel e que é considerada nao pelo
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seu valor positivo mas diferencialmente e em fungdo constratante com outros
glossemas. (Citado por F. Camacho: “Teoria e Poesia”; livro IV, “A
Linguagem”; p. 258; Lisboa, 1959.)

3 Emancipa-la no sentido de transcender e ir para além desse significado
objetivo.

39 Ajustando-a e aproximando-a da Lingua pura e perfeita.

40 0 conceito de traduzibilidade ndo se entende aqui diretamente de lingua

nacional para lingua nacional, mas sim a capacidade que, através de uma
obra de Arte, cada uma destas tem de se elevar até a Lingua pura.

“l Entenda-se aqui comunicacdo como implicando a perda de perfeicdo, como
forma inferior, como manifestacdo defeituosa e transitéria da verdadeira
realidade estética.

42 Quando Benjamin fala de ligeireza refere-se & arbitrariedade ou a falta de
cuidado dos modos com que se fixam esses significados.

43 Versdo que esta nas entrelinhas e que supera o valor meramente
semantico das palavras, apontando assim para a zona superior e privilegiada
da Lingua pura.

4 Porque nos seus contextos os valores misticos ndo ficam limitados pelo
valor real das palavras a que recorrem para expressar a sua transcendéncia.
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A tarefa do tradutor

Traducao de Karlheinz Barck e outros

Diante de uma obra de arte ou de uma forma de arte, levar
em conta o receptor de modo algum se revela fecundo para o
seu conhecimento. Qualquer relacgo com um publico
determinado ou com seus representantes desorienta e até
mesmo o0 conceito de um receptor “ideal” desfavorece
gualquer reflexdo tedrica sobre a arte, pois esta pressupde
somente a existéncia e a esséncia do homem em geral.
Assim, a propria arte também pressupde a esséncia corporal e
espiritual do homem - mas em nenhuma de suas obras,
pressupde a sua escuta (Aufmerksamkeit). Pois nenhum
poema € feito para o leitor; nenhum quadro, para o
espectador; nenhuma sinfonia, para audiéncia.

Uma tradugdo € feita para os leitores que nao
compreendem o original? Esta pergunta parece bastante para
explicar, no ambito da arte, a diferenca de nivel entre uma
traducdo e o original. Além disso, tal parece ser a Unica razéo
que se poderia ter para repetir o "mesmo”. Pois que “diz” uma
obra literaria (Dichtung)? Que comunica ela? Muito pouco
para quem a compreende. O que |he é essencial ndo é nem
comunicacdao, nem enunciado (Aussage). No entanto, aquela
tradugdo que quisesse comunicar, nada comunicaria sendo a
comunicagdo - logo, algo de inessencial. Este &, pois, um
indicio da ma traducdo. Mas aquilo que em uma obra
(Dichtung) excede a comunicagao — e mesmo o mau tradutor
o admitira como essencial - ndo é geralmente tido por
inapreensivel, misterioso,”poético”? Aquilo que o tradutor sé
pode reproduzir também poetizando? De fato, toca-se assim
em um segundo traco caracteristico da ma traducdo, definivel,
portanto, como uma transmissdo inexata de um conteudo
inessencial. Isso ocorre sempre que a traducdao pretende
servir ao leitor. Fosse ela, entretanto, dirigida ao leitor, o
original também deveria sé-lo. Se esse ndao é o fito do
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original, como se poderia compreender a traducao a partir de
tal meta?

A tradugdo é uma forma. Para apreendé-la assim deve-
se retornar ao original. Pois nele estd encerrada a lei de sua
traduzibilidade. A questdo da traduzibilidade de uma obra tem
um duplo sentido. Pode significar: dentre a totalidade de seus
leitores, tal obra encontrara, em algum momento, tradutor
adequado? Ou, e mais precisamente: por sua propria
esséncia, a obra permite e, em conseqliéncia — conforme o
significado dessa forma -, também exige traducdo? Por
principio, a resposta a primeira pergunta ¢é apenas
problematica; ja a resposta a segunda, apodictica. SO0 o
pensamento superficial, negando o sentido auténomo da
segunda, julgard ambas equivalentes. Ao contrario, convém
indicar que certos conceitos de relagdo mantém seu bom -
talvez mesmo seu melhor - sentido, se nao se referem, de
inicio, exclusivamente ao homem. E assim que se poderia
falar de uma vida ou de um instante inesqueciveis, ainda se
todos os homens o tivessem esquecido. Com efeito, se a
esséncia dessa vida ou desse instante impde ndo ser
esquecida, tal predicado ndo tera nada de falso; contera
apenas uma exigéncia a que ndo corresponderiam os homens
e, ao mesmo tempo, a remissdo a um dominio, a que essa
exigéncia corresponderia: a uma rememoracgao do divino (auf
ein Gedenken Gottes). Da mesma forma, restaria avaliar a
traduzibilidade das producdes verbais, mesmo que
intraduziveis para os homens. E, tomando o conceito de
traducao com rigor, ndo o seriam elas, em certa medida, de
fato? Estabelecida tal dissociacdo, a questdao é saber se se
imp0e a traducao de certas obras (Sprachgebilde). Pois pode-
se estabelecer o seguinte principio: se a tradugdo é uma
forma, a traduzibilidade de certas obras é essencial.

Dizé-las em esséncia traduziveis ndao quer dizer que sua
traducao lhes seja essencial, mas sim que um certo
significado, inerente ao original, se manifesta em sua
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traduzibilidade. E evidente que uma traducdo, por melhor que
seja, nada significa para o original. No entanto, por sua
traduzibilidade, a tradugdo mantém um vinculo estreito com o
original. Esse vinculo é tanto mais intimo quanto nada mais
significa para o préprio original. Pode-se chama-lo natural g,
mais propriamente, vinculo de vida. Assim como as
manifestacdes da vida estdo no mais intimo vinculo com o que
vive, sem que nada signifique para ele, assim também a
traducao procede do original. Por certo menos de sua vida do
que de sua sobrevivéncia (Uberleben). Pois a tradugdo sucede
ao original e, no que concerne as obras importantes, que
nunca encontram no tempo de seu nascimento o tradutor
predestinado, assinala a sua pervivéncia (Fortleben). As idéias
de vida e de pervivéncia das obras de arte hdo de ser
compreendidas de maneira bastante objetiva e nao
metaférica. Mesmo nos tempos do pensamento mais
preconceituoso ndo se tem o direito de atribuir vida apenas a
corporalidade organica. Mas ndo se trata, como Fechner o
tentou, de estender o dominio da vida sob o cetro débil da
alma, tampouco de querer definir a vida a partir de momentos
da animalidade, momentos como a sensacao ainda menos
suscetiveis de fornecer parametros capazes de caracteriza-la
sendo de modo ocasional. Faz-se plena justica a esse conceito
de vida quando se lhe reconhece onde ha histéria e nao
apenas seu cenario (Schauplatz). Pois é a partir da historia,
ndo da natureza, muito menos de uma natureza tdo instavel
quanto a sensacdo e a alma, que é preciso circunscrever o
dominio da vida. Surge, assim, para o fildsofo, a tarefa de
compreender toda vida natural a partir desta vida mais
extensa: a da histéria. E, de qualquer modo, a pervivéncia
das obras ndo é muito mais facil de ser conhecida do que a
das criaturas? A histéria das grandes obras de arte conhece
sua descendéncia a partir de suas fontes, sua estruturacdo na
época do artista e o periodo, em principio eterno, de sua
pervivéncia nas geragdes seguintes. Esta Ultima, quando
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ocorre, chama-se gldria. As tradugdes que sdo mais do que
meras mediacbes nascem quando, em sua pervivéncia, uma
obra alcanga a época de sua gloria. Elas antes devem sua
existéncia a esta gléria do que a promovem, como supdem o0s
maus tradutores. Nelas, a vida do original, em renovacao
constante, alcanga um outro e mais extenso desdobramento.

Tal desdobramento €, como o de uma vida originaria e
de nivel elevado, determinado por uma finalidade também
originaria e superior. Vida e finalidade, cuja correlacdo, em
aparéncia evidente, contudo quase escape ao conhecimento,
sO se revela quando aquele alvo, em prol de que agem todas
as metas particulares, é buscado ndo no dominio proprio
desta vida, mas em &mbito mais elevado. Todas as
manifestacdes da vida, bem como sua prépria meta, tém por
fim ndo a vida, mas sim a expressdo de sua esséncia, a
apresentacao (Darstellung) de seu significado. Assim, a
tradugao tem por fim (Zweckmdéssig) exprimir a relagdo mais
intima entre as linguas. A tradugdo ndo pode, por si so,
manifestar e restituir esta relagdao oculta; pode, contudo,
apresenta-la, atualizando-a seminal ou intensivamente. Na
verdade, é esta apresentacdo de um significado, pela busca
de restituir sua semente singular, que nao encontra
equivalente no campo da vida ndo verbal. Pois a vida nédo
verbal conhece como analogias e signos, outros tipos de
referéncia que ndo a atualizagdo intensiva, /. e., antecipadora
e anunciadora. Mas a relagdo em que pensamos,
extremamente intima entre as linguas, é de uma
convergéncia singular. Consiste em que as linguas ndo sdo
estranhas umas as outras, mas, a priori e abstragao feita de
todas as relagOes historicas, sdo entre si aparentadas quanto
ao que querem dizer.

Com esta tentativa de explicagdo, nossa consideragao
parece, com efeito, desembocar, uma outra vez, através de
desvios inlteis, na teoria tradicional da traducdo. Se nas
tradugbes a afinidade entre as linguas é de se comprovar,
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como evidencia-la a ndo ser pela transmissdo a mais exata
possivel da forma e do sentido original? Sem duavida, pelo
conceito dessa exatidao, a teoria em pauta nao saberia
exprimir-se e, por conseguinte, ndao poderia, afinal, dar conta
do que é essencial na tradugdo. Em verdade, contudo, a
afinidade das linguas se prova em uma tradugdo de maneira
mais exata e determinada do que na semelhanca superficial e
indefinivel de duas obras literarias (Dichtungen). Para
apreender a relagdo auténtica entre o original e a tradugdo é
necessario proceder a um exame, cujo raciocinio é analogo ao
curso do pensamento, pelo qual a critica do conhecimento ha
de mostrar a impossibilidade de uma teoria da imitacao. Por
esta critica se comprova que ndo ha objetividade no
conhecimento, nem sequer a pretensdo de alcanga-la, se esta
consistisse em copias do real; deste modo pode-se provar que
ndo seria possivel tradugdo alguma se ela pretendesse, em
sua esséncia ultima, assemelhar-se ao original. Pois em sua
pervivéncia que ndo mereceria tal nome se ndo fosse
metamorfose e renovagdo do que vive, o original se modifica.
Mesmo as palavras fixadas continuam a poés-madurar
(Nachreife). O que na época de um autor pdode ser uma
tendéncia da sua linguagem poética, pode mais tarde tornar-
se obsoleta e tendéncias imanentes se renovam a partir do
pré-formado. O entdo jovem pode mais tarde soar
desgastado, o entdo corrente soar arcaico. Buscar a esséncia
dessas mudancas, assim como daquelas, nao menos
constantes, do sentido, na subjetividade dos posteros, em vez
de fazé-lo na vida mais intima da lingua e de suas obras -
mesmo assumindo o mais cru psicologismo - seria confundir o
fundamento de uma coisa com sua esséncia, ou mais
exatamente, seria negar por impoténcia do pensamento um
dos processos historicos mais poderosos e fecundos. E, se
tomassemos o ponto final do autor como o golpe de
misericordia dado a obra, ainda assim ndo se salvaria aquela
teoria morta da traducdo. Pois como a tonalidade e o
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significado das grandes obras literarias mudam por completo
com os séculos, assim também muda a lingua materna do
tradutor. Precisando: enquanto a palavra do poeta permanece
na propria lingua, mesmo a melhor traducdo esta destinada a
integrar-se no crescimento da sua, esta destinada a perecer
na sua renovacdo. A traducdo é tdo distante de ser a equacédo
estéril de duas linguas mortas que, precisamente, entre todas
as formas, |he cabe como especificidade atentar aquela pds-
maturacdo da palavra estrangeira, as dores do parto da
propria palavra.

A afinidade das linguas anunciada na tradugdo nada tem
a ver com a vaga semelhanca entre imitacao e original. Do
mesmo modo, em geral estd claro que semelhanga ndo
implica necessariamente afinidade. Além disso, neste
contexto, sendo o conceito de afinidade tomado em seu uso
mais rigoroso, nao se pode defini-lo pela identidade de origem
nos dois casos, mesmo que para a determinacdo deste uso
mais rigoroso o0 conceito de origem seja certamente
indispensavel. Onde se pode buscar a afinidade entre duas
linguas, se seu parentesco histérico é abstraido? Nem na
semelhanca das obras nem, muito menos, na de suas
palavras. Toda afinidade meta-historica repousa muito mais
no fato de que, em cada uma delas, tomada como um todo,
algo é significado, que sendo o mesmo ndo pode, entretanto,
ser alcancado por nenhuma delas isoladamente, mas apenas
pelo todo de suas intencdes reciprocamente complementares:
a lingua pura. Com efeito, enquanto todos os elementos
singulares, as palavras, as frases, as correlagdes de linguas
estrangeiras se excluem, essas linguas se complementam em
suas proprias intencGes. Para apreender exatamente esta lei,
uma das fundamentais da filosofia da linguagem, é necessario
distinguir, na intencdo, o-que-se-significa (das Gemeine) do
modo de significa-lo (die Art des Meinens). Em Brot e pain, o
significado sendo seguramente o mesmo, ndo o é a maneira
de significar. Em virtude deste modo de significar, as duas
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palavras dizem algo de diferente para o alemdo e para o
francés, ndo sendo intercambiaveis e mesmo, por fim, tendem
a excluir-se uma a outra, ao passo que, no que concerne ao
significado, tomado absolutamente, as palavras dizem o
mesmo. Enquanto o modo de significar nas duas palavras se
opde, completa-se ele nas duas linguas de onde provém.
Nelas, o modo de significar se acrescenta ao significado. Nas
linguas particulares, incompletas portanto, o que significam
nunca se encontra em relativa independéncia, como nas
palavras ou frases consideradas isoladamente, sendao que em
constante mudanca, na expectativa de emergir como a lingua
pura da harmonia de todos estes modos de significar. Até
esse momento isso permanece oculto nas linguas. Mas, se
estas se desenvolvem até o fim messianico de sua historia, é
a tradugdo, por extrair sua chama da eterna pervivéncia das
obras e do renascimento infinito das linguas, que sempre e de
novo pde a prova este sagrado crescimento das linguas: para
saber até que ponto o mistério que encobrem esta distante da
revelagdo e como poder-se-ia fazer presente no saber desta
distancia.

Com isso, verifica-se que toda traducdo € um modo, por
assim dizer, provisorio de se medir a estranheza das linguas
entre si. Uma solugdo para essa estranheza, que seja mais do
gue temporaria e provisoria, que seja instantanea e definitiva,
eis ai o que é interdito aos homens, ou ao menos, algo que
nao € buscavel diretamente. Porém, de maneira mediata, é o
crescimento das religides que faz amadurecer nas linguas a
semente latente de uma linguagem superior. Assim, a
tradugdo, ainda que ndo possa pretender a durabilidade de
suas obras, e nisto se diferencia da arte, nao abandona por
isso sua orientagdo rumo a um estagio Ultimo, definitivo,
decisivo de toda composicao verbal. Nela, o original
transpassa, por assim dizer, para uma zona mais alta e mais
pura da linguagem, na qual nao pode viver por longo tempo
como, de resto, estd distante de alcanca-la em todas as
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partes de sua forma, mas a que assinala de modo
extraordinariamente penetrante como ao ambito prometido e
interdito de reconciliacdo e cumprimento das linguas. Este
ambito ndo é alcangado em bloco, mas nele se encontra
aquilo que faz da tradugdo algo mais do que mera
comunicagdo. Mais precisamente pode-se definir esse nucleo
essencial como que na traducdo ndo é retraduzivel. Pois, do
que se pode extrair do comunicadvel para o mediavel,
permanece sempre o intocdvel, para o qual se orienta o
trabalho do verdadeiro tradutor. Ele ndo é transmissivel, ao
contrario da palavra criadora (Dichterwort) do original, pois a
relacdo do contelldo com a linguagem difere completamente
no original e na tradugdo. No original, contelido e linguagem
formam uma unidade determinada, como a do fruto e da
casca, a linguagem da traducdo envolve seu contelido, como
um manto real, com dobras sucessivas. Pois ela significa uma
linguagem superior a si mesma e permanece, por isso, em
relacdo ao proprio contelddo, inadequada, violenta e estranha.
Essa fratura impede cada transposicdo (Ubertragung) e a
torna va. Pois toda traducdao de uma obra, de um determinado
ponto temporal da histéria da lingua, representa, com
respeito a um determinado aspecto de seu conteldo, esse
aspecto e aquele momento em todas as outras linguas. A
traducao transplanta, assim, o original a um terreno
ironicamente mais definitivo da lingua, ao menos enquanto o
original ndo pode mais ser deslocado por nenhuma
transposicdo, mas so elevado, sobre esse terreno, sempre de
novo e noutras partes. Ndo é ocasional que a palavra irénico
aqui lembre cursos de idéias romanticas; antes de outros os
romanticos penetraram na vida das obras, da qual a tradugdo
€ um testemunho superior. Por certo ndo reconheceram esse
papel da tradugao e dedicaram toda sua atengdo a critica, que
representa também um momento, embora menor, na
sobrevivéncia das obras. Entretanto, ainda que sua teoria ndo
se tenha concentrado na tradugdo, suas grandes traducdes se
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cumpriram com o sentimento da esséncia e dignidade dessa
forma. Esse sentimento, tudo o indica, ndo tem necessidade
de ser o mais forte no escritor (Dichter); talvez nele ocupe
um espaco menor. A historia sequer justifica o preconceito
tradicional, que reza que os tradutores significativos seriam
escritores e o0s escritores sem importancia, tradutores
menores. Uma série dos maiores, como Lutero, Voss,
Schlegel, sdao, como, tradutores, incomparavelmente mais
importantes do que como escritores; outros, entre os
maiores, como Hélderlin e Stefan George, ao considerar-se o
conjunto de suas criagdes, ndo podem ser tomados somente
como escritores (Dichter). Muito menos como tradutores.
Assim, como a traducdo é uma forma prépria, assim também
se pode compreender a tarefa do tradutor como autébnoma e
diferenciada da do escritor.

Esta consiste em encontrar, na lingua para a qual se
traduz, aquela intencdao da qual é nela despertado o eco do
original. Aparece aqui o traco que distingue completamente a
traducdo da obra de criacdo literaria (Dichtwerk), pois sua
intengdo jamais concerne a lingua enquanto tal, a sua
totalidade, mas s6, de modo imediato, a certas correlacGes de
conteldo verbal. A tradugdo ndo se acha, como a obra
literaria, por assim dizer, na floresta interna da lingua;
mantém-se fora desta, frente a ela e, sem a penetrar, faz
com que nela ressoe o original; e isso apenas ali onde o eco
em sua propria lingua pode dar a ouvir a obra escrita em
lingua estrangeira. Sua intencdo se dirige a outro objeto que
ndo s6 o da criagdo literaria, i.e., a uma lingua em seu todo, a
partir de uma dUnica obra de arte escrita em lingua
estrangeira, mas é em si mesma diversa: a intengdo do
escritor é ingénua, primeira, intuitiva; a do tradutor,
derivada, derradeira, ideal. Pois 0 que realiza seu trabalho é a
possibilidade de integracdo das muitas linguas na lingua
verdadeira. Neste trabalho as proposigdes, obras, juizos
singulares, nunca se comunicam - Ppois permanecem
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dependentes de tradugdo - mas as proprias linguas
concordam entre si, completam-se e se reconciliam na
maneira de significar. Mas se ha, por outro lado, uma lingua
da verdade - lingua em que os segredos ultimos, a que todo
pensamento converge, se conservam distensos e em siléncio
- esta lingua da verdade é a verdadeira linguagem. E, mesmo
esta — em cujo pressentir e descrever esta a Unica perfeigdo a
gue o filésofo pode aspirar - se mostra intensamente oculta
nas tradugdes. Ndo ha Musa da filosofia, tampouco Musa da
traducdo. Mas filosofia e tradugdo, ao invés do que pensam o0s
artistas sentimentais, ndo sdo trivialidades. Pois ha um
engenho filoséfico, cujo intimo caracteristico € a aspiragdo
aquela linguagem que na traducédo se anuncia:

Les langues imparfaites en cela que plusieurs, manque la supréme:

penser étant écrire sans accessoires ni chuchotement, mais tacite

encore l'immortelle parole, la diversité, sur terre, des idiomes

empéche personne de proférer les mots qui, sinon se trouveraient, par
une frappe unique, elle-méme matériellement la vérité.’

Se o0 que se pensa nestas palavras de Mallarmé é
aplicavel, com todo rigor, ao filésofo, a traducdo, com os
germes de tal lingua, situa-se a meio caminho entre a criagdo
literaria e a teoria. Sua obra é menos caracterizada por uma e
por outra mas nao se cunha menos profundamente na
historia.

Se a tarefa do tradutor aparece sob este prisma, os
caminhos de sua realizagao arriscam a se obscurecer de modo
impenetravel. A tarefa de provocar o amadurecimento, na
tradugdo, das sementes da pura linguagem, parece
inalcangavel. Pois qualquer solugdo ndo torna impossivel se a
reproducao do sentido (die Wiedergabe des Sinnes) deixa de
ser determinante? Dito pela negativa, este é o significado de

3 As linguas imperfeitas, por serem varias, falta-lhes a suprema: pensar
sendo escrever sem acessoérios nem murmurio, mas ainda tacita a imortal
palavra; a diversidade, na terra, dos idiomas impede que se profiram as
palavras que, do contrdrio, se encontrariam por um caminho Unico, ele
proprio materialmente a verdade.
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tudo que precede. Fidelidade e liberdade - liberdade da
reproducdo do sentido e, para seu alcance, fidelidade a
palavra - sdo os velhos conceitos empregados nas discussdes
sobre as traducBes. Uma teoria que busca na traducdo s6 a
reproducao do sentido, ndo mais parece ser de valia. E
verdade que seu emprego tradicional sempre toma esses
conceitos como uma antinomia insollvel. Pois a que pode
propriamente conduzir a fidelidade a repeticao do sentido?
Fidelidade, na traducdo, de cada palavra, ndo assegura que se
reproduza o pleno sentido que ela tem no original. Pois este
ndo se esgota em sua significagdo poética conforme o original,
mas a adquire pela forma como o significado se une ao modo
de significar a palavra em questao. Costuma-se exprimi-lo
pela forma segundo a qual as palavras trazem consigo uma
tonalidade afetiva. A literalidade sintatica pode reverter
inteiramente a restituicdo do sentido e conduzi-la diretamente
ao nonsense. As traducbes de Soéfocles por Holderlin
apresentaram, no século XIX, exemplos monstruosos de tal
literalidade. N&o é dificil perceber-se, afinal, como a fidelidade
na restituicdo da forma torna dificil a restituicdo do sentido.
Em conseqliéncia, a exigéncia de literalidade é indedutivel do
interesse na conservagdo do sentido. Esta é beneficiada - mas
ndo a criagdo literaria, nem a lingua - pela indisciplinada
liberdade dos maus tradutores. Em consequéncia, tal
exigéncia, cujo direito & evidente mas cuja justificagdo
permanece misteriosa, ha de ser entendida a partir de
correlagdes mais pertinentes. Como os cacos de uma anfora,
para que, nos minimos detalhes, se possam recompor, mas
nem por isso se assemelhar, assim também a tradugdo, ao
invés de se fazer semelhante ao sentido do original, deve, em
um movimento amoroso que chega ao nivel do detalhe, fazer
passar em sua proépria lingua o modo de significar do original.
Do mesmo modo que os cacos tornam-se reconheciveis como
fragmentos de uma mesma anfora, assim também original e
tradugdes tornam-se reconheciveis como fragmentos de uma
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linguagem maior. Mesmo por isso a traducao deve, em alta
medida, renunciar ao intento de comunicar algo; o original lhe
€ essencial s6 na medida em que liberou o tradutor e a sua
obra do esforco e da ordem da comunicagdo. Também no
dominio da tradugdo é de regra: gv apxn nv o Aoyog, no
principio era o verbo. Diante do sentido, a lingua do tradutor
deve agir livremente, ndo para que faga ressoar a sua intentio
como reprodugdao, mas sim como harmonia, como suplemento
a lingua em que se comunica de seu préprio modo a intentio.
E por isso que, sobretudo na época em que a traducdo
aparece, o maior elogio que se |lhe pode fazer ndo é que ela
se leia como uma obra original de sua propria lingua. Ao
invés, o valor da fidelidade, garantida pela literalidade,
consiste em que na obra se exprima a grande aspiracdo a
suplementacdo da lingua. A verdadeira traducdo é
transparente, ndo esconde o original, ndo o ofusca, mas faz
com que caia tanto mais plenamente sobre o original, como
se forcada por seu proprio meio, a lingua pura.

Isso se obtém sobretudo pela literalidade na
transposicdo (Ubertragung) da sintaxe, o que mostra com
precisdo que é a palavra, e ndo a frase, o elemento originario
do tradutor. Pois a frase é o muro diante da lingua do original,
a literalidade a arcada.

Se até o presente, fidelidade e liberdade na tradugdo
tém sido tomadas por tendéncias opostas, parece que esta
exegese mais profunda da primeira, longe de reconcilia-las,
priva, ao contrario, a segunda de qualquer direito. Pois a que
de fato se refere a liberdade sendo a reproducdo do sentido
que, segundo esta interpretacdo, deve deixar de ser
normativa? Mas, se é preciso tomar como idénticos o sentido
de uma obra de linguagem e sua comunicagao, continua
existindo, proximo dele e, entretanto, infinitamente distante,
escondido sob ele ou mais exposto, fraturado por ele ou se
impondo com mais forca ainda, para além de toda
comunicagdo, um elemento Ultimo e decisivo. Em todas as
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linguas e suas obras permanece, fora do comunicavel, um
incomunicavel, segundo a relagdo em que se encontra algo de
simbolizante ou simbolizado. Simbolizante apenas nas obras
acabadas das linguas; mas simbolizado na transformagao
destas. E o que se busca representar ou mesmo se instaurar
no devir das linguas é este nucleo da lingua pura. Mas se,
escondido ou fragmentario, ele esta, no entanto, presente na
vida como o proprio simbolizado, s6 aparece nas obras como
simbolizante. Se esta esséncia Ultima, que é a propria lingua
pura, esta vinculada nas linguas apenas ao material verbal e
as suas transformagodes, nas obras é ela afetada por um
sentido denso e estranho. Desvincula-la desse sentido, fazer
do simbolizante o simbolizado, mesmo recuperar a lingua
pura configurada no movimento verbal, é o violento e Unico
poder da traducdo. Nesta lingua pura, que nao significa nem
exprime mais nada sendo a palavra privada de expressao e
criatividade, que é o buscado em todas as linguas, toda
comunicacao, todo significado e toda intencao atingem uma
esfera em que se destinam a se extinguir. E tal patamar,
precisamente, assegura a liberdade da traducdo um direito
novo e mais alto. Esta liberdade ndao deve sua existéncia ao
sentido da comunicacdo, do qual a tarefa da fidelidade é
exatamente fazé-la escapar. Pelo contrario, a liberdade em
favor da lingua pura verifica-se primeiro em sua propria
lingua. Resgatar em sua propria lingua essa lingua pura,
ligada a lingua estrangeira, liberar pela transcriagdo essa
lingua pura cativa na obra, é a tarefa do tradutor. Em favor
dela, o tradutor rompe as molduras carcomidas da propria
lingua: Lutero, Voss, Holderlin e George ampliaram as
fronteiras do alemao. Pode-se captar por uma comparagao o
valor que permanece ligado ao sentido na relacdo entre
tradugdo e original. Assim como a tangente toca o circulo de
passagem e num s6 ponto, sendo esse contato e ndo o ponto
que prescreve a lei segundo a qual ela prossegue até o infinito
em linha reta, assim também a traducdo toca o original de
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passagem e no ponto infinitamente pequeno do sentido, para
prosseguir, de acordo com a lei da fidelidade, a sua prépria
rota na liberdade do movimento da linguagem. Sem nomea-
lo, nem fundamenta-lo, foi Rudolf Pannwitz quem caracterizou
o verdadeiro significado dessa liberdade, em sua Crise da
Cultura Européia (Die Krisis der europdischen Kultur), em
explicacao que, ao lado de Goethe em suas anotagOes para o
Divan, sera provavelmente o que de melhor se publicou na
Alemanha sobre a teoria da traducgdo. Eis o que escreveu
Pannwitz:
Nossas traducbes (Ubertragungen), mesmo as melhores, partem de
um falso principio. Elas querem germanizar o sanscrito, o grego, o
inglés, em vez de sanscritizar, helenizar, anglicanizar o alemé&o. Elas
tém muito respeito (Ehrfurcht) pelos usos de sua propria lingua do que
pelo espirito da obra estrangeira.[...] O erro fundamental do tradutor
(Ubertragenden) é conservar o estado contingente de sua propria
lingua em vez de deixa-la mover-se violentamente através da lingua
estrangeira. Sobretudo quando se traduz de uma lingua muito
distanciada, é preciso remontar até os ultimos elementos da propria
linguagem, até esse fundo onde palavra, imagem e som se
interpenetram. E preciso ampliar e aprofundar sua propria lingua
gragas a lingua estrangeira. Ninguém sabe até que ponto isso é
possivel, até que ponto uma lingua pode transformar-se, considerando
qgue uma lingua se distingue de outra quase como um dialeto se
distingue de outro. Essa distincdo, contudo, se perde quando se toma
a lingua de maneira leviana, e ndo quando se lhe toma com a devida
seriedade.

A traduzibilidade do original determinard objetivamente
em que medida uma traducdo pode corresponder a esséncia
dessa forma. Quanto menos valor e dignidade tem a sua
lingua, tanto mais ela é comunicacdo, e menos interesse pode
nela encontrar a traducdo. A predomindncia total desse
sentido, longe de ser alavanca de uma tradugdo formalmente
acabada, a torna um fracasso. Quanto mais alta é a qualidade
de uma obra, tanto mais ela se torna, mesmo no mais fugidio
contato com o sentido, suscetivel de tradugdo. Bem
entendido: isso vale apenas para textos originais. Em
contrapartida, tradugdes se revelam intraduziveis, ndo porque
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o sentido pese demais sobre elas, antes porque as toca de
maneira extremamente fugidia. Sob esse aspecto, as
transposicGes de Hoélderlin, sobretudo, das duas tragédias de
Soéfocles, representam a confirmacdo de nossa tese. Al a
harmonia entre as linguas é tdo profunda que o sentido da
linguagem é tocado a maneira de uma harpa edlia tocada pelo
vento. As transposicoes de Hdélderlin sdo arquétipos de sua
forma; mesmo quanto as transposicdes mais acabadas de
seus textos, elas sdo como o arquétipo para o modelo, a
exemplo do que mostra a comparacao das transposicOes de
Holderlin e Borchardt da terceira ode de Pindaro. Mesmo por
isso, nelas se verifica mais do que noutras o risco terrivel e
originario a toda traducdo: que as portas de uma lingua tdo
extensa e tao dominada se fechem e aprisionem o tradutor no
siléncio. As traducGes de Sofocles foram as Ultimas obras de
Hoélderlin. Nelas o sentido se precipita, de abismo em abismo
até o risco de se perder num abismo verbal sem fundo. Mas
ha um ponto de parada. Este, porém, ndo garante nenhum
texto, excetuado o texto sagrado, onde o sentido deixou de
ser a linha de partilha entre o fluxo da linguagem e o fluxo da
revelagdo. Onde o texto, diretamente, sem a mediagdo de um
sentido em sua literalidade, pertence a verdadeira linguagem,
a verdade ou a doutrina, é por definicdo traduzivel. Com
efeito, ndo mais por si s6, mas tao so pelas linguas. Face a
isso, requer-se, por parte da traducao, uma confianga tao
ilimitada que, abolida toda tensdo, como ocorre no texto
sagrado com a linguagem e com a revelagdao, em tal traducao
literalidade e liberdade se unifiquem sob a forma de uma
versao interlinear. Pois todos os grandes escritos, em
qualquer grau, e a Sagrada Escritura em grau mais elevado,
contém nas entrelinhas a sua tradugdo virtual. A versdo
interlinear do texto sagrado é o arquétipo ou o ideal de toda
traducao.
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A tarefa-renincia do tradutor
Tradugdo de Susana Kampff Lages

Em parte alguma, o fato de se levar em consideragdao o
receptor de uma obra de arte ou de uma forma artistica
revela-se fecundo para o seu conhecimento. Ndao apenas o
fato de se estabelecer uma relacdo com determinado publico
ou seus representantes constitui um desvio; o proprio
conceito de um receptor “ideal” é nefasto em quaisquer
indagacdes de carater estético, pois devem pressupor
unicamente a existéncia e a natureza do homem em geral. Da
mesma forma, também a arte pressupGe sua atengdo. Pois
nenhum poema dirige-se ao leitor, nenhum quadro, ao
espectador, nenhuma sinfonia, aos ouvintes.

E uma tradugdo? Sera ela dirigida a leitores que ndo
compreendem o original? Essa questdo parece explicar
suficientemente a diferenca de estatura entre ambos no
ambito da arte. Além disso, parece ser este o Unico motivo
possivel para se dizer “a mesma coisa” repetidas vezes. O que
“diz” uma obra poética? O que comunica? Muito pouco para
qguem a compreende. O que |he é essencial ndo é a
comunicagdo, ndo é o enunciado. E, no entanto, a traducao
gue pretendesse comunicar algo ndao poderia comunicar nada
que nao fosse comunicagao, portanto, algo inessencial. Pois
essa € mesmo uma caracteristica distintiva das mas
tradugbes. Mas aquilo que estd numa obra literaria, para além
do que é comunicado (e mesmo o mau tradutor admite que
isso é o essencial) ndo sera isto aquilo que se reconhece em
geral como o inaferravel, o misterioso, o “poético”? Aquilo que
o tradutor sé pode restituir ao tornar-se, ele mesmo, um
poeta? De fato, dai deriva uma segunda caracteristica da ma
traducdo, que se pode definir, conseqlientemente, como uma
transmissdo inexata de um contelddo inessencial. Mas se ela
fosse destinada ao leitor, também o original o deveria ser. Se
o original ndo existe em funcdo do leitor, como poderiamos
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compreender a tradugdo a partir de uma relacdo dessa
espécie?

A traducdo é uma forma. Para compreendé-la como tal,
€ preciso retornar ao original. Pois nele reside a lei dessa
forma, enquanto encerrada em sua traduzibilidade. A
traduzibilidade de uma obra possui um duplo sentido. Ela
pode significar: encontrard a obra jamais, dentre a totalidade
de seus leitores, seu tradutor adequado? Ou entdo, mais
propriamente: admitird ela, em conformidade com sua
esséncia, traducdo e, conseqlientemente (em consonéancia
com o significado dessa forma), a exigirda também? Em
principio, a primeira questdo s6 admite uma solugdo
problematica, sendo a segunda apodictica. Somente o
pensamento superficial ird declarar ambas como igualmente
significativas, negando o sentido autonomo da segunda.
Diante disso deve-se assinalar que certos conceitos
relacionais preservem todo o seu significado, alids, talvez, até
mesmo seu melhor significado, quando nao sdo referidos a
priori exclusivamente ao ser humano. Nesse sentido, poder-
se-ia falar de uma vida ou de um instante inesquecivel,
mesmo que todos os homens o tivessem esquecido. Pois se
sua esséncia exigisse ndo serem esquecidos, aquele predicado
ndo conteria nada de falso, apenas uma exigéncia a qual os
homens ndo correspondem e ao mesmo tempo também a
referéncia a uma esfera, na qual essa exigéncia fosse
correspondida: a uma rememoracao de Deus. De maneira
analoga, a traduzibilidade de construgées de linguagem
deveria ser levada em consideracao, ainda que elas fossem
intraduziveis para os homens. E, ndo seriam elas, até certo
ponto, de fato intraduziveis, se partimos de um determinado
conceito de traducdo? E é preservando uma tal separagao que
se deve questionar se a traducdo de determinada estrutura de
linguagem deve ser exigida. Pois vale o principio: se a
traducdo é uma forma, a traduzibilidade deve ser essencial a
certas obras.
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A traduzibilidade é, em esséncia, inerente a certas
obras; isso ndao quer dizer que sua traducdo seja essencial
para elas mesmas, mas que um determinado significado
inerente aos originais se exprime na sua traduzibilidade. E
mais do que evidente que uma tradugao, por melhor que seja,
jamais poderad ser capaz de significar algo para o original.
Entretanto, gragas a sua traduzibilidade, ela encontra-se
numa relacdo de grande proximidade com ele. E, de fato,
essa relagdo é tanto mais intima quanto nada mais significa
para o proprio original. Pode ser denominada uma relagdo
natural ou, mais precisamente, uma relagdo de vida. Da
mesma forma que as manifestacdes vitais estdao intimamente
ligadas ao ser vivo, sem significarem nada para ele, a
tradugdo provém do original. Na verdade, ela ndo deriva tanto
de sua vida quanto de sua sobrevivéncia. Pois a tradugdo é
posterior ao original e assinala, no caso de obras importantes,
gue jamais encontram a época de sua criagao seu tradutor de
eleicdo, o estagio da continuacdo de sua vida. A idéia da vida
e da continuacao da vida de obras de arte deve ser entendida
em sentido inteiramente objetivo, ndo metaférico. O fato de
gue ndo seja possivel atribuir vida unicamente a corporeidade
organica foi intuido mesmo por épocas em que o pensamento
sofria as piores limitagdes. Mas nem por isso trata-se de
estender o império da vida sob o débil cetro da alma, da
forma tentada por Fechner; menos ainda, trata-se de poder
definir a vida a partir de aspectos da animalidade, ainda
menos propicios a servirem de medida, como o sentimento,
que apenas ocasionalmente é capaz de caracterizé-la. E
somente quando se reconhece vida a tudo aquilo que possui
histéria e que ndo constitui apenas um cenario para ela, que o
conceito de vida encontra sua legitimacdo. Pois é a partir da
histéria (e ndo da natureza - muito menos de uma natureza
tdo imprecisa quanto a sentimento ou alma) que pode ser
determinado, em Uultima instdncia, o dominio da vida. Dai
deriva, para o filésofo, a tarefa: compreender toda a vida
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natural a partir dessa vida mais vasta que é a historia. E ndo
sera ao menos a continuacdo da vida das obras
incomparavelmente mais facil de reconhecer do que a das
criaturas? A historia das grandes obras de arte conheceu sua
descendéncia a partir das fontes, sua configuragdo, na época
do artista, e o periodo da continuacdo de sua vida,
fundamentalmente eterna, nas geracdes posteriores. Quando
surge, essa continuacao da vida das obras recebe o nome de
fama. Traducbes que sao algo mais do que meras
transmissdes surgem quando uma obra alcanga, ao longo da
continuagao de sua vida, a era de sua fama. Por isso, elas ndao
estdo tanto a servico de sua fama (como costumam alegar os
maus tradutores em favor de seu trabalho), quanto Ihe devem
existéncia. Nelas, a vida do original, alcanca, de maneira
constantemente renovada, seu mais tardio e vasto
desdobramento.

Enquanto desdobramento de uma peculiar vida elevada,
esse desdobramento, é determinado por uma finalidade
peculiar elevada. Vida e finalidade: seu nexo, aparentemente
mais tangivel, mas que praticamente se subtrai ao
conhecimento, é descoberto apenas onde aquele fim, para o
qual convergem todas as finalidades da vida, deixa de ser, por
sua vez, buscado na sua propria esfera, para ser procurado
numa esfera mais elevada. Todas as manifestacdes finalistas
da vida, bem como sua finalidade em geral, ndo sao
conformes, em ultima instancia, as finalidades da vida, mas a
expressdao de sua esséncia, a exposicdo de seu significado.
Assim, finalmente, a traducao tende a expressar o mais
intimo relacionamento das linguas entre si. Ela propria ndo é
capaz de revelar, nem é capaz de instituir essa relacdo oculta;
pode, porém, apresenta-la, atualizando-a de maneira
germinal ou intensiva. E essa apresentacdo de um objeto
significado mediante a tentativa, o germe de sua constituicao,
€ um modo muito peculiar de apresentacdo, o qual
dificilmente pode ser encontrado no ambito da vida nao-

69

linglistica, que conhece, nas analogias e nos signos, outros
tipos de referéncia, além da atualizacdo intensiva, isto &,
alusiva, antecipatoria. Mas aquela aludida relagcdo de
intimidade entre as linguas constitui uma convergéncia muito
particular. Consiste no fato de que as linguas ndo sdo
estranhas umas as outras, sendo a priori - e abstraindo de
todas as ligagOes historicas - afins naquilo que querem dizer.
Com essa tentativa de explicagdo, o pensamento parece
estar novamente desembocando, depois de rodeios inuteis, na
tradicional teoria da tradugdo. Se é a afinidade entre as
linguas o que deve se verificar nas traducGes, como poderiam
elas fazé-lo, sendo pela transposicdo mais exata possivel da
forma e do sentido do original? Naturalmente, a teoria em
questdao nao saberia manifestar-se a respeito de como tal
exatiddo seria concebida e, finalmente, ndo poderia dar conta
daquilo que é essencial em traducGes. Na verdade, porém,
numa traducdo, a afinidade entre as linguas demonstra-se
muito mais profunda e definida do que na semelhanca
superficial e vaga entre duas obras poéticas. Para
compreender a auténtica relacdo entre original e traducgdo
deve-se realizar uma reflexdo, cujo propdsito é absolutamente
analogo ao dos argumentos por meio dos quais a critica
epistemoldgica precisa comprovar a impossibilidade de uma
teoria da imitacdo. Se em tal caso demonstra-se nao ser
possivel haver objetividade (nem mesmo a pretensdo a ela)
no processo do conhecimento, caso ele consista apenas de
imitacoes do real, em nosso caso, pode-se comprovar nao ser
possivel existir uma tradugdo, caso ela, em sua esséncia
ultima, ambicione alcancar alguma semelhanca com o
original. Pois na continuacdo de sua vida (que ndao mereceria
tal nome, se ndo se constituisse em transformacdo e
renovagao de tudo aquilo que vive), o original se modifica.
Também existe uma maturagdo postuma das palavras que ja
se fixaram: elementos que a época do autor podem ter
obedecido a uma tendéncia de sua linguagem poética,
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poderdo mais tarde ter-se esgotado; tendéncias explicitas
podem destacar-se ex novo daquilo que ja possui forma.
Aquilo que antes era novidade, mais tarde podera soar gasto;
0 que antes era de uso corrente pode vir a soar arcaico.
Procurar o essencial de tais mudangas (bem como das
igualmente constantes modificacbes do sentido) na
subjetividade dos posteros, em vez de busca-lo na vida mais
intima da linguagem e de suas obras seria, mesmo se
admitirmos o0 mais tosco psicologismo, confundir causa e
esséncia de um objeto; expresso de modo mais rigoroso:
seria negar um dos processos histéricos mais poderosos e
produtivos por impoténcia do pensamento. E mesmo se se
pretendesse transformar o ponto final do autor no tiro de
misericérdia da obra - isso ndo salvaria aquela defunta teoria
da traducgdo. Pois da mesma forma com que tom e significado
das grandes obras poéticas se transformam completamente
ao longo dos séculos, também a lingua materna do tradutor
se transforma. Pois enquanto a palavra do poeta perdura em
sua lingua materna, mesmo a maior traducdo esta fadada a
desaparecer dentro da evolugdo de sua lingua e a sogobrar
em sua renovagdo. Tdo longe estd de ser a equacgdo surda
entre duas linguas findas que, precisamente, dentre todas as
formas, a ela mais propriamente compete atentar para aquela
maturagdo péstuma da palavra estrangeira, e para as
dolorosas contragbes da propria.

Se na tradugdo a afinidade entre as linguas se anuncia,
isso ocorre de uma forma diversa do que pela vaga
semelhanca entre reproducdo e original. Como também é
evidente, em geral, que afinidade nao implica
necessariamente semelhanca. E também nessa medida que,
neste contexto, o conceito de afinidade estd em consonancia
com seu emprego mais restrito, na medida em que nenhum
dos dois casos ele pode ser definido de maneira satisfatéria
através de uma identidade de ascendéncia, muito embora o
conceito de ascendéncia permanega indispensavel para a
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definicdo daquele emprego mais restrito. Onde deve se buscar
a afinidade entre duas linguas, abstraindo de um parentesco
histérico? Certamente ndo na semelhanca entre obras poética,
nem tampouco na semelhanca entre suas palavras. Toda
afinidade meta-histdrica entre as linguas repousa sobre o fato
de que, em cada uma delas, tomada como um todo, uma s6 e
a mesma coisa € designada; algo que, no entanto, ndo pode
ser alcangado por nenhuma delas, isoladamente, mas
somente na totalidade de suas intengbes reciprocamente
complementares: na pura lingua. Pois enquanto todos os
elementos isolados - as palavras, frases, nexos sintaticos -
das linguas estrangeiras se excluem, essas linguas se
complementam em suas intengdes mesmas. Compreender
com exatidao essa lei (uma das fundamentais da filosofia da
linguagem) significa diferenciar, na intencdo, o designado do
modo de designar. Em “Brot” e "“pain” o designado é o
mesmo; mas o modo de designar, ao contrario, ndo o é. Esta
implicito, pois, no modo de designar o fato de que ambas as
palavras possuem diferentes significagdes, para um alemado e
para um francés, respectivamente, que para eles elas ndo sdo
intercambiaveis e que, alids, em ultima instancia, almejem
excluir-se mutuamente; quanto ao objeto designado, porém,
tomadas em termos absolutos, elas significam a mesma e
idéntica coisa. De tal forma, o modo de designar nessas duas
palavras se opde, ao passo que ele se complementa nas duas
linguas as quais elas pertencem. E o que de fato se
complementa nelas é o modo de designar convertido naquilo
que é designado. Pois nas linguas tomadas isoladamente,
incompletas, aquilo que nelas é designado nunca se encontra
de maneira relativamente auténoma, como nas palavras e
frases isoladas; encontra-se em constante transformacgdo, até
que da harmonia de todos aqueles modos de designar ele
consiga emergir como pura lingua. Até entdo, permanece
oculto nas linguas. Entretanto, se elas evoluirem de tal forma
até o fim messianico de sua histéria, sera a tradugdo - que se
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inflama na eterna continuagao da vida das obras e no infinito
reviver das linguas - que tocara questionar aquela sacra
evolugdo das linguas: A que distancia esta da revelagdo aquilo
que elas ocultam? Em que medida pode, sabendo-se dessa
distancia, o elemento oculto tornar-se presente?

Com isso, admite-se evidentemente que toda tradugdo é
apenas um modo de alguma forma provisorio de lidar com a
estranheza das linguas. Uma solugdo ndo temporal e
provisoria para essa estranheza, uma solugdo instantdnea e
definitiva, permanece vedada aos homens, ou pelo menos nao
pode ser aspirada diretamente. Indiretamente, contudo, a
evolugdo das religides é a responsavel pelo amadurecimento
do sémen velado de uma lingua mais superior. Portanto, a
tradugdo, embora ndao possa pretender que suas obras
perdurem - e nisso diferencia-se da arte - nao nega seu
direcionamento a estagio ultimo, definitivo e decisivo de toda
estrutura de linguagem. Na traducao o original evolui, cresce,
alcando-se a uma atmosfera por assim dizer mais elevada e
mais pura da lingua, onde, naturalmente, ndo podera viver
eternamente, como estd longe de alcanca-la em todas as
partes de sua figura, mas a qual no minimo alude de modo
maravilhosamente penetrante, como o ambito predestinado e
interdito da reconciliagcdo e da plenitude das linguas. Jamais o
original o alcanca até a raiz, integralmente: mas nele esta
tudo aquilo que numa tradugdao  ultrapassa a mera
comunicacdo. Em termos mais precisos, pode-se definir esse
nlcleo essencial como aquilo que numa tradugdo ndo pode
ser retraduzido. Subtraia-se da tradugdo o que se puder em
termos de informagdo e tente-se traduzi-lo; ainda assim,
restara intocavel no texto aquilo a que se dirigia o trabalho do
verdadeiro tradutor. Ndo é traduzivel como a palavra poética
do original, pois a relacdo do conteiddo com a lingua é
completamente diversa no original e na traducgao. Pois, se no
original eles formam uma certa unidade, como a casca com o
fruto, na traducgdo, a lingua recobre seu conteiudo em amplas
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pregas, como um manto real. Pois ela significa uma lingua
mais elevada do que ela propria é, permanecendo com isso
inadequada a seu proprio conteldo - grandiosa e estranha.
Essa quebra impede qualquer ulterior transposicao e ao
mesmo tempo a torna dispensavel. Pois cada traducdo de
uma obra representa, a partir de um determinado periodo da
histéria da lingua e relativamente a determinado aspecto de
seu conteldo, tal periodo e tal aspecto em todas as outras
linguas. A traducdo transplanta, portanto, o original para um
ambito - ironicamente - mais definitivo da lingua, mais
definitivo ao menos na medida em que o original ndo podera
mais ser transferido dali para parte alguma por nenhuma
outra traducdo; podera somente ir sendo elevado para dentro
dele, comegando sempre de novo e em outras partes. Nao por
acaso, a palavra “ironicamente” faz lembrar reflexdes dos
romanticos. Antes de outros, eles possuiram uma consciéncia
da vida das obras da qual a tradugdo é o mais alto
testemunho. Sem duvida, eles mal a reconheceram enquanto
tal, dirigindo toda a sua atengdo a critica literaria, a qual
também representa um momento, ainda que menor, na
continuagdo da vida das obras. Embora sua teoria
praticamente nédo tenha visado a traducgdo, sua propria grande
obra de tradutores implicava uma sensibilidade para com a
esséncia e a dignidade dessa forma. Ao que tudo indica, essa
sensibilidade nao tem necessariamente de ser mais forte no
poeta; talvez nele, poeta, ela tenha justamente menos
espaco. Nem mesmo a histéria sugere o preconceito
convencional, segundo o qual os tradutores importantes
seriam poetas e poetas insignificantes, tradutores menores.
Muitos dos grandes, como Lutero, Voss, Schlegel, sao
incomparavelmente mais importantes como tradutores do que
como poetas, e outros, dentre os maiores, como Hdlderlin e
George, ndo podem ser compreendidos em toda abrangéncia
de sua criagdo unicamente sob o conceito de poeta. E ainda
menos como tradutores. Pois assim como a traducdo é uma
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forma propria, também a tarefa do tradutor pode ser
entendida como uma tarefa propria, podendo ser diferenciada
com precisao da do poeta.

Essa tarefa consiste em encontrar na lingua para a qual
se traduz a intencdo, a partir da qual o eco do original é nela
despertado. Aqui estd um trago que distingue traducdo e obra
poética, pois a intencdo desta jamais se dirige a lingua
enquanto tal, a sua totalidade, mas Unica e imediatamente, a
determinadas relacGes linglisticas de conteddo. Mas a
traducdo ndo se v&, como a obra literaria, por assim dizer,
mergulhada no interior da mata da linguagem, mas vé-se fora
dela, diante dela e, sem penetra-la, chama o original para que
adentre aquele Unico lugar, no qual, a cada vez, o eco é capaz
de reproduzir na prépria lingua a ressonancia de uma obra da
lingua estrangeira. Sua intencdo ndo s6 se dirige a algo
diverso da obra poética, isto €, a uma lingua como um todo,
partindo de uma obra de arte isolada, escrita numa lingua
estrangeira; mas sua propria intencdo é outra: a intencdo do
escritor é ingénua, primeira, intuitiva;, a do tradutor,
derivada, ultima, ideativa. Pois o grande tema da integracao
das varias linguas em uma Uunica, verdadeira, € o que
acompanha o seu trabalho. Essa lingua, porém, em que
frases, obras e juizos isolados jamais se entendem, razéo pela
qual permanecem dependentes de traducdo € aquela na qual,
entretanto, as linguas coincidem entre si, completas e
reconciliadas no seu modo de designar. Contudo, se, de fato,
existir uma lingua da verdade, na qual estdo guardados sem
tensdo e mesmo silenciosamente os Ultimos segredos que o
pensamento se esforca por perseguir, entdo essa lingua da
verdade é a verdadeira lingua. E é precisamente esta, em
cujo pressentimento e descricdo se encontra a Unica perfeigdo
pela qual o filésofo pode esperar, que se encontra
intensamente oculta nas traducdes. Ndo existe uma musa da
filosofia; nem existe uma musa da tradugdo. Entretanto, elas
nao sao banalidades, como querem alguns saltimbancos
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sentimentais. Pois ha um engenho filoséfico, cujo mais intimo

desejo é alcancgar aquela lingua que se anuncia na tradugao:
Les langues imparfaites en cela que plusieurs, manque la supréme:
penser étant écrire sans accessoires, ni chuchotement mais tacite
encore limmortelle parole, la diversité, sur terre, des idiomes

empéche personne de proférer les mots qui, sinon se trouveraient, par
une frappe unique, elle-méme matériellement la vérité.

Se aquilo a que aludem essas palavras de Mallarmé
puder ser rigorosamente apreciado pelo filésofo, a tradugdo
encontra-se, com seus germes de uma tal lingua, a meio
caminho entre poesia e doutrina. A obra da tradugdo tem um
cunho inferior ao de ambas; entretanto, imprime marcas nao
menos profundas na historia.

Aparecendo a tarefa do tradutor sob essa luz, as vias
para sua resolucdo ameagam obscurecer-se de maneira ainda
mais impenetravel. Alids, a tarefa de fazer amadurecer na
traducdo o sémen da pura lingua parece absolutamente
insollvel, indefinivel numa solugdo qualquer. Pois ndo se
subtrai terreno a uma tal solucao, quando a reproducao do
sentido cessa de ser determinante? Pois ndo é outro, do ponto
de vista contrario, o significado de tudo que foi exposto
precedentemente. Fidelidade e liberdade - liberdade na
reproducao do sentido e, a servico dessa liberdade, fidelidade
a palavra - sao os velhos e tradicionais conceitos presentes
em qualquer discussao sobre tradugdes. Eles parecem nao
mais servir para uma teoria que procura na traducao algo
mais do que a mera reproducdao do sentido. E verdade que
seu emprego tradicional considera esses conceitos sempre
dentro de uma antinomia insolivel. De fato, qual o efeito da
fidelidade sobre a reproducdo do sentido? A fidelidade na
traducdo de palavras isoladas quase nunca € capaz de
reproduzir plenamente o sentido que elas possuem no
original. Pois, em seu valor poético para o original, o sentido
nao se esgota no designado; ele adquire esse valor
precisamente pela maneira com o que o designado se liga ao
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modo de designar em cada palavra especifica. Costuma-se
expressar isso utilizando a férmula: as palavras carregam
consigo uma tonalidade afetiva. Precisamente a literalidade
com relagdo a sintaxe destroi toda e qualquer possibilidade de
reproducao do sentido, ameacando conduzir diretamente a
inteligibilidade. Aos olhos do século XIX, as tradugoes
holderlinianas de Sdfocles eram exemplos monstruosos de
uma tal literalidade. Enfim, em que medida a fidelidade na
reproducdo da forma dificulta a reproducdo do sentido é algo
evidente. Em conseqliéncia disso, a exigéncia de literalidade
nao pode ser derivada do interesse na manutengdo do
sentido. A esta Ultima serve muito mais - mesmo que muito
menos a literatura e a lingua - a indisciplinada liberdade dos
maus tradutores. Portanto, essa exigéncia, cuja legitimidade é
patente, mas cuja motivacdo se acha encoberta, deve
necessariamente ser compreendida a partir de contextos mais
pertinentes. Assim como o0s cacos de um vaso, para poderem
ser recompostos, devem seguir-se uns aos outros nos
menores detalhes, mas sem se igualar, a traducao deve, ao
invés de procurar assemelhar-se ao sentido do original, ir
configurando, em sua propria lingua, amorosamente,
chegando até aos minimos detalhes, o0 modo de designar do
original, fazendo assim com que ambos sejam reconhecidos
como fragmentos de uma lingua maior, como cacos sdo
fragmentos de um vaso. E precisamente por isso, ela deve
abstrair do propdsito de comunicar. Também no ambito da
traducdo vale: v apxn nv o Aoyog, no principio era o Verbo.
Diante do sentido, sua lingua tem o direito, alids, o dever, de
desprender-se, para fazer ecoar sua propria espécie de
intentio enquanto harmonia, complemento da lingua na qual
se comunica, e ndo sua intentio enquanto reproducdo do
sentido. Por isso, o maior elogio a uma traducao, sobretudo
na época de seu aparecimento, ndo é poder ser lida como um
original em sua lingua. Antes, o significado da fidelidade
garantida pela literalidade é precisamente que se expresse na
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obra o grande anelo por uma complementacdo entre as
linguas. A verdadeira traducgdo é transparente, ndo encobre o
original, ndo o tira da luz; ela faz com que a pura lingua,
como que fortalecida por seu proprio meio, recaia ainda mais
inteiramente sobre o original. Esse efeito é obtido sobretudo
por uma literalidade na transposicao da sintaxe, sendo ela
que justamente demonstra ser a palavra - e ndo a frase - o
elemento originario do tradutor. Pois a frase constitui o muro
gue se ergue diante da lingua do original e a literalidade, sua
arcada.

Se é verdade que fidelidade e liberdade na traducao
desde sempre foram consideradas tendéncias contraditérias,
mesmo essa interpretagcao mais profunda de uma parece nao
ser capaz de concilid-las a ambas; pelo contrario, parece
retirar toda a legitimidade da outra. Pois, a que se refere a
liberdade sendo a restituicdo do sentido, que devera cessar de
ser normativa? Sé se for licito equiparar o sentido de uma
construgdo de linguagem ao de sua comunicacdo, € que
restard, para além de qualquer aspecto comunicativo -
pertissimo dele e infinitamente longe, velado por ele ou
aparecendo mais claramente, fraturado por ele ou ainda mais
potente - algo de Gltimo e decisivo. Em todas as linguas e em
suas construcdes resta, para além do elemento comunicavel,
um elemento ndo-comunicavel, um elemento - dependendo
do contexto em que se encontra - simbolizante ou
simbolizado. Simbolizantes sao apenas 0s que se encontram
nas construgdes finitas das linguas; simbolizados, os que
estdo no devir das proprias linguas. E o que busca expor-se, e
mesmo, constituir-se no devir das linguas é o préprio cerne
da pura lingua. Se este cerne, oculto ou fragmentario, todavia
estd presente na vida como o proprio simbolizado, nas
construcdes de linguagem ele reside somente enquanto
simbolizante. E se, por um lado, essa ultima essencialidade
gue constitui a pura lingua mesma esta vinculada apenas ao
material linglistico e suas transformacbes, por outro, ela
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também vem carregada em suas construgdées com o sentido
grave e estranho. Desvincula-la desse sentido, transformar o
simbolizante no préprio simbolizado, recobrar a pura lingua
plasmada no movimento da linguagem - esse é o Unico e
grandioso poder da traducdo. No interior dessa pura lingua
que nada mais designa e que nada mais expressa, mas que
enquanto palavra criadora sem expressao ¢ o designado em
todas as linguas, toda comunicagao, todo significado e toda
intencao atingem finalmente um mesmo estrato, no qual
estdo destinados a extinguir-se. E nele precisamente a
liberdade da traducdao consolida para si um direito novo e
superior. Ndo é do sentido da comunicacdo (emancipar-se
dele é justamente a tarefa da fidelidade) que a liberdade
extrai sua razao de ser. Antes, a liberdade assevera-se, em
nome da pura lingua, com relacdo a propria lingua e na
propria lingua. Redimir na prépria a pura lingua, exilada na
estrangeira, liberar a lingua do cativeiro da obra por meio da
recriacdo - essa € tarefa do tradutor. Por ela, o tradutor
rompe as barreiras apodrecidas da propria lingua: Lutero,
Voss, Hoélderlin, George ampliaram as fronteiras do alemao.
Sendo assim, o que resta de significativo para o sentido na
relagcdo entre tradugdo e original pode ser apreendido num
simile: da mesma forma com que a tangente toca a
circunferéncia de maneira fugidia e em um ponto apenas,
sendo esse contato, e ndao o ponto, que determina a lei
segundo a qual ela continua sua via reta para o infinito, a
traducao toca fugazmente e apenas no ponto infinitamente
pequeno do sentido do original, para perseguir, segundo a lei
da fidelidade, sua prépria via no interior da liberdade do
movimento da lingua. O verdadeiro significado dessa
liberdade foi caracterizado por Rudolf Pannwitz - se bem que
sem nomea-la nem fundamenta-la - em consideragbes que se
encontram no seu Crise da Cultura Européia e que,
juntamente com as frases de Goethe nas notas ao Diva
Oriental-Ocidental, podem ser consideradas possivelmente o
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que de melhor se publicou na Alemanha sobre teoria da

tradugdo. Segundo Pannwitz:
Nossas tradugbes (mesmo as melhores) partem de um falso principio,
elas querem germanizar o sanscrito, o grego, o inglés, ao invés de
sanscritizar, grecizar, anglicizar o aleméo. Elas possuem um respeito
muito maior diante dos préprios usos linglisticos do que diante do
espirito da obra estrangeira... O erro fundamental de quem traduz é
apegar-se ao estado fortuito da propria lingua, ao invés de deixar-se
abalar violentamente pela lingua estrangeira. Sobretudo quando
traduz de uma lingua muito distante, ele deve remontar aos elementos
ultimos da prépria lingua, onde palavra, imagem e som se tornam um
s6, ele tem de ampliar e aprofundar sua lingua por meio do elemento
estrangeiro; ndo se tem idéia em que medida isso é possivel, até que
ponto cada lingua pode se transformar, e uma lingua se diferencia de
outra quase que s6 como um dialeto de outro dialeto, e ndo séo
tomadas de modo demasiado leviano, mas precisamente quando
tomadas em todo seu peso.

Determina-se objetivamente até que ponto uma
tradugdo é capaz de corresponder a esséncia dessa forma,
pela traduzibilidade do original. Quanto menor o valor e a
dignidade de sua lingua, quanto mais ela se constituir
enquanto comunicagdo, tanto menos a tradugdo tem a
ganhar, até que o primado daquele sentido, longe de
constituir a alavanca de uma tradugao formalmente acabada,
a faca malograr. Quanto mais elevada a qualidade de uma
obra, tanto mais ela permanecerd - mesmo no contato mais
fugidio com o seu sentido - ainda traduzivel. Isso vale
naturalmente apenas para os originais. Tradugdes, ao
contrario, demonstram-se intraduziveis - ndo por sua
gravidade, mas devido a excessiva fugacidade com que o
sentido adere a elas. Disso, bem como de qualquer outro
ponto de vista essencial, sao uma confirmacdo as traducgdes
de Holderlin, especialmente as das duas tragédias de
Séfocles. Nelas, a harmonia das linguas é tdo profunda que o
sentido so6 é tocado pela lingua como uma arpa edlia pelo
vento. As traducGes de Holderlin sdo arquétipos de sua forma;
elas se comportam, mesmo com relacdo as mais acabadas
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traducBes dos mesmos textos, como o arquétipo em relagdo
ao modelo, como demonstra a comparagao entre as tradugdes
de Holderlin e de Borchardt da terceira Ode Pitica de Pindaro.
Precisamente por isso reside nelas, mais do que em outras, o
monstruoso perigo originario de toda tradugdo: que se fechem
as portas de uma lingua tdo dominada e expandida,
encerrando o tradutor no siléncio. As traducbes de Séfocles
foram a ultima obra de Holderlin. Nelas, o sentido precipita-se
de abismo em abismo, até arriscar perder-se no sem-fundo
das profundezas da lingua. Mas ha uma pausa. Entretanto, ela
ndo é asseverada por nenhum outro texto, sendo pelo texto
sagrado, no qual o sentido cessou de constituir o divisor de
aguas entre o fluxo da lingua e o fluxo da revelagdo. La onde
o texto, diretamente, sem mediacdes, sem a intermediacao
de um sentido, pertencer, em sua literalidade, a lingua
verdadeira, a verdade, a teoria ou a doutrina, ele é por
definicdo traduzivel. Certamente, ndo mais em seu proprio
nome, mas unicamente em nome das linguas. Diante disso,
requer-se da tradugdo uma confiancga tao ilimitada que, assim
como no texto lingua e revelagcdo se unificaram, na tradugao
literalidade e liberdade devem obrigatoriamente unir-se, sem
tensdes, na forma da versdao justalinear. Pois todos os
grandes escritos contém, em certa medida- em mais alto
grau, porém, os escritos sagrados - a sua tradugdo virtual
entre as linhas. A versdo justalinear do texto sagrado é o
arquétipo ou ideal de toda tradugéo.
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A tarefa do tradutor

Traducao de Jodo Barrento

Em caso algum a preocupacdo com o destinatario se revela
fecunda para o conhecimento de uma obra de arte ou de uma
forma artistica. E é assim ndo apenas porque toda a relagdo
com um publico determinado ou com os seus representantes
corresponde a um desvio, mas também porque até o conceito
de destinatario “ideal” é nefasto em toda a reflexdo no ambito
da teoria da arte, porque a fungdo desta Ultima é tdo somente
a de pressupor a existéncia e a esséncia do homem em geral.
A propria arte pressupode a existéncia corpdrea e espiritual do
homem - mas em nenhuma das suas obras a sua atencdo. De
facto, nenhum poema se destina ao leitor, nenhum quadro ao
observador, nenhuma sinfonia aos ouvintes.

Destinar-se-4 uma tradugcdo aos leitores que nao
entendem o original? Isto parece suficiente para explicar a
diferenca de nivel entre ambas as coisas no plano artistico.
Para além disso, parece também ser a Unica razdo possivel
para o facto de alguém dizer “a mesma coisa”, repetindo-a.
Que coisa “diz”, afinal, uma obra literaria? Sobre que
realidade informa? Diz e informa muito pouco aquele que a
compreende. O que nela ha de essencial ndo é da ordem da
informagdo [comunicagdo: Mitteilung] nem do enunciado. E
no entanto, uma traducdo que pretendesse servir de meio de
comunicacdao nado poderia fazer passar mais do que a
informacgdo - ou seja, algo de inessencial. E esta é, de facto, a
marca inconfundivel das mas traducbes. Mas aquilo que uma
obra literaria contém, para 14 da informagdao - e até o mau
tradutor reconhece que é isso o essencial -, ndo serd
precisamente o que nela ha de inapreensivel, de misterioso,
de “poético”? Algo que o tradutor apenas pode reconstituir se
também ele... criar uma obra poética? Daqui advém uma
segunda caracteristica das mas traducgdes, que se poderia

definir como a transmissdao imprecisa de um contelddo
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inessencial. E a traducdo fica-se por ai enquanto se propuser
servir o leitor. Mas se ela estivesse destinada ao leitor,
também o original o deveria estar. Ora, se o original ndo
existe em fungdo dele, como se podera entdo compreender a
traducgdo a partir de uma relacao com o leitor?

A tradugdo é uma forma. Para a apreender enquanto tal,
€ necessario regressar ao original, pois nele reside a lei da
traducdo, contida na sua tradutibilidade (Ubersetzbarkeit). A
questdo da possibilidade de traducdo (Ubersetzbarkeit) de
uma obra tem um duplo sentido. Em primeiro lugar, importa
saber se entre a totalidade dos seus leitores a obra
encontrara um dia um tradutor a sua altura; depois, e com
maior propriedade, se ela, de acordo com a sua esséncia,
permite a traducdao e assim - a condizer com a importéancia
atribuida aquela forma - também a exige. Em principio, a
resposta a primeira pergunta sé pode ser de natureza
problematica, a resposta a segunda ¢é apodictica. S6 o
pensamento superficial, negando o sentido auténomo da
segunda, poderia considerar as duas perguntas como
idénticas. Contra tal pensamento, convém lembrar que alguns
conceitos relacionais ganham o seu sentido adequado, e
talvez mesmo melhor, se ndo forem desde logo referidos
exclusivamente ao homem. Poderia, assim, falar-se de uma
vida ou de um momento inesquecivel, ainda que todos os
homens os tivessem esquecido. Se, por exemplo, a sua
esséncia exigisse que eles ndo fossem esquecidos, aquele
predicado ndo conteria nada de falso, mas apenas uma
exigéncia a que os homens ndo podem corresponder, e ao
mesmo tempo a referéncia a um dominio em que essa
correspondéncia se estabeleceria: o de uma memodria de
Deus. De acordo com isto, deveria considerar-se a
tradutibilidade de configuragdes de linguagem, mesmo nos
casos em que elas se revelassem intraduziveis aos homens. E,
tendo em vista um conceito rigoroso de traducdao, nao
deveriam elas ser de facto traduziveis, até um certo limite? -
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Esta dissociacao constitui o quadro no qual se deveria colocar
a questdo de saber se se deveria exigir a tradugdo de
determinadas configuracdes de linguagem. Aqui aplica-se o
principio: se a tradugdo é uma forma, entdo a tradutibilidade
tem de ser intrinsecamente essencial a determinadas obras.

A tradutibilidade é essencialmente inerente a certas
obras - o que nao quer dizer que a sua traducdo seja
essencial para elas, mas antes que uma determinada
significacdao inerente aos originais se manifesta na
possibilidade de eles serem traduzidos. E evidente que uma
tradugdo, por melhor que seja, nunca podera significar nada
para o original. Apesar disso, ela entra numa conexdo intima
com este, devido a sua tradutibilidade. E essa conexdo é
ainda mais intima pelo facto de nada significar ja& para o
original. Podemos chamar-lhe uma conexdao natural, mais
exactamente uma conexao vital. Tal como as manifestacoes
de vida se relacionam da forma mais intima com o vivo sem
significarem nada para ele, assim também a tradugdo nasce
do original - de facto, ndao tanto da sua vida, mas da sua
“sobrevivéncia” (Uberleben). Com efeito, a tradugdo vem
depois do original e assinala, nas obras mais significativas,
gue nunca encontram o seu tradutor de eleicdo na época do
seu nascimento, o estadio da sua sobre-vida (Fortleben). A
ideia da vida e da sobre-vida das obras de arte deve ser
entendida num sentido totalmente objectivo e ndo-metafdrico.
Até nas épocas em que o pensamento esteve mais preso a
preconceitos se intuiu que a vida ndo podia ser atribuida
apenas a corporeidade organica. Mas a questdo ndo é a de,
sob o fraco ceptro da alma, alargar o seu dominio, como
tentou Fechner;* e muito menos a vida pode ser definida a
partir de momentos ainda menos normativos da animalidade,
como a sensagao, que sé acidentalmente a pode caracterizar.
Pelo contrario, so6 se fara justica ao conceito de vida quando

* Filésofo e fisico alem&o (1801-1887).
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ela for reconhecida em tudo aquilo de que existe uma histéria,
€ que ndo seja apenas seu cenario. Pois em ultima analise o
ambito da vida é determinavel a partir da historia e ndo da
natureza, e muito menos de uma natureza tdo instadvel como
a sensacao e a alma. Dai que a tarefa do filésofo seja a de
compreender toda a vida natural a partir dessa outra, mais
vasta, que é a da histéria. E ndo é a sobre-vida das obras
incomparavelmente mais facil de reconhecer do que a das
criaturas? A historia das grandes obras de arte conhece a sua
descendéncia das fontes, a sua configuracdo estética na época
do artista e o periodo da sua sobre-vida, por principio eterna,
nas geragles subsequentes. A essa vida poéstuma, sempre
gue vem a luz do dia, chama-se fama. As traducdes que sdo
mais do que meios de transmissdo de conteudos nascem
guando, na sobre-vida de uma obra, esta atinge o seu periodo
aureo. Por isso, elas ndo servem apenas a obra, como os
maus tradutores costumam reclamar para o seu trabalho,
mas devem-lhe antes a sua propria existéncia. Nelas, a vida
do original alcanga o seu desenvolvimento ultimo, mais amplo
e sempre renovado.

Este desenvolvimento, proprio de uma vida singular e
elevada, é determinado por uma finalidade singular e elevada.
Vida e finalidade - a sua conexdo, aparentemente evidente e
no entanto quase se furtando ao conhecimento, manifesta-se
apenas quando aquele fim para o qual trabalham todas as
finalidades particulares da vida for procurado, ndo na esfera
que é propria a vida, mas numa outra, mais elevada. Todas
as manifestagdes de vida com uma finalidade, tal como a sua
finalidade em geral, sdo em dultima andlise adequadas aos
seus fins, ndao em funcdo da vida, mas em funcao da
expressdao da sua esséncia, da representacdo da sua
significagdo. Assim, a tradugdo tem por finalidade dar
expressdao a relacdo mais intima das linguas umas com as
outras. Ela propria ndo tem possibilidades de revelar ou de
produzir essa relagdo oculta; mas pode, isso sim, representa-
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la, levando-a a pratica de forma embrionaria e intensiva. Ora,
esta representacao de uma realidade significada por meio de
uma tentativa embrionaria de a produzir constitui um modo
de representacdao extremamente original, praticamente
impossivel de encontrar no dominio da vida ndo linguistica.
Esta conhece, de facto, outros tipos de referenciagao,
analodgicos e signicos, diferentes da actualizagdo in-tensiva,
isto &, antecipatdria e alusiva. - Mas aquela relagdo muito
intima entre as linguas, em que estamos a pensar, é a de
uma convergéncia original, que consiste em as linguas ndo
serem estranhas umas as outras, mas sim, a priori e sem
pensar agora em todas as relagdes historicas, aparentadas
umas com as outras naquilo que querem dizer.

Com esta tentativa de explicagdo, porém, a nossa
reflexdo parece ir desaguar de novo na teoria tradicional da
traducao, depois de se ter metido por desvios sem finalidade.
Se aquilo que tem de afirmar-se na traducdo é o parentesco
entre as linguas, como poderia ela fazé-lo a ndo ser através
da transmissdo, o mais exacta possivel, da forma e do sentido
do original? E certo que aquela teoria ndo saberia como dizer
em que consiste esta exactidao, ndo estaria, pois, em
condicGes de dar conta do que é essencial numa tradugdo. E
no entanto uma traducdo é um testemunho muito mais
profundo e exacto daquele parentesco entre as linguas do que
a semelhanca superficial e indefinivel entre duas obras
literarias. Para apreender a auténtica relacdo entre original e
traducdo teremos de encetar uma reflexdo cujo proposito é
em tudo analogo a argumentacdo pela qual a critica do
conhecimento demonstra a impossibilidade de uma teoria da
imitacao. Nesta, mostra-se que no processo de conhecimento
nao poderia haver objectividade, nem sequer a pretensdo
disso, se ele consistisse em captar cépias do real; do mesmo
modo podemos demonstrar que nenhuma traducdo seria
possivel se a sua aspiragdo, a sua esséncia ultima, fosse a da
semelhanca com o original. Pois o original transforma-se ao
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longo da sua sobre-vida, que ndo poderia ter este nome se
ndo fosse uma transmutagdo e renovacdao do vivo. Até as
palavras cujo significado foi fixado estdo sujeitas a um
processo de maturagdo. Aquilo que tera sido, na época de um
autor, a tendéncia da sua linguagem poética pode
desaparecer mais tarde, tendéncias imanentes podem voltar a
emergir, sob forma nova, do texto acabado. Aquilo que antes
era novo pode depois soar a gasto, o que antes era corrente
pode mais tarde ter ressonancias arcaicas. Procurar o
essencial de tais transformacdes, tal como das mudangas,
também constantes, do sentido, na subjectividade dos que
vém depois e ndo na vida mais prépria da lingua e das suas
obras, corresponderia - mesmo aceitando o mais cru
psicologismo - a confundir os fundamentos e a esséncia da
coisa; para ser mais rigoroso, equivaleria a negar, por
debilidade do pensar, um dos mais poderosos e fecundos
processos histéricos. E mesmo que quiséssemos transformar
a ultima palavra do autor no golpe de misericérdia da obra,
isso nao salvaria ainda aquela teoria morta da tradugdo. Se o
tom e a significacdao dos grandes textos se alteram totalmente
no decorrer dos séculos, também a lingua materna do
tradutor muda. Acontece mesmo que a palavra poética pode
sobreviver na sua lingua, enquanto que até a maior das
traducBes estd destinada a desaparecer no processo de
crescimento da respectiva lingua, a ser absorvida no devir da
sua renovacgao. A traducdo estd tdo longe de ser a equacao
muda entre duas linguas mortas que, entre todas as formas,
a sua marca mais propria é a de ter de dar atencdo aquele
processo de maturagdo da palavra estrangeira e as dores de
parto da palavra proépria.

Quando, na traducgdo, se manifesta o parentesco entre
as linguas, isso da-se de modo diferente do da vaga
semelhanca entre imitacdo e original. E, alids, dbvio que ndo
tem necessariamente de existir semelhanca no parentesco.
Também nisto o conceito de parentesco coincide neste
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contexto com o do seu uso mais restrito, uma vez que, em
ambos os casos, nao pode ser definido pela identidade da
descendéncia, apesar de o conceito de descendéncia continuar
a ser imprescindivel para a determinacdo daquele uso mais
restrito. — Em que plano podemos ent3ao encontrar o
parentesco entre duas linguas, para |a do parentesco
histérico? Tdo pouco na semelhanca de duas obras literarias
como na das suas palavras. O parentesco supra-historico
entre linguas reside antes no facto de, em cada uma delas
como um todo, se querer dizer uma € a mesma Coisa,
gualquer coisa que, no entanto, ndo é acessivel a nenhuma
delas isoladamente, mas apenas a totalidade das suas
intencionalidades que se complementam umas as outras: a
lingua pura. De facto, enquanto todos os elementos isolados -
as palavras, as frases, os contextos - de linguas estranhas
umas as outras se excluem, essas linguas completam-se nas
suas proprias intencionalidades. Para compreender com
exactidao esta lei, uma das leis fundamentais da filosofia da
linguagem, é necessario distinguir, nessa intencionalidade, o
que se quer dizer (das Gemeinte) do modo como se quer
dizer (die Art des Meinens). Nas palavras "Brot” e “pain” o
gue se quer dizer € o mesmo, mas ndao o modo de o querer
dizer. E devido a esse modo de querer dizer que ambas as
palavras significam coisas diferentes para um Alemao e um
Francés, que elas ndo sdo permutaveis, que, em ultima
analise, tendem para a exclusdo mutua; e é por via do que
querem dizer que elas, tomadas em absoluto, significam algo
gue é o mesmo e idéntico. Destarte, os modos do querer dizer
nestas duas palavras contrariam-se um ao outro, mas
completam-se nas duas linguas de onde elas provém. E nelas
esse modo de querer dizer completa-se para convergir naquilo
que se quer dizer. Nas linguas isoladas, sem complemento, o
que nelas se quer dizer nunca se encontra numa autonomia
relativa, como acontece com as palavras ou frases isoladas,
mas sempre em permanente mudanga, até conseguir emergir,
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sob a forma da lingua pura, da harmonia de todos os modos
do querer dizer. Até ai, permanece oculto nas linguas. Mas se
estas crescem deste modo até ao fim messidnico da sua
histdria, é a tradugdo que se inflama na eterna sobre-vida das
obras e na infinita renovacdao da vida das linguas, para
continuamente por a prova aquele crescimento sagrado das
linguas - para determinar a que distadncia o que nelas é oculto
se encontra da revelagdo e como isso se pode tornar presente
no saber dessa distancia.

Isto, porém, equivale a admitir que toda a tradugdo é
apenas uma forma, de algum modo proviséria, de nos
confrontarmos com a estranheza das linguas. Outra solugdo
para esta estranheza, que ndo seja temporaria e provisoria,
uma solucgdo instantdnea e definitiva, esta vedada ao homem,
ou pelo menos ele ndao pode aspirar a ela directamente. Mas
de forma indirecta é o crescimento das religides que permite
gue nas linguas germine a semente escondida de uma lingua
superior. A traducdo, diferentemente da arte, apesar de nao
poder aspirar a durabilidade das suas criagGes, ndo renuncia a
orientar-se no sentido de um ultimo, definitivo e decisivo
estadio do trabalho criativo na linguagem. Nela, o original
sobe até uma atmosfera linguistica por assim dizer mais alta e
mais pura, na qual, é certo, ndo podera viver eternamente -
como nem sequer a alcanca em todos os momentos da obra -,
mas para a qual aponta pelo menos, de forma milagrosamente
acutilante, como para essa regido prometida e inalcancada da
reconciliacdo e da plenitude das linguas. Nunca alcangara de
forma total essa regido, mas nela estd aquilo que, numa
tradugdo, € mais do que mera informagdo. Se quisermos
definir com mais rigor esse cerne essencial, poderemos dizer
que ele é aquilo que na tradugdo &, por sua vez, intraduzivel.
Poderemos extrair dela tanta substadncia meramente
informacional quanto quisermos e traduzi-la; mas
permanecera sempre um resto intocavel, no sentido do qual
se orientou o trabalho do verdadeiro tradutor. Esse resto nao
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€ transmissivel como o é a palavra poética do original, porque
a relacdao entre conteldo e linguagem é totalmente diferente
no original e na tradugdo. Se no primeiro caso ela é
comparavel & unidade formada por fruto e casca, ja a
linguagem da tradugdo envolve os seus conteldos como com
um manto real caindo em amplas pregas. E isto acontece
porque ela significa uma lingua mais elevada do que ela, e por
isso, na relagdo com os seus proprios conteldos, permanece
desajustada, forcada e estranha. Esta disjuncdo impede toda
a transposicdo, e ao mesmo tempo torna-a desnecessaria.
Toda a tradugdao de uma obra situada num momento dado da
histéria da lingua representa, no que se refere a um
determinado aspecto do seu conteludo, os de todas as
restantes linguas. A traducdo transplanta, assim, o original
para um dominio linguistico que, nesta medida - e
ironicamente —, é mais definitivo, uma vez que ndo podera
ser deslocado dai por mais nenhuma traducdo, mas pode
apenas ser elevado até esse dominio repetidamente e em
novos aspectos. Ndo é por acaso que neste contexto a palavra
“ironicamente” evoca os autores romanticos e alguns dos seus
processos de pensamento. Estes, mais do que outros, tiveram
a percepcgdo da vida das obras, de que a traducdo é um
testemunho dos mais importantes. E certo que eles mal
reconheceram a traducdo, tendo antes voltado toda a sua
atengdo para a critica, que constitui também um momento,
ainda que menos relevante, da sobre-vida das obras. Mas, se
a sua teoria pouco se interessou pela tradugdo, ja as suas
grandiosas obras de traducao nunca deixaram de ser
acompanhadas por um sentido apurado da esséncia e da
dignidade desta forma. Esse sentido — e tudo aponta para ai -
nao tem necessariamente de estar mais presente no poeta,
talvez até o seu lugar seja mais diminuto nele enquanto
poeta. Nem a histéria confirma o habitual preconceito
segundo o qual os mais importantes tradutores seriam
poetas, e os poetas menores tradutores mediocres. H& uma
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série de grandes nomes, como Lutero, VoB,> Schlegel, que
foram muito mais importantes como tradutores do que como
poetas, enquanto outros entre os maiores, como Hdlderlin e
George,® dada a amplitude da sua obra, ndo sdo subsumiveis
apenas no conceito de poeta, em especial se 0os virmos como
tradutores. Pois, do mesmo modo que a traducgdo €& uma
forma propria, assim também a tarefa do tradutor tem a sua
especificidade e deve distinguir-se claramente da do poeta.
Essa tarefa consiste em encontrar a intencionalidade,
orientada para a lingua da traducdo, a partir da qual nesta é
despertado o eco do original. Nisto reside uma das
caracteristicas que distinguem a tradugdo da obra poética,
porque a intencionalidade daquela ndo visa nunca a lingua
como tal, a sua totalidade, mas apenas, e de forma imediata,
determinadas conexdes linguisticas a nivel dos contelidos. A
traducdo nunca se v&, como a criacdo poética, por assim dizer
no interior da floresta da lingua, mas fora dela; perante ela e
sem nela entrar, ela atrai o original para o seu interior, para
aquele lugar Unico onde o eco é capaz de fazer ouvir, na sua
propria lingua, a ressonancia da obra na lingua estrangeira. A
sua intencionalidade ndo visa apenas qualquer coisa de
diferente da da literatura original, nomeadamente uma lingua
na sua totalidade, a partir de uma Unica obra de arte numa
lingua estrangeira; ela propria, enquanto tal, é totalmente
diferente: a intencionalidade do poeta é ingénua, primeira,
intuitiva, a do tradutor derivada, ultima, ideativa. E isto
porque o grande motivo que preenche o seu trabalho é o de
uma integragdo das varias linguas numa Unica e verdadeira.
Esse trabalho, porém, é aquele no qual, de facto, as frases
isoladas, as obras, os juizos criticos nunca se encontrardo - ja
que estdo dependentes da tradugcao -, mas no qual as

® Tradutor de Homero para alem&o (1751-1826)

¢ Stefan George (1868- 1933): poeta e tradutor de Baudelaire para alemdo.
Tradugdo brasileira: Crepusculo. Traducdo de Eduardo de Campos Valadares. S&o
Paulo: Iluminuras, 2000.
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proprias linguas coincidem umas com as outras, completadas
e reconciliadas no modo do seu querer dizer. Mas se, de
alguma outra forma, existe uma lingua da verdade na qual se
conservam, sem tensdes e silenciosos, os Ultimos mistérios
gue constituem o objecto de todo o pensamento, entdo essa
lingua da verdade é - a verdadeira lingua. E & precisamente
essa lingua, em cujo pressentimento e descrigdo reside a
Unica perfeicdo a que o filésofo pode aspirar, que esta oculta,
de forma intensiva, nas traducdes. Ndo existe musa da
filosofia, nem também da traducdo. Mas elas ndo sdo coisa
trivial, como pretendem certos artistas sentimentais, pois
existe um ingenium filoséfico cuja marca mais propria € a
nostalgia daquela lingua que se anuncia na traducdo.

Les langues imparfaites en cela que plusieurs, manque la supréme:

penser étant écrire sans accessoires, ni chuchotement mais tacite

encore limmortelle parole, la diversité, sur terre, des idiomes <n'>

empéche personne de proférer les mots qui, sinon se trouveraient, par
une frappe unique, elle-méme matériellement la vérité.”

Se a realidade para que remetem estas palavras de
Mallarmé for plenamente apreensivel pelo filésofo, entdo a
tradugdo, com os seus gérmens de uma tal lingua, situa-se a
meio caminho entre a poesia e a doutrina. As suas obras tém
um perfil menos nitido, mas ndo se inserem de forma menos
profunda na historia.

Se a tarefa do tradutor surge a esta luz, os caminhos da
sua solugao correm o risco de se ensombrarem de forma cada
vez mais impenetravel. Esta tarefa - levar a maturidade, na
tradugdo, a semente de uma lingua pura - parece, em boa
verdade, ser insolluvel, ndo determinavel qualquer que seja a
solugdo. Pois ndo ficard ela sem fundamento a partir do
momento em que a restituicdo do sentido deixa de ser

7 Em francés no original: “As linguas sdo imperfeitas na sua pluralidade, falta
a suprema: o pensar € uma escrita sem acessérios nem murmdurios, mas a
palavra imortal continua silenciosa; a diversidade de idiomas sobre a terra
nao impede de proferir as palavras que, de outro modo, num so lance, se
materializariam na forma da verdade.”
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determinante? Vista negativamente, é esta a significagdo de
tudo o que se disse antes. Fidelidade e liberdade - liberdade
da reconstituicdo de acordo com o sentido e, ao seu servigo,
fidelidade a palavra — sdo os conceitos tradicionais em toda a
discussdo sobre a traducdo. Mas eles parecem ja nao poder
servir a uma teoria que busca na tradugdo outra coisa que
nao a reconstituicdo do sentido. No seu uso mais corrente,
estes conceitos sao sempre vistos como parte de uma
dicotomia insoluvel. De facto, que pode a fidelidade,
precisamente ela, fazer pela reconstituicdo do sentido? A
fidelidade na traducdo da palavra isolada quase nunca
consegue dar plenamente o sentido que ela tem no original,
porque este ndo se esgota, na sua significacdo poética
original, naquilo que se quer dizer, mas adquire-a
precisamente pela forma como o que se quer dizer se articula
com o modo do querer dizer nessa palavra. Costuma
expressar-se esta ideia através da formula que diz que as
palavras transportam consigo conotagdes afectivas. A simples
literalidade na transposicao da sintaxe vira completamente do
avesso qualquer reconstituicdo de sentido, ameacando
mesmo levar a absoluta incompreensdo. Para o século XIX, as
traducBes de Soéfocles por Hélderlin eram o melhor exemplo
da monstruosidade de uma tal literalidade. Compreende-se
assim facilmente como a fidelidade na reconstituicao da forma
dificulta a do sentido. Assim sendo, a exigéncia da literalidade
ndo pode ser derivada do interesse em preservar o sentido. E
a liberdade desregrada dos maus tradutores que serve essa
exigéncia, muito mais do que serve a poesia e a linguagem.
Essa exigéncia, cuja justificacdo é dbvia, mas cujas razles
estdo muito escondidas, terd entdo, necessariamente, de ser
compreendida a partir de um contexto mais adequado. Por
exemplo: tal como os cacos de um vaso, para se poderem
reajustar, tém de encaixar uns nos outros nos mais pequenos
pormenores, embora nao precisem de ser iguais, assim
também a tradugdo, em vez de querer assemelhar-se ao
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sentido do original, deve antes configurar-se, num acto de
amor e em todos os pormenores, de acordo com o modo de
querer dizer desse original, na lingua da tradugdo, para assim
tornar ambos, original e traducdo, reconheciveis como
fragmentos de uma lingua maior, tal como os cacos sd@o os
fragmentos do vaso inteiro. Por isso mesmo ela deve
prescindir em alto grau da intencao de comunicar alguma
coisa, do sentido; o original so é essencial para ela na medida
em que dispensa o tradutor e a sua obra do esforco e da
disciplina de dar expressdo aos conteldos a comunicar.
Também no dominio da tradugdo se aplica o lema: v apxn nv
0 Aoyog, ao principio era o verbo. Por outro lado, a sua lingua
pode e deve mesmo, no que respeita ao sentido, ser pouco
cuidada, para fazer ressoar a intentio do original, ndo como
reconstituicdo, mas como harmonia, como complemento na
lingua em que ela se expressa, como a forma propria da sua
intentio. Por esta razao, nao constitui grande louvor para uma
traducdo, sobretudo na época em que surge, o dizer-se dela
gue se |Ié como um original da sua lingua. Pelo contrario: o
significado da fidelidade, cujo garante é a literalidade, é o da
grande nostalgia pela complementaridade de linguagem, a
que a obra deve dar voz. A verdadeira tradugdo é
transparente, ndo esconde o original, ndo lhe tapa a luz, mas
permite que a lingua pura, como que reforcada pelo seu
proprio meio de expressdo, incida de forma ainda mais plena
sobre o original. Isso consegue-se sobretudo pela literalidade
na transposicao da sintaxe, que mostra como o elemento
primordial do tradutor é a palavra e ndo a frase: a frase é o
muro diante da lingua do original, e a literalidade uma arcada.

Se a fidelidade e a liberdade desde sempre foram vistas
como tendéncias opostas, também esta interpretacdo mais
profunda de uma delas nao parece reconciliar as duas, mas,
pelo contrario, negar todos os direitos a outra. Qual €&, de
facto, a referéncia da liberdade, a ndo ser a reconstituicdo de
um sentido que deixe de ser lei? No entanto, se o sentido de
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uma criacdo linguistica pode ser equacionado como idéntico
ao da informacdo que veicula, o facto é que Ihe resta ainda,
para la de toda a informacdo, algo de definitivo e decisivo,
muito perto e infinitamente longe, oculto sob ele ou mais
evidente, por ele fragmentado ou impondo-se como mais
poderoso. Em toda a linguagem e nas suas criagdes resta,
para la do que é comunicavel, um ndo-comunicavel, um
simbolizante e um simbolizado, dependente do contexto em
que se situa. Simbolizante, apenas nas criagoes finitas das
linguas; mas simbolizado no proprio devir das linguas. E
aquilo que, no devir das linguas, busca a sua representacao, e
mesmo a sua configuragdo material, € o proprio d&mago da
lingua pura, de que atras se falou. Mas se este, ainda que
oculto ou fragmentado, na vida esta presente sob a forma do
proprio simbolizado, nas criagdes da linguagem habita apenas
sob forma simbolizante. Se aquela esséncia Ultima, que é a
propria lingua pura, se liga, nas linguas, apenas ao material
de linguagem e as suas transmutagdes, ja nas criacbes da
linguagem ela esta presa a um sentido, pesado e estranho. E
a traducgdo é aquele meio, poderoso e Unico, capaz de libertar
a lingua pura do peso do sentido, de transformar o
simbolizante no proprio simbolizado, de recuperar a lingua
pura, esteticamente configurada, para o movimento da
linguagem. Nesta lingua pura, que ja ndo quer dizer nem
exprime nada, mas €, enquanto palavra ndo-expressiva e
criadora, aquilo que todas as linguas querem dizer, toda a
informacdo, todo o sentido e toda a intencionalidade
convergem num plano em que estdo destinados a extinguir-
se. E é precisamente nele que se confirma a liberdade da
traducao, com uma nova e mais elevada legitimagdo. Esta
liberdade ndo deve a sua existéncia ao sentido da informacédo
- o sentido da fidelidade é precisamente o de a emancipar
dele. Pelo contrario, a liberdade afirma-se na lingua propria
tendo em vista a lingua pura. A tarefa do tradutor é a de
redimir na lingua prépria aquela lingua pura que se exilou nas
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alheias, a de a libertar da prisdo da obra através da recriagdo
poética. Por ela, o tradutor quebra as barreiras apodrecidas
da sua lingua: Lutero, VoB, Hoélderlin, George expandiram as
fronteiras da lingua alema. - Aquilo que, seguindo esta linha
de pensamento, resta ao sentido na questdo da relagdao da
traducdo com o original pode ser compreendido através de
uma comparagdo. Tal como a tangente toca a circunferéncia
levemente e apenas num ponto, do mesmo modo que é esse
contacto, mas ndo o ponto, que lhe dita a lei que guiara a sua
trajectdria rectilinea até ao infinito, assim também a traducdo
toca o original ao de leve, e apenas naquele ponto
infinitamente pequeno do sentido, para seguir na sua Orbita
propria a luz de uma lei que é a da fidelidade na liberdade do
movimento da linguagem. O verdadeiro significado desta
liberdade foi caracterizado, sem propriamente o nomear nem
fundamentar, por Rudolf Pannwitz® em algumas consideracdes
gue se encontram n' A Crise da Cultura Européia e que,
juntamente com os comentarios de Goethe nas notas ao Diva
Ocidental-Oriental,® constituirdo provavelmente o que de
melhor se escreveu na Alemanha sobre a teoria da traducao.
Ai se pode ler:
As nossas versées, mesmo as melhores, partem de um falso principio:
pretendem germanizar o indiano, o grego, o inglés, em vez de
indianizar, helenizar, anglicizar o alemdo. Revelam uma veneragdo
muito maior pelos usos linguisticos domésticos do que pelo espirito da
obra estrangeira... O erro fundamental de quem traduz é o de fixar o
estado da lingua prdpria, que é obra do acaso, em vez de a fazer
entrar num movimento intenso por intervencdo da lingua estrangeira.
Ele deve, mais ainda se traduzir de uma lingua muito distante, recuar
até aos elementos primordiais da propria lingua, la onde palavra,
imagem e sonoridade se confundem. Tem de alargar e aprofundar a
sua lingua através da lingua estrangeira. N&o se imagina até que

ponto isso é possivel, até que limite uma lingua se pode transformar,
como as linguas se distinguem quase sé como os dialectos. Mas é claro

8 1881-1969: Poeta e filésofo, critico da cultura proximo de Nietzsche e
Stefan George. A Crise da Cultura Européia é de 1917.

° 1881-1969: Poeta e filésofo, critico da cultura préximo de Nietzsche e
Stefan George. A Crise da Cultura Européia é de 1917.
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que isto s6 é assim se encararmos as linguas verdadeiramente a sério,
e nao levianamente.

Até que ponto uma tradugdo é capaz de corresponder a
esséncia desta forma, isso é determinado objectivamente pela
tradutibilidade do original. Quanto menos valor e dignidade a
sua lingua tiver, quanto mais ela for informacdo, menos ha a
ganhar na tradugdo, até que o total predominio desse sentido,
muito longe de servir de alavanca para uma tradugdo
formalmente perfeita, acabard por fazé-la malograr. Quanto
mais elevada for a forma de uma obra, tanto mais ela sera
traduzivel, ainda que a tradugao aflore apenas ao de leve o
seu sentido. Isto aplica-se, evidentemente, apenas aos
originais. As traducbGes, pelo contrario, revelam ser
intraduziveis, ndo pelo peso do sentido, mas pela enorme
leveza que ele nelas assume. A versdes de Holderlin, em
particular as das tragédias de Sofocles, sdo a melhor
confirmacao deste e de todos os outros aspectos essenciais da
guestdo. Nelas a harmonia das linguas é tao profunda que o
sentido s6 é tocado pela lingua como uma harpa edlica pelo
vento. As tradugdes de Holderlin sdo arquétipos (Urbilder) da
sua forma: elas estdo para as mais perfeitas versdes daqueles
textos como o arquétipo estd para o modelo (Vorbild), como
mostra a comparacao das traducGes da terceira ode pitica de
Pindaro por Hélderlin e Borchardt.!® Por isso mesmo lhes é
inerente, mais do que a outras, o enorme perigo, ameaca
original de todas as tradugdes: que os portées de uma lingua
assim alargada e dominada se fechem, encerrando o tradutor
no siléncio. As traducbes de Sofocles foram a Ultima obra de
Hoélderlin. Nelas, o sentido precipita-se de abismo em abismo,
até ameacar perder-se no sem-fundo das profundezas da
lingua. Mas existe um ponto de paragem e atencdo (ein
Halten), que, no entanto, s6 o texto sagrado pode garantir:
nele, o sentido deixou de ser a linha de separagcao entre a

10 Rudolf Borchardt (1877-1945): poeta de apurado sentido formal, conhecido
tradutor de poetas gregos e sobretudo de Dante.
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torrente da lingua e a torrente da revelagdo. Se o texto
pertencer, de forma ndo mediatizada, sem a mediacdao do
sentido e pela sua literalidade, a lingua verdadeira, a verdade
ou a doutrina, existira nele uma tradutibilidade de principio.
Agora ja ndo em fungdo de si mesmo, mas apenas das
linguas. Na relagdo com ele exige-se a tradugdo uma
confianga tao ilimitada que, no plano desta literalidade e
liberdade, sob a forma da versdo interlinear, a lingua e a
revelagdo terao necessariamente de se conjugar sem tensoes,
como no texto original. Na verdade, todos os grandes textos,
e em mais alto grau os sagrados, contém nas entrelinhas a
sua traducdo virtual. A versdo interlinear do texto sagrado é o
arquétipo ou o ideal de toda a traducdo.
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