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1. Introdugio

Aideia de que a tradugio seja uma forma privilegiada de leitura
e critica e, como tal, possa contribuir para a propria escrita e
para a literatura nao é nova. Encontram-se exemplos dessa contribui-
¢do ja no inicio da histéria da tradugdo literdria ocidental. Quando
tradutores romanos, como Cicero e Horicio, mais de dois mil anos
atrds traduziam textos gregos, ndo o faziam por razées meramente de
compreensdo. Afinal, a sociedade romana era, de modo geral, bilin-
gue. As tradugbes latinas revelam o interesse pela literatura e pelos
conhecimentos de outros povos, a preocupagio com o enriquecimen-
to da lingua e o desejo de produzir a sua prépria literatura. Com
efeito, a tradugdo teve um papel relevante: na construcio da literatura
romana, calcada sobre modelos gregos. Susan Bassnett (1998, p.45)
observa que o leitor romano podia consiiderar a tradugio como um
metatexto do original. O texto traduzido era lido a luz do texto fonte.
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O tradutor romano, por sua vez, podia conceber a tarefa da tradugio
como exercicio de estilistica comparada, estando livre das exigéncias
de transmitir a forma ou o contetido em si. Em consequéncia, nio
precisava se subordinar a estrutura do original. A habilidade do tra-
dutor era, portanto, avaliada em fungio da utilizagdo criativa que era
feita do modelo.

Em plena Idade Média, os trovadores — que viajavam de cidade
em cidade e conheciam diversas linguas — desafiam nossa visao da-
quela época como a de uma sociedade de nicleos incomunicaveis
separados por muralhas. O exemplo mais ilustre ¢ Raimbaut de Va-
queiras, autor de um descor# multilingue em provengal, italiano, fran-
cés, gascio e galego. No final da Idade Média e no Renascimento,
muitos poetas europeus eram poliglotas e se autotraduziam. Citando
Leonard Forster?, Antoine Berman (2002, p.13) comenta o caso do
poeta holandés P. C. Hooft, que, por ocasido da morte da mulher
amada, compds uma série de epitafios primeiro em holandés, depois
em latim e francés, novamente em latim, depois em italiano e, por
fim, novamente em holandés, “como se tivesse tido a necessidade de
passar por toda uma série de linguas e de autotradugdes para chegar
a justa expressdo de sua dor em sua lingua materna”.

Com o fortalecimento dos ideais nacionalistas e a consequente
valorizacdo das linguas nacionais, a prética da autotradugio foi se
tornando cada vez mais rara. Atualmente, a maioria dos poucos casos
existentes é formada por escritores que vivem em paises em que se
fala mais de uma lingua (é o caso de muitos escritores belgas, cata-
ldes, indianos, canadenses e escoceses) ou que emigraram para outros
paises, como Cabrera Infante, Elsa Triolet e Vladimir Nabokov. Mais
do que se expressar em dois sistemas linguisticos diferentes, esses
escritores precisam lidar com duas culturas e tradigoes diferentes.

O dltimo caso mencionado é, em parte, o de Flusser. Dize-
mos “em parte” porque Flusser recorria a autotradugdo em quatro
linguas, quando, logicamente, vivia sempre em apenas um pais.
Na Inglaterra, por exemplo, ele morou durante apenas um ano, e
nio teria necessidade, posteriormente, de continuar traduzindo
para o inglés se ndo existissem outras razdes que o motivassem
além do exilio. A ampliagdo das possibilidades de publicagdo era,
sem duvida, outra boa razio para Flusser escrever em virias lin-
guas, mas seus textos a respeito de sua pratica de autotradugio e
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retradugio deixam claro que esta pritica era, acima de tuavradu-
método de escrita e reflexdo. “tica

Outros autotradutores como Samuel Beckett, Raymond Feder-
man e James Joyce, utilizaram (ou utilizam, no caso de Federman) a
autotradugio como uma ferramenta de escrita. Beckett dizia recorrer
a autotraducio “porque é mais facil escrever sem estilo em francés™.
Federman (1996), autotradutor de seus livros do francés para o inglés
e vice-versa, acredita que a autotradugio, embora implique perdas,
pode também tornar o texto mais rico, no apenas em termos seman-
ticos, mas também em musicalidade, ritmo, densidade metaférica e
até mesmo complexidade sintitica. Joyce contou com a colaboragio
de Nino Frank e Ettore Settanni para traduzir para o italiano dois
trechos do Work in progress (que viria a se tornar o célebre Finnegans
wake), mas, segundo o préprio Settanni, o principal mérito do traba-
lho é de Joyce (Risset, 1973, p.43). Jacqueline Risset (1973, p.49) afir-
ma que a tradugdo de Joyce foi uma recria¢do do original em lingua
italiana e que, ao contririo das tradugdes sensu stricto, nio consistiu
em “uma busca de equivalentes hipotéticos do texto original [...], e
sim em uma elaboragio posterior que representa [...] uma espécie de
prolongamento, uma nova etapa, uma variagio mais ousada da maté-
ria verbal em processamento™.

Esse fendmeno tem sido observado na maioria dos estudos re-
ferentes a pratica da autotradugio: quando o préprio escritor é o
tradutor, ele se permite desvios do texto original que outros tradu-
tores dificilmente se permitiriam, e que a “tradi¢ao” ndo considera-
ria adequados.

No preficio a Bodenlos, a autobiografia filoséfica de Flusser,
Gustavo Bernardo Krause (2007, p.11) comenta que Flusser ndo se
comportava “‘como um tradutor ‘normal’, preocupado em respeitar
o original. O filésofo tcheco-brasileiro deliberadamente deixava a
lingua-destino alterar seu pensamento na lingua-fonte, na mesma
medida em que se alteravam a semantica e a sintaxe”.

Se, por um lado, essa caracteristica das autotradugdes confirma a
“autoridade” atribuida ao autor, por outro lado a autotradugio ques-
tiona, por sua prépria natureza, a autoridade conferida ao original
em detrimento da tradugdo. Na maioria dos casos de autotradugio,
a precedéncia do original nio é mais uma questdo de sfatus, e sim
apenas uma precedéncia temporal.
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Isso é bastante claro nas autotradu¢des de Flusser. Em conse-
quéncia, talvez ndo devamos falar em termos de “original”e “tradugio”,
e sim em “variantes” ou “versoes” de status igual. Algumas das obras
de Flusser que sio consideradas tradugdes poderiam, na verdade, ser
consideradas reedi¢des atualizadas e modificadas. Isso acontece com
a “tradugdo” brasileira do livro mais célebre de Flusser, Fiir eine Phi-
losophie der Fotografie, intitulada Filosofia da caixa preta, que apresenta
um preficio inteiramente novo, um glossirio inexistente na versao
original e partes inteiras reescritas, segundo Arlindo Machado (2000,
p-133), “para dar maior precisio e consisténcia a argumentagdo”. Na
opinido de Machado, a versdo brasileira é a que deveria ser tomada
como o texto definitivo desse livro e ser utilizada como base para a
tradugdo em outras linguas.

Poderiamos encarar a autotradugio como um dos limites da tra-
dugio. Ao incorporar elementos de versdes anteriores de seu préprio
texto, Flusser desvela a precariedade do original, o seu estado de in-
completude, de nio acabamento, nos termos de Derrida (2002, pp.
11-12). A tradugio se mostra, como veremos a seguir, como parte do
processo de criagdo do original.

2. Método de autotradugio e retradugao

Flusser desenvolveu uma prética de autotradugdo e retradugio
que consistia em traduzir sistematicamente seus ensaios recorrendo a
quatro das linguas que dominava: alemio, portugués, inglés e franceés.
Essa prética o ajudava a ganhar um distanciamento critico € uma
abertura de novas perspectivas para o tema dado.

Flusser expde detalhadamente seu método em um texto, “Retra-
dugdo enquanto método de trabalho”, que ndo foi incluido em ne-
nhum livro publicado. Nesse texto, ele explica como a pritica de au-
totraducio e retradugio permitia que o mesmo tema fosse analisado
e expresso sob diversos dngulos linguisticos, e que diversos angulos
de um mesmo objeto fossem agregados por meio da pluralidade ofe-
recida pelas diferentes linguas.

O professor sui¢o Rainer Guldin estudou em detalhe o método
de autotraducio e retradugio de Flusser em seu livio Philosophieren
zwischen den Sprachen (langado em versdo resumida no Brasil pela
Editora Annablume, na tradugio de Murilo Jardelino da Costa e
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Clélia Barqueta, com o titulo Pensar entre linguas — A teoria da tradu-
¢ao de Vilém Flusser) e no artigo “Traduzir-se e retraduzir-se: a prética
da escrita de Vilém Flusser” (2002), em que define muito bem o pro-
cesso de escrita de Flusser:

Vilém Flusser usou essa técnica como uma estrutura bisica de sua
pritica multilingue, transformando a impossibilidade da tradugio,
isto €, a intraduzibilidade fundamental das linguas, na verdadeira pré-
condigdo da sua prépria escrita. [...] As discrepincias entre as diferen-
tes linguas sdo transformadas em um momento criativo, e o abismo
que se deve atravessar durante a tradugio assume um papel comple-
tamente novo: torna-se um local de encontro, iniciatério e inspirador,
com as potencialidades residentes além das fronteiras da lingua.

O método de Flusser apresenta implica¢des ainda mais profun-

das e radicais. Nas palavras de Rainer Guldin (2002):

Esta opgao especifica altera o préprio conceito de tradugdo e recon-
figura seu objetivo, borrando a fronteira entre tradugdo, parifrase e
reescritura. A teoria da tradugdo tenta separar tdo claro quanto pos-
sivel as trés instincias diferentes, sabendo bem que se trata de tarefa
praticamente impossivel, desde que toda forma de tradugio implica
um ato de interpretagio.

A suposta primazia do original sobre a tradugio — tema muito
importante nas discussdes atuais entre as diversas teorias traduto-
légicas — é colocada em questdo por esse método ji de inicio, pois,
no caso da retradugio, a lingua-objeto torna-se a lingua-meta (por
exemplo, um texto escrito em francés traduzido para o inglés pode
ser traduzido de volta para o francés).

Essa experiéncia limite de “tradutor de si mesmo”, nas palavras
de Bento Prado Jr. (1999), “introduz a pluralidade e a diferenga na
unidade e na identidade do préprio sujeito”. Guldin (2002) vé nes-
se método uma descentragio da posi¢io do autor, que é obrigado a
“constantemente redefinir seu critério de fidelidade ao pensamento
original”. Como veremos a seguir, esta é também uma experiéncia de
internalizag¢do do didlogo: é como se Flusser estabelecesse um didlo-
go com o “Outro” dentro de si mesmo.
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Flusser explica novamente o seu método de autotradugio e retra-
dugio em outro ensaio, “Zhe gesture of writing” (em francés, “Le geste
décrire”), que havia sido publicado apenas parcialmente em seu livro
Gesten, exatamente sem as passagens em que ele se refere a0 méto-
do, e foi recentemente publicado na integra pela revista eletronica
Flusser Studies (2009) em duas versdes (inglés e francés). O ensaio
comeg¢a com uma fenomenologia do gesto da escrita, definido por
Flusser como uma “diacronizag¢do da sincronicidade da drvore do
pensamento”™. A escrita for¢a a linearizagio; obriga-nos a dirigir
o pensamento de modo a eliminar o crescimento incontrolado de
novas ramifica¢ées. Ao final do ensaio, Flusser descreve como, pela
autotradugio, seu pensamento assume nio apenas uma forma dife-
rente, mas também novas dire¢oes. Para exemplificar, ele supde um
texto originalmente escrito em alemio e traduzido em seguida para
o portugués. A medida que ele tenta reformular o texto na lingua
portuguesa, descobre que nio sé o seu pensamento muda, como
recebe o influxo de associagoes radicalmente diferentes. Embora
ainda seja, em certo sentido, 0 mesmo pensamento, agora ele se
refere a uma situa¢io inscrita em um universo totalmente diferente
do primeiro. Para traduzir, Flusser descobre que nio ¢é suficiente
recorrer ao texto inicial em alemio, mas que é também necessario
retornar aquilo que inicialmente inspirou a redagdo do texto. Nesse
processo, o texto é reformulado, mas de um modo que incorpora
os passos anteriores. Como um palimpsesto, o texto em portugués
conteré de alguma forma o texto em alemio e as associagdes alemas
eliminadas de dentro dele pela necessidade de adequagdo a outra
lingua. Supondo que o processo de autotradugio continue e Flusser
traduza o texto do portugués para o inglés, e do inglés para o fran-
cés e, por fim, o retraduza para o alemio, a nova retradugio para o
alemio “diferird radicalmente do primeiro texto’, porque “no se-
gundo texto todas as outras linguas a minha disposi¢io estdo, de
alguma forma, presentes e, assim, conferem a ele uma profundidade
inexistente no texto original” (Flusser, 2009, pp.11-12).

Esse processo pode continuar ad infinitum, tendo como limites
mais provaveis a paciéncia do autor-tradutor e eventuais prazos para
a publicagio do texto.

Além da imagem do palimpsesto, Rainer Guldin (2002) sugere a da

matrioshka como metéfora para o método de Flusser. Como as bonequi-
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nhas russas, cada tradugdo guardaria em seu interior uma outra— com a
peculiaridade de que cada boneca teria uma aparéncia diferente.

2.1 Pilpul

Citando um artigo de Flusser publicado no livro Jude Sein®,
Guldin (2002) associa a pratica tradutéria de Flusser ao pilpul, mé-
todo de estudo rabinico do Talmude que combina a linearidade
com a circularidade:

[...] “no meio da pdgina hd uma palavra, ou umas poucas palavras, e
em volta deste nucleo sio desenhados alguns circulos textuais con-
céntricos. [...] Os circulos nio somente comentam sobre o nicleo,
como ainda comentam um ao outro™. Eles se vio formando vaga-
rosamente 2 volta do centro, como anéis a volta de um tronco de
drvore, € sdo escritos ndo apenas por autores diferentes mas também,
muitas vezes, em diferentes linguas, principalmente em hebraico e
aramaico. O pensamento original, o Ein-fa/l como Flusser o chama
em alemio, isto €, “aquilo que cai” ou “a ideia que surge”, expande-
se a partir do epicentro — como as ondas provocadas por uma pedra
jogada em um tanque. Estes diversos comentirios constroem um
campo de pontos de vista circulares que atraem e repelem um ao ou-
tro. O objeto no meio, envolvido por um “inesgotével (unerschipfli-
ch) enxame de perspectivas distintas”’, pode ser verdadeiramente
compreendido somente quando todas as perspectivas tiverem sido
esgotadas. Ou seja: nunca. Logo, a verdade é um limite que nos
esforcamos para atingir mas que talvez nio possamos alcangar. A
palavra sagrada, no centro da pagina do Talmude, demanda sempre
novos esfor¢os de interpretagdo e, a0 mesmo tempo, recusa revelar
sua esséncia plena.

O pilpul ¢ uma técnica de pensamento que consiste em desen-
volver um argumento de maneira sofistica ad absurdum. Os préprios
argumentos, apesar de funcionarem como lances de um jogo, ten-
dem, no limite, ao indizivel. A filosofia ocidental, seguindo o mo-
delo grego, tenta resolver a contradigio implicita na reflexio sobre
o indizivel por meio da explicagdo (linear) da prépria contradigio.
O pilpul, segundo Flusser, declara a contradi¢io insoltivel, como um
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simbolo da limitagdo do pensamento humano. Trata-se de um jogo
consciente, desde o inicio, de seu fracasso.

Sendo um método de pensamento que “burla” o processo dis-
cursivo linear, o pilpul se revela surpreendentemente pés-histérico.
A danga infinita dos talmudistas em torno do nicleo significante se
assemelha, em estrutura, ao método fenomenolégico de Husserl, em
seu constante movimento de aproximagdo e afastamento do objeto
(Guldin, 2005, p. 246). Da mesma forma, os movimentos de tradugio
e de retraducio de Flusser envolvem uma danga em torno do objeto
que, de certo modo, cria o préprio objeto; um salto de ponto de vista
em ponto de vista e a contraposi¢io de pontos de vista diferentes
visando a alcangar uma sintese que, desde o inicio, se sabe impossivel.

2.2 Epoché

A redugio fenomenolégica ndo visa apenas ao conhecimento do
objeto, mas também a despertar uma consciéncia critica em relagio
ao proprio olhar. Ao isolarmos o objeto, voltamo-nos contra nossos
préprios hibitos de pensamento. Esse “colocar entre parénteses” nao
significa, todavia, que todos os preconceitos sdo eliminados, mas que
sdo colocados “em suspensio”, para depois voltarem a ser considera-
dos. Como ressalta Guldin (2005, pp.174-175), o processo de tradu-

¢do é também uma suspensio fenomenoldgica:

Quando traduzo uma frase de uma lingua para outra, eu a coloco
entre aspas, ou seja, eu a uso em sentido metaférico, nio literal. Dessa
forma, consigo distanciar-me dela e da lingua em que ela é expressa.
A tradugio revela o verdadeiro sentido da frase ao cobri-lo com um
novo manto linguistico.'

Nas palavras de Flusser (1976, p.505), “a teoria da tradugio ¢é
Epistemologia”. Podemos, portanto, utilizar o processo de tradugio
para a andlise de sistemas filoséficos, desvendando sua dependén-
cia, muitas vezes inconsciente, de esquemas linguisticos. Flusser des-
confia dos modos de argumentagio exclusivamente lineares e nio
autocriticos, atribuindo a escrita uma capacidade de autorreflexdo e
ampliagio. Guldin (2005, pp.179-180) observa que, por meio da tra-

dugio, é possivel produzir um estranhamento do objeto, e que o gesto
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de colocar o objeto entre parénteses, emsuspensio, constitui, por sua
vez, um processo de tradugio.

Flusser procura, no entanto, ir alémda fenomenologia, € o exis-
tencialismo é um dos meios utilizado: para isso. Ainda segundo
Guldin (2005, p.166), se a distancia dc fenomenélogo ¢, do ponto
de vista epistemoldgico, legitima e correta para Flusser, do ponto de
vista existencialista ela se revela inadequada, na medida em que todo
filosofar significa, em tltima instancia, eitabelecer um didlogo consi-
£0 mesmo € com o outro.

2.3 Dialogismo

Flusser foi profundamente influenciado, desde a juventude, por
Martin Buber, o filésofo judeu de origem austriaca que se destacou
por suas ideias a respeito da intersubjetividade e do didlogo. Em
seu livro Ich und du (Eu e tu), Buber (1979) introduz o conceito de
palavras-principio, “Eu-Tu” (relagdo) e “Eu-Isso” (experiéncia), que
constituiriam as duas dimensées da filosofia do didlogo. Haveria,
em consequéncia, duas formas pelas quais o “eu” poderia se reali-
zar: por meio da relagdo com o “isso” (ou “a coisa”) e por meio da
relagdo com o “tu”. Segundo Andreas Strohl (2002b, xv), Flusser
“seculariza” as ideias de Buber ao insistir na exclusividade da cria-
¢do do “eu” por meio do didlogo: para Flusser, o reconhecimento do
outro como um “tu” é fundamento e resultado do diilogo. Ainda
segundo Stréhl, outra diferenga importante entre Buber e Flusser
€ o que Buber interpreta o didlogo entre os seres humanos como
apenas metaférico. Para Buber, o verdadeiro significado s6 é obtido
por meio do didlogo com Deus. Flusser (2003, p. 94) inverte, de
certo modo, essa férmula ao dizer, citando Angelus Silesius, que
“até mesmo Deus existe apenas quando eu lhe digo ‘tu”2. Flusser
emprega o conceito “Deus” como uma metéfora para o sagrado que
existe dentro de todo ser humano em diilogo com outro. Na visio
de Flusser, a tradi¢do judaico-cristd nio é teologia, mas busca de
relagoes intersubjetivas.

Em 7be transiator’s turn, Douglas Robinson (1991) se refere a
tradugdo dialégica de Martin Buber, criticando-a por considerar
seu dualismo rigido demais: nio ha reliagdo de reciprocidade, nio

hia “Eu-Tu” entre o “Eu-Isso” e o “Eu-Tw”. O dialogismo de Buber
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apontava para uma ideia de tradugio que seria potencialmente fér-
til, mas a relagio “Eu-Tu” seria tdo frigil que a menor interferéncia
do “Isso” a poderia destruir (Robinson, 1991, p-100). Esse problema
apontado por Robinson inexiste na concepgio de Flusser, ji que
este baseia a propria concepgio do “eu” no didlogo. Flusser (1966,
p.170) sintetiza a questio de modo incisivo: “Eu sou eu enquanto
converso. Eu sou, portanto, sempre em fungio de outros”.
Obviamente, a conversa¢do pode ser interna:

Neste caso, os outros serdo como que todos presentes. Serei como que
uma multipla personalidade. Mas nio hd contradigdo nesse aparente
paradoxo. Eu nio sou um algo, mas um como. Eu sou como frases
ocorrem. O eu, quando se encontra a si mesmo, encontra-se em situa-
¢io que sempre inclui outros. Quando Ortega diz que eu sou eu e mi-
nha circunstincia, pretende, no fundo, dizer que eu sou eu e os outros.
Com efeito, eu sou um aspecto centralizador dos outros. E como se
os outros existissem em funcio de mim, e eu existisse em fungdo dos

outros. (Flusser, 1966, p.170).

E esse processo de conversagio interna enquanto traducio que
constitui o fundamento do método de Flusser de retradugio e
autotradugio.

Robinson (1991, pp.100-103) vé no “dialogismo interno” ou
“heteroglossia” de Mikhail Bakhtin uma ponte a ligar os extremos
do dualismo de Buber, a desfazer o abismo entre o “eu” e 0 “outro”;
“sujeito” e “objeto”. Para Bakhtin, a lingua estd saturada de ideolo-
gia e das vozes de todos os que a falam. Em consequéncia, “o Eu-
Tu, que Buber idealiza como uma relagio quase impossivel, estd ja
desde sempre embutido na lingua™? (Robinson, 1991, p-103).

A heteroglossia de Bakhtin, segundo Robinson (1991, p-106),
seria uma Babel internalizada, e o tradutor seria alguém “polifoni-
zado somaticamente™ e depois treinado “na arte do demonio de
Maxwell, ordenando as moléculas misturadas, quentes e frias, em
dois vasos™", ou seja, alguém capaz nio s6 de sentir a riqueza da he-
teroglossia, mas também de ordenar as palavras e frases misturadas
em linguas distintas.

Em “O Discurso no Romance” Bakhtin (1990, p.204) utiliza a

metifora do espelho para se referir a relagdo entre as linguas:
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As linguagens do plurilinguismo, como espelhos que apontam um
para o outro, cada um dos quais refletindo a seu modo um pequeno
pedago, um cantinho do mundo, forcam a adivinhar e captar atrds
dos seus aspectos mutuamente refletidos um mundo mais amplo, com
muito mais planos e perspectivas do que seria possivel a uma dnica
linguagem, um tnico espelho.

Essa compreensio dialégica da heteroglossia linguistica se apro-
xima bastante da concepgdo tradutolégica de Flusser, expressa em
seu método de autotraducio e retraducio’®. E verdade que a hetero-
glossia de Bakhtin é mais ampla, estendendo-se aos dialetos, sociole-
tos e mesmo aos idioletos, enquanto Flusser trata apenas das diversas
linguas nacionais. Mas, enquanto anlise do processo de tradugio, as
duas concepgoes sio semelhantes.

Também a anélise de Bakhtin das componentes centripetas e cen-
trifugas da lingua encontra paralelo no método de Flusser. Bakhtin
(1990, p.82) observa que “ao lado das forgas centripetas caminha o
trabalho continuo das forgas centrifugas da lingua, ao lado da cen-
tralizagio verbo-ideoldgica e da unifo caminham ininterruptos os
processos de descentralizagio e desunifica¢io”. No método de Flus-
ser, podemos também identificar um duplo movimento: o centripe-
to seria a dimensdo critica, de reflexdo, propiciada pela tradugio, e
o centrifugo seria a possibilidade de acréscimo de novos aspectos e
perspectivas ao pensamento.

3. Consideragées finais

Vivendo e pensando entre linguas e culturas, Flusser adquiriu uma
aguda consciéncia da relagdo existente entre tradugio e pensamento. O
seu método de escrita baseado na autotradugio e retradugao interna-
liza o aspecto dialégico da tradugdo a fim de obter novas perspectivas
sobre o assunto a ser desenvolvido na escrita. Trata-se, para Flusser,
de “dar sentido” (Sinngebung) ao mundo — um problema ndo apenas
epistemoldgico, mas existencial. Ou, como diz o préprio Flusser, em

“Retraducio enquanto método de trabatho” (197-2, pp. 1-2):

Amo tal jogo de palavras, porque permite a coisa revelar virias das
suas facetas. E odeio tal jogo porque fascina a ponto de encobrir a
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coisa. [...] Quanto mais dificilmente traduzivel determinado assunto,
tanto mais me desafia. Porque vai provocar a tensdo dialética entre as
diversas linguas que me informam, e vai obrigar-me a procurar sinte-
tizar as contradi¢oes entre elas. De modo que dar a palavra as coisas
¢ empresa nio tanto epistemol6gica quanto existencial: o que procuro
conhecer nio é tanto as coisas quanto meu préprio estar no mundo.

*Claudia Santana Martins - Mestre em Estudos Linguisticos e Literarios em In-
glés pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da USP, defendendo
a dissertacdo “Vilém Flusser: a tradugdo na sociedade pods-histérica”. Bacharel
em Letras pela FFLCH-USP, com habilitacdo em francés. Especializacdo /ato sensu
em traducdo (inglés/portugués) pelo Centro Interdepartamental de Tradugdo e
Terminologia da FFLCH-USP. Tradutora de inglés e francés, com vasta experiéncia
no mercado editorial.

Notas

1. Este artigo é uma sintese de tépicos desenvolvidos em minha dissertagio de
mestrado, “Vilém Flusser: a tradugio na sociedade pos-histérica’, elaborada na

FFLCH-USP, sob a orientagio da Profa. Dra. Lenita Maria Rimoli Esteves, com o
apoio financeiro da Capes e da Fapesp.

2. FORSTER, Leonard. The poets tongues, multilingualism in literature. Cambridge:
Cambridge University Press, 1970.

3. “parce quien frangais, cest plus facile décrire sans style” (apud FLETCHER, 1976, p.
209). Todas as tradugoes de citagdes sio da autora do artigo.

4. “une recherche d'hypothétiques équivalents du texte original’ [...], mais en une
élaboration ultérieure qui représente [... ] une sorte de prolongement, une étape nouvelle, une
différenciation plus poussée de la matiére verbale en activite’.

5.“a diachronisation of the synchronicity of the tree thought’. Na versao francesa do texto:
“essayer de diachroniser la synchronicité de I'arbre de la pensée’.

6. “my second German text will differ radically from the first one”

7.“in the second text all the other languages at my disposal are somehow present, and thus
confer it a depth which is lacking in the first text.”

8. FLUSSER, Vilém. “Pilpul” (2). In: Jude Sein: Essays, Briefe, Fiktionen. Mannhein:
Bollmann, 1995, pp. 143-153.

9. Ibidem, p. 144.
10. Ibidem, p. 150.

Claudia Santana Martins

11. “Wenn ich einen Satz won einer Sprache in eine andere iibertrage, setze ich ibn in
Anfiibrungszeichen, d.h., ich verwende ihn in metaphorishem, nicht wortlichem Sinne.
Dadurch geling_t es mir, von ihm und der Sprache, in der or ausgedriickt ist, Abstand zu
nebhmen. Die Ubersetzung enthillt den wahren Sinn des Satzes, indem sie ibn in einen
neuen Sprachmantel hillt.”

12.“Ewen God exists only when 1 say ‘you’ to him’”.

13. “[...] the I-You, which Buber idealizes as an almost impossible, mystically life-giving
relation, is always already built into language’.

14.“Somatically polyphonized’.

15.%in the art of Maxwell’s Demon, sorting mixed moleculesinto two jars, hot and cold.” E
curioso que Robinson tenha utilizado uma das imagens recorrentes em Flusser, a do
demonio de Maxwell combatendo a entropia, para se referir a tradugio.

16. Cf. a anlise de Guldin (2005, pp. 146-161) sobre o uso do espelho como metéfora
em Bakhtin e em Flusser.
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A escrita plurilinguistica de Flusser no
contexto da linguagem caleidoscépica

Murilo Jardelino da Costa*

Otitulo deste artigo consiste em um enunciado com uma ambi-
guidade proposital: tanto pode ser lido como titulo das consi-
deragdes sobre a tradugio da obra A4 escrita, de Vilém Flusser, quanto
como titulo de consideragdes sobre a prépria pritica de escrita do
autor. E, pois, essa ambiguidade que estrutura o meu texto. Num pri-
meiro momento, apresentarei alguns dados sobre a obra e sua tradu-
¢do do alemio para o portugués. Num segundo momento, discorrerei
sobre o segundo sentido de ‘escrita’, a saber, como criagdo linguistica,
como invengao.

Vilém Flusser nasceu em 12 de maio de 1920 em Praga e 14 ini-
ciou os estudos em filosofia. Diante da invasio nazista, e devido a
ascendéncia judaica, emigrou para a Inglaterra em 1939. No ano se-
guinte, ainda em fuga do nazismo, veio para o Brasil acompanhado
de sua, entdo, namorada e futura esposa Edith Flusser. Depois de
trabalhar na industria do sogro, resolveu dedicar-se a vida intelectual.
Lecionou na Escola de Arte Dramitica Alfredo Mesquita, no ITA,
na Faap, na Escola Politécnica da USP e na extinta Faculdade Sao
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