Pagina seguinte
Exposicao
Jovem Arte
Contemporanea.
1971, MAC usp
Arquivo MAC usp

112

\

| U/V'

Introvers&o, extroversao dq
Museu de Arte Contemporanea

1 Museu de Arte, agora
O museu de arte que se integra ao publico e, fundamentaimente, voltadq

desenvolvimento cultural é uma realidqde nova e irreversivel que tomag '“Qargse“
antiga instituigdo museolégica caracterizada como um contexto estético conpe. 2

. Cen
exercendo uma fungéo quase marginal, pPOUCO Menos que abstrata, e, face ¢ ray,

sociedade de massas. Deixando de ser um bolséo encravado junto ag fazer.g 5
mundo contemporaneo nem se apresenta_ndo COmMO um cemitério nobye de anyj £
civilizagbes ou de recentes etapas cumpridas pelo homem, o novo myge, de agaes
mesmo tempo em que perde sua condigao sublimatéria e degfaz?se da espécig a0
aura sagrada em que se confinava, atendendo quase s6 a minorias e 3 espera doi,

connoisseurs, muda-se em instrumento de larga comunicagéo.

2 Planejamento da cultura
S6 compreendemos o museu de arte hoje no planejamento global de Cultura ¢4

cidade e dos paises. Tanto quanto ndo o entendemos como improvisagao ndo o
admitimos isoladamente como um gueto.
Sua vinculagao cientifica a 6rgdos como os institutos e escolas de arte, e

relacionamentos com variados setores do meio — associagdes de Classe, centros de
cultura etc. — exigem uma revisdo com vistas ao seu desenvolvimento presente e fityyy

3 Apropriar, preservar, expor

Em uma civilizagdo da imagem como a nossa e em face dos recursos das
comunicagdes de massa, 0 museu de arte ndo podera, sob pena de desaparecer g,
de se tornar outra coisa, destituir-se de suas atribuigdes cldssicas de apropriagao,
exposicéo e preservagdo. Sua especificidade funcional esteve e esta em acervos
constituidos de materialidades diversas e seu estudo, paralelamente, ao que fazema
historia, a critica e a teoria em suas 4reas. Sua tendéncia colecionista é paraa
especializagao. Paralelamente devera crescer como centro de documentag&o.

4 Contemplagédo - acao

Mas o museu de atividades de arte ganhou e esta ganhando dia a dia outras
dimensdes, em desdobramentos de atividades crescentes. No caso do museu de
arte antiga, as finalidades apropriativas e apresentativas sio prioridades
incontestaveis. No caso do museu de arte contemporanea, as tarefas estendern-ﬁe a
sentido prospectivo: ele deve ser um centro permanente de pesquisa (Le Corbusier),
atento a estruturas j4 definidas, porém, consciente dos processos criativosem
andamento. N&o apenas o orgéo de coleta, mas um agente mesmo de transformagé®
Ele podera ser um coautor, a0 lado do artista, na elaboragéo de seus novos recursose
da comunicagéo. Lembrando Pierre Restany, sede de eventos em uma épocaem q;e
Seregistram “pesquisas de estilo que deliberadamente se orientam para uma’arte
sintese integrada a sociedade ™. Quanto ao espectador, o museu de arte do sécul
XX ndo mais preencher suas fungdes (cientificas, culturais, educacionais) cas0
Prender tdo somente a servir a hébitos de contemplagéo passiva.
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5 Area de influéncia ampliada

H4 ndo menos de quarenta anos, M.Foyres afirmava que todoog
museoldgico existe para o “d_esenvolwmento dos conhecimentog hurr? Plexo
instrugao do povo”. Posi¢ao irrepreensivel embora a pudéssemog ¢, ;HOS, §
com alguns conceitos atuais. :Fodawa. esta relagao museu-meio e, \ Iem9ntar
serissimas dificuldades para implantar-se. Promove-se a realizacag de Sentag,
sociolégicas junto ao publico para ampliar as areas de influéncias domy SQUigy,
aprofundar sua fungéo educacional. De um modo geral, os museys g arsteue
parecem antes carecer de uma (eformulagéo interna do que depende, dae
compreens&o do publico: “Terr_nmarao certos MUSEeUs Por aceitar as rayg,
profundas e tentar torné-lo mais consmente de seu publico em vez ge temsa

o publico mais consciente de seu museu? (S. K.Ghose). torny,

ltens a considerar: sua arquiteturq. 0 acesso ao mu_seu, a apresentagao das
obras, a recepgdo e orientagao de visitantes, as exposwées temporarias a frequn:
e participagdaoem manifestagdes, COmMO 0S agontgcumer]ios. sua biblioteca gg Cursﬂma
deintegragédo e de educagdo ampla, as publicagdes, sao todos eles ponderaveis :'s
obrigatérios a considerar quando imaginamos um museu atraente ao PUblico — ypr
revitalizador de energias culturais e espirituais. Ele pode ir além de ser um 6rgzq
visitavel, mas o museu deve ainda agir fora de seus muros. N&o Ihe cabe ser ynm,
6rgao somente visitével, porém também visitante. Pelas exposigoes itineranteg,
palestras, cursos € eventos em intercambio longe da sede etc., ele cumprird mais

largamente suas finalidades.

Texto apresentado no IV Coléquio da Associagao dos Museus de Arte do Brasil - AMAB, realizada g
Museu de Arte da Prefeitura de Belo Horizonte, em novembro de 1969.

-
Pierre Restany, Super Lund, Lunds Konsthall. Lund, 1967, p. 34.
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Novo comportamento do Museu de Arte COﬂtemp
Dréne
q

O museu de arte moderna caracterizou-se, de certo modo, ata -
como um érgdo critico/organizador de natureza retrospectiva, Emter ta "eCan,
instituicao apropriativa e coordenadora nada o distinguia substanciaInT 0s g
contexto de fungdes do museu de arte antiga. E evidente que a - ente g
museu de arte moderna reside na exigéncia de um discernimentq Dro:t”dade :
produtos recém-desabrochados. Mas este museu, a exemplo daqyele 3 Sobrg
arte da antiguidade, definia-se por atuar ulteriormente a um fato definilivaon Qracy,
consumado, que é a obra. Nesses Ultimos anos, entretanto, Passou-se afinemg
museu que se organiza tendo em vista uma participagéo diretamente ativ;nag'"a’um
criador. Por exemplo, por meio da instalagéo de areas operacionajs junto ano ato
espacos reservados as exposigoes. 08 seyyq

Nestes, a obra que respira em uma aura de prestigio, passa a ser UMa egps.:
de totem merecedor da atengéo contemplativa. Esta situagéo psicolégica envcﬁéc‘e
da obra — que em seus tramites realiza-se tradicionalmente com intencaes vente
deliberadamente museais — determina a concepgao que justamente nog fizemog
deste tipo de instituigdo cultural: um nicleo destinado a reunir objetos Selecionadog
que, portanto, podem documentar com exemplaridade a evolugao histérica dg

comportamento artistico do século XX.

As criticas a estrutura deste museu receptéculo e de propésitos inventariais.
comparavel no seu elitismo ao de um juri intocavel em suas decisdes, redobraram g
intensidade depois de 1968. Reclamava-se um museu de mentalidade nova, de
caracteristicas menos introvertidas, gue se democratizasse por meio de uma aberir
capaz de atender menos formalmente ao artista e que ao mesmo tempo fosse mais
ductil em seus relacionamentos culturais com o publico, sempre excessivamente
dirigido e condicionado a uma politica cultural. Por esta razao, os debates, quandodo
coléquio do Comité International des Musées d’Art Moderne (ICOM), realizado em
Bruxelas em 1969, demonstrando uma situagéao de amplitude internacional,
polarizaram-se em torno da dicotomia museu templo, museu férum, debate em que,
em prol da renovagao doutrinal do museu, destacaram-se posi¢des como as de

Werner Hofmann e Pierre Gaudibert.

A partir dos anos 1960 e com uma densidade crescente nesses primeiros anos
da década de 1970, alinguagem possibilitada pela utilizag&o dos recursos da
comunicagao de massa foi fator decisivo para iniciar o degelo do museu diante do
contexto social mais amplo. O museu sensivel a essas mudangas radicais comegarad
evidenciar uma nitida linha de diviséo em seu espaco fisico: as dreas em qUefe :
dispdem suas colegGes separam-se claramente daquelas em que se exibem 0
resultantes da utilizagdo dos novos media ou em que o artista explora seu proP™? s
corpo. O museu que for capaz de assumir esta situagéo obviamente transpora
Seus espagos a revolugéo que atinge a arte contemporanea: suas salas hlstorwa;d
centradas na unicidade do objeto e nos seus aspectos qualitativos estétjiabacu®

icos, estardo confrontados aos sistemas relacionados s transformagoes y K
existencialidade individual e da sociedade. Neste caso significa que elé ap‘?“.:ebeoe
que € primordial atender as necessidades da sua integragéo ao tempo vertigino®
que ocorre a mensagem. Sua presenga deve ser praticamente concomitante? tagé?
atividade artistica de onde se origina uma modificagéo fundamental de Sua‘conﬂ
com o artista e o publico, ativados em seu processo de participagao dialética: 258
verdade, marcado pelo periodo de transitoriedade que atravessa, 0 Musey torf
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ogéneo de ambas as coisas: de temploe de f6rym, Ee
e seu recondicionamento que ele passava a existjr. Este Clim

; i i & experiéncia realizada no Musey ¢

sito reporto-me aqut U de Arte

Con?epr)r:gg?anea da Universidade de S@o Pz_aulo (MAC USP), em fins de 1975. 5
osigao anual destinada as novas geragoes, a Jovem Arte Contemporap, e'a u

exposi¢ lamento anterior a0 transferir a énfase colocada na obrg : AC),

ooregu a8 Sl P s
g;tﬁzg?eto . ogseu processo, € eliminando o principio da sele¢do dog candig e@“,""
(v

i articipantes um programa de ativida;iqs que transformaya ¢ _
rsnuugseglljdgn? ZZr?tro deisas atividades._ Com a proposigao teérica_\ e préatica do‘;?g;:’
Donato Ferrari, a participagao do soqélogo Raphael Buongerrmno Netto, do
programador visual Laonte Klawa, criamos na .érea de exposicdes temporariag "
museu (1000 m?) uma sequéncia de lotes de diferentes contornos e relacionament,
Um sorteio decidiu quais seriam 0s inscritos aceitos (dada aimpossibilidade de

atender a todos os candidatos). Realizado o sorteio dos lotes (em um total de 84)¢
detentores, estes apresentaram por escrito as

um complexo he.ter
paradoxal e dificil d

resolvido quais seriam seus ‘ '
respectivas proposi¢oes — muitas das quais de ordem conceitual — passandg 3
cumprir o cronograma fixado para o desenvolvimento diario do processo e sua

apresentagdo final. Um debate aberto para a avaliagao dos resultados foi previsto
para o encerramento. Dentro deste esquema e durante duas semanas, mais de duyas
centenas de artistas trabalharam no museu, seja individualmente, seja fazendo parte
de equipes que se formaram inclusive durante os amplos contatos propiciados,
efetivando suas propostas, as mais varias, em seus meios técnicos e materiais coma
presenca e a participagdo de um plblico também jovem, por vezes bastante
motivado por esta &rea operacional sui generis improvisada no museu.

A manifestacdo em seu desenvolvimento ganhou, sobretudo, importancia
enquanto expressao polivalente de conjunto. Falou-se ent&o, justamente, de uma
enorme atividade que lembrava a psicoterapia de grupo. As realizagdes individuais—
se comparadas aquelas resultantes de uma apreciagéo da totalidade da manifestagéo
— tiveram uma significag&o menor, assim como a colocagao semioldgica das
propostas mostrou-se em nitida vantagem. O que se assistiu foi a criagdo de uma
atmosfera reveladora de grande vitalidade intelectual e moral diante dos problemas
que assomam as novas geragGes. Nas imediagdes dos espagos destinados as
colegdes histéricas do museu, estabeleceu-se um campo dinamico de agregagdo
experiencias, capaz de associar com uma funcionalidade nova, museu, artista € ainda

0 publico, provocando formas revolucionarias de comportamento em cada urm destes
elementos.

Coldauicr Bewi .
oidquio: Revista de Artes Visuais, Musica e Bailado, Lisboa, v. 16, n° 2, p. 70-71, Dez. 1974.



