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Nas trés tltimas décadas, os escritos de Clement Greenberg vém sendo objeto de
andlise da parte de diferentes criticos e historiadores em todo o mundo, dentre os quais
destacam-se os nomes de Rosalind Krauss, Leo Steinberg, Hubert Damisch, Yve-Alain
Bois e Thierry de Duve. Em 1993, um coléquio sobre o legado de Greenberg reuniu em
Paris alguns dos maicres estudiosos de sua obra. Suas intervencoes, reunidas em um
numero especial do Les Cahiers du Musée national d’art moderne revelou, como adverte
Jean-Pierre Criqui e Daniel Soutif no prefacio da edi¢ao consagrada ao evento, “que a
era dos adeptos incondicionais e dos detratores obstinados cedeu lugar a um trabalho
de recepcao propriamente critico”.! O continuo interesse suscitado pelos textos de
Greenberg vem apenas-comprovar sua importancia para o pensamento estético do
século XX. No entanto, reconhecer tal valor ndoc implica em abragar por completo a
teoria greenberguiana ou considera-la como uma causa a ser defendida. Da mesma
forma, apontar suas limitagdes nao significa rejeita-la em bloco mas sim compreendé-la
como uma explicagao possivel - e nao como a (nica explicagdo possivel - para o
desenvolvimento das artes plasticas nos ultimos cem anos.

Ao identificar como caracteristica principal da arte moderna sua tendéncia a visualidade
pura, ou seja, sua progressiva rejeicao de todas as convengoes histéricas para lidar apenas
com os constituintes especificos de seu meio - o que Greenberg definiu como “missao de
autodefinicdo radical” nas artes -, a teoria modernista acabou por postular diretrizes e
critérios de julgamento sobre o que seria a “boa arte”. Segundo o raciocinio greenberguiano,
todo pintor de vanguarda deveria preocupar-se em afirmar o carater bidimensional da tela
ou n3o seria moderno. Dentro desse espirito, experiéncias artisticas igualmente marcantes
do nosso século foram excluidas da “categoria” moderno. A exclusao mais célebre da parte
de Greenberg foi a do trabalho de Marcel Duchamp, cuja repercusséo, nos Estados Unidos,
atingira seu apice no periodo da eclosio da arte conceitual. Desde entao e até sua morte, o
critico norte-americano ndo se cansaria de alertar para o perigo da primazia da idéia no
processo artistico - cuja origem ele remonta a Duchamp -, considerando-a como um ataque
as mais altas ambicoes que deveriam reger a melhor arte em todos os tempos. “A primeira
investida frontal contra o ‘formalismo’ surgida no seio da vanguarda, ou do que era conhecido
como tal, foi a de Duchamp e do dada, e ela se firmou imediatamente como rebaixamento de
aspiracées”, afirmou Greenberg em 1972.2 No entanto, ironicamente, Duchamp talvez tenha
sido aquele que mais se preocupou em demonstrar a artificialidade das convengoes e dos
critérios de julgamento artisticos, embora - e ai encontra-se sua divergéncia fundamental
com Greenberg - nao considerasse que a esséncia de cada arte residisse na afirmagao de seu
meio. “Duchamp sera o inimigo maior de Greenberg” (....), afirma Yve-Alain Bois, “porque
ele havia considerado a convencao institucional, a que lida com o valor expositivo de toda
obra de arte, como uma condi¢do tdo necessaria quanto, ou talvez mais necessaria do que
a planaridade, para a existéncia da obra, e por este motivo igualmente digna de ser objeto de

uma analise reflexiva”.?
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Por outro lado, ao procurar inserir a arte de vanguarda - o modernismo - na
continuidade da grande tradicao pictdrica, Greenberg aderiu a uma concepgdo evolutiva
e linear da histéria da arte. Na realidade, se a arte norte-americana dos anos 1950, em
especial o expressionismo abstrato, parecia encaixar-se com perfeicao na explicagao
por ele proposta, diferentes tendéncias artisticas que surgiram na década seguinte,
como o minimalismo, a pop art ou ainda a arte conceitual, promoveram o colapso do
paradigma modernista. Diante de sua dificuldade em compreender - ou de sua
incapacidade para explicar - tais correntes, talvez as mais inovadoras dos anos 960,
Greenberg nio hesitou em promover novas “excomunhdes”, rejeitando o trabalho de
alguns artistas contemporaneos que, em sua opiniao, buscavam apenas escandalizar e
chocar o publico, como Frank Stella, Richard Serra e Julian Schnabel. Seu julgamento
contra a pop art nao foi menos severo. Para Greenberg, a pop art era uma manifestacdo
vanguardista e nao verdadeiramente de vanguarda. Ela era apenas “uma escola e uma
moda”, equivalendo “a um novo episédio na histéria do gosto, mas ndo a um episédio
autenticamente novo na evolugdo da arte contemporanea. (...) Por mais divertida que
seja a pop art, nao a considero realmente original”, escreveu em 1964. “A pop art desafia
o gosto apenas superficialmente”.* Naquele momento, Greenberg acreditava que “um
novo episédio na evolugao” da arte abstrata norte-americana vinha se dando através da
obra de artistas que, ao invés de repudiar as melhores realizagdes do expressionismo
abstrato, procuravam renova-lo, imprimir-lhe um novo frescor. Dentre os maiores
nomes dessa nova geracdo que aprendera com o expressionismo abstrato e que parecia
disposta a “prolongar a empreitada modernista de autodefinicao da arte”, estavam, em
sua opinido, Helen Frankenthaler, Sam Francis, Jules Olitsky e Kenneth Noland.

Antigos discipulos ou colaboradores de Greenberg, embora jamais tenham negado
o papel histérico de sua atuacdo como critico, acabaram por rebelar-se contra a pretensio
universalista e o carater dogmatico da teoria modernista. O que parecia ser um “modelo
pragmatico de boa critica de arte”, um método “que exigia lucidez” e que era capaz de
“explicar os fatos pictéricos mais importantes dos Gltimos cem anos como uma
progressio compreensivel” revelou-se, aos olhos de alguns, uma teoria normativa e
prescritiva, responsavel por uma interpretacdo que “reduzia a arte dos ultimos cem
anos a um elegante fluxo unidimensional”.> Nesse sentido, o depoimento de Rosalind
Krauss é bastante elucidativo. Em sua opinido, a grande adesio a teoria greenberguiana,
nos Estados Unidos, deu-se sobretudo porque, no inicio dos anos 1960, a metodologia
modernista apresentava-se como uma alternativa efetiva contra “a lamuria psicologizante
da critica existencialista dos anos 1950”. “A solugdo, a nosso ver”, relembra Krauss em
1972, “estaria numa demonstragdo clara do tipo: ‘se x, logo y’. O silogismo que adotamos
era de origem histérica, o que significava que sé podia ser lido numa diregdo; era
progressista. Nao era possivel nenhum a rebours, nenhum movimento de retorno. A histéria
que viamos, de Manet até os impressionistas e Cézanne, e depois até Picasso, era como
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uma série de salas en enfilade. (...) Havia, manifesto em toda uma progressao de obras
de arte, um fato objetivo a ser analisado”.* No entanto, ressalta Krauss, apontando os
equivocos de uma visdo que se pretende objetiva, acima dos ditames da sensibilidade e
da ideologia, “se alguém nos pergunta em que uma pintura de Stella é tdo boa e
respondemos que ele tem de pintar tiras por causa de Manet etc, etc, do impressionismo
ou ainda do cubismo, e se concluimos demonstrando a necessidade histérica da
planaridade - o que fizemos foi transformar a pintura de Stella numa espécie de tela
sobre a qual projetamos uma forma especial de narrativa. A planaridade cultuada pela
critica modernista pode ter erradicado a perspectiva espacial, mas a substituiu por uma
temporal - a saber, a histéria. (...) No sendo capaz de ver sua ‘historia’ como uma
perspectiva, minha perspectiva - isto &, um ponto de vista -, a critica modernista deixou
de desconfiar do que via como auto-evidente, tendo sua inteligéncia critica perdido a
prudéncia em relagio ao que tomou como dado.”

Clement Greenberg, entretanto, ndo foi o inventor da “teoria modernista” nem foi
o primeiro a fazer a apologia da planaridade pictérica ou da visualidade pura nas artes.
Como bem observa Yve-Alain Bois, “poderfamos afirmar sem medo que a maioria das
teorias artisticas da primeira metade deste século (os escritos dos artistas) desenvolvem
um ponto de vista modernista. Mas Grenberg”, ressalta Bois, “foi o primeiro a articula-
lo de forma brilhante, a fazer dele um vetor de andlise e de julgamento categérico: além
disso, foi ele quem a batizou [a teoria modernista]”.? Essa observagao é revelante pois
talvez aborde uma das principais causas da repercussdo alcangada pela teoria
modernista: Greenberg soube nio apenas reconhecer a importancia de tais escritos,
que tratam, efetivamente, da busca do “grau zero” da pintura e do desejo de fundagao
de novas linguagens plasticas, como também soube sistematiza-los, conferindo-lhes um
sentido de necessidade histérica, de progressio univoca em direcdo a resultados
indiscutiveis. Todavia, se de um ponto de vista histérico, baseado na andlise da obra dos
pioneiros da arte moderna, sua argumentagéo sobre o processo de autodefinicao das
artes poderia parecer pertinente, em um plano ideolégico, ela estava longe de ser
“neutra”. Na realidade, o papel de Greenberg foi fundamental para o projeto de
constituicio e de afirmagio da cultura americana, pois ele acreditava, e procurava
comprovar através de suas descri¢des formais, que a partir da Segunda Grande Guerra
era nos Estados Unidos e ndo mais na Europa que a verdadeira arte de vanguarda
estava ocorrendo.

Mas como se deu a formulacio da teoria modernista? E desde quando, como
questiona Steinberg, “a critica formalista atribuiu a si mesma uma funcio admonitdria e
proibitiva, (...) passando a dizer que havia somente uma coisa, apenas uma, a ser buscada
na arte”? Concebida de forma fragmentéria e intuitiva com o objetivo primeiro de
defender a nova geragio de artistas norte-americanos que emergia no pbs-guerra, ela
ganhara sua versao mais elaborada - e mais dogmatica - em “Pintura modernista”, texto
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publicado em 1960. Nele, Greenberg sintetiza seu pensamento sobre as caracteristicas
principais do modernismo e sobre o que ele identifica como o fio condutor da evolugao
da “melhor arte nos Ultimos cento e poucos anos”: a pesquisa “do que havia de Unico e
irredutivel nio somente na arte em geral, mas também em cada arte em particular”.'
“A esséncia do modernismo”, afirma entdo Greenberg, “reside no uso de métodos de
uma disciplina para criticar essa mesma disciplina, ndo no intuito de suberverté-la, mas
para entricheiri-la mais firmemente em sua drea de competéncia”. Em sua opinido, “o
modernismo, seguindo essa direcdo, tornou a pintura mais consciente de si mesma. (...)
A tarefa da autocritica passou a ser a de eliminar dos efeitos especificos de cada arte
todo e qualquer efeito que se pudesse imaginar ter sido tomado dos meios de qualquer
outra arte ou obtido através deles. Assim, cada arte se tornaria “pura”, e nessa “pureza
iria encontrar a garantia de seus padroes de qualidade, bem como de sua independéncia”.

No caso da pintura, sempre segundo Greenberg, “foi a énfase conferida a
planaridade inelutavel da superficie que permaneceu (...) mais fundamental do que
qualquer outra coisa para os processos pelos quais a arte pictérica criticou-se e definiu-
se a si mesma no modernismo. (....) Por ser a planaridade a Unica condigdo que a pintura
ndo partilhava com nenhuma outra arte, a pintura modernista se voltou para a
planaridade e para nada mais”. Vale porém ressaltar que Greenberg considerava tal
planaridade mais como um ideal almejado do que como uma meta possivel de ser
alcangada. A seguinte observagao nao deixa duvidas nesse sentido: “A planaridade para
a qual a pintura modernista se orienta jamais poderia ser absoluta. (...) A primeira marca
feita numa tela destréi sua planaridade literal e absoluta, e as configuragées de um
artista como Mondrian continuam sugerindo um tipo de ilusdo e de terceira dimensao.
Sé que agora se trata de uma terceira dimensao estritamente pictérica, estritamente
optica”.

Outra questdo central de “Pintura modernista”, e que dara margens a muitas
criticas, diz respeito a insistente tentativa de afirmar a relagdc de continuidade da arte
moderna com a grande tradicdo pictérica do passado, ou ainda, nos dizeres de
Greenberg, de demonstrar que a arte moderna significa a “continuidade inteligivel do
gosto e da tradicao”. Em sua opinido, aqueles que acreditavam que a arte modernista
fosse “o inicio de uma era inteiramente nova na arte” haviam deixado-se seduzir pelo
apelo da critica jornalistica, sempre em busca do sensacional, do fato novo. Em defesa
de sua argumentacao, Greenberg recorrera constantemente a termos como arte auténtica,
padroes de exceléncia ou valores elevados da tradicao artistica. “Nao € supérfluo insistir”,
escreve Greenberg, “que o modernismo jamais pretendeu, e nao pretende hoje, nada de
semelhante a uma ruptura com o passado. Pode significar uma transi¢ao, uma separacéo
da tradicao, mas significa também o prolongamento de sua evolugdo. A arte modernista
estabelece uma continuidade com o passado sem hiato ou ruptura, e seja qual for seu
término, nunca deixara de ser inteligivel em termos de continuidade da arte. (...) Nada
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texto.
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poderia estar mais distante da arte auténtica do nosso tempo do que a idéia de uma
ruptura de continuidade. A arte, entre outras coisas, é continuidade, sendo impensavel
sem ela. Sem o passado da arte, e a necessidade e compulsdo de manter seus padrdes de
excel@ncia, a arte modernista careceria tanto de substincia quanto de justificativa”."

Na realidade, varios dos temas tratados em “Pintura modernista” ndo sao novos
na obra de Greenberg. Aqui, amparado, por um lado, pelas realizagées de Pollock e de
outros expressionistas abstratos, que ja haviam conquistado o reconhecimento de uma
parcela significativa do publico, mas pressionado, por outro lado, pela emergéncia de
novas tendéncias artisticas que nao se encaixavam no discurso modernista, Greenberg
empenhou-se nao somente em justificar teoricamente suas proposi¢des mais gerais,
suas intuicdes de critico de arte em di4logo constante com a obra, como também em
apresenta-las de forma programitica. No entanto, ja em seus primeiros escritos sobre
arte, datados do final dos anos 1930 e inicio dos anos 1940, podemos identificar os
fundamentos estéticos que estardo na origem da teoria modernista. Ha uma clara linha
de continuidade entre o primeiro e o Gltimo Greenberg, seja em sua constante
preocupacio com o futuro da arte de vanguarda e com a manutengao dos padrées
artisticos mais elevados, seja em sua defesa intransigente do paradigma modernista de
delimitagdo das artes.Como observa Jean-Pierre Criqui, “entre as diversas conclusoes
que podemos extrair de sua leitura, a mais paradoxal - a mais impressionante também
- & esta: embora ele tenha, por ocasido de reedicdes ulteriores, remanejado e depurado
profundamente uma parte nio desprezivel desses textos, e apesar de todas as
modificacbes de detalhe que podemos, com o tempo, detectar em seu pensamento,
Greenberg parece, afinal de contas, pouco ter mudado desde sua estréia até hoje”.'?

Uma répida comparacio de “Pintura modernista” com dois outros textos célebres,
escritos por Greenberg no inicio de sua carreira como critico ce arte, é nesse sen*tido
emblematica. Sio eles “Vanguarda e Kitsch”, publicado em 1939, logo apés a primeira
viagem de Greenberg a Europa, em Partisan review e “Rumo a um mais novo Laocoonte”,
publicado no ano seguinte no mesmo periédico. Em ambos, Greenberg utiliza um
vocabulario militante, caracteristico dos animos acirrados da época, e nao hesita em
estabelecer oposicdes radicais que beiram o esquematismo: “pureza, purismo, ansiedade
quando ao destino da arte, preocupagao com sua identidade, especificidade
propriamente pictérica estdo do lado da vanguarda; mistura, confusdo, alteragao,
contaminacio, desnaturalizacio, submissao as idéias que infestavam as artes através das
lutas ideoldgicas da sociedade estdo do lado do kitsch ou do academismo”." E importante
lembrar, porém, que tais textos foram redigidos sob a ameaga de propagagio de sociedades
totalitarias pela Europa e sob a iminéncia da barbarie. Apreensivo quanto ao futuro da
cultura ocidental, Greenberg v& na arte de vanguarda a Unica possibilidade real de
defesa dos valores mais altos da estética diante da difusdo generalizada do kitsch, esse
“produto de massa da indUstria ocidental” que “apaga a distingio entre os valores que
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s6 podem ser encontrados na arte e aqueles que sé podem ser encontrados fora dela”,
e que provoca assim o rebaixamento generalizado do gosto. “O kitsch é mecénico e
funciona mediante férmulas”, escreve Greenberg em “Vanguarda e Kitsch”. “O kitsch é
experiéncia por procuracio e sensacdes falsificadas. O kitsch muda de acordo com o
estilo, mas permanece sempre o mesmo. O kitsch é o epitome de tudo o que ha de
espurio na vida de nossos tempos. O kitsch finge ndo exigir nada de seus consumidores
além de seu dinheiro - nem mesmo seu tempo”.'* Empregando um tom quase apocaliptico,
ele faz um apelo as elites esclarecidas por um engajamento em prol da arte auténtica - no
caso, a vanguarda - visando a sobrevivéncia da cultura: “Nao se trata de uma questio de
escolha entre o meramente antigo e o meramente novo (...) mas de uma escolha entre o
antigo e o atualizado de ma qualidade e o genuinamente novo. (....) As massas demandam
objetos de admiracao e deslumbramento; as elites podem passar sem eles”.

Mas quais seriam as principais caracteristicas da arte de vanguarda para Greenberg?
E qual a sua funcao na sociedade contemporanea? Naquele momento, segundo ele, a
“verdadeira e mais importante funcdo da vanguarda nio era ‘experimentar’, mas
encontrar um caminho no qual fosse possivel manter a cultura em movimento em meio
a violéncia e a confusdo ideoldgicas”. Sua convicgao é a de que a vanguarda é a forma
atualizada, em movimento, que toma a tradi¢do para resistir a3 decadéncia cultural. Ela
é a (inica forma artistica ainda ativa no contexto capitalista. “Ha uma diferenca essencial:
a vanguarda move-se, enquanto o alexandrismo permanece inerte”. Greenberg tenta
ainda justificar a adesdo das vanguardas a arte abstrata como uma tentativa de “manter
o alto nivel da arte”. “Foi na busca do absoluto que a vanguarda - e também a poesia -
chegaram a arte ‘abstrata’ ou ‘ndo objetiva’. (...) Que a cultura de vanguarda seja a
imitacdo do processo de imitacdo - o proéprio fato - é algo que nio requer aprovagao
nem condenacio. E é precisamente isso o que justifica os métodos da vanguarda e os
torna necessarios. A necessidade reside no fato de nao ser possivel, hoje, criar arte e
literatura de alto nivel por quaisquer outros processos”.

Deixando de lado o tom politizado que empregara em “Vanguarda e kitsch”,
assim como a pretensio de explicacdao socioldgica e esquecendo-se ainda da ameaga
do kitsch, em “Rumo a um mais novo Laocoonte”, seu segundo texto publicado sobre
artes plasticas, Greenberg volta-se para a defesa da abstracao - que, como vimos, ele
identifica como a verdadeira arte de vanguarda da época -, inserindo-a em uma perspectiva
histérica.'s “E bastante facil mostrar que a arte abstrata, como qualquer outro fenémeno
cultural, reflete as condicdes sociais e outras circunstancias da época em que seu criador
vive, e que nio hi nada na prépria arte, dissociado da histéria, que a force a seguir numa
ou noutra direcao. Nio é tdo fcil, porém, rejeitar a afirmagao dos puristas de que o que hd
de melhor nas artes pldsticas contempordneas é abstrato”.' Greenberg adota aqui uma
postura mais pedagégica, consagrando esse texto a andlise do surgimento da vanguarda
no século XIX e de seu desenvolvimento desde entdo. O que distingue a vanguarda do
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autodidata”, in Gloria Ferreira e
Ceciia Cotrim (orgs.), op. cit, p.
265. Artigo publicado
originalmente in Les cahiers du
Musée national d'art moderne, cp.
t., pp. 38-51.

Clement Greenberg, “Rumo a um
mais novo Laocoonte™, in Gléria
Ferreira e Cecflia Cotrim (orgs.), op.
it pp. 45-59. Para a versdo
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original, ver John O'Brian (org.),
Clement Greenberg. The collected
Essays and Criticism, Chicago,
University of Chicago Press, [986-
1993, vol. I, pp. 23-38. As citagdes
que seguem entre aspas, sem
nenhuma indicagdo, foram
extraidas desse mesmo texto.

" Clement Greenberg, “Pintura
modernista”, in Gldria Ferreira
e Cecilia Cotrim (orgs.), op. «it,

p. 109.

academismo, na opinido do critico norte-americano, & o seu empenho em acabar com
a confusio reinante nas artes, confusio “pela qual as [artes] subservientes sdo pervertidas
e distorcidas; sao obrigadas a negar sua prépria natureza no esfor¢o por alcancar os
efeitos da arte dominante”. Enquanto o Romantismo procurava “ocultar a fungao do
meio, (...) como se o artista tivesse vergonha de admitir que de fato pintou sua pintura,
em vez de a ter gerado em sonho” a histéria da pintura de vanguarda caracteriza-se por
“uma progressiva rendicao a resisténcia de seu meio; resisténcia esta que consiste sobretudo
na negativa categdrica que o plano do quadro opde aos esforcos feitos para atravessa-lo em
busca de um espago perspectivo-realista”. Courbet e Manet, segundo Greenberg, foram os
primeiros a revoltar-se contra o predominio da literatura na pintura, e a interessar-se em
“expandir os recursos expressivos do meio”, no caso. o suporte pictérico. A preocupagao
em delimitar os campos de atividade de cada arte é essencial pois “a pureza na arte consiste
na aceitacio - a aceitagao voluntaria das limitagdes do meio de cada arte especffica. (...) Eem
virtude de seu meio que cada arte é Unica e estritamente ela mesma. Para restaurar a
identidade de uma arte, a opacidade de seu meio deve ser enfatizada”.

Essa permanéncia de idéias e de opgdes estéticas fez de Greenberg o representante
méximo da pintura modernista e o inventor de uma teoria considerada por muitos nao
somente como prescritiva como também anacronica, quando comparada a arte dos anos
1960. Segundo Greenberg, no entanto, ele jamais prescreveu como a arte deveria ser, mas
apenas descreveu a evolugao da melhor arte nas Ultimas décadas. Em 1978, cansado das
criticas de que vinha sendo alvo e considerando-as despropositadas, Greenberg acrescentaria
um pds-escrito a uma reedicdo de seu ja célebre texto, “Pintura Modernista”: “Quero
aproveitar essa oportunidade”, escreve entdo, “para corrigir um erro de interpretagao, e
nao de fato. Muitos leitores, embora certamente ndo todos, parecem ter tomado a
‘fundamentacio’ da arte modernista tal como delineada aqui como expressao de uma posicao
adotada pelo préprio autor: ou seja, que ele também defende o que descreve. Isso pode ser
uma falha da escrita ou da retérica. No entanto, uma leitura cuidadosa ndo encontrara nada
indicando que ele subscreva as coisas que esboga, ou acredite nelas. (...) O autor esta
tentando dar conta parcialmente do surgimento da melhor arte dos Gltimos cento e poucos
anos, mas nao esta sugerindo que é assim que ela deveria ter surgido, muito menos que €
assim que a melhor arte devera ainda surgir.”'” No entanto, como observa Arthur Danto
com perspicacia, o valor desse depoimento tardio deve ser nuancado pois o que importa
analisar, em Gltima andlise, n3o sio apenas as “intencoes” do autor mas também o alcance ou
os efeitos de suas idéias no meio em que foram veiculadas: “O préprio Greenberg me
disse, citando uma idéia de Hume, que havia uma diferenca entre o fato e seu valor, e que
ele limitava-se a descrever sem prescrever. Tenho a impressao de que é uma afirmagao
pouco sincera. Mesmo se estivesse correta, uma descrigéo que apresenta a histéria
como avancando nos trilhos da necessidade, em diregdo a resultados inelutaveis, nao
poderia deixar indiferentes os artistas preocupados com o seu futuro. Eles desejarao ao
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menos subir no trem em marcha, ou mais radicalmente, tomar para si o controle
deste trem, pois no caso oposto eles ndo desempenhario nenhum papel na histéria e
sua obra caird em um triste esquecimento”.'® Nesse sentido, vale ainda reproduzir
aqui, em guisa de conclusao, uma observagiao de Thierry de Duve, um dos mais finos
analistas dos escritos de Greenberg: “Quando Greenberg diz ‘a pintura’ ele quer
dizer a ‘melhor pintura’. E quando ele diz ‘modernismo’, ele quer dizer o ‘melhor da

arte moderna’. “'°
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