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exhaustivo estudio preliminar, de consulta indispensable para la etapa de Dario
en Buenos Aires.

Para oftecer el inventario mas completo posible —dadas las deficiencias de
las colecciones accesibles— hemos consultado los fondos de la Biblioteca Na-
cional, de la Biblioteca del Congreso de la Nacién, de la Academia Argentina
de la Historia v, especialmente, de la Biblioteca Tornquist, una de las mds
completas y mejor conservadas. Agradecemos la colaboracién del personal de
estas bibliotecas por su ayuda para un mejor aprovechamiento de las fuentes,
muchas veces deterioradas, fuera de circulacién o de consulta.

E] inventario de las crénicas de Darfo en La Nacidn de Buenos Aires fue
confeccionado, en una primera etapa, mediante la revision del diario con ¢l fin
de relevar todas las crénicas, consignando titulo, subtitulo, pdgina y columna de
cada texto, por los integrantes del equipo de investigacién del proyecto
UBACY'T, segin la siguiente distribucién cronolégica: 1893-1895, Carlos
Battilana; 1896-1898, Beatriz Colombi; 1899-1901, Amalia Iniesta Cdmara;
1902-1904, Gabriela Mogillansky; 1905-1907, Carolina Sancholuz; 1908-1910,
Silvia Tieffenberg; 1911-1913, Alejandra Torres; 1914-1916, Susana Zanetti.

La primera transcripcién y ordenamiento tipografico para su publicacién fue
obra de Silvia Tieffenberg, La revisién general de los materiales presentados
por los investigadores estuvo a cargo de Beatriz Colombi, Gabriela Mogillansky
y Susana Zanetti, directora del proyecto UBACYT. Las mismas son las respon-
sables también del ordenamiento Gltimo para este libro.

Completamos el volumen con varios articulos sobre ¢l tema de miembros
del equipo. Las opiniones y conceptos presentes en los mismos no fueron obje-
to de discusién grupal ni requirieron la aprobacién de la directora del proyecto,
Agradecemos la colaboracién de Laura Malosetti, a quien invitamos a participar
en nuestra propuesta de lectura de la cultura de ese rico pasaje entre Jos siglos
XIX y XX, a la luz de una de sus figuras centrales en el ambito de la literatura en

lengua espafiola.
Susana Zanetti

liseritas dispersos de Rubén Darfo (Recogidos en periddicos de Buenos Aires). Estudio prelimi-
nir, recopilacidn y notas de Pedro Luis Barcia, Advertencia por Juan Carlos Ghiano. La
Place, Universidad Nactonal de La Plata, Facoliad de Fumanidades y Ciencias de la
elueactdn, 1968y 1977, & vola
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Susana Zanett

anteriores (1, 7, 24 y 28 de enero). Pronto abandona Valparaiso, hecho que
pareciera indicarnos hoy, y tales son los riesgos de la mirada retrospectiva, el
arribo a Buenos Aires donde su nombre ademds ha circulado en las paginas de
La Nacién, en la nota entusiasta sobre Azu/de Mariano de Vedia.? Pero todavia
faltan algunos afios, pues recién es incorporado como corresponsal en 1892.°

Pocos indicios da por entonces el diario de las propuestas parnasianas y deca-
dentes, v sélo publica algunos textos de los modernistas hispanoamericanos,
ademas de los de José Marti,® atin no percibido como figura fundadora del mo-
vimiento que pronto lidera Darfo, quien desde el inicio consigna esta filiacién
estética en la dedicatoria de su primera colaboracién (“La risa. A José Marti”,
" 8 de agosto de 1892). Como sabemos, las cronicas de Martf en La Nacidn, carac-
terizadas por la constante reflexién sobre un arte nuevo, propio, sobre su fun-
cién y la del artista en la vida social americana, abririn camino a las tomas de
posicién darianas, mds alld de las diferencias entre ambos.

Dario llega a Buenos Aires el 13 de agosto de 1893, con el cargo de cénsul
general de Colombia. Accede al diario en la “etapa bartoliana” —sin duda Bartolito
Mitre puede considerarse un fiel promotor—, donde también han ingresado Ro-
berto J. Payré y desde hace cuatro afios Julidn Martel, cuya novela La Bolsa
acababa de aparecer como folletin.

No respalda solamente su llegada la carta —de cuya existencia se duda— del
“chileno ilustre” Victorino Lastarria. El muchachito torpe y mal vestido de
Chile, periodista postergado, seglin €l por las dotes de su prosa, ha restafado las
cicatrices con apenas pisar la dorada Paris de sus suefios y con el debut amis-
toso en Espafia,® donde se coded con los consagrados, entre ellos Castelar,

3. Bajo su habitual seudénimo de Juan Cancio relata en ella las dificulcades para hacerse
de un ejemplar de Az#/. Solamente posefan ejemplares algunos particulares y la biblioteca
de La Nacién. Celebra el “americanismo robusto, sano, dirfamos salvaje, que se descubre
en el fondo de la literatura de Rubén Darfo” e insiste en sus cualidades americanas,
disintiendo con el reparo de “galicismo mental” de Juan Valera. 30 de junio de 1889.

4, El 28 de noviembre de 1892 en el Suplemento, donde publica “La exposicién
histérico-americana en Madrid. Arqueologfa precolombina”, se comunica que es nuevo
corresponsal del diario.

5. En 1891, entre algin cuento de Mendes o Coppée asoma un poema de Gutiérrez
Nijeray de Juan José Tablada. Ya incorporado Dario a La Nacidn, Brocha Gorda, seudd-
nimo de Julio Lucas Jaimes, comenta en el diario el préloge de Dario a fin fropel de
Salvador Rucda, ¢l 6 de diciembre de 1992,

6. Juan Valera comenta a Menéndez y Pelayo: “...Rubén Darfo, de cuyo poderoso y
originalfsmo ingenio me convenzo mds cada dia. Veo en éllo primero que América daa
nuestas letras, donde, ademds de lo que nosotros dimos, hay no poco de alld, No es
como Bello, Heredin, Olmedo, ete, en quienes todo es nuestro y aun o imitado e
Francin b pasado por aqui, sino que tene baseanee de tdio sin bascarlo, st alectirlo,
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corresponsal permanente de La Nacién. Esta prueba ha sido tan decisiva co
el haber compartido intereses artisticos con Julidn del Casal y recibido el ab
de Marti en Nueva York quien, pronto apuntar, lo ha llamado “hijo”,

Su crénica del 4 de seticmbre de 1892, “Pequefios poemas en prosa, 10
mar” pareciera brindarse como emblema de esa experiencia recién inicii
resignificada durante los casi veinticinco afios de trabajo para La Nacidn, ci
largo peregrinaje hacia el triunfo del modernismo, que promueve y alie
junto con los esfuerzos por lograr el propio. Sin duda se trata de un peregiin
escandido por el don sauvage, como irénicamente se define afios despuds el
“Epistola a la sefiora de Lugones”, dolorosamente marcado porlas implicaciol
que encubre el rétulo engafioso de viaje estético.

"Trae consigo, ademds, el respaldo de la segunda edicién de Azu/, los cuen
y articulos aparecidos en Chile y Centroamérica, testimonio de sus cualicu
de escritor. Como expresan algunos textos de 1890, conoce las consecuen
acarreadas por las transformaciones de la prensa moderna norteamericana, (
fuerzan al cronista a convertirse en “dibujante, sportman, fotégrafo” y sol
todo, en promotor del aumento de las tiradas mediante la basqueda de la “n
cia fresca” para sobrevivir, para “ganarse el pan”, al mismo tiempo que def]
los valores literarios y sociales de un oficio asediado por esa bifronte ¢ ineli
ble condicién moderna de su escritura, entre Ia de periodista y la de poeta

Pero sabe ahora que, aunque deba sacar “el pan del tintero”, ese [ran
consigo las buenas migas (aunque trabajosamente logradas) con ¢l Atenco
Buenos Aires’ y, sobre todo, con jévenes pares que comparten sus inguie
literarias y la “inquerida bohemia”, recordada en su autobiografiay en “Vers
de afio nuevo” (1910).* Asf la relata Charles de Soussens: “Ya criunfaba Darl
el Apdstol del Verbo Nuevo, y si bien los vicjos pontifices del difunto At
neo, momificados en su clasicismo, no aceptaban las audacias de nuesi
teorias ~demoledoras a la par que constructoras— por lo menos las discutinm

y ademds no IL diré imitado, sino asimilado ¢ incorporado de todo lo reciente de i
yde OLras nacioncs... En Dario hay, sobre ¢l mestizo de espaiiol v de indio] el extiact
l:a refinada tintura del parnasiano, del decadente.., de donde |'cl..u||.|... mucho de iy
lito, de nuevo, de inaudito y de raro...”. En Epistolario de Valera v Mendnides v Pl
[877-1905, Madrid, Espasa Calpe, 1946, p, 446-447.

7: Antes de cumplirse una semana de su llegada, asiste o la despedida de Federi
(-alml):.m en Il Atenco, inaugurado meses antes (25 de abril de 1893) hajo la presiden
de ( alixto Oyuela, Incorporado como miembro correspondiente, Dario olrece ¢l 29
setembre de 1896 una conferencia sobre *Eugenio de Castroy la Heeratu Portg
sty publicada por La Nacion ¢ incluida en Los raros '
HeUna de sus segmndores mas feles, Ricardo Juimes Freyie, pubilica en La Nacidn ¢l
e febiero de ese afio, su not "Rubidn Darlo”
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con respeto 'y, a veees, no podfan disimular su admiracién ante las obras surgi-
das del movimiento moderno. Sin embargo, el Ateneo no bastaba a nuestras
expansiones jay! entonces primaveralesy, ala media noche, cuando clausuraba
sus puertas severas buscibamos refugios de mds gaya ciencia. En la cervece-
ia de Luzio teniamos el salon de los suizos, ¢n lo de Mon#i, un jardin grande
como un pafiuelo, en el Aue’s Keller _reservada para nosotros— una inmensa
mesa de roble macizo... Los comensales éramos, con Rubén Dario, Leopoldo
Lugones, Roberto Payrd, Eugenio Diaz Romero, el panamefio Dario Herrera,
Armando Vasseur..., el vasco Grandmontagne y, a VEces, el malogrado poeta
Carlos Ortiz, el elegante Leopoldo Diaz o ¢l grave y bondadoso Luis Berisso.
Empero, en nuestras bulliciosas reuniones, que contrastaban ferozmente con
la etiqueta del Atenco, eran infaltables dos espiritus mds que traviesos, ende-
moniados: el terrible Alberto Ghiraldo y el abominable Pepe Ingenieros...””
Ese bullicio se aplaca en pocos afios, para dejar traslucir €l camino escabroso

de un poeta potente y un hombre débil.

Hacia L.os raros

“Decadente”. jQué horror! [ Qué escandalo!
La peste se ha metido er casa.
Y yo soy el culpable, el vindalo?
Quesada rie. Solar pasa.
Dario, “Versos de afio nuevo”.

Rodeado por colaboradores relevantes y divergentes de su estética —un
folletin de Zola, autor ya habitual en La Nacidn, o las Cartas de Groussac sobre
su viaje por América—, Darfo va configurando un espacio propio, €n esa Bue-
nos Aires acusada de indiferente al arte, en fa cual sin embargo se palpa la
apertura al consumo de bienes culturales, impulsado por un incipiente merca-
docon circuitos diferenciados.' La crénica serd su principal herramienta, com-
partiendo la confianza que sus pares modernis;as han depositado en el poder

9. En Galticr, Lysandro Z. D., Garlos de Soussens y lu bokemia porteia, Buenos Aires,
Ministerio de Culturay Educacién, 1973, p. 42.

10, “Observando, La produccion imtelectual”, nota anGnima del 27 de abril de 1893,
Véanse Burmaeia, José lmilio (dit), Nueoa historia atyenfind Apte, soctodad v politica

(Buenos Alres, Sudamericana, 1999, val, 1)y Terdn, Oxscar, Vida Intelectual en el Bueno

L Masadeitade (Buenos Alres, | ando de Culoem Weonamien, J000)
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de difusién de su estética tanto como en la ocasién que brinda de consolidi
una refinada prosa artistica.”

La Nacidn procura ofrecer a su piiblico informacidn sobre lo nuevo curopeo
y sobre lo nacional, amparada en cierto eclecticismo, perceptible, porejem
plo, en dos articulos aparecidos entre diciembre de 1893 y febrero de 1894
El primero, de Paul Bourget, revisa positivamente el naturalismo; el sl
guiente, de Alberto del Solar, no vapulea, como seria esperable, los Ripios ultri
marinos de Valbuena, dadas sus habituales denostaciones de las novedades
literarias hispanoamericanas.

Al mismo tiempo, algunas corresponsalias del alemin W. Schimper abren
otros horizontes, entre ellas las dedicadas al simbolismo y a Nietzsche," prelu
dio de las paginas que pronto escribird Dario, quien comienza, apenis desems
barcado, a expresar su poética de manera firme y cuidadosa, con guantes de seda
en el trato social y con pluma desafiante a veces, pero no menos pautada por I
gradacién aconsejada por estrategias que conjugan convocatoria y control," 141
20 de febrero de 1893, por ¢jemplo, habia narrado el afectuoso encuentro con ¢l
“maestro” Nifiez de Arce, escandalizado por los “neuréticos, diabélicos™ de
cadentes franceses, plaga que anatemiza en Verlaine ante el respetuoso, segur
mente precavido, silencio de Dario, que le habla entusiasmado de la poesin
hispanoamericana logrando el vaticinio legitimador: “Yosotros sois el porve
nir”* Asimismo, el texto del 20 de agosto titulado “La leyenda del aguila,
sobre Georges D Esparbés, incluido en Los raros, €s oporeuno para mostril [
intimidad (ocasional) con los artistas de Paris y dejar constancia del respeto los
maestros con su relato del homenaje a Victor Hugo.

Si como apunta Bourdieu, “A través de su accién como criticos, los escritores
periodistas se instauran, con total inocencia, como medida de todas las cosas en
materia de arte y literatura, invistiéndose de este modo de autoridad pararebi
jar todo lo que les supera y condenar todas las iniciativas dirigidas a cuestiona
las disposiciones éticas que gobiernan sus juicios y en las que principalment

- A | ; P ] ) - i

11. Véase Rama, Angel, Rubén Dario y ef modernisnio, Caracas, Universidad Cenceal o
;

Venezuela, 1970,

12. 9 de febrero y 15 de mayo de 1893,

13. Dario ¢s autor del primer articulo de un hispanohablante sobre Nietzsche, sepur

sefinla Noel Rivas Bravo en “Un ‘raro’ excluido de Los rares”™ (1in Alfonso Gaicl
f o e \ ) i\ e "o Ine o 9 r {

t[(lu.llc $ (t.nn‘lbl.). Rubin .(Jrffm. Listudios en ef centenavio de Los varos y Prosas prolinas

Salamanca, Univ. de Sevilla, 1998), “Los raros. Fildsofos inised ulares: Nietzsche™, o

del 2 de abril de 1894,

14, La aseveracion enlaza con lns novedades del mes sipguieate: ¢l 23 de abol sale la proja

pandi de an o suye sobre st nunca sparecido, co e I de s reciente vinge



expresan sus limites o incluso las mutilaciones intelectuales inseriptas en su
trayectoria y en su posicion”,' resulta claro que estos textos de los primeros
afios en La Nacién disefian sus cuidados para situarse en el medio cultural porte-
fio y son su programa. Compartiendo la confianza que sus pares modernistas
“han depositado en el poder de la prensa, hace de la crénica su principal herra-
mienta: deja en claro sus aficiones y respaldos, apoyado en continuas citas, en
francés sobre todo —nadie en el diario transcribe tanto en francés como Darfo.'®
Intenta alcanzar el reconocimiento a través de una escritura transgresiva, ras-
go que define el modernismo segiin Satl Yurkievich, pero es claro también
que estira la soga, procurando no romperla.”’ Registra y asume progresiva-
mente las poéticas europeas novedosas, comulgando y separdndose a la vez,
en un movimiento de afirmacién de su singularidad, compartida por los mo-
dernos, pero de América.

En este primer momento en un dmbito ajeno como era Buenos Aires, destina
a La Nacidn, mas all de la demanda del diario, sus articulos doctrinarios reuni-
dos muchos de ellos luego en Los raros que, si no “biblia del modernismo”, le
permiten delinear posiciones estéticas y modelar su imagen de artista." De alli
que inicie la seric con la celebracién de las cualidades para narrar hazafias épi-
cas de D’Esparbés (“un espiritu sano... sanguineo y fuerte” surgido de una
Francia en decadencia y “falta de ideales”).

Como si hablara de s a través del personaje elegido, en esa modulacién peculiar
que sabe imprimir a los retratos de Los raros, desliza referencias sobre sus concep-
ciones artisticas. El titulo de la serie pone ya en escena el ideal de belleza de
Edmond de Goneourt (“Lo bello es lo raro™), evidentemente sostenido por el uso
refinado y novedoso de materiales y procedimientos, en los cuales encastra sus
frases simbolizadoras —foute la Lyre s titula el libro de D’Esparbés comentado.

15. Picrre Bourdieu, Las reglas del arte, Barcelona, Anagrama, 1995, p. 88,

16. Véase Gonzilez, Anibal, La crdnica modernista hispanoamericana, Madrid, José Porrda
Turanzas, 1983, cap. I, especiaimente.

17. La movediza modernidad, Madrid, Taurus, 1996, p. 41.

18. Su afin por mostrarse como poeta bien informado del movimiento literario del
presente se evidencia en articulos tales como: “Un pocta principe”, 10 de octubre de
1893; “Literatura gricga contempordnca” o “Viaje al pafs de los crisantemos. Ll Japén
intelectual. Novelistas japoneses modernos”, del 18 de marzo y 20 de agosto de 1894,
respectivamente. La ductilidad de Dario en la orquestacién de su cstética con la de “los
raros” es notable. La valoracién actual de la coleccién ha dejado de lado juicios poco
licidos como el de Carlos Martin (América en Rubén Darfo. Aproximacion al conceito de fa
Figeratura hispanoamericana, Madrid, Gredos, 1 972), como acertadamente apunia José 1.
Arellano en “Los raros: contexto histérico y coherencia interna”, en Alfonso Garcia
Morales (ed.), citado.

14
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Clon ritmo discontinuo, de asiduidad pricticamente diaria en 1893, 0 m
menos semanal el afio siguiente, aparecen simultdneamente en La Quine
pero sobre todo en La Thibuna, asi como en la Revista de Buenos Aires, prosas 1
breves cuya indeterminacion genérica entre erénica y cuento, disefia un nar
que conduce al lector a la esfera de la fantasia, del ideal convocado por viven
propias, de poeta, inmediatas, ocurridas allf, en esa Buenos Aires —nombra |
sonajes notables del ambiente intelectual: Mansilla, Guido Spano, Oyucli
masiado sumergida en la politica, en el dinero y los negocios; el imperativo
utilidad ahoga la belleza de la rosa convertida en repollo (“LI nacimiento d
col”) y lleva al éxito a un Apolo inmigrante que ha abandonado la poesfa y ¢
estanciero (“En la batalla de las flores™)." La aspiracién de emular a Ca
Mendés —“tener luz y color en un engarce, aprisionar el secreto de la mdsici ¢
trampa de plata de la retérica, hacer rosas artificiales que huelen a primavera,,,"
expuesta en Chile y probada en Az#/* alcanza ahora una plenitud que pro
deriva en el poema para culminar en Prosas profanas.

Estamos ante una prosa cuya levedad impregna el tratamiento de ¢piso
de lo cotidiano tramados con fabulaciones de cuentos de hadas, nunca lei
antes por los argentinos con esa impronta, con esa variedad de tonos, con
combinacién de ironfa y gracia, si bien es dificil para el narrador escapar i
avatares politicos y sociales del ambiente. Estas lineas encontradas, ¢
tensionan el trabajo textual, en realidad lo abren a un amplio espectro de ¢x
rimentacién con muy diversas posibilidades del relato, que se moviliza
prosa lirica sustentada por la indeterminacién y los motivos convencionales
cuento de hadas a la recreacién del mundo, y de los mitos cldsicos y biblicos
pardbola o a la leyenda, junto a lo fantdstico de notaamenazante y siniestra ¢
reaparecerd en el notable “Huitzilopoxtli”, su tiltime cuento.

Ocasionalmente desvia esta modalidad a La Nacién.” Pero en genera
reserva sus articulos més programdticos, si bien unos y otros se apoyan entit

19. Los “Mensajes de la Tarde” apenas han sido considerados por los criticos. Apare:
ron con la firma de Des Esseintes, entre el 7 de setiembre de 1893 v ¢l 28 de febrero
siguiente afo en La Tribuna, dirigida por Mariano de Vedia, a los que se suman u
cuatro de 1897. Aclaremos que Dario firma en L& Nacién con su nombre completo,
sus iniciales, usando a veces seudénimos, como en este caso. Para resefar su esti
en el Lazareto de Martin Garefa en mayo de 1895, usa ¢l de Levy Iraspes. Los rel:
mencionados aparecieron en La Tribuna, en 1893,

20. Silva Castro, Radl (ed.), Rubén Dario, Obras desconociduas esecritas en Chiley no recopilade
ninguno de sus fivros, Santiago de Chile, Universidad de Chile, 1934, p. 164.

21. Martel defiende el libro en La Nacidn (17 de octubre de 1893).

22. “El caso de la sefiorita Amelia. Cuento de Afio Nuevo” (1° de enero de 189«
“Cuento de Navidad. Historia prodigiosa de la Princesa Psiquia” (26 de diciembre de 18
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como evideneian las afirmaciones sobre el cuento moderno que refrendan las
experiencias propias: “Este género delicado y peligroso, que en los dltimos
tiempos ha tomado todos los rumbos y todos los vuclos. La prosa, animacda hoy
por los prestigios de un arte deslumbrador y exquisito, juntando los secretos, las
bizarrias artisticas de los maestros antiguos o los virtuosisimos modernos, €s...
un rico material con que pinta, esculpe, suena y maravilla”.*

También difunde sus poemas valiéndose de la prensa, hecho que da pie para
enfrentar una vez mis los anatcinas 2 los decadentes y a Darfo mismo como uno
de ellos.? La Nacidn se hace cargo del tema cuando acoge “Divagacion. A la
desconocida” y estampa el anuncio “de un préximo libro de versos: Prosas
profanas” (7 de diciembre de 1894), seguido de la promocién deliberada: “Prosas
profanas. Poesias de Rubén Dario. Haciendo una de esas excepciones a que a
veces ~bien raras por cierto— fuerzan a La Nacidn los méritos de una obra poéti-
ca, engalanamos hoy nuestras columnas con las estrofas de Rubén Dario que,
para los que no comulgan con el credo decadente, serdn sin duda gratfsima
primicia”. En “Poetas jévenes de Francia” vuelve a los decadentes para alegar
con humor en su favor valiéndose de Moréas (“Gustaban del buen VINo, y eran
poco afectos a las caricias de la diosa Morfina; ...preferian beber en vasos, como
el comtin de los mortales, y no en el crianeo de sus abuelos; y..., por la noche, en
vez de ir al sibado de los diablos y las brujas, trabajaban™).

, Introduce ademis otra constante fundamental de sus crénicas futuras. Me
refiero al disefio de una “cofradia ilusoria” con Baudelaire, Poe, Mallarmé o
Paul Verlaine, adalides del ideal aristocritico, del ave azul, de una nuevaarmo-
nfa que como la que estd gestando en Prosas profanas, revitaliza y transforma
tradiciones, mientras escandaliza con una Musa nueva que “se adorna con galas
de todos los tiempos, divina cosmopolita € incomparable poliglota”. En suma,
convicciones y vivencias comunes, con Moréas por ejemplo, un extranjero de
“raza de héroes”, cuyo triunfo ha exigido el sufrimiento y ¢l maltrato de Parfs,

Darfo publica en numerosos diarios y revistas de Buenos Aires, entre ellos, ademads de los
mencionados, Arves y Letras, La Biblioteca, La Montaiia, Atlintida, E] Sol, Caras y Caretas.
Véanse al respecto, los valioses aportes de Emilio Carilla, Una etapa decisiva de Dario
{Rubén Dario en la Argentina), M adrid, Gredos, 1967; Escritos inéditos de Rubén Darfo. Reco-
gidos de periédicos de Buenos Aires y anotados por E. K. Mapes, Nueva York, 1938; y
muy especialmente Escritos dispersos de Rubén Dario (Recogidos de periddicos de Buenos Aires).
Estudio preliminar, recopilaciény notas de Pedro Luis Barcia, La Plata, Fac. de Humani-
dades y Ciencias de la Educacién, 1968, 2 vols.

23. “La leyenda del 4guila...”, sobre Georges D'Esparbés, del 20 de agosto de 1893,
24, “Fra un aire suave” (Revista Nacional), “Del campo” {La Tribuna), entre otras, en
1893.

16

Ia “terrible ciudad de la gloria™, GCO G 1 RIEIILHE TR s

Santiago y Buenos Aires,
Como mis tarde en la necrolapiea de Martd, Darfo define un heroisme

ala guerra y adas armas para volearlo en el silencioso herolsmo del artistn

dificil v dolorosa batalla de aleanzar la belleza frente a laindiferenc il
dio. No son los rasgos insustanciales, de personalidad o de escuela, los sus
de la cofradia sino los ideales que alimentan la tarea. 191 “impulso anico
proclama en la conferencia sobre Eugenio de Castro lefda en el Aten
cuyo texto cierra Los raros, un¢ al artista contempordnceo: “sSimbolistaar
dentes? Oh, ya ha pasado el tiempo, felizmente, de la lucha por sutiles
caciones! Artistas, nada mds, artistas a quicnes distingue, principalime
consagracion exclusiva a su religion mental, y el padecer la persecuciot
domicianos del utilitarismo; la aristocracia de su obra, que aleja alos e
superficiales, o esclavos de limites y reglamentos ['ijns“‘.:'“

1La apatia del &mbito propio que empuyja al exilio parisinoy auii li
ingresa ya cn su primera necroldgica, de 4 de setiembre de llH‘J.’-, fn dle
cubano Augusto de Armas, mis cercano por su condicién de hispanoim
La pertenencia compartida le posibilita revertir la aparente :\jcnicl.ulll
|

mopolitismo —€l afrancesamiento, blanco del ataque asus prcmi.\:n\
carlo como el aporte “de la fuente americana” a “la unidad y... la fuerza
latina, cuyo centro y foco €s hoy la luminosa Francia”.

En enero de 1894, el 8, dispara su ironfa al “médico de piedra™ y "
sabio” Max Nordau, autor dc,;E@;z_nfng(‘nge?wuciéu). editado en frand
anterior. La traduccién francesa amplia su rdpida difusion. Valiéndos
Darfo se sumaa la ola de comentarios y polémicas, con el repudioa li
de Nordau al artista moderno en la que se incluye, pues al final asume |
ra persona. Bl 30 sale al cruce del palique de Clarin, reproducido en/
de Buenos Aires el dia anterior, con “Pro domo mea”,” enla que aciisi

25. Publicada en La Nacidn €1 29 de setiecmbre de 1896.

. 26. Un afio més tarde, La Nacién vuelve al libro de Max Nordau, ¢n un i
Wyzewa (17 de agosto de 1895) mis objetivo que f:l de Da.rio, pero tﬂm‘l)l:n IT
e irbnico. Max Nordau serd colaborador del diario a partir de 1898, L1 5 de
1903, al concluir “Lo que se gana con tener razon”, dest.mado al ntm‘lnc {'n-_l

|y de Mallarmé, escribe “iQué le parece a usted esto, c:stlgmdo Rubén Dario!

mayo de esc afio le contesta cn “Al doctor Max Nordau™. e .
27. Clarin habia atacado a Dario en Madrid Cémicoel 23 de dlC.lcml)l'(: d-:. | 89
de la Barra, primer prologuista de Azuly exiliado en Buenos All'.t:tf, también 4
de las criticas de Clarin sobre los versos de gaita gallega thlll’/.fl(..l()h por |
“Pértico” para Fn tropel de Salvador Rueda, con £/ endecasilabo dactitico, Cuyil |
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i det citeo sobre literatura hispanoamericana, y sobre su propia obra,
como rehiisa todo liderazgo ¢ imputacién de ligereza a su trabajo creador (“Yo
no hago literatura de dilettante...”).

Las crénicas signientes refuerzan identificaciones desde perspectivas diver-
sas. Con razén Anderson Imbert define Los raros como “una autobtografia con
forma de biografia”.?* Coincide con las duras condiciones de trabajo del
“revistero de fin de siglo y periodista” Teodoro Hannon,” autor —como él- de
los versos “mds cristalinos, diamantinos, tallados, cincelados...”.

Pesaban seguramente en el publico de La Nacion los efectos singulares de]
estilo dariano, totalmente novedoso entre el de los demis cronistas, especial-
mente por la recurrencia al humor y laironia; por los modos de diri girse al lector,
para contangiarle su fervor por Leén Bloy, por ejemplo, mediante la audaz
andanada de verbos, Seguramente con reminiscencias de José Marti:* ¢ bien
acercindolo a la potencia refinada de Richepin al unir coloquialismos portefios

—"“monta bien en Pegaso, como domarfa potros en la pampa”, “Pindare atorran-
te” de “musa arremangada”- con citas latinas de Virgilio.*! Continuamente
acentta efectos y significaciones mediante la organizacién del pérrafo. En la
crénica sobre Laurent Tailhade, por ejemplo, reitera el inicio en el final para
destacar los sentidos de lo raro (al comienzo, dice “Rarisimo. Es ni m4s nj
menos, un poeta”, y en el cierre “Fue de los primeros iniciadores del simbolismo,
Vive en su suefio, Es raro, rarfsimo, iUn pocta!”). Poeta, por otra parte, cuyos
poemas compaginan afinidades claras con los del orf tico (“joyas profanas, ador-
nadas con los diamantes de las custodias” ).

v Procura asi disolver, con el sello de su estilo, la peligrosidad endilgada a los

\decadentes para revelar la empresa de aristocracia espiritual que llevan a cabo

Y que es, ala vez, la propja.3

}

parcciera no haber apoyado Darfo. Véase Juan Loveluck, “Rubén Dario v Eduardo de
ta Barra”, en Atenea, Santiago de Chile, n° 415-416,1967.

28. Enrique Anderson Imbert, 7.4 originalidad de Rubin Darip, Buenos Aires, Centro
Editor de América Latina, 1967, p. 70. En Ia pagina anterior, cuando se ocupa de Los
raros, sefiala acertadamente que el libro “nos deja vera Darfo en el acto de levantar un
mapa en relieve de la cultura tal como la explord entre 1893 y 1896™,

29. *Los raros. Teodoro Hannon”, 7 de abril de 1894.

30. “Los raros. Leén Bloy” (15 de mayo de 1894) : “...él azota, quema, raja, empala y
decapita” o “provoca, escupe, desjarreta, estrangula...”.

31 “Jean Richepin, A propésito de su dltimo libro: Mes paradis”, 29 de abril de 1894,
32. “Los raros. Laurent Tailhade”, del 4 de Junio de 1894,

33. En “Los raros; el conde Matias Felipe Augusto de Villiers de [Isle Adam” (11de

mayo de 1894), parte de [a ariscocracia real y sofiada en la pobreza para disefiar su
significado en los modernos.
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ute avance de "Los mros” en la construccion de Ill‘l.l Hltll|t'l‘ll.|. u:i:;
cosmopolita, y por ende, universal, puede leerse ('mnn“nu Iu-l-m- II;::LIIIn:.ll:nI |d
conjuga con las aspiraciones de otros j:’"f\'vm-u, (‘ll),';'l‘tl'lllf1|lr|..l1 ,[.;:“‘l"m_”m“‘m
('J.U'J'J;. 15l 2 de junio Ricardo Jaimes Freyre con . |4'.l.‘1 L. :.“.I .N o
decadentismo y las nuevas escuclas” y el 11 (!c julio con | .,(.‘ ¢ l“.“h“h
saluda la audacia formal, fundada en la completa ]l|)(j‘l‘l':l(|‘(:l“l ({I:| lkL,‘ n,:‘.‘: e
y decadentes, en su intento por “desentraiiar los llnlh't(:l'ltlh ¢ L' lsL; Q! ‘_ o
alma oculta de los seres”. El dltimo mes mcncmnudcj upauf,u, ..1 Ii\’ut v
dariana a “Leconte de Lisle”, destacada por la fotografia, Ia llp()}[_’,[’.l fa, i
ci6n en la pégina y la traduccién de un poema por Leopoldo Diaz.

Otras estrategias de articulacion del modernismo

Estamos en 1894, afio'en que ambos, Darfoy Ricardo.]almc:? [: mvu.“ lltl, | [

la Revista de América, nuevo 6rgano que se suma 2.1 otr?is his pa’n-oa mel ul ‘I
“levantar oficialmente la bandera de la pelrcgnnal'cmn estc‘t‘lca (I_I}Lll‘::i“
con visible esfuerzo, Ia juventud de la América Latlna,fl los Santos , ; r; »
Arte v a los desconocidos orientes de ensuefio”, segin .rcza el'pm;‘,l’.u'. (
"nﬁmero inicial. Deseosos de desembarazarse de las presmnles .1J<,I11:.“;:1:
quietudes, los modernos jévenes de América, hle.S de cs.a cu ;'ura::i,'w Alp.l‘
da definida por Angel Rama,* organizan s-us prop}as revistas mzln m ,(.Th
chando las posibilidades ofrecidas por la 1r1.du§tr1a cultyral ;n;zzrr]'l;.“.“n‘
mano a los aportes de la ilustracién y el disefio para smgu(zll hq::l iy
como objeto artistico, aunque aumente los c-ostos v pt)r- en (:3 1111,{().l)llll
dificil la perduracién, como ocurri6 con la Revista de América, que p

: nte tres nimeros. ' v
'501222 mis sélido respaldo econémico y combi-nando una actitud dc.‘ ::lic
abiertas” hacia distintas estéticas, en cierto sentido cgntrolada; p;)rq;rl'(l,n.( “.‘
ra al colaborador no convocado “al pie de la escal;ralé;l;u mo1 101 dcc Olu“]l”
| impedi 1 ingreso, aparece —entre el 6 de mayo el y {?_ - W
| lllggg—d 1l;'e'r'évitégt'a Aéalp en México, dirigida por ('}umérrcz‘ Na{;cra Yd((;ﬂ:::‘\]

Duf6o. Aspira a ser vocera de los jévenc.s;l.mstlas n‘z:ic:sl;nzse:e:riccn;c "m

hi icanos v a aunar estéticas —si bien la re {

zlescp;iil:;ili:z:.:glifuride muchos textos modernistas, entre ellos un buen n

ro (57) de poesias, articulos y cuentos de Dario.

fti i iticas del moder
34. Me refiero a la caracterizacion del critico en Las mdscaras democrdticas
Montevideo, Fundacién Angel Rama, 1985.
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Gonagual comunidad de intereses y casi en el mismo momento (el ["de
mayo de 1894) surge en Caracas Cosmdpolis, la cual desde el comicenzo va da
cuenta de los intentos de cohesién grupal, con la inclusion de un articulo de
Goémez Carrillo y poemas de Julidn del Casal v Rubén Darfo. Como con Azw/,
las coincidencias comprometen cuestiones conflictivas sobre concepeiones
de la literatura nacional frente al cosmopolitismo vla autonomia del arte, con
diferentes matices perceptibles ya en la direccién, integrada por Pedro César
Dominici, Pedro Emilio Coll y Urbaneja Achelpohl, y en el “Charlotco”
programitico del primer niimero. En julio de 1895, en el niimero 12, conclu-
ye esta empresa, que en Venezuela se compagina con un érgano fundamental
de divulgacién del modernismo, por el espacio que brinda al movimiento y
por la continuidad de la publicacién. Me refiero a £ Cojo Hustrado, que entre
1892 y 1915 no cesa de reproducir textos enviados expresamente a ella y
otros tomados de publicaciones hispanoamericanas, constituyéndose en cen-
tro de cruce de una amplia red.’

Entre 1895 y 1897, José Enrique Rodé dirige en Montevideo la Revista
Nacional de Literatura y Ciencias Sociales, fundada junto a los hermanos Martinez

Vigil y Victor Pérez Petit, también comprometida en la comn tarea de auspi-
ciar “la unidad intelectual y moral de Hispanoamérica”, lema que, si indica
semejanzas, se expande hacia proyecciones que involucran la tradicién ameri-
cana y sus lazos propicios con Espafia, cuya produccién literaria y sobre todo
critica revisa asiduamente para reflexionar sobre las implicaciones de la origi-
nalidad posible del americanismo, con una actitud reacia a limitarlo a la autono-
mia estética, como muestra la cita siguiente: “Debe reconocerse... en el movi-
micnto que se refuerza por mantener la inspiracién de las tradiciones v usos
nativos en la literatura de los pueblos de América, un fondo de oportunidad que
lo hace fuerte y prestigioso. El no ha de darnos la férmula de una cultura literaria
que abrace todas las exigencias naturales de nuestra civilizacién, todas las aspira-

ciones legitimas de nuestra mente, pero puede ser un elemento necesario y

35. La minuciosa investigacién de Maurice Belose, La época del modernismo en Venezuela
(1888-1925), es buen ejemplo de la necesidad de atender a la dimensién hispanoame-
ricana del modernismo, palpable ¢n esa nutrida red de intercambios basada en la
reproduccién de textos aparecidos en otras publicaciones. La concentracion en lo es-
trictamente nacional lleva, en el trabajo mencionado, a considerar “El triunfo de Caliban”
{p. 32), la crénica sobre Julian del Casal de Dario, o las criticas de Groussac a Prosas
profanasy Los raros, como publicades originalmente en Venezuela, sin aclarar que provie-
nen de otros centros, distorsionando asf el cardcter netamente continental del movi-
miento (Caracas, Monte Av-ila, 1999).

36. La cita corresponde a “Por la unidad de América (Para la “Revista Literaria” de
Buenos Aires)”, del 25 de abril de 1896.
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Susana Zanetti

Si el impulso hacia otros centros se ahoga en algunos modernintis, ln estrat

i ‘ [ VLN, T eNbraee
gia de sus pares es monumentalizarlos: serdn a veces ol
como ocurre con Julidn del Casal, emblema de] *

cién Silva, estetizado en el dandi suicida, Iis ¢

jeto de perepinacion,
extho meernor”, v Jose Asun
visualizacién y de legitimacién: la prosopopeya :[(::'II::::II" i .
l? “-w.da del artista” maldito y marginado, acompafiando |
ficticias, abundantes, en la obra de Diaz Rodriguez entre
por la critica de entonces. 4

nnovelizacion de
asconbigurciones

otros, estimnladas

La muerte temprana del grupo inictal hizo posible este capital simbadlico
lproveycndc? tempranamente de héroes —por qué no de mértires del arre l
os m(_)dcrmstas, lo cual les otorgaba un espesor inesperado y coluboral I
cohesionarlos. El “padre Marti” y el “hermano Casal” suste ‘ FAillasio.
n , ige . . ) :
“:;Ociczollz(fzn;::;a mod,::rmsta y dejan com‘o le.gado, también, modeloy del
= poeta”. .Esta monumentalizacién ocurre aun en los centros
clevantes con una tradicién literaria nacional muy enraizada ¢ ‘

nan las filincio-

v o n la propia
4, como sucede en México, en la que no cesan los homenajes a (

. . - rutiérres
; Nijera —la crénica, la critica, el busto, la edicién—

| . Estos modernistas inici

g e ex _ rnistas inicia-
| : ,t - aticamente denominados “precursores”, muertos tempranamen
| te, tuviero i 16 i e
= n esta dimensién religadora cuando el modernismo comicnza a
|articularse, constituyendo de cierto modo [a pro b

& yeccién concreta de Los
| raros, de nuestros raros. Ay

; Las sohdarid‘ac.les, sujetas a l6gicas de la amistad, son con frecuencia mis am-
plias que las poéticas grupales, ya que disputan pero conviven. Matizan y 1 paci-
g.uan los enfrentamientos las necesidades de construir y afianzar (estas l]u A
dlf;iel‘-ﬁ:ﬂ chl,’lfl la densidad cultural alcanzada por los distintos centros) ‘lllle it
artistico propicio al didlogo y a la confrontacién, sin clausurar tal interc

dmbito
: : am

Séloa n'.l?do de ejemplo, y porque importa al contexto de las crénicas d:i:ln'm
enla Nac.ufw, me detengo sumariamente en la polémica sobre arte nacim;-llh
cosr'nopohtlsmo —asuntos que involucran convicciones hispanistas o com o
metidas C(')l‘l lo “latine”—, ocurrida en el Ateneo de Buenos Aires entre su f:?'
Eicnte Ga{hxto Ovyuela, Rafael Obligado y el pintor Eduardo Schiaffino cupancbil_
este-s‘osmenc la carencia de posibilidades pictéricas del paisaje pampézano Lo
Naczafz' reproduce las discusiones, que comprometen a todas las ar.tc:
especificamente a la literatura, por el peso en la opinién priblica de los ,
O.yuc.la y.Ob[ligado, conspicuos representantes de la vieja guardia de la I;f;stj:
glcc:)lsji :r;mtuc;on}.\hl i9 de _].UI’IJ.O 189&% se puede leer la conferencia de Schiaffino

5 01-1es e Arte” (dedicada al director de £/ Tiempo, Carlos Vega Belerano

futuro editor de Prosas profanas), contra las ideas de Obligado sobré arte i,u‘('in:

nal v sus advertencias i
V! i h 'l‘l‘ v ey als . 3o o » :
s acerca de los riespos de desnaturalizarlo, por lnadhesion

Ltinerario de las crénicas de Dario en La Nacidn

errada a las modernas escuelas francesas —entre otras prevenciones que escapan
alinterés de nuestro tema.”

Reconociendo el valor literario de Darfo, reconviene Obligado sin embargo:
“No es que yo no admire la transparencia y la serenidad antigua de Leconte de
Lisle, ni la prodigiosa forma del novisimo Heredia, ni los cincelados bibelots
de otros poetas menores que han preconizado entre nosotros el talento de Rubén
Darfo; es que el arte para llamarse nuestro, debe poseer alguna trascendencia y
ser fuerza eficiente en la formacién de la nacionalidad, debe emprender sende-
ros propios, ser grito de nuestros dolores, esplendor de nuestras bellezas, himno

de nuestras glorias y carne de nuestra carne”. "

Schiaffino entra en el ruedo para rechazar la sujecion al referente como requ i«
sito para un arte nacional, recurriendo a la caricatura del criollismo: “No basta
echar en la olla chimangos y vizcachas, chajds y mojarritas, gamas, ovejas criollas,
patos y gallaretas...; sin recurrir a ninguno de estos estimables ingredientes, ¢l
primer artista que haya experimentado hondamente ¢n su ser moral la influencia
del medio... nos dard la expresién representativadel alma argcnﬂna... tritese de lo
que se trate en materia de tema”. También sale en La Nacidn la conferencia de
Calixto Oyuela “Laraza en el arte”, con posiciones mas cerradas y puristas que las
de Obligado, para rechazar tanto la imitacién de lo exéticoy raro del decadentismo
_“que ya tenemos en ciertas partes de América (aqui todavia no, por fortuna)™
como del “naturalismo morboso de Zola”, reafirmando la indole no latina, sino
netamente hispanica de la raza nacional. Su negacién de la presencia en Buenos
Aires, y en La Nacion, de las estéticas mencionadas se corresponde con la de su
peso en Francia: “L.os decadentes y simbolistas representan, cuanto mucho, ¢l
movimiento de alguna callejuela de Parfs, y nadie en Europa los toma en serio”,
El siguiente fragmento alude indudablemente a los textos publicados por Dario:
“Reflejar simples estados morbosos de una sociedad determinada, o antojos y
caprichos de un extravagante o de un raro, por més talento que se posea, por mis
sabio que se lo suponga en los procedimientos técnicos, es despojar al arte de su
gran valor representativo de la humanidad en sus mds hondas rafces y en sus mas

altos anhelos: es arrancar de sus sienes la corona”. !

39, Véase B. Schiaffino, La pintura v la escultura en la Argentina, Bucnos Aires, ed. del
autor, 1933. Las conferencias y las intervenciones de Obligado y Ovyuela se encuentran
recopiladas en: Rafael Obligado, Prosas, compilacién y prélogo de Pedro Luis Barcia,
Buecnos Aires, Academia Argentina de Letras, 1976; Calixto Oyucla, Fstudios literarios,
Bucnos Aires, Academia Argentina de Letras, 1943, vol. 2, pp. 199-222. Y especialmen

te Laura Malosetti Costa, Los primeros modernos. Artey sociedad en Buenos Adres a fines del
siofo X1X, Buenos Aires, Fondo de Cultura Eeconémica, 2001,

A0, L Nacidn, 30 de junio de 1894, p. 1. La conferencia se leyd en el Atenco el 28

A1, 18 de apostco de 1894, o |
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La Nacidn cede su espacio a la divergencion y ueompania ul PO Cmerpen-
te, sea lcon la publicacién de sus artfculos v i Promocion de s e, sei « :n ]]‘l
recepeién de los de Zola, de parnasianos v decadenie s Vitlga commo e 1;| o [jl
larga nota de E. Reclus sobre la dltima novelu de Iy del 21 e |uilrn‘c|<;

f1‘895. Darfo entra oblicuamente en la controy ersi el "nosotron inclusivo, tan
drcc}:{ucntc en s.us crénicas, no alcanzaba a borroneis si condi 100 e m.m,ﬂlm"u
Pc crmano hlspanoar'ncricano sin duda pero, de todos motox, no ‘Il;'l‘rillllm —‘
Boco ?m’l,:cs, cl 14 de julio de 1894, habia dedicado LTRSS TTTTR \|'.;nn('l. clc-
oeklin” (firmada D.) a varios de sus pares, entre ellos al pontor 1duardo Sivori
:l p(}t:tﬂ Leopoldo Dfaz y a Eduardo Schiaffino, quien dibuur s cabye 2 In-pm—‘
ucida en la tapa de £os rarvs. Ademds, en el ndmero 3 de Recisin o l
comenta “La exposicién de Mendilaharzu”. T
; I[Jl-l afio despMucs, I_)an’o acuerda con griegos y troyanos, ul comentu el cuadro
(168 SIHFDII~ espafiol Vicente Nicolau Cotanda, “Los d#ltimos momentos e Doy /l'rqv"
It C]}I 1‘0 de“1895), expuesto en una Buenos Aires mds propicia u la |H‘H(|'uc—
:";01‘1 artistica (“A pesar de todos los pesares; aun cuando esté encarnada la idea
c ’que el suelo de Buenos Aires, si bien apto para el desarrollo mercantil, no
%SEZ elaborado de rnan.era que en €l germine la semilla del arte, vemos ‘mn
verdadera compfaccncfla que no todo es mercantilismo, que no todo ey :l,!;i()
Etae no todo es negocio”). En tanto celebra la tarea que vienen J'L':l“/.lllli:) ;
avor del arte el z_ﬁteneo y L.a Colmena, toma distancia respecto de la Llis:vnwi(ul}
acerca de las posibilidades plsticas de la pampa (“...esta naturaleza pre I)un;nt :
y soberana con sus llanuras y montaiias... presenta al artista el vasto cs‘l~ ¥ "L
donde pL.Jede expandir su inspiracién sin trabas ni obsticulos.. ”)‘ kg
Es evidente el interés del diario por dar cuenta de la actividad del mund
culgwal portleﬁo ydela presencia en él de los jévenes artistas, como sucede ¢ no
las informaciones sobre la fundacién del Museo Nacional de Bellas Artes, i "
gurado el 1° de agosto de 1895. La nota del 20 de juli il
il . Julio destaca la labor de
uar o- chiattino para lograrlo, llamandolo su verdadero promotor. Con moti-
vo de la inauguracién de las salas, Darfo dedica al director su soneto “7¢
Eduardo Schiaffino” (26 de diciembre de 1896) v en una crénica posteri MSS X
10 de mayo de 1903, vuelve a alabar su trabajo p;ua enriquecer eipmu;:;)m‘ N

La necroldgica de José Marts

Al mismo ti i
e i J
g ! 1 mpao reitera en La Nacidn sus elecciones centradas fundamen
almente e i anj i i h t —
n la literatura extranjera, en cierto sentido “exdtica”, como la japo

nesa o la griep: Y a0l 4 i
: griega moderna mencionadas mds arriba y hasta escabrosas, como la

Itinerario de las crénicas de Dario en La Nacidn
| referida a Rachilde. Quizis cl punto culminante al respecto sea, por una parte, Ia
necrolégica a Paul Verlaine, a quien llama celebratoriamente “maestro de Ia
decadencia”, un “caso” por la vida de pecado, al mismo tiempo que es el “mara-
villoso reformador del verso francés”, cuyo dificil acceso al piiblico por la ausens
cia de traducciones al espafiol, sortean apenas las brindadas por la revista Azul de
México, y las suyas propias en este texto.” Por otra, la necrolégica de Marti.
‘ En 1895, publica Dario dos articulos importantes sobre Mart. En el primero,
“Ia insurreccion en Cuba”, del 2 de marzo, analiza la lucha de Marti, Maceo y
! Miximo Gémez por la independencia, con buena informacién y criterio. lin la
' semblanza de la dirigencia revolucionaria destaca a Mart{ por sus valores intes
lectuales, morales v sobre todo estéticos (“Si José Marti es la cabeza, Maximo
Gémez es el brazo”). La hipérbole se apodera del texto para exaltar la riqueza
de su palabra: “Es ¢l escritor amazénico... el escritor mds rico de fengua espafio-
la, rico a lo yankee: es ¢l Vanderbilt de nuestras letras™. Reconoce ademds la
paternidad de José 1\_1;1rti cuando relata el encuentro en Nueva York, en 1893, en
‘el que lo ha llamado hijo. No olvidard la anécdota en su breve autobiografia,
Menos de una semana después y precedida por la celebracion circunstancial,
muy estetizada, del desfile heroico (“Marcha triunfal”, publicada en el nimero
extraordinario de La Nacién con motivo del aniversario de la Revolucion de
Mayo, el 25 de mayo de 1895), vuelve Darfo a Marti, el 1° de junio, al saberse
su muerte, cambiando radicalmente su perspectiva respecto de los vinculos del
“artista con el Estado v la politica. Quita los versos en francés del epigrafe (1o
dont les yeux, altérés de lumicre,| de la couleur divine au contour inmortel)] et de la
chair vivante & la splendeur du ciel,| dors en paix dans la nuit qui scelle ta paupiire)
con que aparecia en La Nacidn cuando lo incluye en Los raros.
Esta necrolégica constituye un hito, al mismo tiempo, de su intervencion en
' la construccién de una imagen de José Marti, en disputa con el sentido de lo
heroico (el cual descansa en el artista, en ese “héroe solitario™) y del valor del
| arte por sobre la patria. En el interior del elogio yla alta estima que otorgaa “los
mértires del arte” rechaza por insensato uno de los fundamentos de laidea de
| nacién, el dar la vida por ella, a la que también vitupera en el articulo sobre
Ibsen, cuyo retrato guarda lazos fuertes con el de Marti (“...su patria, como todis
las patrias, fue una espesa comadre que dio de escobazos a su profera™).
[a rara originalidad martiana se incorpora a la galerfa de Los raros, seialados
todos por el sacerdocio del arte y la misién redentora de la poesia, 1in esos

A2, Aparecida el 10 de enero de 1896, Diez dias mds trde La Nacion vielve ab homenie
con el poemn “A Verlaine” de Leopoldo Dinz, otro alindo
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retratos eslabonados de locos, malditos, de dinbalicos decadentes, que traman @
rebours el alto destino del arte y la Belleza, medinnte coisticon inmemnos, intro-
duce Dario la oracién fiinebre a Martf, “a un dulee poeta bucohico”, "al hombre
de corazén suave e inmenso”, “desventurado rey mapgo” entrepndo "a Iy estre-
lla solitaria de la Isla, estrella engafiosa” que lo artastrd a "l mids negra muer-
te.” Si Marti, como Ibsen, era “misionero de una religion ideal™, no lo denomi-
na ahora “apéstol” como a éste y como lo habfa hecho en la nota anterior,

Como suadmirado Leconte de Lisle —encargado de despedir los restos mor-

taliles de Victor Hugo- hace suya la voz americana mediante un nosotros inclu-
sivo, para dar un giro absoluto al sentido de la misidn revolucionarin martiana.
E?n exaltada diatriba, casi escandalosa, discute con Cuba la pertenencia v la
| significacién del verdadero sacrificio: “Mas la sangre de Marti no te |wm-uc.r:’a;
| pertenecia a toda una raza, a todo un continente; pertenecfa a una briosa juven-
- tud que pierde en €l quizd al primero de sus maestros; pertenecia al porvenir!”
Elrico, el prédigo Marti, el generoso Maestro, el Genio, ¢l Superhombre, como
lo l]?una, era sobre todo “poeta, hacia versos”. Y entonces, a modo de prueba,
dedica buena parte de la oracién finebre a reproducir largamente esos versos,
algunos desconocidos. Ellos silencian el pretendido extravio (“jOh Macstro,
‘ qué has hecho...!” ), ddndole la palabra a Marti para justificar su muerte.

La importancia de este posicionamiento crece cuando recordamos que La
Nacidn era propiedad de un militar y ex presidente, Bartolomé Mitre, preocupa-
do por disefiar la tradicién heroica nacional y a los préceres mayores argentinos a
través de su Historia de Belgrano y de la revolucion argentina vy la Historia de San

-Maﬂfﬁt ¥ de la emancipacion sudamericana.” Estas consideraciones de Darfo, tan
diversas a los anteriores augurios de triunfo y la presidencia del “apéstol” en la
Cuba liberada, llaman ademds la atencién en el contexto del diario, pues se suce-
den en él comentarios y noticias sobre la muerte heroica de Marti.*

43. El comentario de Dario a Patria de Sardou corrobora sus ideas: “...lo cierto que este
dr?ma... es fic.aquellos que despierta, fuera de toda preocupacién estética, ¢l SCI"‘lti"
micnto Patrlétlco, el amor a ese bello idolo que tanta sangre ha costado en el t)ramcurso
de los siglos...” (13 de julio de 1896). o
44. La Nacidn publica en 1895 el 1°, 22 y 24 de junio los siguientes informes: “Facsimil
de la carta de José Marti a Miguel Tedin”, “José Martf: cé6mo fue su mucrtc"- “Su
Tucrtc. Deta]!e_s del combate”, alos que se suma “Insurreceién en Cuba” (28 dcj,u]io)

Sobre la aparicién del testamento de Marti en la Revista Argentina de Buenos Aires” (Ié
de octubre), “Desde Nueva York. José Marci” por Manuel de la Cruz (16 ac n()‘vicm-
Prc). Desde Tampa, cste cubano envia largas notas tituladas “La guerra de Cuba”, 1
‘23‘dc agosto narra ¢l episodio ¢n que murié Marti, Desde agosto de 1895, 19 I’t'”lli el
informa sobre la pucerra desde la perspectiva espaiiola. g -

Itinerario de las crénicas de Darfo en La Nacidn

Dario insiste en sefialar al artista, sobre todo de la prosa (“Noétese que ecn
su prosa hay muchos versos... En el impetu de su capricho, sus cldusulas
adquieren verdaderas alas olimpicas y en ¢l hervor de sus nidgaras verbales,
de sus amazonas tumultuosos, siempre veréis que impera la reguladora y
soberana armonia...”), si bien el 14 de octubre de 1895, en “Versos de Marti”
_con motivo de la publicacién en el diario del poema a la hija de Gutiérrez,
Nijera—, recupera al revolucionario, asi como cn ocasién de la necrolégica
de Charles A. Dana,* en la cual recuerda la advertencia martiana sobre el
imperialismo yanqui. La retoma en el “El triunfo de Calibdn”, comentarioy
rotunda adhesién al acto de protesta por la invasién norteamericana a Guba

de 1898, en el cual, con una actitud similar a la martiana en “Nuestra Amé-

rica”, advierte sobre la necesaria unién latinoamericana ante las ambiciones
imperialistas norteamericanas: “Esas pobres reptiblicas de la América Cen-
tral ya no seré con el bucanero Walker con quien tendrdn que luchar, sino
con los canalizadores yankees de Nicaragua; Méjico estd ojo atento, y sien-
te todavia el dolor de la mutilacién; Colombia tiene su istmo trufado de
hulla y fierro norteamericano... Cuando lo porvenir peligroso es indicado
por pensadores dirigentes, y cuando a la vista estd la gula del Norte, no
queda sino preparar la defensa” .* Casi dos décadas mds tarde, cuando su
consagracién es ya definitiva y roza el envejecimiento, escribe en Paris una
serie de articulos criticos sobre “José Marti, poeta”, publicados en tres en-
tregas en La Nacidn, entre mayo y junio de 1913, donde vibra su admiracién
por el poeta y por los Versos /ibres hasta entonces inéditos.

Estamos en el punto de llegada de la constitucion del modernismoe: se am-
plia la produccién y la intervencién del pequefio grupo inicial, se incorporan
nuevas figuras. En noviembre de 1895, en la Revue Hlustrée du Rio de la Plata,
Dario adelanta el “Frontispicio” de Los raros, excluido de la segunda edicién
del libro (1905), colocando a los artistas visionarios de su galeria bajo el auspi-
cio del regreso del divino Pan, en una prosa poética fuertemente simbdlica." El

45, El 5 de agosto 1897, La Nacién habia reproducido el cuento de Marti, “Nend
traviesa”. La neerolégica de Dana es del 19 de octubre de esc afio.

46, Aparccido en £/ Tiempo, 20 de mayo de 1898, El n°® 184-185 de la Reviste theroanie
ricana, titulado, “1898-1998: Balance de un siglo”, (jul.-dic. 1998) reproduce este texto
de Darfo, con notas y un articulo de Carlos Jauregui.

47, Véase ¢l valioso aporte de Alfonso Garcia Morales, “Iil *frontispicio’ de Los raros de
Rubén Darfo: una fuente grifica desconocida y una explicacién”, cn Barrera, ‘Trinidad,
o, Modernismoy modernidad en el dmbito hispenico, Sevilla, Universidad Internacional de
Andalucin, 1998, pp. 123134
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15 de enero, su articulo sobre Lautréamont en Argentina, dirigida por uno de los
jévenes, Alberto Ghiraldo, desata discusiones acaloradas.®
Se suceden también las pucstas en escena de los lazos con los modernistas
hispanoamericanos. Dedica un artfculo a Juana Borrero, en el que recuerda,
entre otras muchas veces, a Casal,” y una necrolégica a Gutiérrez Ndjera en la
revista Buenos Aires.™ Ellos se conjugan con muchas otras operaciones: el 22 de
julio de 1895, por ejemplo, con el seudénimo de Mosén Prudencio, Darfo se
ocupa del “Album Guido y Spano”, buena ocasién para hablar de su retrato,
hecho por Schiaffino, y anunciar que ya sale Castalia bdrbara de Jaimes Freyre.
A comienzos de 1896, saluda la llegada a Buenos Aires de Leopoldo Lugones,
quien enseguida lee poemas en Ll Atenco: el deseo de la institucién de
remozarse con sangre joven da pie a Darfo para expandir el grupo y sus alcances
(“Es uno de los modernos, es uno de los ‘Joven América’. El v Ricardo Jaimes
Freyre son los dos mds fuertes talentos de la juventud que sigue los pabellones
nuevos en ¢l continente... Con Jaimes F reyrey José Asuncién Silva es, entre los
modernos de lengua espafiola, de los primeros que han iniciado la innovacion
métrica a la manera de los modernos ingleses, franceses, alemanes e iralja-
nos” ).% Por otra parte, El 17 de octubre sale en /.2 Nacidn “Prosistas y poetas
americanos; Salvador Diaz Mirén”, de Jaimes Freyre. Pronto se extiende su
triunfo a Cérdoba, con el homenaje en su Ateneo y con la inclusién suva y de
otros modernistas (Dfaz Mirén, Gutiérrez Nijera, Silva, Lugones, Chocano,
Casal, Pedro A. Gonzilez) en Joyas poéticas americanas de Carlos Romagosa
(1897), una antologia que parte de la colonia.®
‘Todos estos episodios rodean la publicacion de Los raros, anunciada en 7.a
Nacidn el 6 de octubre: “Ellibro de Rubén Darfo, tan... esperado, ha de llamar la
atencién y ha de ser objeto de apasionadas discusiones en nuestros circulos
literarios”. La edici6n se agota en 15 dfas.” El diario respalda el evento tanto

48, A.1,n" 8, 15 de enero de 1896. Véase el texto de Angel de Estrada —a quien Darfo
dedicé el poema— en el nimero de homenaje de Nososros, n° 82, febrero de 1916,

49, 1on Artes y Letras (a, 11, n° 18) aparecié el 8 de abril de 1894 ¢l articulo de Darfo
titulado “Julidn del Casal” |

SO Buenos Aires, n® 47, 1° de marzo de 1896. Véase Eduardo H. Duffau, “Nuevos
encuentro con Rubén Darfo. Dicz rimas v seis prosas desconocidas” en Adside, a. XVII,
n" 2, abril-junio de 1953,

81 "Un poeta socialista, Leopoldo Lugones”, en £/ Tiempo, 12 de mayo de 1896,

24, Véase el valioso aporte de Alfonso Gareia Morales en “Construyendo el modernismo
Ispanoamericano: Rubén Dario y Carlos Romagosa” en la compilacién por él realizada,
Rubin Dario, Lstudios en el contenario de .05 raros ¥ Prosas profanas, citado.

S Hay supresiones <la doble nominacion utilizada para los eiculos en el periddica, poi
clemplos correcciones y cambios en el orden apancton en el dinvioywen el liliro 1o

o . —
Ttinerario de las crénicas de Darfo en La Nacidn

como la aparicién de Prosas profanas, con criticas de Lu.is Berisso,’ Paul (..on‘m;
Lucas Jaimes y Juan Valera (22 de febrero de 1897), quien volverd a reconoce
las altas dotes poéticas de Dario, poco después, en su m‘)ta sobre P;v:ams pr:jJ ;sz's
(20 de junio), si bien nuevamente le reprocha el excesivo sensualismo y admi
i6n a lo francés. . .
mcj:mbas obras provocaron un aumento de la actividad imer.dlscursw'?, ch‘m
polémicas cruzadas entre notables y jévenes, entre ellos. el mismo Dario. 2
julio de 1896, La Biblioteca habia publicado “El Coloquio de los Cc\ntauros
que, como respaldo al mutuo reconocimiento, Darfo dedica a Paul (‘:rousscz]{ci
director de la revista. Apenas publicado Los raros, esta relevante figura cl
medio intelectual portefio deja ofr su critica irénica —subraya el talento dde
autor, si bien embriagado y confundido, c01?no mgenu? .her_al‘dz lc
“mcd’ianfas”, sin ahorrarse de sefialar las pretensiones y deficiencias de la

é 1én: 7é Nacid onde Dario con
_edicién. Dos dias después, también a través de La Naceirdn, resp

“Los colores del estandarte” (27 de noviembre de 1896). lEn una suerte de
autobiografia del poeta totalmente entregado a su arte, vahén.dc?se dcdall”g;una
anécdora de la intimidad de esta experiencia como para ﬂuSPleﬂI‘ el did ugiu
amable més que la réplica, puntualiza el alcance de sus conocume’an.,tosﬁ V c)icl a
conciencia de sus bisquedas, en un estilo proximo a las programdticas “Pala-
bras liminares” de Prosas profanas. ]-
Groussac recoge ¢l guante: exhibiéndose confiado en e‘l d(.)ble sabffr de la
cercana vejez v de la frecuentacién literaria, ccle.bra 'cn el s;g'mente arUCull)(')l a
calidad de Prosas profanas, con la amplitud de criterio de qulCI.l sabe tam 1:c1n
cudn dificil es Ia originalidad en un arte joven como el ﬂl“l’lCl-‘lCEiI'IID, (-ltle 6 o
puede hallar —dada la esterilidad espafiola moderna—fuente de 1nsp1raf:wn en‘la
imitacién inteligente de lo francés. En buena medida sus argumema(?l_ones}vafl
pautadas por la respuesta dariana. El reconocimiento mutu.o se cs}cc'a{llfi(l:a a izz&
jerarquicamente: el Maestro, cuya palabra pesa en los medios pohtm.n.s, mt; -
tuales v académicos, saluda al talento prometedor, con un largo camino todav

i ia, lebe
por cumplir en el cual, es su certeza, encontrard voz propia, aunque d

Vietzs >} Nidfic: fuerte
de lado la incorporacidn de sus articulos sobre Nietzsche, Rafacii :\].U,HLL’ Almili(h dci
el reti s sion prometida de
i es le reprocha el retiro de la inclus C
[D’Annunzio. Leopoldo Lugones a el tetito g guida de
texto de £/ Tiempo recién citado. Darfo atribuyé a Miguel de Escalada y /2 lg_, Lo
: o i i o 2 a5z
Iistradha la seleecién para ¢l volumen, Los artfcules sobre Poe y Lautréamont ha
apurecido en la Revista Nacional y Atldntida, rcspcctncuT:L‘ntL. S e
4 | Los raros” {16 de octubre de 1896) y “IEl movimiento literario. 1
S "Nada e, Laos raros ‘ 76} A8 el o
et o oninndo por Las raros”™; Taacas Jaimes: :\()\.'l‘llill'( s literaras., i
/ SO enero de 1897), 1o esce adio José Marfa Pereda elige emprenderh
V

T ' Svpanoli
connben e bdermimo en s diseurso demgreso e Real Acadenin Fspa
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reconocer, como efectivamente lo hace, los ya indiscutibles valores de su poe-
sfa. En febrero del siguiente afio, como sellando el acuerdo, La Biblioteca inicia
la publicacién de la novela inconclusa de Dario, £/ kombre de oro.

Su liderazgo no eclipsa las preocupaciones por su proyeccién y la del moder-
nismo, en cuanto ambas dependen de la existencia de un dmbito artistico e
intelectual fundado en la labor seria, tanto en la creacién como en la critica,
libres de la imposicién a ultranza de una estética, como puede verse en su
virulenta defensa de Almafuerte o de Calixto Oyuela. En momentos en que
Juan Valera se incorpora como colaborador de La Nacidn v aparece el magazine
Caras y Caretas, destaca en el semanario de Alberto Ghiraldo, E/ 8¢/ (cercano
al anarquismo, reproduce muchos textos suyos y del grupo), los frutos de la
critica responsable (las notas de Paul Groussac, Pérez Petit, Juan Antonio
Argerich y Luis Urbina) en la repercusién continental de E/ pensamiento de
Amiérica de Luis Berisso.

Su reticencia y ambigiiedad constantes acerca de su liderazgo, y su actitud
abierta hacia otras propuestas, no sélo deben leerse desde estrategias de posi-
cionamiento en los diferentes centros donde actiia; competen también al inten-
to de auspiciar la proyeccién de una literatura moderna en lengua espafiola, y
sobre todo hispancamericana. Prélogos, conferencias, articulos, proyectos edi-
toriales, etc., son signos de esta actitud (que poco deja traslucir rivalidades y
tensiones), cuya eficacia en buena medida sostenida por su produccién poética,
es especialmente notable en la etapa de plenitud.

Laaparicién de los poemas de Leopoldo Lugones, comentados por Darfo en
E/ Tiempo, el 26 de mayo de 1897 (“Lo que encontré en Las montanias del oro™)
le permiten —con su recurso habitual de encarar la critica o la reflexién muy

55. “{Es verdaderamente sensible que una ciudad de 600.000 habitantes como Buenos
Aires, no tenga 100 lectores de libros nacionales! Aqui, fuera de los poemas gauchescos
de Estanislao del Campo, Herndndez y Ascasubiy de los dramas policiales de Eduardo
Gutiérrez —que se divulgan en nuestras pampas—, las dnicas obras que alcanzaron ¢l
honor de varias ediciones son las... escritas por ¢l general Mitre. Toda la inmensa labor
de nuestros jurisconsultos, sabios, literatos y poetas, duerme en los estantes de los
libreros o en las escasas bibliotecas de los hombres eruditos. Es ya tiempo de preocu-
parnos del pensamiento argentino”. “La vida literaria. A propésito de los dos dltimos
libros del Gral. Mitre”, de 26 de enero de 1895.

56. No deja de atender a las falencias por la improvisacién promovida por la prensa,
recurriendo al estilo rudo y directo que caracteriza muchas de sus criticas: “Ademds, la
buena critica cuesta a las empresas, que en la mayor parte de los casos, optan por preferir
la cataplasma gratis de un graméfono al trabajo de una firma que se cotice siquicra regu-
larmente en nuestro flaco bolsin literario” (11 de sctiembre de 1898), Es vitil recordar ¢ue
Juan Valera colabord en 16/ Gorveo de Fspaiia, de Buenos Aires, enere 1896 y 1597
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atento a introducir la cotidianidad del trato personal- ironizar sobre su
aristocratismo y sobre sus ideas acerca del lazo entre arte y politica: ”...soy su
amigo: v, a mi vez, convencido ¢ inabordable aristo, cuando llega a mi casa,
tengo cuidado de guardar bajo tres llaves mis princesas y principes, mis duques
y duquesas, mis caballeros v pajes; pongo mis lises en lo més oculto de mi cofre
y me encasqueto lo mejor que puedo, una caperuza encarnada”. Se une al
elogio con una critica al libro de Lugones, Enrique Gémez Carrillo, cuyos arti-
culos se reproducen intensamente en la prensa en lengua espafiola, a quien
Dario no ha cesado de poner en su lugar en distintos textos.

En 1898, cuando ya cuenta Buenos Aires con un nuevo érgano del movi-
miento, E/Mercurio de América, en una nueva defensa del “galicismo mental”,
en E/ So/ del 4 de setiembre del mismo afio, encuentra Dario ocasién de

rexpandir la red modernista, refiriéndose, entre otros, a Casal, a Gutiérrez Nijera

y a Augusto de Armas (“Los hispano-americanos que, por causas que saltan a
Ia vista tenemos hoy necesidad, como dice Pedro Emilio Coll, de comer
ideas, las recibimos de todas partes pero principalmente de Francia: somos
cosmopolitas y poliglotas...”).

“He aqui un poeta discutido; es indiscutible”

A comienzos de 1899 desembarca Dario en Barcelona, puerta de ingreso a
un pais donde a la reaccién nacionalista de los primeros momentos de la derrota
seguird una avalancha de discursos regeneracionistas, impregnada todavia por
los ecos altisonantes sobre una “Espaiia sin pulso”, sin voluntad ni energfa, del
articulo famoso en E/ Tiempo, de Silvela, quien pronto se hace cargo del dificil
timdén nacional, Darfo define ya en las primeras crénicas como verborragia im-
provisada, como “spor# nuevo”, esta profusién. Jévenes escritores, mds tarde
reunidos bajo el rétulo de Generacién del 98, han ido alcanzando nueva visibi-
lidad al sefialar males y posibles remedios: Unamuno con sus ensayos en La
Espaiia Moderna (1895), recopilados en Eun forno al casticismo (1902), Ganivet
con Ideario espaiiol (1897) y Ramiro de Maeztu con Hacia otra Espaiia (1898).
Editada en libro en 1901, con dedicatoria a Emilio Mitre, director de L2 Nacidn,
Lspaiia contempordnea requiere este contexto vy la consideracién del hispano-
americanismo dariano, en el cual cobran especial importancia los poemas de

57, Palabras iniciales del prologo de Jusco Sierra a Peregrinaciones (1901), en el cual nicga
I aseveracion de Rodé de que Dario no era el poeta de América. Las tomo de la
compilncton de Bmesto Mejia Sancher, loatudios solre Rudén Dario, eicada, po 130,



Cantos de vida y esperanza de 1905, fecha en que reedita Los raros, a8l como
Tierras solares (1904) y las “Elucidaciones” de £/ Tmparcial en 1907, Tuepo
prélogo a £/ canto errante, publicado ese afio.

Darfo reconoce en varios momentos la emergencia “del pensamiento nue-
vo de Espafia” al referirse a Ganivet, a Unamuno, a Maeztu, pero, en realidad
celebra la modernidad de un grupo més amplio a la mds tarde denominada
Generacién del 98. Sinceros, mis que producto de una estrategia, son los reco-
nocimientos de lo que considera valioso aunque discrepe con su poética, como
ocurre con Clarin.

Enviado especialmente para “que diga la verdad” sobre la situacion espafio-
la a la pérdida de sus tiltimas colonias, el mondlogo silencioso destinado a
Niifiez de Arce expresa su intencién de alentar el optimismo y disefiar un modo
de lectura de sus criticas: “La misién del poeta es cultivar la esperanza, ascen-
der a la verdad por el ensuefio v defender la nobleza y frescura de la pasajera
existencia terrenal, asi sea ampardndose en el palacio de la divina mentira”.*®
Desde esta perspectiva se puede leer una de sus tltimas cronicas, “La Sarmien-
foen Espafia”, no recogida en el libro, donde vislumbra una Espafia que “quiere
salir de su aislamiento” y anuncia un futuro de unién con los americanos.™

La presencia en el 4mbito intelectual espafiol expande su hegemonia y un

| frente moderno comiin con los jévenes, que ya lo conocen por la prensa, las

| revistas literarias y el acceso, limitado, a sus libros. Saben side su liderazgo en

‘la América hispana. La confianza en los valores y las funciones del arte funda-
menta la busqueda de lazos literarios sélidos entre hispanos y americanos, pues
significan la derrota del aislamiento y del atraso, que pueden superarse a través
de una proyeccién que no sélo entraiia la literatura sino también la propia cultu-
ra. Un fortalecimiento tal, aprendida va la leccion de las consecuencias de la
incomprensién, auspiciaria la puesta en marcha de relaciones de respeto y de
igualdad en el contexto de las naciones. Estas convicciones presiden su mirada
hacia esa Espafia que debe entender la crisis como momento privilegiado de
autoandlisis y marcha superadora. El rol que en este sentido otorga a la cultura,
y en ella al arte, dirige su interés y su critica al provincianismo, al estancamiento
de las instituciones (la Real Academia, por ejemplo) y de la educacién, a la casi
ausencia de profesionalizacién y de un mercado moderno.

La crénica de su ingreso al territorio espafiol ya muestra ¢l propésito de
iluminar con esperanzas las voces sombrias del didlogo transcripto al comienzo

58. “Un paseo con Niifiez de Arce”, del 21 de noviembre de 1899.
59. Crénica publicada el 25 de abril de 1900.
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sobre Tn misern, los soldados muertos y repatnados, en consonuncin con
agoniu del republicano Castelar, 5std en Barcelona, se entusiasma con la cali
dad de los carceles de propaganda, tan similares aese arte en la calle de "Toulous
Lautree, Mucha o Beardsley, testimonios también de una modernizacion des
ipual, evidenciada en cuanto entra a Madrid, tema de la sigutente noti. La
mendicidad callejera abre paso a las metiforas organicistas habituales en loy
andlisis espaiioles de entonces: Dario se detiene en la descripeion de ese “orpa
nismo descompuesto” ~donde pululan la indiferencia frente al Desastre, ¢l
atraso y el palabrerio inttil.

Ll cronista bosqueja una pertenencia que trasciende a los destinatarios, oy
decir, los lectores de La Nacidn de Buenos Aires, al fundirse en un “nosotros”
habitual en él asi como es ajeno a la mayoria de los cronistas extranjeros «y iun
argentinos— del diario: la Argentina ingresa en el constante recuerdo, en las
comparaciones, en las anécdotas, en los coloquialismos de un sujeto solidario,

‘fraternal con Espafia, pero decididamente americano.?

Buenos Aires no es una referencia inocua, sobre todo cuando las crénicas
acceden al libro. L.a Cosmépolis de las Palabras Liminares de Prosas profanas es
por entonces potente urbe latinoamericana con mds de 700.000 habitantes,
muchos de ellos inmigrantes, vista a menudo como amenaza a la pervivencii
pura del castellano —desde la alarma castiza de un buen nimero de intelectua
les espafioles— junto con la desprejuiciada apertura cosmopolita de la ciudad y
de sus escritores.®!

Viene de ese centro contaminante que ha hecho suvo, que ha aplaudido ln
novedad de sus textos, con un piblico lector ampliado por la alfabetizacién, don
de La Nacidn es uno de los mds importantes matutinos en lengua espafiola y no ha
cesado de promover el nombre de Dario. Es’tc es su respaldo tanto como la trama
de lazos tejidos a través de la publicacién de prosas y poemas en la prensa hispa-
noamericana o en los vinculos concretos con escritores de la Argentina y América,
ademds de los logrados en Espaiia desde su primer viaje en 1892.

Dario se muestra indudablemente como un liberal republicano si reparamos
en el espacio que dedica al tema, sea en las dos crénicas sobre Castelar; sea en

60. En “La coronacién de Campoamor”, cuando un personaje sostiene que “La Habana
era, al perderla Espafia, la ciudad més grande y rica de la América espanola”, Darfo concluye
el articulo expresando: “El secretario argentino se pone nervioso, me hace sefias, y yo me
voy a mi casa pensando en la ‘azul y blanca’ de Obligado, a eseribir, contento de mi continen-
te, y de la capital de mi continente, para mi diario”. 6 de marzo de 1899.

61. “Se cree aqui que los americanos estamos imbuidos exclusivamente en la literatura
francesa, sin saber que nos hacen su visita provechosa todas las literaturas extranjeras”,
en “Novelas y novelistas 17, 2 de setiembre de 1899.
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el relato del mitin republicano de setiembre de 1899, uno de cuyos organizado-
res es el espaiiol Ladevese, también corresponsal de La Nacidn. Consciente de
la delicada situacién, es cauteloso en el plano estrictamente politico y social,
sin desviar ni ocultar lo negativo, si bien acude muchas veces al testimonio
espafiol o reitera el cuidado de sus investigaciones. Elude también hablar del
pasado inmediato, la guerra en Cuba y el desenlace de una independencia que
Darfio ha apoyado, entreverada ahora con el dominio estadounidense en la isla,
pero consigna el épico herofsmo de la lucha anticolonial, al celebrar a Cyrano
de Bergerac: “Pero hoy el romanticismo que muere en Europa revive en Amé-
rica y en Oceania. Cyrano de Bergerac... se llama Menelik en Abysinia, Samory
en el Senegal, Maceo en Cuba y en Filipinas Aguinaldo...”.% Asimismo no se
privade referirse con admiracién a Martf varias veces, pricticamente sélo cono-
cido en Espafia como “insurrecto”.

Los intereses de La Nacidn y de sus lectores, ficiles de advertir en las créni-
cas, son siempre el resorte para introducir preocupaciones y convicciones que
vertebran su actividad periodistica. Hay una constante perspectiva latinoameri-
cana en sus crénicas, sea para propender a la difusion de sus valores, estrechar
vinculos entre las naciones, sus figuras relevantes y sus centros, propiciando una
unidad que en buena medida, expresa al nicaragiiense preocupado por el fraca-
so de la unién centroamericana v el avance norteamericano. Lo ocurrido con
Cuba y Puerto Rico es sin dudas un dato importante cuando se revisa su decidi-
da afirmacién de lo latinoamericano y de lo hispano-americano, y sus modos de
propiciar el estrechamiento de lazos afianzados por tradiciones compartidas,
que peculiarizan la ideologia dariana en el modernismo.

Promueve esta unién desde el respeto a la independencia y a las diferentes
vias elegidas para la constitucién de una literatura y una cultura propias, sin
aceptar un hispanismo arcaico o falsas tutelas, pues sopesa en esta residencia en
Espaiia los logros americanos, mirados con desgano (“se nos procurd ignorar lo
mds posible y como lo he demostrado en Lz Nacidn de Buenos Aires vy en la
Revue Blanche de Paris, la culpa no fue del tiempo esta vez, sino de Espaiia” )

9 i

o con prejuicio (“Toda Ameérica es ferva caliente” “y en literatura, todo lo nues-
tro es irremediablemente tropical, o cubano”® asegura acudiendo a jugosos
ejemplos). Y aqui se aprecia el modo en que Dario modela los vinculos entre

Espafia y América, mds alld de sus estrategias para lograr reconocimiento. En

62. “En el teatro espaiol. El estreno de Gyrano de Bergerac”, 27 de febrero de 1899,
63, "Iin la legacion argentina”, de 18 de febrero de 1899,

O, “Novelas y novelistas, T11, La novela americana en Espafia, “Todo un puehlu”,
publicada el 10 de oconbre de 1899,

Tunerario de lns crdnmcns de Davio en FLa Nacidn

primer lugar, las solidaridades no diluyen las diferencias, fundamento de la
autonomia intelectual y estética, cultural, que postula en el mismo articulo:
*Los glébulos de sangre que Heviumos, la lengua, los vinculos que nos unen a
los espafioles no pueden realizar la [usidn, Somos otros. Aun en lo intelectual,
aun en la especialidad de la literatury, el sublazo de San Martin desencuadernd
un poco el diccionario, rompié un poco la gramitica, Esto no quita que tenda-
mos a la unidad en el espiritu de laraza”, ‘Timpoco acepta primacias de quienes
se atrincheran en el “amor patrio gramatical”,

Coincidiendo con Unamuno y otros regeneracionistas, especialmente con
los integrantes del Insticuto Libre de Sepunda Enseiianza, ve en la educacién el
resorte fundamental para revertir el atraso, palpable en la decadencia de los
editores y libreros madrilefios, incapaces para promover la lectura. Parodidndo-
se (“El modesto Manzanares no es muy propicio a los cisnes”) % despliega su
mirada decepcionada sobre la produccion poética v, con juicios més cdusticos,
sobre la narrativa en lengua espaiiola, tanto de Espafia como de América. La
ausencia de una elite, junto a la critica improvisada y la censura empeoran el
panorama, amén del encierro —no se consiguen libros extranjeros.

Como lo viene haciendo desde Buenos Aires, no renuncia a defender el peso
que ha tenido y tiene en su escritura y en sus concepciones, la apertura cosmo-
polita. Desde aqui también podemos interpretar la reedicién de Prosas profanas
(1901), que permite realmente la difusién en Espafia, dado que la de Buenos
Aires, de escasos quinientos ejemplares, se agotd ripidamente v sélo fue cono-
cida por algunos pocos espaiioles. .

En la crénica del 17 de mayo polemiza con Unamuno por los errados jui-
cios de su articulo en La Epoca sobre literatura hispanoamericana y sobre todo
por sus prejuicios, ante la produccién del “demasiado parisianismo” de Darfo
y enseguida, seguramente movido por las burlas de Clarin del 25 de noviem-
bre, encara irénicamente asombrado y al mismo tiempo orgulloso las conti-
nuas criticas a su obra y al modernismo, suméndose a las respuestas dadas en
revistas de entonces.”

65. “Algunas impresiones de teatro”, 21 de febrero de 1899.

66. “Los poetas”, de 6 de octubre de 1899,

67. En la reseiia de Juan Ramén Jiménez a Peregrinaciones, en 1903, en la recién editada
revista modernisea Helios, defiende calurosamente a Dario “...uno de los mds grandes
poctas espafioles de todos los tiempos y de los menos comprendidos y mds injusta-
mente atacados por enanos literarios, tiene atada a su lira una cuerda propia y un poco
adaptada por existencia de la vida o el cerebro, nunca del espiritu, de otro”, Véase
Amancio Sabugo Abril, “Juan Rumdn Jiménez v Rubén Darfor un didlogo poéiico”, en
Cudernos Hispanoamericanos, n® 496, octubre de 1991,
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El tratamiento refinado de la japoneria (“De oro y seda era el pais, y en aire
fino como de cristal volaban las cigiiefias”, dice al inicio de la crénica de 2 de
noviembre de 1904) introduce la agresiva pujanza ante el peligro de un pais
exético v periférico. Los japoneses (“Se militarizaron, se armaron, fueron exce-
lentes discipulos de los camiceros de los paises cristianos”), como Theodore
Roosevelt, son también emblema de una fuerza nueva, entrevista como mode-
lo para los hispanoamericanos, én momentos €n que se intensifica su preocupa-
cién ante el imperialismo y el colonialismo, sobre todo ante los avatares de la
construccién del canal de Panamd, como puede verse en sus articulos de co-
mienzos de 1904.

I.amenta los cambios acarreados por lo que juzga una modernizacién irracio-
nal, pero no puede menos que reflexionar, entre el ejemplo, la admiracién y el
temor, sobre la significacion de esos estados que irrumpen con nuevo podery
brio increible. De la percepcion de una modernidad amenazante, donde las
utopias de paz universal se descalabran en quimeras, surge el fantasma de una
guerra total como corolario terrible de las presentes. “Afirmar que el hombre un
dfa serd perfecto, o bien que fue perfecto antes, €s contar un cucnto de nodriza...

La especie s feroz, y Hobbes no era un imbécil” dice en “1 ,a caridad del arte”,
pecie es ferc

Bacia fines del afio recién mencionado. Mientras tanto, las “tierras solares”
vuelven a iluminar la indagacién dariana sobre el destino espafiol, con los con-
traluces y los claroscuros de sus temores sobre la pervivencia de una cultura, de
modos de sentir y pensar, de crear, que arraigaban tanto en Gervantes como en

Géngora, en Veldzquez y Goya.

“I ¢ transitoire, le fugitio, le contingent...”

Urgido por La Nacidn para informar sobre la Exposicién Internacional,” se
instala Dario en Parfs, centro de su actividad practicamente hasta su muerte.

Durante estos afios el nimero y la continuidad de las crénicas en La Nacidn
escapan a toda regularidad. Al mismo tiempo, las recopilaciones de ellas en
libro son bastante inmediatas a la aparicién en el diario y suelen atender a la
cronologfa. En 1901, afio del Arie/ de Rodé, edita una de las mds notables:

68. “Rubén Darfo, loco, dejé todo en aquel Madrid ya tan suyo: Paca, con nifio adentro;
libros que pasaron a poder de Villacspesa, Victor Hugo entre otros... Y la misma noche
tomé el tren para Parfs, intentando rehacer su francés escaso...”, recuerda Juan Ramdn
Jiménez cn B/ trabajo gustoso, México, Apuilar, 1961, p. 228. Véase ademis de este
antor, Mi Rubén Darfo (1900-1950), 1id, de Antonio Sanchez Romeralo, Fluelva, Fundi
cion 1 1 Himdénez, 1990
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Peregrinaciones. La Nacién aquilata la significacién para el prestigio del dinr
pues reproduce el prélogo de Justo Sierra el 26 de diciembre. En 1902, /
caravana pasa reline crénicas de ese afio y el anterior.

Los textos cobran ahora una densidad distinta, fruto de la permanente ¢
plericncia de la ciudad moderna en Paris, esa capital del siglo XIX, hecha
dislocaciones del espacio, de discontinuidades temporales, donde todo
ofrcce a la fascinacién de una mirada que se eclipsa ante el ritmo incesanie
dispar. Las crénicas de color de hechos medianamente intrascendentes « |y
Jait divers— son el grano menudo, irénico o humoristico, de los desvios de |y
temores ante el presente.

La noticia vale por el modo de contarla: fragmenta la anécdota; con det

.lles de aqui y alld va dando una impresién libre de la informacién objetiv
donde el narrador vuelca su pericia para comprometer al lector en ¢l (”h“‘tll
o el guifio ante el refrdn incsperado y los coloquialismos portefios. Much

_veces acumula episodios, salta de un tema a otro, en un registro confinhl

porque se confia en el cronista atento y original, pero sincero, como no deja ¢
confesar. Asi son sus “Hombres, hechos, ideas”, sus “Articles de I’;lx';'a"
“Films de Paris”, caracterizados por la brevedad, la eleccidn ripida y el enft
que que gana en ¢l montaje general: retazos reveladores del torbellino e |
gran ciudad, que se destacan frente a la perspectiva ordenada de log otr
c?rresponsales. Dario picotea en lo pintoresco, en lo inaudito, amable y g
.cu-)s-o, generalmente surgido del modo de presentar el hecho (como cuand
inicia su comentario sobre el “Cénsul”, con una descripcién del enigmitic
personaje a partir de su vestimenta y psicologia que hacen dificil descubi
que se trata de un monoe),” o del hdbil uso de los pormenaores.
Especialmente se empefia en transmitir la actividad de los hispanoameric
nos en Paris, examinando las aspiraciones y la proyeccion dificil, como en |
serie “Lias letras hispanoamericanas en Paris” (1901). La responsabilidad inte
lectual y estética de su trabajo es motivo de continua reflexién, 151 10 de aby
del mismo afio revisa el triunfo en Francia del modelo anglosajén conformad
por la competitiva figura del repérter: “El rep6rter tiene una mision que pare
modesta y, sin embargo, es interesantisima y vasta, Lo que sf hay que tenc
p-rcscnrc es que el repérter ha de saber su oficio, y una de las prinvq'r.l]v's cond
ciones de su oficio es escribir bien”,
lincuanto testigo de las presiones empresarias en redactores y colaborador

vra manipular al pablico ex s el senti : S tar ) il
par I al piblico expone el sentido de su tarea; “15s muy fieil, y hay po

69, "Nada de todo eso, Clonsul
[ Clonsul es, simplemente, o complicadamente, 1
de diciembire de 1904 : o



desgracia algin piblico para ello, hablar de cada manifestacion de ln vida
parisicnse con una larga provision de interjecciones, con un admirar continno,
dando por perfecto y como suma del encanto humano todo lo que tiene oripen
en esta inmensa ciudad de viday muerte, luz y sombra. Bien podria perfumaros
estas crénicas con barato pachuli... y hacer mi exportacién periddica del arvicle
de Parfs, recogido en los abundantes stocks de la comelota literaria. No es mi
temperamento. Digo y comunico lo que veo, tal como lo veo, tal como lo
siento, con la sinceridad que me conocéis los que... me habéis leido en estas
columnas. No sacrifico mi labor de periodista, ni ante mis pasiones o conviccio-
nes estéticas” (4 de junio de 1902). Bastante mids tarde, el 1° de setiembre de
1910 en “Letras chilenas”, reconoce que si la “prosa urgida” del articulo perio-
distico constituye un ejemplar ejercicio de estilo, no siempre es reaseguro de
perduraci6n legitima.

Hasta un banco de plaza llega la impresién inmediata de la variada vida
urbana, oportuno marco para la puesta €n escena del “periodista en busca de
asuntos”. El ajetreo, entrevisto desde un rincén, no desvia el interés por los
pajaritos que desgranan su “incesante polémica” enla “ciipulas de frescura” en
los bosques de Luxemburgo, mientras hojea los diarios del dia en busca de
tema, sugerido por ese momento vivido en la ciudad, que revivird la crénica (24
de julio de 1902). El refugio del parque propicia ademds la critica benévola,
pero reiterada, a ese Paris que ha sucumbido a las modas norteamericanas tam-
bién en los delirios por el sport y el automévil (“las delicias del torbellino de
polvo, sobre ¢l demonio de caucho y hierro, fulminador de pavos, patos, galli-
nas y perros”). En “Las tortillas de Moloch” el automdvil es el pretexto para
disparar el ataque al progreso indiscriminado, regido por los negocios, enhe-
brando asuntos que recalan a partir del refrdn “para comer tortillas hay que
romper los huevos”, en el colonialismo inglés, la invasion al Transvaal y el
imperio del dinero.”

El colonialismo repercute de modos diversos en sus cronicas: ingresa por una
referencia que roza lo tratado o es su nicleo, como sucede en “Audrianamantra
mby an trano”, del 7 de julio de 1901, cuyo enigmatico titulo, repetido al
comienzo y al cierre, introduce la historia de una princesa malgache, “destrona-
da de un modo completamente progresista”, para acusar al “birbaro” colonia-
lismo europeo en China, Africa y América, que remata con una alusién a la
Argentina: “Entretanto, ella recibe su pensioncita, que le viene a ser como el

coronelato de Namuncurd”.

20. Crénicas del 17 de agosto de 1902 y 8 de julio de 1903.
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Las referencias a los momentos del din frasean lag revdrieas del cronisi
convoca la afioranza, el disfrute o el buen humor, Modula las secuencin
tonos para acercar su subjetividad al lector y recordarle sus estatntos
consagrado, como ocurre en la “mafiana de comienzos de otofio” en que
rente pasco anodino a los bouquinistas desata imprevistamente la decep
comprar un ejemplar de Prosas profanas “con dedicatoria borrada, a treinta
mos”, mitigado el tropiezo enseguida segiin se esmera en fabular por ¢l li
de una vieja edicién de Quevedo, su par en esos desvanes del arte,”!

La originalidad de los asuntos, renovados por el uso de la anéedaol
enfoque elegido para contarla, aumenta con los recursos puestos en juejo
en el modo de introducir su erudicién como en el amplio espectro de 1¢
tonos, que varfan de una crénica a otra. El sello de su estilo rehiye lo prey
A veces acude al antiguo amor por la prosa lujuriosa de piedras preciou
desplegar la vidriera del consumo moderno, otro sefiuelo del diablo, des
através del arte, de Cellini a Lalique, de la India a la reina de Saba, del ¢
la perla, en un paisaje de cultura pleno de erotismo.”

‘También introduce el mundo particular del lector con la mencidon de e
o personajes de Buenos Aires —[\ngel de Estrada, Leopoldo Diaz, 1.co
Lugones—, traidos por el recuerdo o las filiaciones con la nostalgia de qu
percibiendo el desplazamiento de sus elecciones estéticas y la persisten
la indiferencia para todo lo extranjero. La cuestién lo obsesiona, El 1"
tiembre de 1904 vuelve la dura critica a la ignorancia francesa, a raiz del
aparecido en La Revwe Universelle sobre la literatura hispanoamericana, en
se lo define como “americano afrancesado”. Critica que se convierte ¢n
en una de las mds brillantes crénicas de Dario sobre Midximo Gorki, ¢l

febrero de 1902, en la cual habia abordado la novedad y opulencia ¢n
culinaria del autor ruso “recién descubierto” —los “rostbeefs de oso de Tols
“el asado al asador” de Gorki frente a la “pasteleria de gastados” francesa,

Sus obligaciones.de corresponsal lo fuerzan a cultivar la “salonogralia
llama burlonamente al registro de las exposiciones oficiales—, género (
que obliga a trasvasar un arte visual a la palabra y por la monétona sucesi
descripciones de cuadros de valor escaso y el consiguiente riesgo de a
miento que el cronista intenta quebrar haciendo piruetas para concitar ¢/
1és: despliega enigmas, abre un abanico de experiencias, se deja llevar a
de los impulsos a los misterios ocultos en lo heteréclito. A veces los inici

71. “Libros viejos a orillas del Sena”, 26 de noviembre de 1903,
72. “Por la calle de la Paix”, 17 de abril de1903.
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la crénica juegan con el contraste para introducir el tema: “Como sicmpre, con
la primavera, el salén o los salones. Flores de la estacion, flores de réclame;
flores frescas v pintores viejos; flores de aceite y flores de bettin, flores de gasa
y seda y flores de critica venal; flores verdaderas y flores artificiales; flores de
pensamiento y flores de esnobismo”. La enumeracion preludia con ironia la
decadencia del mercado de arte francés, acentuada por el desprecio hacia lo
ajeno —la secesién vienesa, muy valorada en sus articulos— y, por supuesto, lo
hispanoamericano condenado al mismo tiempoa la indiferencia nacional yala
“curiosidad” de lo exético. El cierre, con la lluvia y el “cielo triste”, invierte la
promesa primaveral del inicio, con la decepci6n reiterada de lo déia vu”

Ia manifestacién de “los hombres de la idea v los hombres del taller” abre la
notable necrolégica de Zola, a quien La Nacién rinde homenaje péstumo ¢l 23 de
noviembre de 1902, Darfo reconsidera agui los juicios de sus primeros tiempos en
I.a Nacién. Rechaza la literatura de “buen tono”. Al elogiar el estilo desnudo y
socialmente comprometido de Gorki y de Zola, parece perturbarlo la emulacién
dificil =“El que tuvo el valor y la entereza de retorcer el pescuczo a los cisnes de sus
primaverales jardines poéticos por no enganarse a s{ mismo ... sin por ello renun-
ciar a su ideario, mds bien transforma y resignifica elecciones y emblemas.

Esta cuestion es clara en otra necroldgica, la de Rollinat de 1903, o en la nota
de 1905 sobre Heredia, donde los conflictos de la madurez y su percepeion del
rumbo de la historia le imponen la revisién de sus adhesiones juveniles y de los
alcances de la misién del poeta. A comienzos de febrero de 1904 publica en
Alma espaiiola, “Yo soy aquel...”, cuando acaba de abandonar Paris y se instala
nuevamente en Espafia (1905),a donde también llegan otros modernistas ame-
ricanos como Amado Nervo y José Santos Chocano. Junto con la poesia “la
camisa férrea de mil puntas cruentas” de su poema “Melancolia” de Cantos de
vida y esperanza, seguirin acosandolo los problemas de un cuerpo corroido por
el alcohol y los conflictos familiares, a los que se sumard la muerte del hijo,
todos ellos presentes en dudas y replanteos, que derivan a lo politico hasta
impregnar la pureza simbélica y aristocrdtica del cisne. Cicrra el Prefacio de
Cantos... con el tan citado nefasto vaticinio: “Gi en estos cantos hay politica, s
porque aparece universal. Y si encontriis versos aun presidente, es porque son

un clamor continental, Mafiana podremos set yanquis (y es lo mas probable); de
todas maneras, mi protesta queda escrita sobre las alas de los inmaculados cisnes,

tan ilustres como Jupiter”.”

73, “13] Salon...”, 15 de mayo de 1904,
74, Rubén Dario, Poestas completas, Vdicion, introduccion y notas de Alfonse Meéndes
Mancarte, MadoidsAgatlar, 1954, 701
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Esta advertencia se encuentra ya en crénicas anteriores, de las cuales "l
invasién anglosajona” del 23 de abril de 1902 es claro ejemplo: “Lo que es
hecho, es que dentro de no lejano tiempo, la tierra en que he nacido —algun
de mis lectores sabran que soy originario de Nicaragua— pasard a ser dependel
cia de la gran repiiblica del Norte; el resto de Centro América lo serd despucs,

“Teme y admira la potencia de los Estados Unidos, definido tempranamen

i como Calibdn en su articulo sobre Poe incluido en Los raros, tanto por el pelig,

| concreto de ocupacién de territorios latinoamericanos como por los efectos ¢

| su cultura. Desde un aristocratismo que no abandona, aunque resignifica cn
consideraciones sobre Zola y Gorki, promueve la unidad “espiritual” con Ira
cia y Espafia, puerta a la esperanza ambigua y oscilante de estos aios, uno
cuyos puntos de culminacién es la lectura de “Salutacién del optimista”, ¢n
Atenco de Madrid, el 28 de marzo de 1905, poco antes de la edicién de Cans
de vida y esperanza. E] poema “A Roosevelt”, de 1904 por otra parte, reacci
ante la intervencion norteamericana en Panamd, habia celebrado la fucrzu d
cazador, del sportman que mira con ironfa al definir en sus crénicas el apet
imperial del “Roosevelt de rifle y pluma”.

Cronica y vigjes

Como corresponsal debe encargarse también de la crénica de viaje, ni
moda que crece al ritmo del turisme junto con la industria de gufas y de libic
cada vez mds atractivos debido a los avances tecnoldgicos en la reproduce

de imdgenes cuyo desarrollo atrae sus continuos comentarios. Podemos ded

que ha cultivado la crénica de viaje mds o menos esporddicamente desde |

primeras colaboraciones en La Nacidn pero, ya instalado en Europa no puc
eludirla, especialmente a partir del Diario de Italia, relato del viaje de Tl
Nipoles, publicado entre el 15 de octubre de 1900 y el 7 de enero de 1901
La tépica tradicional del peregrinaje estético a la cuna del arte gufa el de
plazamiento hacia ese Renacimiento que ha recuperado la herencia clisi
cuyos nexos no cesa de orquestar en las citas de sus lecturas, de Virgilioa Dan
hasta alcanzar ¢l presente. El placer dirige el itinerario, Las impresiones
conjugan con los saberes que exhibe para transmitir la experiencia de un os
cio privilegiado, donde monumentos, hombres y paisaje reiteran una armot
de siglos; un reservorio que elige desceribir sorteando con el trabajo de estlo
ruting del catdlogo, del lugar comiin, al acentuar [as sensaciones y los wen
mientos del sujeto para quien el viaje es de pronto casi un vaelo, una sing

delicin, No deja de lado algunas marcas del género, entre ellas el tratamier
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de lo visto, siecmpre sujeto a la mediacién del lugar de pertenencia propio (la
comparacién con el trépico), de los destinatarios y el visitado.

Poco a poco va anudando las distancias entre el aqui y el alld en narrativas
reordenadoras de las oposiciones, haciendo confluir los espacios en funcién de
consonancias con la naturaleza, cuyos cielos y luz se expanden simbdélicamente
en sintonias espirituales ?culturales, soportes de una identidad que ignora las
fronteras nacionales e incluso la fractura del océano. Las siguientes cronicas de
viaje articulan el relato seccionando la geografia en funcién de parimetros que
separan las “tierras de brumas” del norte de Europa de las “tierras solares” ~Italia,
Milaga, Gibraltar, Marruecos, Granada—. Es ésta una operacion dificil, oscilan-
te, en tanto todo viaje entrafia desarraigo, la mirada extrafiada ante ¢l otro ex-
tranjero, que sefiala la propia extranjeria del narrador abocado a la dificil empre-
sa del cicerone que debe construir su credibilidad y su capacidad de variar sus
focalizaciones a fin de descubrir las singularidades del lugar visitado sin rozar lo
trillado, el contagioso repertorio del “vademecum”. “Escribir sobre Venecia,
literaturizar Venecia jserd posible todavia?” se pregunta en una crénica del 27
de julio de 1904 para validar su versién en los aciertos probados de su percep-
cién de doble vertiente —“mis impresiones, #is instantineas intelectuales”—,
surgida del impacto del momento, de un sujeto confiado en la agudeza y
lucidez de su mirada, libre de los ripios de la vacuidad y de la impostacién
poética (“Asi pues, guardo mi flauta y mi violin, que me habrian servido para
ejecutar vagas rapsodias en esta ocasién y digo simplemente que estoy en
Venecia, de nuevo”).

Las tradiciones compartidas con Espaiia se estrechan en el registro del suje-
to, que las desliza hacia ese espacio mayor donde ancla la pertenencia america-
na, de la América hispana y de la América latina, mediante operaciones muilti-
ples. Presentes desde antes en su poesia 'y en muchas de sus crénicas, ahora
provienen de un viajero que verifica los lazos desde su estar ahi, como testigo,
como mediador sensible y sagaz, puente entre mundos dispares o subordinados
unos a otros para acceder a las prerrogativas de la “civilizacién”.

Pero quien narra va més alld de la competencia del testigo, él mismo ha sido
y es sujeto en el enhebrado de tradiciones culturales y comunidad del presente:
en la crénica “En tierra de Don Quijote”, del 9 de abril de 1905 —un caso entre
muchos— la cita final atina los versos de Manuel Machado con su “Letantaa N.S.
Don Quijote”, lefdaen Madrid durante las celebraciones por el IT1 Centenario
del Quijote.

Como representante del gobierno de Nicaragua ha renovado amistades con
escritores v artistas espafioles, corroboradas en su respuesta de diciembre de ese

afio a la encuesta de Gomez Carrillo para Mercure de Irance sobre la actual poestn
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espafiola, donde no deja de apuntar una transformacién “gracias a la cul
importada” de los simbolistas franceses y del modernismo hispanoameric
ademds de reverenciar a Quevedo v a Gdngora, es decir, de tracr a escen
admiracién por el barroco.

Es éste también un periodo de redefiniciones del modernismo en lay
participa ahora una red de centros y figuras de Espafia y América. Un ejempl
ello es Manuel Ugarte, que edita en 1906 la Anfologia de la joven poesia hisp
americana v Enfermedades sociales, 4 las que se afiade su prélogo a Trompes
drgano de Salvador Rueda, con el rechazo al arte por el arte y la postulacidn d
arte social, comprometido con las necesidades populares. Le responde |
desde £/ Heraldo de Madrid y enseguida Rod6 publica su critica a la antol
mencionada.’® En 1907 la espléndida revista Renacizmiento, donde colaboran |

-Ramén Jig%ﬁﬂgﬁ ervo, Rueda, Villaespesa, corrobora en Madrid ¢l (i
dgi{}jf_ifgﬂmodcmismo. La edicién de Az#/ de Barcelona volverd populi
obra inicial quéhﬂmvgrﬁaﬂsﬂescasa circulacién en Espaiia.

En 1906 habia aparecido Opiniones, nueva coleccion de sus crdnicas,
pocos sus envios a La Nacidn, en parte reparados por la “Oda a Mitre” (del |
marzo, incluida en £/ canto errante), v por la participacion en la 'lercer Conle
cia Panamericana en Rio de Janeiro (23 de julio al 27 de agosto), en la cu
bien concurre obedeciendo a sus obligaciones diplomdticas, es también

suerte de embajador de prestigio del diario —se lo consagra como el gran p

' de habla hispana en el folleto de Eliseo de Carvalho (“Verdaderamente Ru

Dario es un raro, un artista puro y extremado, un pocta supremo”, ). Alli
su discutida “Saluracién al dguila”, irénicamente justificada al pasaren la "I
tola a la Sra. de Lugones” (“Yo panamericanicé/ con un vago temor y ¢on |
poca fe...”). E1 19 de agosto estd en Buenos Aires.” Recibe nuevo homeni)
amigos y compaiieros del diario.

75. En 1907, La Nacidn rechaza el articulo de Ugarte “Las razones del arte socil”
76. El folleto, editado esc afio, fue traducido al espaifiol y publicado en Rewacimien
Madrid en 1907 (v. 1, pp. 487-503). Cito scgiin la version en espaiiol reproducid
Ernesto Mejia Sanchez (comp.), Estadios sobre Rubén Dario citado, p, 157,

77. Maria Martinez Sierra en carta a Gregorio de 19006, le comenta: .una tiste i
de Rubén Dario: ¢l alcohol acabé su obra definitiva: al ira embarcarse en Buenoy
sc quedd de pronto absolutamente paralitico”™. 1n Redaciones anmistosas y literariis
Juan Ramon Jimenesy los Martfnez Sierra, San Juan de Puerto Rico, La ' Torre, 1961, §
La biisqueda posterior de restablecimicnto en Mallorea Tracasa, 1 atendemaon
expresado por Artaro Torres Rioseco, sobre la continuaebriedad de Do, en i
de la Fnilin Sureda o amigos: “opara no escandalizar al canguilo vecindino
chndad tuva que embarcar al poeta cumbo a Barcelona™, Bn "Rubén Doy leer
e Hispani, 0" 14, 1931, p, 101
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La actividad de Roberto J. Payré en el ambiente cultural portefio se mante-
nia tan intensa como antes. Ese ano edita E/ casamiento de Laucha, funda la
revista Nosotros, en tanto en La Nacién en sus Gr(n}icus del Dfa trata la
profesionalizacién y fas necesidades de agremiacion del escritor que ofician
como buen respaldo para la creacion de la Sociedad de Lscritores,
emprendimiento compartido con Lugones, Garcfa Velloso y Ghiraldo, apoyado
por Darfo con el articulo “La Sociedad de Escritores de Buenos Aires” (23 de
febrero de 1907) donde, ademis de ocuparse de cuestiones de propiedad inte-
lectual y de la prensa, propone modos de difundir la literatura argentina y lati-
noamericana en Europa.

El breve interregno del regreso a Europaen Palma de Mallorca pervive en la
setie la Isla de Oro, aparecida en La Nacidn a partir del 5 de abril y con cierta
regularidad. Retornan en ella aquellas impresiones sensuales, sugerentes, don-
de el paisaje se conjuga con el pasado cultural, con referencias que afinan el
mensaje junto con la artesanfa de procedimientos poéticos, del léxico colo-
quial, para transmitir la sensacién de goce, que afina el humor'y la percepcién
de 1a cotidianidad mallorquina ante la constante presencia del mar, en textos
cercanos a los poemas de ese momento. Ellos se entrecruzan con los relatos de
viaje sobre la visita a Bélgicaya Bretafia, inscriptos nuevamente en el género,
si bien tefiidos por la atraccién del ocultismo y los enigmas de un mds alld
aprehensible vagamente en el mundo de los suefios, las alucinaciones, las ex-
periencias extrasensoriales.

La proyectada visita a Saint Paul-Roux, finalmente concretada en compaiiia
de Ricardo Rojas —también corresponsal de La Nacidn— revive sus adhésiones
simbolistas mediante un brillante retrato de sus cronicas de agosto y de setiem-
bre de 1907, de ese “raro” que es “un familiar.” Rodea el regreso a Paris una
atmosfera de pérdida —el abandono de Mallorca— y de deseo, sentido
vicariamente en las elecciones del poeta francés: “Ge levanta matinal. Trabaja
fumando su pipa. La luz de su limpara sirve de faro a las barcas de pesca que
vuelven por la madrugada”.

La crénica de arte prevalece durante todo 1907, ya sea en las numerosas
dedicadas a la tarea del critico y difusor. (Arthur Symons,.Vittorio Pica) o a los
creadores, las cuales ilustran sus gustos (Miirich, Ensor, Bearsley, los “carteles

ilustrados” de Toulouse-Lautrec, Odilon Redon, los pintores de estampas japo--

nesas, etc. ). L.a escasa publicacién de cronicas durante 1908, casi todas resultado
.del viaje a Nicaragua, s¢ revitaliza: en 1909 alcanza la cifra de 35, unificadas por
los temas en buena medida. Un ejemplo es “R| castellano de Victor Hugo”,
seis largas cronicas consecutivas de crudito y meditado estudio, prucbas de su

idoneidad, de su competencia critica, que operan rambién comao respaldo de by
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consideraciones sobre la indiscutible importancia de la renovacion modern
y la mirada a las nuevas propuestas, entre ellas ¢l futurismo,”™ presentadas ¢
frecuencia desde el recuerdo.

Deslindes y reconocimientos encuadran sus actitudes hacia lo nuevo, n
chas veces a través de articulos y prélogos de promocién o de favor
espaldarazo del Poeta de América—, defendidos en “El dleimo profogo”
también recursos para alimentar una consagracién que roza la decadenci, ¢
la declinacién fisica de un sujeto que parece haber comprendido los [fmites
éxito, ironizados en la figura de Benjamin Constant —“Tuvo un gran talento
no corri6 el peligro de rayar en genio”—al tratar de responder sobre la fragu
la obra de arte: “Cada pintor, como cada poeta, debe tener una conciencril, y ¢
conciencia debe ser aquella en que el espectador y el autor se miran frent
frentf;:_()tl'an”t{o los 0jos se penetran y no hay ruptura de cristal, la obra e
estd hecha”, decia en su crénica del 6 de julio de 1902.

Nuevas crénicas americanas. Nicaragua y México

,:Amhcrmawhamnaﬁti@-ne-S.iemp:cvampl_ippgRa_ciu_ganado en las crénicas darti

|
{ ya sea como comentario derivado, ocasion muchas veces para Mostrar ¢ |

cara insoslayable del trabajo del corresponsal, en el cual ¢l viaje deseand
principio, deriva siempre en desarraigo y soledad. Tema central, por uni pa
de sus articulos sobre literatura hispanoamericana (especialmente luconten
rinea, con informacién dificil de lograr por entonces), enmarcaclos en el 1ol
compromiso de difusién y promocién visible en la mayoria de sus Lexion s
sus actividades intelectuales.” Y por otra, de los dedicados a temas politicos
desde los textos recopilados en Espafia contempordnea, con una presencit i
de negar cuando se hurga mds alld de las notas de colory de los asuntos o)
del género crénica, en los que Dario se distingue por la ductilidad de s
y la variedad de tonos de su estilo.

Evidentemente las cronicas del viaje a Nicaragua se encuadran dentro i

relaciones de Darfo con los grupos de poder de su pais y responden a |

78: “Marinetti y el futurismo”, de 5 de abril de 1909. Nelson Osorio Ta consid
primera repercusion en Hispanoamérica en su articulo *Antecedentes cle b vanpne
literarin en Venezuela (1909-1925)", en Hispamérica, n" 33, dic, de 1982 b
70, Pueden servir de ejemplo, entre otros tantos ya mencionados, las cronieas suee
dedicadin o o “Liceratora dominieana™ v a la “Liveracary brastdena™ (29 de noviey
v 1 e dhicwembre de 1907),



facilmente perceptibles,™ “Yo he luchado y he vivido, no porlos gobiernos sino
por la Pacria”, repite al final del libro, tatando de disolver imputaciones de
oportunismo,* convicciones que reitera en estos afios, valiéndose a veces del
pensamiento de poetas de gran solvencia moral, y aqui me refiero a la extensa
cita de la concepcion de Antonio Machado sobre la patria: “No pretendo definir
la patria. Acaso la patria no exista. Pero para mostrar mi amor a la tierra en que he
nacido, yo digo a todos: trabajad”. “;Qué pueden hacer los poetas por la patria?
Algunos creen que los poetas deben cantarla, loarla, jalearla. Otros, mds avisa-
dos, piensan que los poetas no la cantan, la revelan. Con éstos estoy” %

Desplegando una objetividad tramada con las emociones, los recuerdos, las
impresiones del regreso, las crénicas privilegian el espacio nacional entrelaza-
do fuertemente con el proceso histérico. Las abundantes citas del historiador
liberal José Dolores Gamez v de cronistas coloniales les quitan dinamismo y
vuelven poco convincente la motivacién esgrimida para su escritura, esto es, la
nostalgia y el reencuentro con el solar nativo, al cual como hijo prédigo, pero con
el respaldo de su gloria, regresa luego de quince afos. La razén real es segura-
mente jugar la autoridad de su palabra, a través de un diario respetado y de gran
difusién como L& Nacién, en apoyo a la politica de la dictadura liberal (1893-
1909) de José Santos Zelaya, militar nacionalista que a la vez que lleva adelante
reformas institucionales en Nicaragua, gana una proyeccién antiimperialista tan-
to por la incorporacién al territorio nacional de la Mosquitia como por oponerse a
las concesiones a los Estados Unidos para el canal interocednico. De diferentes
modos, Darfo defiende la unién centroamericana luego del fracaso de la Repiibli-
ca Federal (1823-1840), asi como busca la atencién latinoamericana, por lo me-
nos, respecto de los riesgos del imperialismo en la region.

Estas crénicas también se inscriben en el marco mayor de las campaiias de los
gobiernos caficultores, el de Zelaya es uno, que intentan restablecer la economia
con la expansién del café, promoviendo a través de libros y folletos la inmigra-
cién extranjera, con el atractivo de la belleza y fertilidad del suelo, al que se
agregan estas crénicas de Darfo: “Hijo del campo lo volvi a admirar en plenas

80. Las mismas ingresan a La Nacidn con una continuidad bastante regular, a partir de
agosto de 1908, Varian el orden de estructuracién al llevarse al libro (1909) junto a los
poemas de Intermezzo tropical. Véase el andlisis de Anibal Gonzilez en La crdnica modernista
hispanoamericana citada.

81. Representa entonces al gobierno nicaragiiense en Espafa. Dos crénicas de 1910,
no incluidas en el libro, cerrarian la serie: “La revolucion de Nicaragua”, sobre la caida
de Zelaya, la asuncién del nuevo presidente Madriz (25-2} y “Una nota de Mr. Knox”,
a la cual nos referimos.

82. Articulo sobre los hermanos Machado de 1° de julio de 1909.
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sterras. Mis de anavez pensé en que la felicidad pudiern habicar en unos de ¢
deliciosos parafsos”, se lee en el texto publicado el 6 de octubire de 1908

Las eronicas intercaladas sobre “La emigracién castellana”, en un pals
[uerte inmigracion como la Argentina, cobran significaciones especiales, Da
se hace cargo del tema con cierta continuidad, recurriendo a la anéedota, (ue
desplaza al relato, pues muchas veces elige argumentar narrativamente, co
cuando trama la denuncia de la expulsién de los gitanos de Francia con
recuerdos de Espaiia, en una crénica de enero de 191 1; o cuando en “Querul
a bordo”, al afio siguiente, focaliza la tercera clase del barco de inmigrant
antes de introducir la nota de color que se desliza al cuento, como tambi
ocurre en uno de sus buenos cuentos, de 1912, ticulado “A pobld”.

L? breve serie “Los diplomdticos poetas”, intercalada en La Nacidn con |
crénicas del viaje a Nicaragua, pueden muy bien leerse como justificacion
la actividad del mismo Dario. Sobre todo la del brasilefio Fontoura Xavier
quien valora por sus habilidades de negociacién ante el ministro norteamer
cano, puede constituirse en su imagen frente a Knox si atendemos a la créni
del 1° abril de 1910, “La antidiplomacia. Una nota de Mr. Knox”. La tran
articulada en la crénica del 12 de diciembre de 1909 acerca de los distint
roles del poeta mexicano Balbino Ddvalos, miembro de la Revista Moderna «
México y diplomitico, le da pie para afiadir los beneficios a la cultura nacion
de las buenas traducciones al espafiol, asi como unos meses antes la criti
positiva de £7 voz baja de Amado Nervo le permitfa “demostrar que ¢l pe

del uniforme no impide el vuelo”.

Es entonces cuando viaja a México como delegado de Nicaragua para
conmemoracién del centenario del Grito de Dolores. “Rubén Dario fue a Méxic
por su mala suerte”, dice Alfonso Réyes con bastante razén, pues el gobicrr
mexicano le aconseja no llegar a la capital, centro de los festejos, pOqu-IC cons
dera caduco su nombramiento —a raiz de la caida del presidente que lo design:
I'fd- y especialmente porque como emblema para las manifestaciones estudia
tl.ICS programadas contra la injerencia norteamericana en Nicaragua, su presct
cia perjudicarfa las relaciones con Estados Unidos.®

.Dcl desdichado viaje quedan como saldo positivo las manifestaciones p
blicas a su figura, su nota sobre “Sor Juana Inés de la Cruz”, a raiz del libro d
Amado Nervo y sus films habaneros, que concluyen el 1° de enero de 1911, co
la imagen de La Habana “yanquizada” —en donde “El gran Marti que tant

83. Véanse los articulos sobre el tema en Ernesto Mejia Sdnchez (comp.), Estudios sod

fj?u!}éﬂllgan’o, Meéxico, Fondo de Cultura Econémica, 1968. La cita de Alfonso Reyes ¢
ep. 18.
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combatiera el peligro de los ojos azules no sabe qué hacer en su marmol medio-
cre, en una plaza piblica”-y la peregrinacién a la cumba de Julidn del Casal, de
lacénico final.

Los problemas fatinoamericanos en relacion con la politica de los Estados
Unidos, y entre ellos los de su pafs, continuardn en las crénicas de los tiltimos
afios. En “El fin de Nicaragua”, del 28 de setiembre de 1912, ya ocurrida la
revolucion mexicana, acusa la intromisidn en ella de los Estados Unidos, para
desembocar en los riesgos del anexionismo en Cuba y Panami, y por supues-
to, en Nicaragua. La ltima crénica sobre el tema, del 15 de febrero de 1915,
“Una cuestiéon de derecho internacional” comenta un folleto de Rafael
Montifar en contra de la adquisicién de tierras para bases navales por los
Estados Unidos en Guatemala, a donde ha llegado el 20 de abril cuando va ya
en camino a su tierra y a la muerte.

En otras crénicas del periodo afloran también los recuerdos de la trayectoria
con penurias y atraso compartidos, fundamento de lo entrafiable, como puede
verse en “Prélogo que es pdgina de vida”, para el libro del médico y amigo Luis
H. Debayle: asoman la infancia y el paisaje de la tierra natal recientemente
reencontrada —“Fui a mi pafs tras larga ausencia. Toda aquella tierra caliente
fue para mi como un incensario” (29 de junio de 1910).

Fantre los taic divers y los ensayos sobre arte

Poco después, un viaje en émnibus de Debayle en Paris lo lleva a vertebrar
el relato a la manera de la cimara cinematogrifica, atraido por los aportes a la
narracién de los procedimientos de ese arte que tanto le atrae, apreciables tam-
bién en la perduracién de los “Films™, cuya frecuencia en las crénicas de 1910
es notoria. En ellos se palpa especialmente la versatilidad dariana para decir ese
mundo contradictorio que surge al captar lo inmediato, mejor dicho lo huidizo,
acentuando la compleja red de miradas que organizan el consumo de los {conos
modernos, en la proliferacion de carteles e ilustraciones.

La reunién en unacrénica de noticulas sobre asuntos que parecen surgidos
del azar de la impresién o de lo curioso leido, unificados por las focalizaciones
v los movimientos de la narracién que suele engarzarlos, caracterizan la serie en
la que logra efectos notables como por ejemplo en “{Estas mujeres!” del 12 de
junio, y sobre tedo, “El negrite del panami” aparecida el 3 de septiembre, tan
discordantes con la poesia civil de Canto a la Argentina, que acaba de publicar.

Los “IFilms” concentran el intento de comunicar la multitud de éscenas, de

casos, de historias menudas que Haman a ese sujeto dispuesto a divagar por Lng

Itinerario de las crénicas de Dario en La Nacidn

calles, los diarios, los cafés o los pleitos de una ciudad caleidoscépica, dor
todo adquiere el ritmo vertiginoso de la pantalla cinematogrifica que el cro
ta avezado rdpidamente hace ver con la palabra justa, respuesta al desalio
seguir el impetu impuesto a la mirada sin defraudar-los movimientos d¢
contradictorio, de lo inesperado, de lo que bruscamente se impone para desa
recer enseguida.

Los titulos ingeniosos que abren una nota inesperada —“El rey del frio”, p
hablar del inventor del frigorifico; “Novios de “la v-iuda”, para referirse a la guil
tina, son ejemplos entre muchos posibles tomados de dos films sucesivos de 19

Vuelve ademds a las significaciones del cosmopolitismo en las frecuen
revisiones de estos afios de la historia literaria centroamericana, de modo
que al remitirlo a la experiencia personal, no sélo diluye conflictos con
consagrados del drea sino que desautoriza el epigonismo vacuo.

En la crénica sobre Nervo, comentada mds arriba, el cosmopolitismo ing
desde otra perspectiva en el balance, valorado como recurso en el intento
quebrar estéticas remanidas y como hito en la lucha contra una originalid
soldada a la referencia y las presiones de lo civil: “{Gémo! jUn poeta america
que sigue las huellas de tales o cuales desconsolados curopeos! ;Y vuestros 1
que parecen mares? ;Y vuestros bosques, y vuestros lagos...? §Y los libertadare
- &Y la virtud de vuestras matronas? Y la patria, por fin? gy la patria?” Pero
sobre todo en “Los hermanos Machado”, de la serie los “Poetas de Lspafi
donde el rechazo al afin de etiquetar a los artistas posibilita su juicio sobre
movimiento que ha liderado: “Asi, [os hermanos Machado, como todo lo que h
verdaderamente vale en esta literatura, han sido clasificados entre los Hamud
modernistas” (15 de junio de 1909). En la siguiente, sobre Manuel Machig
responde a las ideas de Unamunoacerca del estrecho lazo entre el pasado espai
y las nuevas experiencias poéticas, un modo de atenuar tanto la innovacion pi
tendida como la necesidad de abrevar en lo extranjero, reiterando su modo
entender los vinculos entre tradicién y novedad, tan presentes en su poesii y |
crénicas de estos afios. “Se empieza siempre por ser hijo de alguien”, afirma en
nota sobre Felicien Rops del 7 de noviembre del mismo aiio.

Sin duda, estd més atento en la dltima etapa de su trabajo en La Nacidn o |
lineas ideoldgicas y politicas del diario que a las estéticas, eligiendo aparent
mente con libertad los temas y su tratamiento, en momentos en que van adi
riendo visibilidad nuevas expresiones culturales y la propaganda de la cultu
de masas. Por ejemplo, el 2 de junio de 1913, Max Nordau publica una croni
sobre cine y el miéreoles 18 del mismo mes la primera pdgina se destina a
propaganda de la pelicula “Qwo vadis?”  Los corresponsales v colaboradores ¢

Lo Nacidn han ido cambiando, T estos altimos afios, I continun PIESENC
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Roberto J. Payré o Leopoldo Lugones se une a las de Gémez Carrillo, Unamuno,
Pardo Bazin o Max Nordau y Anibal Latino; de modo mds esporddico, se suman
las firmas de Ricardo Rojas, Manuel Gilvez v Arturo Cancela.

La crénica del 22 de junio de 1911 sobre Verlaine puede servirnos para carac-
terizar la peculiaridad de un buen nimero de las suyas del periodo en relacién con
las de otros colaboradores de La Nacidn. Sila comparamos con la del dia anterior,
de Leopoldo Lugones, sobre el mismo tema, el comentario de Dario se diferen-
cia enseguida por el despliegue de la anécdota, del detalle singularizador, apun-
tado desde las variadas impresiones vy los diferentes sentimientos del narrador,
valiéndose de una amplia gama de tonos y de coloquialismos portefios: “La
glorificacién de Paul Verlaine”, asi se titula, parte de una paradoja —“El dfa de la
fiesta de la Doncella,* fue el de la fiesta del Fauno™- para celebrar la bienaven-
turanza del “descubridor de una nueva faz de la Poesfa”. Sabemos que hay un sol
primaveral y que ha ido con Lugones. Transcribe los discursos e informa primero
con cierta objetividad, juiciosamente, pero luego, cuando pasa a la fiesta en el
Odedn, al entusiasmo por el discurso de Richepin —descripto mediante una insé-
lita acumulacién de adjetivos y verbos, “de poeta fino, fuerte, comprensivo, vi-
vaz, tierno, jovial, conmovedor, armonioso, claro, sonoro, delicado, cordial, mara-
villoso. Nos hizo pensar, recordar, sonreir, ocultar...”— se une el humor, rematado
en el oportuno ¢ irénico “nosotros” —“jQué indiadal... Algunos salvajes de la
América Latina, fuimos a buscar nuestros sombreros, y un taxi-auto”,

Es ésta una perspectiva modulada sobre todoe a partir de la rica variedad de
procedimientos, la que lo distancia tanto de la frecuente frivola levedad de las
cronicas demasiado esperables de Gémez Carrillo, como de la objetividad y
seriedad asumida sin cambios por otros corresponsales de La Nacidn. También
se diferencia de las “Charlas informativas” de Roberto J. Payré, cuya novela Las
divertidas aventuras del nieto de Juan Moreira, publicada como folletin en La
Nacidn a partir del 24 de mayo, v ahora en libro, es resefiada por Darfo —serd la
dnica critica en la prensa— a partir de la intimidad del reencuentro y de los
recuerdos compartidos con el viejo compafiero del diario ®

Algunos otros asuntos insistentemente abordados en 1911y 1912, y aun mis

tarde, en los afos de clara declinacién, evidencian también las inquietudes.

84. Se refiere a Juana de Arco.

85. Se publica en La Nacidn, el 6 de setiembre de 1911, Antonio Monteavaro se queja
de la indiferencia de la critica y el piblico ante las producciones de la novela criolla en
ciernes, el 16 de septiembre del mismo mes en “Leyendo las Divertidas aventuras del
nieto de Juan Moreira™: “Unicamente Rubén Darfo, desde Parfs, y como quicn hace una
crénica amable de camarada” se ocup6 de la novela,
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personales y sociales, matizadas con el comentario literario, la anéedota
cuento, que dan una movilidad al texto atenuando la reflexién sombria. A v
abarcan largas series: un ejemplo importante es el tratamiento de lo onfrico ¢
biisqueda de develamiento de misterios que rozan un mds alld al que ha trat
de acercarse a través del ocultismo, del espiritismo u otras religiones alternati
Al internarse en “El mundo de los suefios™ las crénicas se valen de materiale
muy diversa procedencia —la literatura, las artes pldsticas, la ciencia del pe
miento antiguo vy moderno, siendo seguramente las mds interesantes las dedic
a “Edgar Poe y los suefios” para interrogar visiones y pesadillas, alucinacion
ensuefios.®® Estamos también frente a crénicas organizadas de modo tal qu
tema unitario le permite internarse en el ensayo y desde las perspectivas abic
por el género acercarse a los enigmas que indagaba su poesia.

- Por momentos, en esta tiltima época, se hace eco no sin humor, de hecho
la cultura que disgustan a sus amigos de la elite portefia, y que ocupan y pred
pan al diario. En este sentido, es interesante el modo de terciar de Darfo er
tema aparentemente menor, que no lo es tanto cuando consideramos ¢l esp
que La Nacidn le da, como ocurre con el éxito del tango en Parfs, en medi
episodios relevantes, como la renuncia al Partido Socialista de Manuel Uy
o la inauguracién del primer subterrineo portefio. A la nota anénima el .
marzo de 1913 (“Aqui se baila. El “Tango’ en Paris”), le sigue la de Salavi
sobre “Tango y argot” (8 de julio) y meses después “El tango en la Acaden
{23 de noviembre) de un Leopoldo Lugones indignado por razones patriol
y morales (“El tango no es un baile nacional, como tampoco la prostitucion
lo engendra™) ante la reunién dedicada al tango de las academias francesi
Paris, en la cual habla Richepin. En tanto Julio Piquet, al dia siguiente, afi
que no le parece mal el “estrepitoso triunfo del ingenio popular de Bue
Aires en la refinada Lutecia” y celebra “la universal tangomania del puibli
El tema sigue teniendo espacio a lo largo del afio. Dario s6lo inserta un juy
y sucinte comentario, con un titulo ocurrente, “Noticia sensacional”, que
mina asi: “Acaban de llegar, directamente de Buenos Aires, cuatro compitdli
que vienen a fundar una Academia del Tango Criollo. Y parece que ¢l nu
baile que ha de imponerse, ademds del tango, jserd el Pericén Nacionall
voz de ‘jaural’... jCémo marcharidn los parisienses!”."

En 1911, la nueva obra de Maeterlink es vista como “leccion de esperar
vy como “leccién de capacidad”, lecciones perceptibles también en Amé

80. Laseric aparece en tres entregas: 8 de mayo, 20y 24 de julio de 1913, Véase el excel
tratamiento de este tema en Julio Oreega, Ruddn Dardo, Barcelona, Omega, 2003
H7 "l de Pards™, 31de julio de 1913,
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.| Latina que sefiala al elogiar el estreno en Paris de Malazarte de Graga Arahna
(“Habfa una vaga extrafieza de que en un pais lejano y tropical, alguien pudiese
tener talento y supiese escribir”). A la semana, el “Homenaje a un “hombre de
letras”, Esteban Borrero, da lugar a juicios sobre esta familia de intelectuales,
engarzados en consideraciones sobre literatura cubana e hispanoamericana.®®

Varios articulos de 1911 vuelven al simbolismo y a algunas figuras guias de
sus blisquedas estéticas juveniles.”” El estudio sobre Rimbaud en dos entregas,
decididamente admirativo, responde a los rasgos habituales cuando se concen-
tra en una figura individual, atento no sélo a la produccién artistica sino intere-
sado por su personalidad, su formacién y los esfuerzos para alcanzar el triunfo.
Lo fascina en este caso la capacidad de aventura de una vida que siente estu-
pendo poema, casi tanto como “la extraordinaria, hermética, relampagueante,
desconcertante creacién rimbaudina”, que con esfuerzo alcanza a traducir.®

Después de este ensayo, el dedicado a la poesia de José Marti es el mds
extenso del periodo (cuatro entregas). Reconociendo su limitado saber sobre
ella en la necrolégica de 1895, se dedica a analizar cuidadosamente cada colec-
cién de sus versos, con abundantes citas de los poemas y los prélogos —sabe que
la edicién es de dificil acceso—, con una enorme sagacidad critica, para cerrar el
homenaje resignificando uno de sus emblemas mds caros: “A aquel arcingel de
coraza de acero, se le vieron en ese tiempo, en Nueva York y en Washington,
alas de cisne”.” La frase martiana “eseribir viviendo” sirve de /eit motiv para
armonizar ahora el conflicto entre poesfa y politica (“Viviendo y muriendo hizo
de suvida 'y de su muerte un poema”) y aceptar al “vasto patriota”.

Los textos sobre literatura responden sobre todo al deseo de reconfigurar el
lugar de su poesifa y de su liderazgo, entramando sus antiguas afiliaciones en el
trasfondo latinoamericano (incluye la experiencia brasilefia) y espaifiol; se en-
trega ahora como don a los jévenes: “Y asi, a pesar de las ingratitudes, v de los
escombros morales, creced. Ese es vuestro deber: crecer” % En este marco

88. La nota sobre Graga Aranha es del 14 de abril y la referida a Borrero, del 17 del
mismo mes. Es continua la mencién de encuentros, de recuerdos o publicaciones, sea
de Federico Gamboa por Lz venganza de la gleba (2-6-11) o del dominicano Fabio Fiallo
(25-6-11), sin abandonar su hdbil mancjo del estilete de la ironfa —sobre el imperio de
las academias, por ejemplo: “Las obligaciones de un académico son, como se sabe,
hacer eternamente ¢l diccionario, contestar al recién admitido, repartir premios anuales
y alabar anualmente la virtud” (“Films de Paris”, 22-12-1912).

89. Ledn Bloy, Catulle Mendés y Paul Verlaine.

90. “Un nuevo libro sobre Arthur Rimbaud”, en dos entregas, el 15y 17 de abril de 1913
91. “Jos¢€ Marti, poeta” aparece los dias 29 de mayo, 3 y 10 de junio, y “Versos libres”,
el 8 de julio.

92. “El poeta Ernest Raynaud” (19-1-1913),
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adquiere también sentido su tltima crénica, “Un instante de poesia hace olvi
dar la guerra”, y seguramente el presente de vejez ¢ impotencia. ‘Tambic)
finge aqui ceder la palabra a los recuerdos de los afios de formacidn de s
compatriota, el poeta Santiago Argiiello, para introducir nuevamente su lide
razgo; el periplo narrado por Argiiello hacia una poesfa propia refracta el d
Darfo mismo.

Seguird dedicando a la literatura del continente revisiones cuidadosas, ¢ol
una actividad critica poco presente en La Nacidn.” Se ocupa de un escritor o o
una literatura nacional, sefialando esfuerzos y malogros: “Como las de otra
reptiblicas centroamericanas (la literatura de Honduras) es una literatura ol
ensayos, fragmentaria; literacura en formacion”, rica en dolorosas frustraciones
que llevan al suicidio a Juan Ramdn Molina, cuya poesia valora en esta cronic,
del 8 de marzo de 1912 que tomo como ejemplo.

Al afio siguiente, dos libros recientes lo inducen a nuevas puntalizaciones
En agosto, “La produccién intelectual latinoamericana, Autores y editores”
sobre el folleto del cubano Alcover,* encara las dificultades para la existenci
de una literatura latinoamericana: acceso a la edicion;® desinterés de los po
biernos y del piiblico, inclinado sélo a la lectura de lo europeo; la consagraciol
europea como la tnica vilida para muchos; las barreras de la incomunicacion
generadas por la escasisima circulacién del libro latinoamericano, de elevads
precio v sujeto al negocio de las editoriales extranjcrasél_fitigm_u de los lat

noamericanos es el desconocimiento mutug, afirma, en un comentario (ue ¢

‘tambiénjﬁstificaaéﬁk’c‘ic"éll labor critica, de sus prélogos, de la confianza puest

93. Antonic Monteavaro sefiala la falta de espacio para la critica como una de las cansi
de la pobre produccién literaria de 1911 en su articulo “El afio literario™, en el 'I|.|l|un‘
resumen general del afio que publica La Nacidn siempre al inicio del afio signicnte
94, “El jefe del archivo nacional de La Habana, sefior Alcover, ha publicado recient
mente un folleto que vale, en su género por el mejor libro de verdadera propagand
americanista, Bl citado escritor defiende los intereses de los escritore
hispanoamericanistas, o mejor dicho, iberoamericanistas, pues incluye .-.1l Brasil en s
asunto. Requicre ¢l apoyo de la prensa de la América latina, a quien dedica su trabajo
Nuestra general desidia américo-espafiola no hard que los procedimientos se apresy
ren, sobre todo cuando se trata de incereses intelectuales™ (1-8-1913),

95. Luego de transcribir 7z extenso la falta de editores en Cuba, comentada por Alcove
introduce Darfo la experiencia personal: “En Buenos Aires no s¢ edmo andurin i

[ cosas ahora. Cuando yo vivia alli, publicar un libro era una obra magna, posible solou

Anchorena, a un Alvear, a un Santamarina: algo como comprar un automavil ahora, o o
caballo de carrera. Mis Raros aparccicron pracias a que pagaron la edicion Anpgel d
Wntrada y otros amigos; y Prosas profanas, gracias a que hizo lo migmo otro amigo, Carli
Vepa Belgrano™, 1d, ant,
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en los lazos personales,” y reconvencién a una figura con la que ha polemizado
(“Ha aprovechado Manuel Ugarte su viaje continental para hacer algo al res-
pecto?”). El otro texto, de seticmbre de ese afio de 1913, es la severa critica a
Modern Spanish Lyrics de E. C. Hills y S. G. Morley, antologia de poesia espaiiola
e hispanoamericana, para uso escolar, publicada en Nueva York. Las considera-
ciones darianas confirman su bien documentado conocimiento, visible en su
revisién de las traducciones, cuando discute la exclusién de textos de moros,
catalanes y judios, o los prejuicios ante Géngora, asi como en sus reflexiones
sobre las transformaciones de formas métricas y ritmicas, y sus desacuerdos con
el tratamiento de la literatura hispanoamericana —los juicios sobre Casal, la
eleccién desatinada de poemas de Silva, Marti y suyos.”

El escritor faro cobija a los nuevos, al tiempo que compagina esos derroteros
con su proyecto suturando, fabulando suturar, la fractura entre el Poeta y el hom-
bre, en la confesion a medias de La vida de Rubén Dario contada por él mismo, o 1a
seric Prosas profanas, Azul, Cantos de vida y esperanza en La Nacidn (julio de
1913), practicamente enmarcadas por su ensayo sobre Marti. Si deja en la pe-
numbra dolorosas debilidades, aqui y alld en las sucesivas crénicas destila frag-
mentos del pasado, no decantados ya por la armonia envolvente y elusiva de las
antitesis conflictivas de “Yo soy aquel...”, sino més préximos a las perturbadoras
imégenes de los nocturnos o de la “Epistola a la sefiora de Lugones”.

Esta vertiente trasciende lo personal para arraigar en vivencias colectivas
—vividas por el cronista como colectivas— de desconcierto y alarma que lo
llevan a reafirmar la significacién del arte, de la poesia, de la literatura,
como un bien. La militarizacién o los adelantos en la maquinaria bélica
durante la guerra ruso-japonesa, por ejemplo, encuadran sus anilisis del ro-
mancero judeo-espafiol, que traen al presente ese fruto valioso de una histo-
ria de destierros y vicisitudes.®” La literatura, en cuanto sello del talento y la
capacidad creadora de una cultura, sirve de fundamento en “El talento de

96. “En afios posteriores —y éste es un hecho del que me siento orgulloso y satisfecho—
mi viaje hacia la América del Sur, a Chile primero y a la Repiblica Argentina después,
promovié un mutuo conocimiento entre las juventudes intelectuales...”

97. Los destinatarios explican el comentario extenso sobre la literatura argentina, que
incluye la mencién de la recién creada cdtedra de Literatura Argentina en la Universi-
dad de Buenos Aires, a cargo de Ricardo Rojas, colaborador de 1.z Nacidn, quien en ese
dia inicia en el espacio destinade al folletin un andlisis sobre Wagner (“La cosmogonia
musical. Ricardo Wagner”),

98. La revista Nosotros publica estas notas en el niimero de homenaje a Dario en ocasidn
de sumuerte (a.X, t. 21, n® 782, de 1916), bajo ¢l titulo general de Historia de mis libros,
99. “Los judios en Oriente. La poesia judeo-castellana”, erdnica del 31 de diciembre de 1912
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i iscriminacid avi asade
los negros”, a sus acusaciones a la discriminacién, ala esclavitud del pasa

y el colonialismo del presente.'®

“E] deseo de Paris”, crénica del 6 de octubre de 1912, habia ya reiterado 81
escepticismo respecto del viaje estético en el consejo al joven escritor que p.ru
yectaba lanzarse a la conquista de Paris, ese centro universal de la cultura, lmsn.l (
indiferente a las penurias de los inmigrantes de habla hispana que, como élmis
mo, se entregan a fantasias de triunfo. La visién desencantada se exacerbaba col
la nostalgia de un Barrio Latino que ha perdido el aura del arte, palpable tambié¢i
en la condici6n del artista en el mercado, que trata en varios textos.'"

Sin embargo, la moderna industria cultural siempre lo atrajo, y no solamente
guiado por intereses econémicos del ejercicio de su profesién, aunque pml)h:
mas de dinero parecen afiadir obligaciones a las de La Nacidn (en 1911 CII\.'L‘
mis de cuarenta crénicas). En “La cuestién de la revista. Magazines e ilustracio
nes...”, del 20 de julio de 1899, incluido en Espaiia contempordnea, habia soste
nido que este siglo era “cl siglo de la revista”, y ahora llega el momento d
asumir la direccién de dos, Elegancias, destinada al pablico femenino, y Mun
dial Magazine, financiadas por los banqueros uruguayos Alfredo y Armand
Guido. En la tltima mencionada aparecen sus famosas “Cabezas” sobre figura
de América v Europa.

En cierto sentido, podemos pensarlas como pioneras entre las empresas d
este tipo emprendidas en Paris —La Revista de América (1912-1914), dirigida pe
Francisco Garcfa Calderén, o la Revue Sud-Américaine (1914), a cargo de Leopold
Lugones—y de importancia por la difusién de temas latinoamericanos y p-t |
calidad del soporte fisico. E1 23 de mayo publicita en La Nacién con cierl
orgullo esta nueva labor: “Permitaseme que al comienzo de este articulo hayp

una modesta propaganda. Heme aqui convertido en director de un magazin ¢

100, “Pero la esclavitud existe hoy realmente y acaso con caréicter miy gravey cruel, «
mis refinada crucldad, porque el alcohol bajo diferentes formas y en diferentes non
bres, hace horrores en Africa y América, y no sélo en la raza negra, sino en nuestra fz
en esa otra esclavitud moderna que los ambiciosos de la tierra anglosajona imponen
esclavo moderno” (28 de enero de 1913). ‘

101. La reflexidn sobre ¢l tema en “Films de Paris” de 2 de mayo de 1911 (“Iin \‘ll‘llln
¢no estamos en el siglo XX? El talento es una cosa de cxplumuu‘:n: como i fabric
como una usina. Sus acciones se cotizan, como las del genio. \‘.l.h‘alhl'lh: ,I lomes
Shakespeare & Co. limited”) se manticne invariable en otro de la misma serie, apud
cido casi dos afios mds tarde, ¢l 15 de enero de 1913: “El artista crea... su obra admiralyl
y por la necesidad cac en manos de los especuladores, de los carniceros de plori
tenombre, que pagan miserablemente lo que después han de vender, o estin segul
e hacer valer™,
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castellano —el primero en su género por sus condiciones graficas— que procuraré
sea 6rgano parisiense del pensamiento hispano-americano”.

Mundial Magazine publicé 40 nimeros, desde mayo de 1911 hasta agosto de
1914. Lujosamente editada, ilustran la portada y el interior conocidos pintores
de la época. Colaboran, entre otros, los hispanoamericanos Alcides Arguedas,
Manuel Gilvez, Blanco Fombona, Julio Herrera y Reissig, Amado Nervo, Leo-
poldo Lugones, Santiago Argiiello, Ventura Garcia Calderén, José Santos
Chocano, etcétera, Darfo participa con crénicas, poemas y cuentos, algunos
muy similares a otros ya publicados en La Nacidn. Se vendia en Espaiia, en
Hispanoamérica y en Paris, en “todos los quioscos del Boulevard y en los gran-
des hoteles, asi como en las principales librerias y en las oficinas de Cité
Paradis...”'" Las desinteligencias constantes entre Darfo v los inversores termi-
nan con el cierre de ambas revistas.

La gira de propaganda de Mundial Magazine con Alfredo Guido en abril de
1912, aprovechando la fama del poeta en decadencia, lo lleva a Barcelona,
Madrid, Lisboa, Rio de Janeiro y San Pablo, Montevideo v Buenos Aires —su
tiltima visita—, a donde arriba el 8 de agosto. Se suceden los reconocimientos.
Ismaecl Cortinas, corresponsal de La Nacidn en Uruguay, da cuenta de los distin-
tos actos de recepceidn en Montevideo, donde Darfo da una conferencia sobre
Herrera y Reissig, publicada en el diario el 29 de julio. A comienzos del afio
siguiente, Cortinas volverd a celebrar el triunfo de Darfo en tanto indice de la
entera poesia en lengua castellana, en su resefia del homenaje de la
intelectualidad francesa en Parfs, 1%

“Rubén Dario estd otra vez en su tierra”, anuncia La Nacidn el 8 de agosto de
1912.7% Se lo recibe con discursos, segiin registra al dia siguiente la nota con la
correspondiente fotografia, ademds de los comentarios ditirdmbicos de Luis
Berisso y la reproduccién de la conferencia de Darfo, “Mitre y las letras”, el 1°
de setiembre. Evidentemente la reiteracién y el espacio otorgado habla del

102. En Ana M. Herndndez de Lépez, £/ Mundial Magazine de Rubén Dario, Madrid,
.Ediciones Beramar, 1989, p. 45.

103. La “Crénica literaria” de Ismael Cortinas ocupa el lugar del editorial. Apunto una
de sus frases mas indicativas: “Esta vez los versos castellanos han sido glorificados en
pleno templo de Lutecia” (28-1-1913). Similar es la apreciacién de Gémez Carrillo: “El
Paris intelectual, el gran Paris de los grandes ideales, ha hecho ver al mundo que ya el
antiguo desdén por las letras ultramarinas no existe... a Rubén Darfo todos lo conocen
y todos lo admiran”. “La vida sudamericana en Parfs. EIl homenaje a Rubén Darfo™, 22
de enecro de 1913,

104. El elogio es sin reparos: “Rubén Darfo es el mis grande excitador de energfas que
haya habido en nuestra historia literaria. Es el mis grande renovador de nuestra lengua,
s el principe de nuestros poetas. IBs una de las mds puras glorias de América”,
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capital cultural que el cronista representa para La Nacion: Hine dudi e ente
contexto se lee el efecto buscado por Darfo en el articulo yicomentuda "I g

i ' imperialis qmericano ante b
de Nicaragua”, al retomar el tema del imperialismo norteam

revolucién mexicana v los riesgos de invasién de su patria, ya vivida por Cuby
y Panamé, frente a los enfrentamientos entre Granada y Ledn,

Su breve estancia en Mallorca, a donde llega el 16 de octubre de 1913 Gnvica
do por los artistas Juan Sureda y Pilar Montaner), en circunstancias di l‘l'villct. it
por sus problemas de salud como por los conflictos de dinero con Mundial Magu
wine o el temor de perder su trabajo en La Nacidn'® lo empujan a arriesgarse en i
novela, género al que se habifa acercado circunstancialmente en su ctapa de for
macién con la lejana y olvidada Emelina. Envia al diario los capitulos de [o/0r0 17l
Mallorca'®ligados claramente a la configuracién de su imagen fundada en mate
ridles autobiogréficos (voleados en el protagonista Benjamin Itaspes, cuyo pelh
do ya habfa usado como seudénimo} que si se articulan con su trayectoria v\.1 nmi
all4, como puede comprobarse en La vida de Rubén Dario contada pordl misno el
Caras y Caretas, aparecida entonces. Ademds de las continuas remisiones a 1o
recuerdos personales en muchas de sus crénicas del perfodo.

De regreso en Paris se acentiian los signos de deterioro. Alfonso Reyes co
menta en una carta de mayo de 1914 a Pedro Henriquez Urefia: “Rubén Dario
aquien al fin no me dio gana de conocer, me hizo saber, envidindome un saludo
que se iba a Barcelona a vivir. Creo que en busca de economias. El pobre es u

hombre initil” "

Por otra parte, las corresponsalias a L.z Nacidn de estos meses evidencian |
pérdida de relevancia de la informacién que se espera de Dario: las cronicas
Lugones, de Gémez Carrillo, de Remy de Gourmont, cubren las novedades ¢l
el arte v la cultura europea, fundamentalmente francesa. El 22 de ener
Unamuno se ocupa de Marinetti en “Culto al porvenir” y Max Nordau de "It
poder de la prensa” o el 19 de abril Gémez Carrillo escribe sobre “IXl cubism
y los cubistas”, y Gugliclmo Ferrero sobre el futurismo, el 13 de julio, Cobra
peso nuevos corresponsales: Francisco Garcfa Calderdn, Alberte Gerchunofl,

las “cartas” de Payré desde Bruselas.

105. Desde Paris su amigo argentino Angel de Estrada responde a las preod upacion
de Darfo al respecto. En su carta Darfo le pedia que lo recomendara ante l"""l‘f' Mt
director por entonces de La Nacidn. Bn Alberto Ghiraldo, I:/ archivo de Rulién Dars
Bucnos Aires, Losada, 1943, pp. 227-228. : -
106, Aparccen el 4, 7y 27 de diciembre de 1913y el 21, 23 de febreroy 13 de marzo de 191
107, 1in Pedro Henrfquez Uredia y Alfonso Reyes, fopfstalario intime, Santo Doming
Universidad Nactonal, T981, vol, 1, p. 238,
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Goémez Carrillo visita Buenos Aires. Lo anuncia La Nacién con su fotografia
el 21 de mayo, y a la semana inicia la publicacién de sus crénicas portefias, “El
encanto de Buenos Aires”, reunidas mds tarde en libro. El peso concedido a
este corresponsal estrella provoca “Algunas apuntaciones sobre Gémez Carri-
llo” (24-5-1914), donde Dario, al correr de recuerdos juveniles de Centroamérica
y Paris vuelve a dar signos de rivalidad al puntualizar su rol de iniciador y
legitimador de la brillante carrera del guatemalteco, primacia puesta ademds en
escena en la nota siguiente, en la que expone el reconocimiento europeo de su
figura con el encargo de “una notable casa editora” de Londres de una colec-
cién en varios volimenes.

La Nacidn reorganiza y refuerza sus corresponsalfas en Europa con el inicio
de la guerra que de entonces en mds se convierte en el centro de la escena:
Roberto J. Payré queda como corresponsal de guerra en la Bélgica ocupada
por los alemanes. Desde Francia envian sus colaboraciones tanto Amado
Nervo como Gémez Carrillo; pronto s¢ agregan Julio Piquet v Juan José de
Soiza Reilly.

Dario se traslada a Barcelona, desde donde cumple sus funciones con unas
pocas crénicas, s6lo doce, sobre las repercusiones del conflicto en la neutral Espa-
fia. Informa sobre las penurias de la crisis econémica con las empresas paralizadas,
la desocupacién y los refugiados —entre ellas se destaca su film, “Pan v trabajo”—.
Emprende a fines de 1914 el regreso a América ilusionado y engaiiado, con una
gira por el continente para propiciar la paz, restos precarios de un liderazgo para el
cual ya carece de fuerzas.'®Sélo publicard La Nacidn unas pocas cronicas en 1915,
una de ellas desde el hospital de Nueva York, donde habia sido internado en julio.
Desde alli inicia el camino a la patria y a la muerte. Muere ¢l 6 de febrero de 1916,
poco después de cumplir, €l 18 de enero, los 49 afios. Dejé de esta tiltima etapa,
dos cuentos notables: “Huiztilopoxtli” (5 de junio de 1914) y “El cuento de
Martin Guerre” (13 de junio de 1914).

El martes 8 de febrero la necrolégica de La Nacién exalta la renovacién
dariana en lengua espafiola, como semejante a la de Géngora y Quevedo.'” Al

i

108. Véase la carta de Pedro Henriquez Urefia a Alfonso Reyes desde Nueva York, de
9 de mayo de 1916 en Ernesto Mejia Sinchez, Cuestiones rubendarianas, México, Ed. de
la Revista de Occidente, 1970, pp. 53-54.

109. “Por algunos afios su propensién a peregrinar, su turbulencia, su extrafia desorien-
tacién en los asuntos de la existencia real, dieron lugar a una profunda y continuada
labor literaria, En nuestra redaccién solfa recordar los sucesos que le habian agitado y
llevado, durante su juventud, hacia las més opuestas actividades, luchando con dias de
miseria pavorosa a causa de su espiritu empeiiado a asirse a una vida ideal”. Aparecid la
neerdlogica en p. 10, col. 2-4,
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igui 8 { ilcacion de s A, también sin bima,
dfa siguiente, “Rubén Darfo, La signilicacion de suobra”, también 4

‘ M anttun e siis noamas 1T 11 8
revisa la obra transcribiendo un nimero significativo de sus poemas, DA RT

icias sobre sus g dias y el 15 8¢ ica el homenaje envin
reproducen noticias sobre qus Gltimos dins v el 15 se publica j

do por Julio Piquet, en tanto se informa de 1a reunion celebrada por la Asocia
cién de la Critica para organizarle un homenaje en Buenos Alres.
v sostenida labor de mds de veinte aiios, testimonio de In

Concluye asf un
o en tribuna de sus concepeiones

relevancia de ese género menor convertid
estéticas y en hibil promotor de un liderazgo en ¢l dmbito de la lil‘(.‘l‘:lllll'..l el
lengua espaiiola, a la que imprimid la marca inconfundible de su estilo, al tiem
po que se iba constituyendo en imprescindible archivo (de sus gu.s’tus, SHH‘]L‘NH
ras, sus preocupaciones culturales y sociales) para la comprensién no sélo del

poeta Dario, sino de una importante etapa de la literatura hispanoamericana,

110, Ocupa una media pégina, p. 9, col. 1-7.



