


Argan: Na época do funcionalismo (de 1910 até aproximadamente a Segunda Guerra Mundial), diversas
correntes pretenderam definir a relacdao entre o funcionamento interno e a funcao social da obra de
arte. A exigéncia de desenvolver a funcionalidade da arte se inclui na tendéncia geral da sociedade, ja
totalmente envolvida no ciclo econdmico de producao e consumo, em realizar a maxima funcionalidade




Argan: Excluida, evidentemente, a hipdtese da
subordinacao da atividade artistica a finalidade
produtiva, permanecem duas outras:

1) a arte, como modelo de operacgao criativa,
contribui para modificar as condigdes objetivas pelas
guais a operacao industrial é alienante;

2) a arte compensa a alienagao favorecendo uma
recuperacao de energias criativas fora da funcao
industrial.

Para além dessa duas hipdteses de maxima e
minima func¢ao, nao ha outra possibilidade senao
afirmar a absoluta irredutibilidade da arte ao
sistema cultural vigente e, portanto, seu
anacronismo ou até sua impossibilidade de
sobrevivéncia. Das duas primeiras hipoteses partem
0s movimentos de carater construtivista: Cubismo,
Blauer Reiter, Suprematismo e Construtivismo, De
Stijl.




O cubismo (1908- 1914) e a primeira pesquisa analitica sobre a
estrutura funcional da obra de arte.

Autonomia do quadro e fim da representacao

Metzinger : O Unico erro da arte € a imitacao. Olhar o passado para recusa-lo e para
recolocar as coisas em seus devidos lugares. Devemos inverter a perspectiva
impressionista, em que a retina predominava sobre o cérebro. O que faz a diferenca
entre o mundo visivel e o mundo real é a operacao do pensamento. O espaco pictorico
nao pode ser confundido nem com o espaco visual nem com o euclidiano. Nao ha
relacao entre o espaco e a geometria. E 0 espaco pictdrico, plano, ndao se comporta
como o espaco da percepcao em sua profundidade e movimento




Winckelmann — Reflexdes sobre
a imitacdo das obras gregas na
Pintura e na Escultura - 1755

A autoafirmag¢ao dos modernos deve
passar pela imitacao dos modelos antigos

O bom gosto comegou a se formar, em
primeiro lugar, sob o céu grego”. O olhar e
o desenho, a cdpia, seriam as matrizes, as
fontes geradoras e regeneradoras de toda
grande arte — moderna ou antiga




Introducao a Metafisica —
Bergson - 1903

A realidade é aquilo que nds apreendemos de dentro, é constituida
da experiéncia e da intuicao de cada individuo no mundo, e nao da
objetividade externa ou da “simples analise”.

A nog¢ao de realidade de cada pessoa é constituida de memorias,
experiéncias do passado, as quais estao simultaneamente presentes
na consciéncia individual. Ha um fluxo simultaneo de passado e
presente, para o futuro.

A consciéncia do presente &, portanto, composta de uma série de
estados do ser que mudam, transformam-se, interpenetram-se.




Cézanne

A cor € o meio Unico, especifico, do pintor.
O artista dispoe apenas deste meio para
executar o milagre da arte. Afinal, a cor
nao é também o meio fundamental da
natureza para manifestar a si mesma?
Uma vez que a natureza manifesta a sua
verdade através das formas coloridas, da
mesma maneira, através das formas
coloridas, o quadro deve manifestar a
substancia poética que o alimenta




O guadro é, entao, um resultado de conhecimento e
de emoc¢ao ao mesmo tempo, organizados pelo
artista na imagem. O objetivismo impressionista,
entregue essencialmente ao registro puro das
impressoes, € deixado de lado. Em Cézanne nota-se a
meditacao, a reflexao interior.
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Picasso —
Estudos para
demoiselles

© 90. Pablo Picasso, estudo para Les Demoiselles d’ Avignon, primavera de 1907, lapis e
pastel sobre papel, 48 x 63 cm. Oeffentliche Kunstsammlung Basel Kupferstick
Kabinett. © DACS, 1993.



Picasso —
Estudos

91. Pablo Picasso, estudo para Les Demoiselles
d’Avignon, também conhecido como Estudante
segurando um cranio (pagina de caderno de
esbogos), inverno-primavera de 1907, ldpis
sobre papel, 24 x 19 cm. Musée Picasso, Paris.
Foto: Réunion des Musées Nationaux
Documentation Photographique. © pacs, 1993.

92. Pablo Picasso, estudo para Les Demoiszllss
d’Avignon, (também conhecido como
Marinheiro enrolando um cigarro), inverno-
primavera de 1907, guache sobre papel,
62 x 47 cm. Colecdo Berggruen em
empréstimo a National Gallery, Londres. €
DACS, 1993.




Mascaras
africanas

108 Mdscara grebo, Costa do Marfim ou 109. Mdscara da regido de Etombi, fronteira
ibéria, maden‘a e fibra pintadas, 64 cm de do Gabao com a Repubhca do Congo, c. 1775,
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Ticlano- 1520

Ingres -1848













Cubismo analitico

“Em sua tentativa rumo ao eterno, o cubismo desnuda
em toda parte as formas da sua realidade geométrica,
equilibra-as em sua verdade matematica”




Argan: Na fase inicial do
Cubismo, Picasso e Braque
colaboram tao
estreitamente que é dificil
distinguir entre as obras de

um e de outro. A finalidade
era transformar o quadro
numa forma-objeto que
possuisse uma realidade
propria e autbnoma e uma
funcao especifica propria




Tassinari —
generalizando
a Colagem. O
espaco

MOC

erno

(

0.17)

A arte moderna formou-se tanto a partir quanto
contra o naturalismo de matriz renascentista que a
precedeu. Caso seu inicio seja datado por volta de
1870, foi em relagdo a mais de quatro séculos de
ininterrupta tradicao naturalista que a arte moderna
se posicionou. Além dos estilos de época, um mesmo
esquema genérico, o da perspectiva artificial, engloba
a arte dos séculos XV ao XVIIl. Uma compreensao por
negacao do espaco da arte moderna sempre foi
possivel, por isso, como nao perspectivo. Mas, se a
destruicao do espaco perspectivo pelo modernismo
foi habitual nas reflexdes sobre a arte moderna, o
mesmo nao se deu para um conceito positivo do seu
espaco, que dissesse mais o que ele € e menos o que
nao €



Se um espaco plastico traduz as condutas gerais e
as concepcoes matematicas, fisicas, geograficas de
uma sociedade, torna-se até necessario que ele se
transforme quando a sociedade se transforma o
bastante para que todas as evidencias intelectuais e
F ran CaSte‘ o morais que tornaram transparente o universo
durante certo periodo sejam derrubadas. pode-se
colocar, em principio, que as sociedades mudam de

Plntu ad € espacos plasticos do mesmo modo que se
: estabelecem materialmente em espacos geograficos
SOCIEdade, ou cientificos particulares. na atualidade, o que
vemos desenvolver-se diante de nossos olhos é a
p_ 1 10) aventura de uma sociedade que, dotada de um

espaco onde os homens tinham se movido com
facilidade depois do renascimento (Francastel.
pintura e sociedade p.110)

novo material técnico e intelectual, tende a sair do '

/
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Nao é possivel considerar que o espaco
plastico do renascimento repousa no
manejo de um sistema de representacao
correspondente a um dado estavel da
experiéncia humana. O novo espaco é
uma mistura de geometria e de figuracao
simbdlica onde o saber técnico esta a
servico de crencas individuais e coletivas
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O inicio do século XIX assistiu a producao de
um dos maiores remanejamentos da
imagistica ocorridos desde o
Renascimento...O Oriente e as literaturas
estrangeiras fornecem os novos temas,
depois de uma renovacao do antigo. Disso
resultou um remanejamento consideravel
daquilo que se pode denominar o espaco
mitico da arte




Esse impressionismo iniciante
proporciona um novo estilo de
figurar o espago, mas nao uma nova
forma de vé-lo. Ele torna possivel a
integracao de novos elementos do
espaco sensivel, mas nao subverte o
sistema figurativo, nem tampouco a
distancia psiquica - condicao
necessaria para o surgimento de
uma nova linguagem (Francastel
p.124)




O espaco plastico que foi elaborado nos
séculos XV e XVI sofreu a influencia de toda
uma filosofia, ao mesmo tempo em que se
apoiava nos dados recentes da ciéncia dos
numeros e no inventario em curso dos
espetaculos da natureza...

A partir do final do sec. XIX, encorajada pela
ciéncia, que lhe revelava estruturas mais
complexas do universo, a sociedade,
ampliada e tornada mais ousada por sua
propria abertura, foi levada a renovar sua
representacao tradicional do espaco
(Francastel p129)




Havia uma grande e bem sedimentada tradicao
naturalista a ser destruida pela arte modera.
Modernismo e antinuaturalismo andaram
juntos. Diferentemente da renascentista,
porém, nao havia para a arte moderna modelos
a seguir ou a reavivar. Se ela olhou tantas vezes
para o Oriente e para a Africa, nao foi para
buscar modelos inteiricos, mas apoio para
investigacoes que de outro modo se fariam as
cegas.

[...] Nunca, na histdria da arte ocidental, um
periodo artistico teve como principal projeto
destruir uma espacialidade. E é apenas em
consonancia com a concepc¢ao de tempo
histérico moderno que transformar a
destruicao do antigo em algo novo pode fazer
sentido (p.21)




O modernismo procurava antes de tudo antecipar um futuro ainda nao
dominado e este nao se afina bem com estruturas ja formadas.

[...] As figuras do novo que a arte moderna espalhou nao mostravam
nenhuma evidencia de que convergiam para uma mesma espacialidade.
Sera preciso esperar a completa destruicao do naturalismo pela arte
moderna para que a questao de sua espacialidade genérica possa ser
posta



SO0 depois de revolucionar o
naturalismo por inteiro, a arte
moderna pode ser pensada como
formadora de uma espacialidade
nova, mais do que como destruicao
de uma antiga. Se a ponte de
Maincy possui uma espacialidade
intermediaria entre a carta de amor
e Fool’s House, é o contraste entre
as duas ultimas pinturas que facilita
uma primeira aproximag¢ao com a
espacialidade moderna. E que,
diferentemente da de Cézanne, na
pintura de Johns nao ha mais dada
de um espaco perspectivo ou
naturalista.




Na pintura de Johns as coisas sao vistas sobre um plano,
nao através dele —e ndao é um plano transparente, mas
opaco. O que o pintor quer ou quis pintar também nao é
visto como se através de uma janela aberta, mas como se
estivesse numa parede

Sao apenas imagens, e, assim, s um pouco se alcanca de
uma compreensao genérica do espago moderno. O
caminho, porém, ja é positivo. Se a imagem de uma
pintura perspectiva é o vidro transparente de uma janela,
o de uma pintura moderna é um anteparo. O pintor
moderno pinta sobre tal anteparo, enquanto o pintor
naturalista camufla a opacidade inicial da superficie
pictorica em um plano transparente.

E dado que, a partir de cerca de 1955, a pintura moderna
sempre tornara a inteireza de sua superficie a maneira de
um anteparo, torna-se entao possivel dizer que ela ja se
encontra formada, que ja esta em sua fase de
desdobramento, e o naturalismo, por sua vez,
completamente destruido



O cubismo, em particular o cubismo de
1911, é o momento mais importante
da arte moderna

O cubismo foi o primeiro exemplo irrefutavel de que a
arte moderna era algo diverso do naturalismo...A
enorme importancia do cubismo reside na sua
concepcao de espaco.

Telhados em Céret, de Brague (1911) serve de guia para
a compreensao da espacialidade revolucionaria do
primeiro cubismo. Nunca antes na historia da arte
moderna os seres e seus espacos circundantes tinham
se aberto uns para os outros em igual intensidade. Isso
se da pelo emprego generalizado do contorno
interrompido na pintura. S3o raros os momentos em
gue as linhas escuras e bem demarcadas se fecham.
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O gue a pintura deixa ver € uma fusao das
coisas e do espaco. O cortono fechado, nas
pinturas naturalistas, sempre respondeu pela
separacao entre 0s seres e seus espagos
circundantes. Quando o contorno se abre ou se
interrompe, a separacao nao é mais possivel



Se seres e espaco se abrem uns para os
outros na pintura em igual intensidade,
essa intensidade, porém, nao é uniforme
por toda a extensao da pintura. Coisas e
espacos interpenetram-se, mas num
espaco que, tomado em conjunto, ainda se
mostra além da superficie da tela. Dai a
ousadia da obra. Nao € uma pintura
abstrata.
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COLAGEM

Com a invencao da colagem, no final de
1912, é dado um passo fundamental na
histéria da arte moderna. Se aqui se
privilegiaram as obras de 1911 é porque até
entao nao era possivel saber bem o que se
passava. Fundir coisas e espagco ja se
insinuava nos impressionistas, nos pos-
impressionistas e no  fauvismo. A
colaboracao entre Picasso e Braque os levou,
entretanto, muito além das ultimas pinturas
fovistas de Braquel e das investigacdes de
Picasso inspiradas na arte africana



Luis R.Martins: [...] a colagem é objeto de
interpretacdes variadas. Para o critico norte-
americano Clement Greenberg (1909-1994),
a colagem interrompe a sintaxe cubista do
periodo analitico, estruturada a base de
planos paralelos a superficie. Ao implicar
materiais e elementos ndo estritamente
pictdricos como papel-jornal, areia, linhas
etc., a colagem romperia com o primado da
interacao simbidtica entre o otico e o
mental, que vinha se afirmando desde o
inicio do modernismo como essencial na
pintura.




Tassinari: No cubismo de 1911, o equilibrio na fusao de coisas
e espagos proporciona uma troca de aspectos entre o que é
solido e o que é vazio. O espaco ganha solidez e as coisas se
especializam. O contorno interrompido, e que possibilita a
fusao, tem algo de uma incisdao que marca o terreno para a
entrada em cena dos recortes das colagens. Coisas e espacos
postos em equivaléncia, os recortes e o manejo deles
desenharao nas colagens tanto os cheios como os vazios sem
a ajuda da técnica do claro-escuro usada antes. Nao que uma
coisa, de imediato, tenha puxado a outra. A colagem € um
salto em relacao ao cubismo anterior



Uma andlise de Guitarra, de Picasso (1913), pode dar uma ideia
do passo definitivo que a invencao da colagem deu para uma
formulacao do espaco moderno. (p 38)

Os diversos tipos de papeis colados e de linhas estao dispostos
sobre um fundo de papel azul. Tal fundo ja tem muito de um
anteparo... A pintura é construida mediante um jogo de
deslocamentos entre suas partes e mediante a articulacao das
fisionomias e dos movimentos destas partes pelo circulo de
papel de jornal que ocupa o lugar vazio do tampo da caixa de
ressonancia da guitarra. Pouco se veria de uma guitarra se o
circulo de papel de jornal nao fosse praticamente o uUnico
elemento que possibilita seu reconhecimento. Abstraido o
circulo, os demais elementos deixariam de emprestar seus
tracos e contornos para a composicao da figura. Quase tudo na
obra se decompOe para rearticular-se a partir do pequeno
circulo




O espaco moderno, a partir da colagem, ja revela, entao, uma diferenca
positiva em relacao ao naturalismo. E um espaco disponivel para a

exposicao de determinadas operacoes e que o espectador pode
perceber ao olhar a obra



Colar recortes sobre a pintura so € condizente com a superficie
pictdrica se o espaco da pintura for receptivel a operacao (p43)...Um
espaco receptivel ao colar € um espaco receptivel ao manusear, e que
este € um espaco apto a acolher operacoes as mais variadas.

Compreender o espaco moderno como um espaco manuseavel talvez
dé conta das duas fases da arte moderna ...O espa¢o moderno surge,
desse modo, como um territdrio do fazer, onde o feito pode mostrar-
se ainda como que se fazendo.



Guitarra talvez possa ser considerada a mais importante escultura
da historia da arte moderna. A interpenetracao de cheios e vazios
ou de espacos e coisas, ja presente me Telhados em Céret e
amplificada na colagem pictérica de Picasso, encontra em Guitarra
uma formulacao clara, leve, admiravelmente simples. A Unica, mais
importante, semelhanca com uma escultura naturalista é que o
contorno geral da guitarra, bem mais do que na colagem pictorica,
guase nao é desfeito. O papel desempenhado pelo fundo azul, que
mantem a colagem presa de um espaco ainda em parte naturalista,
na escultura é representando pelo contorno geral da obra. O
rompimento definitivo do contono na escultura moderna sé ocorre
na sua fase de desdobramento. ...A eliminacao radical do contorno
de uma escultura a deixara sem um espaco proprio, unificador, e,
de um modo mais evidente do que para uma pintura da fase de
desdobramento, o espaco do mundo em comum é que sera seu
complemento.
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O espaco moderno, mais que um espaco de colagem ou um espaco
manuseavel, € um espaco em obra, assim como é dito de uma casa em
construcao que ela esta em obras. Por meio da locucao “em obra”, um
espaco em obra possui um significado assemelhado, com a diferenca
de que uma obra de arte moderna. Na grande maioria cos casos, nao €
algo incompleto, inacabado, mas algo pronto que pode ser visto como
ainda se fazendo, Com isso se elimina o problema de decidir se o
espaco moderno é territorio de um fazer manual ou de um fazer
técnico que prescinde da mao do artista



Braque- - =
Copos e ==
garrafa ; _‘
Forrures - E
1913 = o

145. Georges Braque, Verres et Bouteille “Fourrures” (Copos e garrafa “Fourrures™), 1913, carvao, imitacao de
madeira, papel colado e jornal sobre papel, 48 x 62 cm. Colegao particular, Basiléia. © ADAGP, Paris e DAG,
Londres, 1993.




Luis R. Martins: Se admitirmos a no¢ao de montagem como articulacao
entre lementos descontinuos, qual a relacao entre pecas de uma
engrenagem, podermos considerar que algo de montagem ja se
apresenta "Le Déjeuner sur I'Herbe" (1863), de Manet
(1832-83)....

O seu tema, dois burgueses e duas figuras femininas num
bosque, soma empréstimos de duas obras da tradicao: "O
Julgamento de Paris", de Rafael (1483-1520),' e o
"Concerto Campestre", de Giorgione (1476/8-1510).© Mas
seu tratamento, em contraste com a harmonia do
classicismo de Rafael e do tonalismo de Giorgione,
comporta varias dissonancias, a saber: auséncia de
transicao entre luz e sombra, estabelecimento de zonas
cromaticas opostas etc., sem falar no teor absurdo da
cena: dois burgueses engravatados conversando,
sentados na relva, ao lado de uma mulher no esplendor
da nudez, como se nada houvesse. Ao fundo, outra figura
de mulher, destacada das trés figuras a frente, reforca a
incongruéncia

Quebra-se a unidade pictorica, porque as partes sao
elaboradas como se situadas em telas distintas.


https://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1678-53202007000200006&lng=pt&nrm=iso&tlng=pt#back1
https://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1678-53202007000200006&lng=pt&nrm=iso&tlng=pt#back2

L.R.Martins: Isso posto, a que responde a introducdo no espaco pictérico de objetos

nao-pictoricos, como aqueles a que recorre a colagem? Respondo nos termos da
interpretacao que venho expondo e que, grosso modo, desdobra as posicoes de Argan
(1909-92) e Francastel. A introducao de elementos extra-pictéricos cor-responde a um
esforco ulterior de objetivacao ou de superacao dos limites do solipsismo e do teor
fundamentalmente abstrato da razao critica burguesa. Os novos objetos incorporados
pela colagem trazem para a tela cubista a opacidade e a resisténcia das coisas do
mundo.

O que esta em jogo ai? De acordo com o principio ou compromisso semantico e
representacional do cubismo, insistentemente recordado pelos titulos dos trabalhos e
sublinhado por Francastel e Argan, a colagem combina referéncias 6ticas e elementos
tateis. Na producao, recorre a fragmentos de materiais diversos ao alcance da mao.



77. Pablo Picasso, La Suze (Copo ¢ garrafa de Suze), novembro de 1912, papéis colados, guache e carvao sobre
papel, 65 x 81 cm. Washington University Gallery of Art, St. Louis. © DAcs, 1993.




