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ADVERTENCIA DA TRADUTORA

Fruto de trés conferéncias realizadas em 1936 e publicadas em
1950 a abrir Holzwege, o ensaio de que agora se propde uma
tradug&o portuguesa, € uma obra da fase final de Heidegger.

Perguntando ainda e sempre pela dddiva misteriosa do ser e da
verdade, Heidegger visita-a através da meditagdo da natureza da
obra de arte. A experiéncia protunda da obra de arte revela e
esconde a verdade daquilo que €, de tal modo que a podemos ver.
A verdade € antfstica e a arte poética, na sua esséncia fundadora.
Através da obra, abre-se um mundo que indicia, que desprende o
othar cativo para o outro lado das coisas.

A arte ¢ um enigma. Longe de Heidegger querer resol-
vé-lo. O convite vem antes chamar-nos 2 dificil arte de olhar, para
além do que se vé€, af onde algo de invisfvel se guarda. Mas
sigamos a adverténcia do préprio Heidegger — ndo demorar na
interpretagdo e representagfo do que aqui se diz: antes partir da
silenciosa regido do que s6i pensar-se.

Maria da Conceigdo Costa



Origem significa aqui aquilo a partir do qual e através do qual
uma coisa € 0 que €, e como €. Ao que uma coisa € como &,
chamamos a sua esséncia. A origem de algo € a proveniéncia da
Sua esséncia. A pergunta pela origem da obra de arte indaga a sua
proveni€ncia essencial. Segundo a compreensio normal, a obra
surge a partir e através da actividade do artista. Mas por meio ¢ a
partir de qué € que o artista é 0 que é? Através da obra; pois € pela
obra que se conhece o artista, ou seja: a obra € que primeiro faz
aparecer o artista como um mestre da arte. O artista € a origem da
obra. A obra € a origem do artista. Nenhum & sem o outro.
E, todavia, nenhum dos dois se sustenta isoladamente. Artista e
obra sd0, em si mesmos, e na sua relagdo recfproca, gragas a um
terceiro, que € o primeiro, a saber, gragas aquilo a que O artista e
a obra de arte vao buscar o0 seu nome, gragas 2 arte.

T30 necessariamente quanto o artista € a origem da obra de
arte, de uma outra maneira que aquela em que a obra é a origem
do artista, assim tdo certo € que a arte ¢, ainda de um outro modo,
a origem ao mesmo tempo do artista e da obra. Mas pode alguma
vez a arte ser a origem? Onde e como € que h4 arte? A arte no é
mais do que uma palavra a que nada de real ja corresponde. Pode
valer como uma ideia colectiva na qual reunimos aquelas coisas
que da arte somente s30 reais: as obras e os artistas. Mesmo se a
palavra arte designasse mais do que uma ideia colectiva, 0 que é
evocado através desta palavra s6 poderia ser tendo como base a
realidade das obras e dos artistas. Ou ndo serd o contririo?
Porventura h4 obras e artistas apenas na medida em que hé arte, e
mais precisamente enquanto sua origem?
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Qualquer que seja a resposta, a pergunta pela origem da obra
de arte converte-se em pergunta pela esséncia da arte. Mas porque
tem de se deixar em aberto a questdo de saber se € como a arte em
geral existe, tentaremos encontrar a esséncia da arte onde, sem
sombra de divida, a arte efectivamente reina. A arte encontra-s¢
na obra de arte. Mas o que é e como € uma obra de arte?

O que a arte seja, tem de apreender-se a partir da obra. O que
seja a obra, s6 0 podemos experienciar a partir da essénciada arte.
Qualquer um nota com facilidade que nos movemos em cfrculo.
O senso comum exige que se evite este cfrculo, porque constitui
uma violagdo da l6gica. Pensa-se que se pode colher 0 que seja a
arte através de uma observagfio comparativa das obras de arte
existentes ¢ a partir destas. Mas como poderemos estar certos de
que s30, de facto, obras de arte que pomos como fundamento para
uma tal contemplaggo, se nfio sabemos antecipadamente o que €
a arte? Mas a esséncia da arte, tal como nio pode alcangar-se
através da coleccionaglo de predicados das obras de arte existen-
tes, também nfo o pode ser através de uma dedugdo a partir de con-
ceitos superiores, pois também esta dedugao tem previamente em
foco aquelas determinagOes que tém de ser suficientes para nos
apresentar como tal 0 que de antemo tomamos como obra de arte.
O coleccionar obras de entre 0 que existe, bem como a dedugdo a
partir de princfpios, mostram-se, neste caso, igual'mente impos-
sfveis e aquele que os pratica engana-se a si préprio.

Portanto, temos de percorrer © cfrculo. O que ndo € nem um
expediente ante a dificuldade, nem uma imperfeigﬁ.u. ‘Sggulr este
caminho € que € a forga, e permanecer nele constitui a festa do
pensamento, admitindo que o pensamento € um oficio (Hand-
werk). N30 s6 o passo principal da obra para a arte €, enquanto
passo da arte para a obra, um cfrculo, mas cada um dos passos que
tentamos se move neste cfrculo.

Para encontrar a esséncia da arte, que reina realmente na
obra, procuramos a obra real e perguntamos a obra o que ¢
e como €. - )

Toda a gente conhece obras de arte. Encontram-se obras arqui-
tecténicas e pictéricas nas pragas piiblicas, nas igrejas e nas casas.
Nas colecgdes e exposicoes, acham-se acomodadas obras de arte
das mais diversas épocas e povos. Se consideramos nas obras asua
pura realidade, sem nos deixarmos influenciar por nenhum pre-
conceito, toma-se evidente que as obras estdo presentes de modo
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t8o natural como as demais coisas. O quadro est4 pendurado na
parede, como uma arma de caga, ou um chapéu. Um quadro como,
por exemplo, 0 de van Gogh, que representa um par de sapatos de
camponés, vagueia de exposi¢io em exposigdo. Enviam-se obras
como o carvio do Ruhr, os troncos de drvores da Floresta Negra.
Em campanha, os hinos de Holderlin estavam embrulhados na
mochila do soldado, tal como as coisas da limpeza. Os quartetos
de Beethoven estfo nos armazéns das casas editoras, tal como as
batatas na cave,

Todas as obras tém este cardcter de coisa (das Dinghaft). O que
seriam sem ele? Mas talvez fiquemos surpreendidos com esta
perspectiva assaz grosseira e exterior da obra. Em perspectivas
destas arespeito da obra de arte podem mover-seo vigia ¢ a mulher
a dias do museu. H4 que considerar as obras tal como se deparam
aqueles que delas tém a vivéncia e as apreciam. Mas também a
muito falada experi€ncia estética ndo pode contornar o cardcter
coisal da obra de arte. H4 pedra no monumento. H4 madeira
na escultura talhada. H4 cor no quadro. H4 som na obra falada. H4
sonoridade na obra musical. O carécter de coisa estd 30 incontor-
navelmente na obra de arte, que devfamos até dizer antes ao
contrdrio: 0 monumento estd na pedra. A escultura estd na
madeira. O quadro estd na cor. A obra da palavra est4 no som da
voz. A obramusical est4 no som. Evidentemente, dir-se-4. E certo.
Mas o que € este Sbvio cardcter de coisa na obra de arte?

Presumivelmente serd ocioso e desconcertante prosseguir nesta
pergunta, uma vez gue a obra de arte € ainda algo de outro, para
além do seu cardcter de coisa? Este outro, que 14 ests, é que
constitui o artfstico. A obra de arte &, com efeito, uma coisa, uma
coisa fabricada, mas ela diz ainda algo de diferente do que a
simples coisa &, «iAlo dyopetewr. A obra d4 publicamente a
conhecer outra coisa, revela-nos outra coisa; ela é alegoria.
A coisa fabricada retne-se ainda, na obra de arte, algo de
outro. Reunir-se diz-se em grego ovpBaiiewv. A obra é sfmbolo.

Alegoria e sfmbolo fornecem o enquadramento em cuja pers-
pectiva se move desde hd muito a caracterizagio da obra de arte.
S6 essa unidade na obra, que revela um outro, essa unidade, que
se rexine com algo de outro, € que € o elemento coisal na obra de
arte. Quase parece que € o caricter de coisa na obra de arte que
constitui como que o suporte no qual e sobre o qual o outro e 0
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auténtico estio edificados. E ndo € este caricter de coisa da obra

e O artista cria na sua manufactura?
4 qgostar[amos de encontrar a imediata e plena realidade da obra
de arte, uma vez que $6 assim encontramos nela também a
verdadeira arte. Temos, pois, primeiro de examinar o cardcter
coisal da obra. Para tanto, € preciso que saibamos de um.modo
suficientemente claro o que € uma coisa. S6 entdo se pode dizer se
aobra de arte é uma coisa a qual adere ainda algo de outro, s6 entdo
¢ possfvel decidir se a obra ¢, no fundo, algo de outro ¢ nunca uma
coisa.

A coisa e a obra

O que € na verdade a coisa, na medida em que € uma coisa?
Quando assim perguntamos, queremos cpnhecer 0 ser-coisa
(Dingsein), a coisidade da coisa (die Dingheit). Importa experien-
ciar o cardcter coisal (das Dinghaft) da coisa. Para tanto, temos de
conhecer o &mbito aque pertencem os entes a que, desde hd muito,
chamamos com o nome coisa. )

A pedrano caminho € uma coisa, tal como 0 outeiro no campo.
O céntaro € uma coisa, tal como a fonte no caminho. E 0 que se
passa com o leite no cintaro e com a 4gua da fonte? Também elas
sd0 coisas se, com razdo, se chama coisas 2 nuvem no céu e ao
cardo no campo, 4 folha no vento de outono e ao agor no bosque.
Tudo isto se deve, de facto, chamar coisa, se com este nome se
designa o que ndo se mostra a si mesmo como o acima citado, a
saber, aquilo que ndio aparece. Uma tal coisa, que ndo aparece, a
saber, uma «coisaem si», &, segundo Kant, por exemplo, o todo do
mundo, uma tal coisa é até mesmo o préprio Deus. Todo o ente que
de todo em todo é designa-se, na linguagem da filosofia, uma
coisa. ]

Avides e aparelhos de ridio pertencem hOje € certo, as coisas
mais préximas, mas quando falamos das coisas de'rradelras. entdo
pensamos em algo de totalmente diferente. As coisas derradeiras
sdo: morte e Jufzo. Notodo, a palavra coisa designa o que quer que
seja que, em absoluto, é ndo-nada. Neste sentido, a obra de arte
também ¢ uma coisa, na medida em que é em geral algo que €.
Todavia, este conceito de coisa ndo nos ajuda, pelo menos por ora,
no nosso propdsito de delimitar o ente que € no modo de ser da
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coisa, em relagfio ao ente que énomodo de ser daobra, Além disso,
hesitamos também em chamar a Deus coisa. Igualmente hesita-
mos em chamar coisa a0 camponés nos campos, a0 fogueiro diante
da caldeira, ao professor na escola. O homem nfio € uma coisa.
E certo que chamamos a uma jovem, que realiza uma tarefa que a
ultrapassa, uma coisa demasiado nova, mas s6 porque, neste caso,
passamos ao lado do aspecto humano, e pretendemos antes encon-
trar o que constitui o cardcter coisal da coisa. Hesitamos inclusi-
vamente em chamar coisa ao cabrito montés na clareira da
floresta, ao escaravelho na relva, ao préprio talo de erva. Uma
coisa seria antes 0 martelo e o sapato, o machado e 0 relégio. Mas
estas também ndo s3o simplesmente coisas. Para nds, as ver-
dadeiras coisas sfio a pedra, o outeiro, 0 pedago de madeira. As
coisas inanimadas da Natureza e do uso. As coisas da Natureza
€ do uso sfio, portanto, aquilo a que chamos habitualmente
coisas.

Assim nos vemos trazidos de volta do 4mbito mais vasto, em
que tudo € uma coisa (coisa=res=ens=um ente), incluindo as
coisas mais elevadas e derradeiras, para o 4mbito estrito das meras
coisas. «Mero» quer dizer aqui primeiro: a pura coisa, que ¢
simplesmente coisa ¢ nada mais. «Mero» quer dizer, depois, ao
mesmo tempo: j& s6 coisa, em sentido quase pejorativo. As meras
coisas, excluindo até mesmo as coisas de uso, figuram como as
coisas propriamente ditas. Em que consiste, entfio, o caricter
coisal destas coisas? E a partir delas que se deve poder determinar
a coisidade das coisas. A determinagio pde-nos em estado de
reconhecer o cardcter de coisa enquanto tal. Assim equipados,
podemos caracterizar aquela quase tangfvel realidade da obra, na
qual estd ainda algo de outro.

Vale como facto conhecido que, desde hd muito, logo que se
fez a pergunta sobre 0 que € o ente em geral, as coisas na sua
coisidade se impuseram sempre de novo como o ente padrdo. Por
consequéncia, temos de encontrar nas interpretagfes tradi-
cionais do ente j4 a delimitagio da coisidade das coisas. S6
precisamos, portanto, de nos certificar expressamente deste saber
tradicional da coisa, para estarmos dispensados do trabalho 4rido
de nés préprios procurarmos o caricter coisal das coisas. As
respostas A pergunta acerca do que a coisa é sdo de tal forma
familiares, que nfio se suspeita por detrés nada que merega ser
indagado.
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Asinterpretagfes da coisidade da coisa que, predominantes 8o

longo do pensamento ocidental, hd muito se tornaram evidentes e
hoje estdo em uso quotidiano, podem reduzir-se a trés.
. Uma simples coisa €, por exemplo, este bloco de granito.
E duro, pesado, extenso, macigo, informe, rude, colorido, ora
bago, ora brilhante. Tudo o que acabamos de enumerar podemos
enconirar na pedra. Tomamos assim conhecimento das suas carac-
terfsticas. Mas as caracterfsticas indicam que € peculiar 3 prépria
pedra. S30 as suas propriedades. A coisatem-nas. A coisa? Emque
pensamos quando nos referimos aqui 2 coisa? Manifestamente, a
coisa nio € apenas o somatdrio das caracterfsticas, tampouco a
acumulagfo das propriedades através da qual somente surge o
todo. A coisa é como todos julgam saber, aquilo em torno do qual
est3o reunidas as propriedades. Fala-se, entfio, do micleo das
coisas. Os gregos teriam chamado a tal 16 moxeipevov. O ele-
mento nuclear da coisa era para eles, decerto, o que subjaz e ji
existe sempre. As caracterfsticas, porém, chamam-se 14 ouvp-
Bepnxéta,0 que sempre j4 aparece também com o que de cadavez
existe e que, com isto, justamente ocorre.

Estas designag@es nfio sdo quaisquer nomes. Nelas fala o que
aqui j4 ndo se pode mostrar, a experiéncia fundamental grega do
ser do ente, no sentido da presenga. Através destas determinagdes,
todavia, fundou-se a interpretagdo, a partir de entfio decisiva, da
coisidade da coisa ¢ estabeleceu-se a interpretacio ocidental do
ser do ente. Ela comega com a recepgdo das palavras gregas no
pensamento romano-latino. dmokeipevov tornou-se subjectum,
vnéotaog vira substantia, copPePnkos torna-se accidens. Esta
tradugo dos nomes gregos na lingua latina n3o constitui de modo
algum o acontecimento sem consequéncia por que ainda hoje €
tido. Antes se esconde, por detrds da tradugdo apareniemente
literal, e que por isso preserva, uma tra-dugdo da experiéncia
grega, para outro modo de pensar. O pensamento romano recebe
05 nomes gregos sem a correspondente experiéncia original do
que eles dizem, sem a palavra grega. O desenraizamento do pen-
samento ocidental comega com esta traduggo.

A determinagdo da coisidade da coisa como substincia com 08
seus acidentes parece, segundo a opinido corrente, corresponder
ao nosso olhar natural sobre as coisas. Ndo admira que se terha
adaptado a esta perspectiva habitual de coisa também o compor-
tamento correnie relativamente s coisas, a saber, o chamé4-lase o
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falar acerca delas. A proposico enunciativa simples compde-se
de sujeito, que € a tradugo latina, e isso quer dizer j4 modificagdo
da compreensdo, de bmoxeipevov — ¢ de um predicado, no qual
sdo enunciados os predicados da coisa. Quem ousaria tocar nestas

relagBes fundamentais simples entre coisa ¢ proposigdo, entre-

estrutura da proposigo e estrutura da coisa? Todavia, temos de
perguntar: serd que a estrutura da proposigdo simples (conjugagéo
de sujeito e predicado) constitui a imagem especular da estrutura
da coisa (unifio da substéincia com acidentes)? Ou essa represen-
tagiio da coisa nfio € antes concebida a partir da estrutura da frase?

O que € que ¢é mais natural do que 0 homem projectar o modo
como concebe a coisa no enunciado sobre a estrutura da prépria
coisa? Estaideia aparentemente crftica, mas na verdade muito pre-
cipitada, teria de mostrar primeiro como € possivel esta trans-
posigdo da estrutura da proposi¢do para a coisa, sem que a propria
coisa se tenha previamente tornado visfvel. Até ao momento,
ainda ndo se decidiu a questdo sobre o que & primeiro ¢ serve de
padrio, a estrutura da proposi¢io ou a estrutura da coisa. Perma-
nece até mesmo duvidoso se a questfio nesta forma poderd em
geral resolver-se.

No fundo, nem a estrutura da proposigao serve de padrio para
o projectar da estrutura da coisa, nem esta se reflecte pura e
simplesmente naquela. Ambas, a estrutura da proposi¢do e a da
coisa radicam, no seu modo de ser, na sua possfvel relagdo
recfproca, numa fonte comum mais original. Em todo o caso, a
primeira interpretagfo avangada sobre a coisidade dacoisa, a coisa
como suporte das suas caracteristicas, por mais corrente que seja,
ndo ¢ tdo natural como pretende. O que nos parece natural €
unicamente o habitual do h4 muito adquirido, que fez esquecer o
inabitual, donde provém. Este inabitual, todavia, surpreendeu um
dia 0 homem como algo de estranho, € levou 0 pensamento ao
espanto.

A confianga na interpretagio corrente de coisa s6 aparente-
mente é fundada. Além disso, este conceito de coisa (a coisa como
suporte das suas caracterfsticas) ndo s6 vale para a mera coisa
propriamente dita, mas para todo o ente. Por isso, nfo pode jamais
distinguir-se por seu intermédio entre o ente coisal e 0 ente nao
coisal. Todavia, antes de todas as dividas, a nossa estada vigil no
campo das coisas diz-nos jd que este conceito de coisa estd longe
de atingir a coisidade das coisas, 0 que nelas hd de esponténeo, que
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repousa em si. As vezes, temos ainda o sentimento que, desde ha
muito, se fez violéncia ao elemento coisal das coisas e que nesta
violéncia o pensamento estava em jogo, razio pela qual se renega
0 pensamento, em vez de fazer um esfor¢o por tornar o pensa-
mento mais pensante. Mas o que € que pode valer um sentimento,
Ppor mais seguro que seja, numa determinago da esséncia da coisa
quando s6 o pensamento deve teruma palavra a dizer? No entanto,
talvez aquilo a que aqui e em casos andlogos chamamos sen-
timento ou estado afectivo, tenha mais razoabilidade, quer dizer,
se aperceba mais, porque € mais aberto ao ser do que toda a razdo
que, entretanto, se tornou ratio, € foi falsificada pela interpretagio
racional. Af prestou estranhos servigos o fascfnio pelo ir-racional,
como o aborto do racional nfo pensado. E certo que o conceito
corrente de coisa convém de cada vez a cada coisa. E, todavia, niio
apreende na sua captago a coisa que estd presente, antes pelo con-
trério, a ataca.

Ser4 possfvel, e como, evitar tal ataque? S6 o conseguiremos
se deixarmos & coisa como que um campo livre, a fim de que possa
manifestar directamente o seu cardcter coisal. Tudo o que se
queira entrepor entre nés ¢ a coisa como concepglo e enunciado
sobre a coisa deve ser afastado. S6 entdo poderemos abandonar-
-nos 4 presenga ndo mascarada da coisa. Mas este imediato vir ao
encontro das coisas, ndo temos de o provocar, ou mesmo de orga-
nizar. Himuito que ele se produz. No que a nés vem na vista, no
ouvido, no tacto, nas sensagdes da cor, do som, da aspereza, da
dureza, as coisas ndo vém sobre nés no sentido literal do termo.
A coisa € o aiountév, 0 que é perceptivel nos sentidos da sensi-
bilidade, através das sensagdes. Por conseguinte, tornou-se habi-
tual, mais tarde, o conceito de coisa, segundo o qual ela nada mais
¢ do que a unidade de uma multiplicidade do dado nos sentidos.
Que esta unidade seja concebida como soma, totalidade, ou forma
em nada altera © trago fundamental deste conceito.

Ora, esta interpretagdo da coisidade da coisa é sempre téio certa
¢ confirmdvel como a precedente. Isso basta j4 para nos fazer
duvidar da sua verdade. Meditemos a fundo no que procuramos,
acoisidade da coisa, e eis que este conceito de coisa nos deixa de
novo na perplexidade. Jamais, na ocorréncia das coisas, percebe-
mos primeiro e propriamente, como ele pretende, uma afluéncia
de sensagdes, por exemplo, sons e rufdos, mas, pelo contrério,
ouvimos a tempestade a assobiar na lareira, ouvimos o avido
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trimotor, ouvimos o Mercedes e o distinguimos imediatamente de
um Adler. Muito mais préximo do que todas as sensagdes estio,
para nés, as préprias coisas. Ouvimos em casa a porta a bater e
nunca ouvimos as sensagdes actisticas ou mesmo os meros rufdos.
Para ouvir um mero rufdo, temos de deixar as coisas, afastar 0
ouvido de as ouvir, isto €, ouvir abstractamente.

No conceito de coisa agora referido, nfio h4 tanto um ataque 2
coisa, quanto a tentativa exagerada de trazer as coisas a uma
imediatez tdo grande quanto possivel em relagio a nés. Mas uma
coisa nunca af chega, enquanto lhe atribuirmos o que é percebido
na sensagdo como o seu cardcter coisal. Enquanto a primeira
interpretagdo da coisa no-la mantém 3 distincia e demasiada-
mente afastada de nés, a segunda f4-la vir excessivamente sobre
nés. Em ambas as interpretagdes, a coisa desaparece. Importa, por
isso, evitar 0s excessos destas duas interpretagdes. A coisa deve
deixar-se no seu estar-em-si. Deve apreender-se no carécter de
consisténcia que lhe € prépria. E o que parece conseguir a terceira
interpretagio, que € tdo antiga como as duas anteriormente
nomeadas.

Ly

O que d4 as coisas a sua consisténcia (das Stindige) e a sua
nuclearidade e que origina simultaneamente o tipo do seu afluxo

1 sensivel, o colorido, o sonoro, a dureza, o macico € a materiali-

dade. Nesta determinagéo da coisa como matéria (bin) estd jé
implicada a forma (popyrj). A firmeza (das Stindige) de uma
coisa, a consisténcia (die Konsistenz) reside no facto de uma
matéria se conjugar com uma forma. A coisa é uma matéria
enformada. Esta interpretagfo da coisa reclama-se da perspectiva
imediata, com a qual uma coisa nos interpela através do seu
aspecto (1dog). Com a sfntese de matéria e forma, estd finalmente
encontrado o conceito de coisa, que se aplica igualmente bem as
coisas da Natureza e as coisas do uso.

Este conceito de coisa coloca-nos na posi¢do de responder a
pergunta acerca do caricter de coisa na obra de arte. O caricter
coisal naobra é manifestamente amatéria de que consta. A matéria
€ 0 supotte e 0 campo para a enformag#o artfstica. Mas poderfa-
mos ter, desde logo, apresentado esta constatagio evidente ¢
conhecida. Para qué este desvio pelos outros conceitos de coisa
ainda vigentes? Porque também desconfiamos deste conceito de
coisa que representa a coisa como matéria enformada.
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Mas ndo € precisamente este par conceptual matéria-forma que
€ usadono 4mbito em que nosmovemos? Certamente. A distinggo
entre matéria e forma, e decerto nas mais diferentes variedades, é
o esquema conceptual por exceléncia para toda a estética e teoria
da arte. Este facto inegével ndo prova, todavia, nem que a
distingdo matéria e forma esteja suficientemente fundada, nem
que pertenga originalmente ao &mbito da arte. Além disso, 0
dominio de validade deste par conceptual ultrapassa largamente,
edesde hd muito, 0 da estética. Forma e contetido s30 conceitos de
toda a gente, nos quais pode caber tudo e mais alguma coisa. Se se
ligar a forma ao racional e a matéria ao ir-racional, se se tomar o
racional como o l6gico e o irracional como o alégico, se se
conjugar ainda com o par conceptual forma-matéria a relagfio
sujeito-objecto, entdio a representagdo dispde de uma mecénica
conceptual, & qual nada pode resistir.

“%a

S€ a5 Co1sas s¢ passai assim coMm a JIstNga0 malena ¢ forma,
como ¢ que haveremos de compreender por seu intermédio o
domfnio particular das meras coisas, por Oposigdo aos demais
entes? Mas talvez esta caracterfstica segundo a matéria e a forma
recupere 0 seu poder de determinago, quando fizermos recuar a
dilatagao e 0 esvaziamento destes conceitos. Certamente que sim,
mas isto pressupde que saibamos em que 4mbito do ente é que
estes conceitos tém a plenitude do seu poder de determinagdo. Que
este seja 0 &mbito das meras coisas particulares nfo €, até agora,
mais do que uma hipStese. A remissdo para o vasto uso deste
complexo conceptual na estética poderia antes levar-nos a pensar
que matéria e forma sdo determinagOes natas da esséncia da obra
de arte, e que s6 a partir daf foram transpostas para a coisa. Onde
¢ que, entdio, 0 complexo matéria-forma tem a sua origem, no
cardcter coisal da coisa ou no carécter de obra da obra de arte?
O bloco de granito, que repousa em si mesmo, € algo de
material numa forma definida, se bem que grosseira. Forma quer
dizer aqui a reparti¢io e a ordenagdo das partes de matéria nos

lugares do espago, a qual tem como consequéncia um determi- P

nado contorno, a saber, o de um bloco. Uma matéria que estd = !
numa forma, isso também o s&o o c4ntaro, 0 machado, os sapatos. '

A forma determina, pelo céntrario, a ordenagfio da matéria. E nio

s6, ela prescreve inclusivamente de cada vez a qualidade e a
escolha da matéria: impermeabilidade para o cintaro, dureza sufi-
ciente para 0 machado, solidez e flexibilidade para os sapatos. Esta
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imbricagfo entre forma e matéria regula-se de antemdo por aquilo
para que servem precisamente o céntaro, 0 machado, os sapatos.
Uma tal serventia (Dienlichkeit) nunca é destinada nem imposta
a entes do tipo do cntaro, do machado, dos sapatos. Mas tam-
bém nio € nada que paire algures, como uma finalidade acima
deles. -
- .. Aserventiaé otrago fundamental, a partir do qual este ente nos
%W) mira, asaber, reluz e com isso se torna presente, € assim é este ente.
Numa tal serventia se funda tanto a doagdo do tipo de forma como
a escolha da matéria que com ela se d4, e com isto o domfnio do </
complexo matéria e forma. O ente que estd submetido é sempre 0
produto (Erzeugnis) de uma fabricagfo (Anfertigung). O produto™* !
¢é fabricado como um apetrecho para algo. Por conseguinte,
matéria e forma, enquanto determinagdes do ente, t€m a sua raiz
na esséncia do apetrecho. Este termo designa o que € fabricado.
expressamente para ser utilizado e usado. Matéria e forma ndo
constituem, de modo nenhum, determinagBes originais da coisi-
apetrecho (das Zeug), por exemplo, 0

py—Sads da_mera coisa, O
¢ apetrecho sapaivs, enquanto acabado, repousa também em si

mesmo, COmo a pura coisa, mas néo tem a forma esponténea do
bloco de granito. Por outro lado, o apetrecho revela também uma
afinidade com a obra de arte, na medida em que ¢ algo fabricado
pelamio do homem. Porém, a obrade arte, pela sua presenga auto-
-suficiente, assemelha-se antes 3 mera coisa, dando-se em si
prépria e a nada forgada. Todavia, ndo inclufmos as obras entre as
simples coisas. S3o sempre as coisas de uso a nossa volta, as coi-
sas mais préximas e as coisas propriamente ditas. Neste sentido,

- & 0 apetrecho & meio coisa, porquanto determinado pela coisidade

H

i \S‘ e, todavia, mais; ao mesmo tempo é meio obra de arte e, todavia,
) menos porgue ndo tem a auto-suficiéncia da obra de arte.
T O apetrecho tem uma peculiar posigfo intermédia, a meio cami-

nho entre a coisa e a obra, supondo que & legftimo uma tal
disposicio.

Mas o complexo matéria-forma através do qual, antes de mais,
€ determinado o ser do apetrecho, apresenta-se facilmente como
a constituigdo imediatamente compreensfvel de cada ente, porque
aqui o préprio homem que fabrica tem participagfo nisso, a saber,
no modo como um apetrecho vem ao ser. Na medida em que o
apetrecho ocupa uma posi¢ao intermédia entre a mera coisa e a
obra € natural conceber também, com a ajuda do ser apetrecho (do
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complexo matéria-forma), o ente que nfio tem o caricter de
apetrecho, as coisas e obras e, finalmente, todo o ente.

A tendéncia para considerar o complexo matéria-forma como
a constitui¢go de todo o ente encontra, no entanto, uma motivagio
particular no facto de, com base numa fé, concretamente a biblica,
se conceber de antem@o a totalidade dos entes como algo de
‘criado, e isso quer dizer aqui fabricado. A filosofia desta fé& pode
certamente asseverar que toda a actividade criadora de Deus se
deve representar de modo diverso da acgio de um artifice. Toda-
via, quando a0 mesmo tempo, ou previamente, segundo uma pre-
determinagdo crida da filosofia tomista 2 exegese da Bfblia, se
pensa o ens creatum a partir da unidade matéria e forma, entio a
fé ¢ interpretada a partir de uma filosofia, cuja verdade repousa
num desvelamento do ente, que € de um tipo diverso do mundo
acreditado na Fé.

A ideia de criago que se fundamenta na fé pode, agora, muito
bem perder a sua forga orientadora em prol do saber do ente na sva
totalidade. S6 que a interpretagdo teoldgica de todo o ente, uma
vez estabelecida, importada de uma filosofia heterogénea — con-
cepgio do mundo como matéria e forma — pode, nio obstante,
continuar. E o que acontece na passagem da Idade Média para a
Idade Moderna. A metaffsica da Idade Modema repousa no
complexo matéria-forma cunhado na Idade Média, que s6 nas
palavras recorda a esséncia esquecida de £idog e OAn. Foi assim
que a interpretagfio da coisa pela matéria e forma, quer perma-
nega medieval, quer se torne transcendental-kantiana, se tornou
corrente ¢ Cbvia. Mas nem por isso é menos um ataque ao
ser-coisada coisa do que as outras interpretagdes da coisidade
da coisa.

J4 o facto de chamarmos 2s coisas propriamente ditas meras
coisas trai a situagfo. O «mero» significa o despojamento do
cardcter da serventia ¢ da fabricag3o. A mera coisa & uma espécie
de apetrecho (Zeug), se bem gue um apetrecho despido do seu ser-
-apetrecho (Zeugsein). O ser-coisa (Dingsein) consiste no que,
entdo, ainda resta. Mas este resto ndo é expressamente deter-
minado no seu caricter ontol6gico. E duvidoso que porviadaabs-
tracgdo do carécter instrumental (Zeughaft) venha a aparecer,
alguma vez, o caricter de coisa. Assim, a terceira interpretagdo da
coisa, a que tem como fio condutor o complexo matéria-forma
também traduz um ataque 2 coisa.

22

i 9}} S

o

. L g
. P

8
iy

Os trés modos referidos de determinagfio da coisidade conce-
bem a coisa como o suporte de caracterfsticas, como a unidade de
uma multiplicidade de sensagdes, como matéria enformada. No
decurso da histéria da verdade sobre o ente, as referidas interpre-
tagOes ainda se combinaram entre si, 0 que agora ndo teremos em
conta. Nesta combinagio, reforgaram ainda a amplitude de que se
revestem, de tal modo que valem igualmente para a coisa, para 0
apetrecho e para a obra. Assim se constitui a partir delas o modo

., de pensar, segundo 0 qual pensamos, ndo sé sobre acoisa, 0 apetre-
(;36' cho, aobra em particular, mas também sobre todo o ente em geral.
\"  Este modo de pensar, que hd muito se tornou corrente antecipa-se

| \. a toda a experiéncia imediata do ente. A antecipagdo veda a

% ,meditagdo sobre o serdo ente, de que cada vez se trata. E assim que
,h » 0s conceitos dominantes de coisa nos barram ¢ caminho, tanto
¥ para o carécter coisal da coisa, quanto para o carécter instrumen-

SRy tal do apetrecho e, a fortiori, para o cardcter de obra da obra

(Werkaften des Werkes).

Este facto € a razdo pela qual se torna necessario conhecer estes

“‘3\\ 31 conceitos de coisa, para meditar a sua proveniéncia e presungo

ilimitada, bem como a aparéncia do seu caricter ¢bvio. Este
conhecimento €, pois, tanto mais necessrio, quando ousamos
tentar trazer a luz e & palavra o carécter coisal da coisa, o cardcter

\' &
instrumental do apetrecho e o cardcter de obra da obra. Paratanto, \ﬁﬂ"

uma coisa € precisa: mantendo afastadas as antecipagBes € 08\

atropelos desses modos de pensar, deixar a coisa, por exemplo,
repousar no seu ser-coisa. Que haverd de mais fécil do que deixar
o0 ente ser o ente que €7 Ou com esta tarefa ndo estaremos perante
o mais diffcil, sobretudo se um tal projecto — deixar ser o ente
como ele é — representar exactamente o conirdrio da indiferenga
que vira as costas ao ente a favor de um conceito de ser que ndo foi
posto 2 prova? Devemos voltar-nos para o ente, pensi-lo em si
mesmo, no seu ser, mas, ao mesmo tempo, deixd-lo repousar em
si mesmo, na sua esséncia.

I| 0 Este esforco do pensar parece enfrentar a maior resisténcia na

determinaciio da coisidade da coisa; pois que outro fundamento
poderia ter o fracasso das tentativas referidas? O que h4 de mais
discreto, a coisa, ¢ 0 que mais obstinadamente escapa ao pensar.
Ou serd que o0 manter-se em reserva da mera coisa, este ndo estar
compelido a nada em si repousando, fard justamente parte da
esséncia da coisa? O que hé de estranho e de cerrado na esséncia
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da coisa nfo terd, entfio, de passar a ser o familiar para um
pensamento que tenta pensar a esséncia da coisa? Se assim for, nfo
devemos entdo forcar o caminho para o caricter coisal da coisa.
Que a coisidade da coisa muito dificil e raramente se deixa
dizer, disso constitui a histéria das suas interpretagdes uma prova
infalfvel. Esta hist6ria corresponde ao destino, segundo o qual o

. pensamento ocidental pensou até aqui o ser do ente. Mas aqui

% limitamo-nos a constatar este facto. Ao mesmo tempo percebemos

LR BN
?F

ot x

"ﬁ: nesta histéria um aceno. Serd porventura um acaso que, na
nre - m]h n q 3 0

1

acdo da coisa A ancado uma pa 3
mindncia a que tem como fio condutor a matéria e a forma? Esta
Jdeterminagfio da coisa provém de uma interpretagio do ser-
-apetrecho do apetrecho. Este ente, o apetrecho, estd parti-

DTE0

» cularmente préximo do representar humano, porque vem a ser

através da nossa propria produgZo. O ente que no seu ser é deste
modo mais familiar, o apetrecho, tem simultaneamente uma
posigdo intermédia peculiar entre a coisa e a obra. Seguimos este
aceno e procuramos, antes de mais, 0 caricter instrumental do
apetrecho. Talvez a partir daqui nos surja algo sobre o cardcter
coisal da coisa e o caricter-de-obra da obra. Temos somente de
evitar fazer precipitadamente da coisa e da obra variedades de

S |__apetrecho. Abstrafmos, entretanto, da possibilidade de reinarem
’ tam ai erengas historicas essenciais no modo como o
LI 9, jfpetrecho € apetrecho.

L

ﬂ. g

Mas que caminho conduz ao cardcter instrumental no apetre-
cho? Como € que devemos experienciar que € que o apetrecho na
verdade ¢€? O procedimento agora necessério deve obviamente
manter-se afastado daquelas tentagBes que imediatamente trazem
consigo os atropelos das interpretagbes correntes. Estamos mais
seguramente ao abrigo disso se purae simplesmente, sem qualquer
teoria filoséfica, fizermos a descrigio de um apetrecho.

Escolhemos como exemplo um apetrecho conhecido: um par
de sapatos de camponés. Para a sua descrigfio, no & preciso ter 2
frente auténticas pegas deste tipo de apetrechos de uso. Toda a
gente os conhece. Mas como se trata de uma descrigfio directa,
talvez seja bom facilitar a presentificago intuitiva (Veranschau-
lichung). Para fomnecer esta ajuda, basta uma representagfio
pictérica. Para tanto escolhemos uma conhecida pintura de Van
Gogh, que pintou vérias vezes calgado deste género. Mas o que &
que hd af de especial para ver? Toda a gente sabe 0 que faz parte
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de um sapato. Se ndo s3o socos ou chanatos, hd uma sola de couro
e o cabedal que cobre, ajustados um ao outro por costuras e pregos.
Um apetrecho deste tipo serve para calgar os pés. Consoante a
serventia, se para 0 trabalho no campo, ou para dangar, assim
diferem matéria e forma.

Estasindicagdes adequadas apenas explicam o que j4 sabemos,
O ser-apetrecho do apetrecho repousa na sua serventia. Mas o que
se passa com esta? Apreendemos j4 porventura o caricter ins-
trumental do apetrecho? Para o conseguirmos, nfio temos de pro-
curar o apetrecho que tem serventia no seu servigo? A camponesa
no campo traz os sapatos. S6 aqui eles s30 o que sfo. E tanto mais
autenticamente 0 s30, quanto a camponesa durante a lida pensa
neles, ouolhaparaeles ou até mesmo os sente. Elaestdde pé e anda
com eles. Eis como os sapatos servem realmente. Neste processo
de uso do apetrecho, o carécter instrumental de apetrecho deve
realmente vir ao nosso encontro, )

Enquanto, pelo contrério, tivermos presente um par de sapatos
apenas em geral, ou olharmos no quadro os sapatos vazios € ndo
usados que estdo meramente af, jamais apreenderemos o que é, na
verdade, o cardcter instramental do apetrecho. A partir da pin-
tura de Van Gogh nfio podemos sequer estabelecer onde se
encontram estes sapatos. Em torno deste par de sapatos de cam-
ponés, ndo hd nada em que se integrem, a que possam pertencer,
s6 um espago indefinido. Nem sequer a eles estdo presos torrdes
de terra, ou do caminho do campo, algo que pudesse denunciar
a sua utilizagdo. Um par de sapatos de camponés e nada mais.
E todavia...

Na escura abertura do interior gasto dos sapatos, fita-nos a difi-
culdade e o cansago dos passos do trabalhador. Na gravidade rude
e s6lida dos sapatos estd retida a tenacidade do lento caminhar
pelos sulcos que se estendem até longe, sempre iguais, pelo
campo, sobre 0 qual sopra um vento agreste. No couro, estd a
humidade ¢ a fertilidade do solo. Sob as solas, insinua-se a soliddo
do caminho do campo, pela noite que cai. No apetrecho para calgar
imperao apelo calado da terra, a sua muda oferta do trigo que ama-
durece e a sua inexplicdvel recusa na desolada improdutividade do
campo no Inverno. Por este apetrecho passa o calado temor pela
seguranga do pio, a silenciosa alegria de vencer uma vez mais a
miséria, a angistia do nascimento iminente e o tremor ante a
ameaga da morte. Este apetrecho pertence 2 terra e estd abrigado

25


Fabiana Carelli
Retângulo


no mundo da camponesa. E a partir desta abrigada pertenga que o
préprio produto surge para O seu repousar-em-si-mesmo.

!{ ¥ Mas tudo isto 0 vemos possivelmente no apetrecho para calgar
que estd no quadro. Pelo contrdrio, a camponesa, traz pura e
simplesmente os sapatos. Como se este simples trazer fosse assim
tdo simples. De cada vez que, jd noite alta, a camponesa, com um
cansaco forte, mas saud4vel, tira os sapatos e, de cada vez que, de

—.Inadrugada, ainda escura, volta a langar m#o deles, ou de cada vez
que; diz de festa, passa por eles, tudo isto ela sabe sem

.~ considerag e observar. O ser-apetrecho do apetrecho reside, sem

» divida, na serventia. Mas esta, por sua vez, repousa na
s plenitude de ser essencial do apetrecho. Denominamo-la a

- . solidez (Verl4sslichkeit). E gragas a ela que acamponesa por meio

< .. deste apetrecho é confiada ao apelo calado da terra; gragas 2

¢ solidez do apetrecho, est4 certa do seu mundo. Mundo e terra

©. estdo, para ela e para 0s que estdo como ela, apenas af: no apetre-

B cho. Dizemos «apenas» e estamos errados, porque a solidez do

v apetrecho € que d4 a este mundo tdo simples uma estabilidade ¢

assegura a terra a liberdade do seu afluxo constante.

) t\;\’l/' O ser-apetrecho do apetrecho, a solidez, conjuga em si todas

N ascoisas, segundo 0 seu modo e extensdo. A serventia do apetre-

N © cho €, todavia, apenas a consequéncia essencial dasolidez. Aquela

p vibra nesta, e nada seria sem ela. O apetrecho particular usa-se e
gasta-se: mas, a0 mesmo tempo, O préprio uso cai em usura,
desgasta-se ¢ torna-se banal. Assim, 0 ser-apetrecho entra na
desolagdo € decai, convertendo-se em mero apetrecho. Uma tal

desolagdo do ser-apetrecho € o desvanecimento da solidez. Esta .-~ -

perda, A qual entdo as coisas de uso ficam a dever a sua banalidade
entediante e magadora, d4 apenasmais um testemunho da esséncia
original do ser-apetrecho. A banalidade sujeita 3 ust do apetre-
cho inculca-se, entdo, como o seu tinico modo de ser, aquele que
aparentemente lhe € exclusivo € proprio. Agora, € j4 s6 a pura
serventia que € visfvel. Ela suscita a aparéncia de que a origem do
apetrecho reside na mera fabricagdo, que imprime uma forma
numa matéria. No entanto, 0 apetrecho, no seu auténtico ser-ape-
trecho, vem de mais longe. Matéria e forma, e a distingdo enire
ambas, remontam a uma origem mais funda.

[‘(\ O repouso do apetrecho, que repousa em si, reside na sua
solidez. S6 por ela percebemos aquilo que o apetrecho na verdade
€. Todavia, ainda ndo sabemos nada do que inicialmente pro-
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g 'de repente num outro lugar que ndo aquele em que habitualmente
f €ostumamos estar,

Y92 A obra de arte fez saber 0 que o apetrecho de calgado na
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curdmos, o carécter coisal da coisa, e de todo nfio sabemos o que

propriamente e em exclusivo procuramos, o cardcter-de-obra da
obra, no sentido de obra de arte.

40  Ouserd que, inadvertida e marginalmente, j4 experiencidmos

algo sobre o caricter-de-obra da obra?

<4 Descobrimos o ser-apetrecho do apetrecho. Mas como? Nio

através de uma descrigdo e explicagio de um apetrecho de calgado
realmente presente; nao mediante um relatério sobre o processo de
fabricag8o de sapatos; também ndo mediante a observagio da
utilizagfio real dada aqui ou ali a apetrechos de calgado, mas
.o, penas gragas ao facto de nos pormos perante o quadro de Van
@ Gogh. Foi este que falou. Com a proximidade da obra, estivemos

- verdade €. Seria a pior das ilusBes se quiséssemos pensar que foi
anossa descrigdo, enquanto actividade subjectiva, que tudo figu-
rou assim, para depois 0 projectarno quadro. Se aqui alguma coisa
€ questiondvel ¢ s6 esta, de na proximidade da obra experienciar-
mos demasiado pouco e chegarmos 2 experiéncia de um modo por
de mais grosseiro e imediato. Mas, antes de tudo, aobra ndo serviu
em absoluto, como 2 primeira vista poderia parecer, para uma
melhor presentificagdo intuitiva daquilo que ¢ um apetrecho.
Antes sucede que s6 através da obra, e s6 nela, o ser-apetrechodo
apetrecho vem expressamente 2 luz. K
O que se passa aqui? Que & que est4 em obrana obra? A pintura \;\ [
de Van Gogh constitui a abertura do que o apetrecho, o par de%w'
sapatos da camponesa, na verdade é. Este ente emerge no des-
velamento do seu ser. Ao desvelamento do ente chamavam os
gregos dArjvera . N6s dizemos verdade e pensamos bastante pouco
com essa palavra. Na obra, se nela acontece uma aberturado ente, , .-
g:d que € e no modo como €&, estd em obra um acontecer da ver- <
.
£ Na obra de arte, pde-se em obra a verdade do ente. «P6r» signi-
fica aqui erigir. Um ente, um par de sapatos de camponés, acede
na obra ao estar na clareira do seu ser. O ser do ente acede 2
permanéncia do seu brilho.
A esséncia da arte seria entdo o por-se-em-obra da verdade do
ente (das Sich-ins-Werk-Setzen der Wahrheit des Seienden). Até
aqui, a arte tinhaa ver com o Belo e a Beleza, € ndo com a verdade.

-4
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As artes que produzem obras deste género, por 0posi¢#o as artes
de manufactura que fabricam apetrechos, sd chamadas belas
artes. Nas belas artes ndo € a arte que € bela, chama-se assim
porque produzem o belo. A verdade, pelo contrdrio, pertence &
I6gica. A beleza esté reservada a estética.

Ou seré que com a proposi¢do «a arte € o por-se-em-obra-da-
verdade» se pretende reanimar de novo aquela ideia, em boa hora
superada, segundo a qual a arte seriauma imitag3o e cépia do real?
A reprodugdo do que estd perante nés (Vorhandenen) requer,
ali4s, a conformidade com o ente, a adaptagdo a este; adaequatio,
diz a Idade Média; dpoiwol, diz ja Arist6teles. A conformidade
com oente vale, de hd muito, como a essénciada verdade. Mas serd
que o que queremos dizer é que o quadro de Van Gogh copia um
par de sapatos de camponés que realmente estd af, e € uma obra

que de cada vez estd al presente, que se trata, mas sim da
reproducio da esséncia geral das coisas. Mas onde estd € como €
essa esséncia geral, para que as obras de arte lhe possam ser con-
formes? A que esséncia da coisa € que serd conforme um templo?
Quem ousaria afirmar o impossfvel que na obra arquitectonica
est4 representada a ideia do templo em geral? E, todavia, numa tal
obra, se € uma obra, é a verdade que estd posta em obra. Ou

pensemos no nino de HoIderT, «U Refio». U que € que aqur ror

dado de antemio ao artista e como o foi para que depois se pudesse
reproduzir no poema? Ainda que no caso deste hino e de outros
poemas semelhantes, uma relagdo de copia entre algo jd real e a
obra de arte manifestamente nfio tenha cabimento, através de uma
obra do tipo da que aponta o poema de C. F. Meyer, «A Fonte
Romana», confirma-se da melhor maneira a ideia, segundo a qual
a obra copia qualquer coisa:

A Fonte Romana

Eleva-se o jacto de dgua e, caindo, enche
por inteiro o redondo da taga de mdrmore,
e a taca, enchendo-se, extravasa

sobre o fundo de uma segunda taga;

e a segunda, tomando 4gua a mais,
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rque consegue fazé-lo? De modo nenhum.
Portanto, na obra, N30 ¢ de uma reprodugao do enie smgular

d4 2 terceira, em ondas, o seu jorro,
e cada uma ao mesmo tempo toma e d4
€ jorTa e repousa.

Aqui no est4 retratada poeticamente uma fonte de facto exis-
tente, nem € o reflexo da esséncia geral de uma fonte romana.
Mas a verdade estd posta em obra. Que verdade € que acontece
na obra? Pode a verdade em geral acontecer e ser assim histérica?
A verdade, diz-se com efeito, ¢ algo intemporal e supratemporal.

Procuramos a realidade da obra de arte, para af encontrar
realmente a arte, que nela impera. Apurou-se como a realidade
mais préxima na obra é o suporte coisal. Para apreender esta
coisidade ndo bastam, todavia, os conceitos tradicionais de coisa;
porque eles préprios passam ao lado da coisidade. O conceito pre-
valecente de coisa, a coisa como matéria enformada, nem sequer
foi colhido da esséncia da coisa, mas sim a partir da esséncia do-
apetrecho. Apurou-se também que jé de h4 muito o ser-apetrecho
imp6s uma singular prevaléncia na interpretagio do ente. Esta
prevaléncia do ser-apetrecho que, entretanto, nio foi expressa-
mente meditada, deu o aceno para de novo fazer a pergunta pelo
cardcter instrumental, mas evitando as interpretagdes correntes.

Deixdmos que fosse uma obra a dizer-nos o que um apetrecho
€. Veio assim, como que despercebidamente, 2 luz aquilo que na
obra estd em obra: a abertura do ente 1o seu ser: 0 acontecimento
da verdade. Se a realidade da obra nfo pode ser definida a ndo ser
por aquilo que estd em obra na obra, 0 que acontece com O Nosso
propésito de procurar a obra de arte real na sua realidade?
Seguimos um caminho errado, ao esperarmos encontrar a reali-
dade da obra primeiro no suporte coisal. Estamos agora perante
um estranho resultado das nossas reflexdes, se acaso ainda a isso

" se pode chamar um resultado. Duas coisas se tomam claras.

Em primeiro lugar: os meios de compreender o suporte coisal
da obra, os conceitos de coisa dominantes, s3o insuficientes.

Em segundo lugar: o que querfamos compreender como a mais
préxima realidade da obra, o suporte coisal, n30 pertence em geral
desse modo  obra.

Assim que na obra visamos qualquer coisa desse género,
passdmos imediatamente a fomar a obra como um apetrecho, ao
qual concedemos, além disso, ainda uma superstrutura que deve
conter o elemento artistico. Mas a obra nfio € nenthum apetrecho
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que, além disso, estd dotado de um valor estélico, a ela inerente.

f\A obra € tampouco isso, quanto a mera coisa € um apetrecho a que

apenas falta 0 auténtico cardcter dos apetrechos, o cardcter de
serventia e de fabricagdo.

\L\ A nossa questiona¢fio da obra acha-se perturbada, porque nio

perguntdmos pela obra, mas antes, em parte, por uma coisa €, em
parte, por um apetrecho. Mas esta ndo foi uma questionagio que
tenhamos sido os primeiros a desenvolver. E a questionagdo da
Estética. A forma como ela considera antecipadamente a obra de
arte estd sob 0 domfnio da interpretagdo tradicional de todo o ente
enquanto tal. Mas o abalo desta questionagdo habitual ndo é o
essencial. O que importa € uma primeira abertura do olhar para o
facto de o carécter de obra, 0 carcter instrumental do apetrecho,
0 elemento coisal da coisa, s6 se tornar mais préximo de nés, se
pensamos o ser do ente. Para tal € necessario que caiam primeiro
as barreiras do que € 6bvio (das Selbstverstindlich) e que os
ilusérios conceitos habituais sejam postos de lado. Eis porque foi
preciso fazer um desvio. Mas ele leva-nos aoc mesmo tempo ao
caminho que pode conduzir a uma determinagio do elemento
coisal na obra. O cardcter coisal na obra nfio deve ser negado; mas
este caricter coisal, se pertence ao ser-obra da obra, tem de pen-
sar-se a partir do carédcter de obra da obra. Se assim €, entdo o
caminho para uma defini¢fo da realidade com cardcter coisal da
obran3o € um caminho que leva A obra através da coisa, mas antes,
a0 invés, um caminho que leva 3 coisa através da obra.

AS

A obra de arte abre a sua maneira o ser do ente. Na obra,
acontece esta abertura, a saber, o desocultar, ou seja, a verdade do
ente. Na obra de arte, a verdade do ente pds-se em obra na obra.
A arte € o pir-se-em-obra da verdade. Que € a prépria verdade
para que, de tempos a tempos, acontega como arte? Em que
consiste este pir-se-em-obra?

A obra e a verdade

A origem da obra de arte ¢ a arte. Mas o que € a arte? A arte é
real na obra de arte. Por isso, procuramos, antes de mais, a
realidade da obra. Em que é que consiste? As obras de arte
mostram sempre, s¢ bem que de formas completamente diferen-
tes, a coisalidade (das Dinghafte). A tentativa de aprcender o
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cardcter coisal da obra, através dos conceitos habituais de coisa,
fracassou. N3o apenas porque estes conceitos de coisa nfio captam
a coisalidade, mas porque, com a pergunta sobre 0 seu suporte
coisal (dinglichen Unterbau), constrangemo-la segundo uma
apreensdo prévia, através da qual barramos o acesso ao ser-obra-
-da-obra. A coisalidade na obra nunca poder4 ser encontrada,
enguanto o puro estar-em-si-mesma (reine Insichstehen) da obra
nio se tiver claramente manifestado.

Mas ¢ a obra alguma vez acessfvel em si? Para tal se conseguir,
seria preciso retirar a obra de todas as relagBes com aquilo que €
outro que ndo ela, a fim de a deixar repousar por si prépria em si
mesma. Mas € isso que visa j4 o mals auténtico intento do artista.
Através del -CIn-
-si-mesma. Justamente, na grande arte, e s6 ela cstd aqui em
questdo, o artista permanece algo de indiferente em relagdo 2 obra,
quase COMO UM acesso para O surgimento da obra, acesso que asi
préprio se anula na criagio.

Ssim, as proprias obras encontram-se € estao penduradas nas
colecgdes e nas exposigOes. Mas estardo elas porventura aqui em
si préprias, como as obras que elas mesmas s30, ou nio estario
antes aqui como objectos do funcionamento das coisas no mundo
da arte (Kunstbetrieb)? As obras tornam-se acessfveis a0 gozo
artfstico publico e privado. As autoridades oficiais tomam a cargo
o cuidado e a conservagdo das obras. Criticos e conhecedores de
arte ocupam-se delas. O comércio de arte zela pelo mercado.
Ainvestigagfo cm histériade arte transforma as obras em objectos
de uma ciéncia. Mas, no meio de toda esta diversa manipulagdo,
vém as proprias obras ainda a0 nosso encontro?

As esculturas de Egira, no museu de Munique, a Antigona de
S6focles, na melhor edigio critica, enquanto obras que estdo, sio
arrancadas ao seu espago essencial. Por maior que seja o seu nfvel
€ 0 seu poder de impressionar, por boa que scja a sua conservagio,
por mais seguramenie que estejam interpretadas, a transferéncia
para uma colec¢lio retirou-as do seu mundo. Mas mesmo que nos
esforcemos por suprimir tais transferéncias das obras, indo, por
exemplo, procurar no seu local o tempo de Paestum, ou a catedral
de Bamberg, o mundo destas obras que af estdo ruiu.

A subtracgio e a ruina do mundo ndo sdo reversiveis. As obras
ndo sdo mais o que foram. S3o elas mesmas, € certo, que se nos
deparam, mas sdo aquelas que jé foram (die Gewesenen). Como
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aquelas que foram, est3o perante nés, no 4mbito da tradigdo e da
conservagdo. A partir daqui, permanecem apenas enquanto tais
objectos. O seu estar af em frente constitui ainda, sem ddvida, uma
consequéncia do primigénio estar-em-si, mas ji ndo € esse mesmo
estar-em-si. Este esvaneceu-se. Todo o funcionamento das coisas
no mundo da arte, por mais extremo que seja 0 seu desen-
volvimento, e por mais que empreenda tudo em prol das proprias
obras, atinge sempre somente o ser-objecto das obras. Mas isto
ndo constitui o seu ser-obra.

Mas, entdio, a obra permanece ainda obra, se esté para além de
qualquer relagdo? No € préprio da obra o estarem relagdes? Sem
divida, s6 que resta saber em que relagdes ela se encontra.

Aonde € que uma obra pertence? A obra pertence enquanto
obra ao campo que ¢ aberto por ela propria. Porque o ser-obra da
obra advém, e s6 advém, em tal abertura. Dissemos que, na obra,
o acontecimento da verdade estava em obra. A referéncia ao
quadro de Van Gogh procurava nomear este acontecimento. Em
vista disso, surgiu a questio de saber o que € a verdade ¢ como €
que ela pode acontecer.

Fazemos agora a pergunta sobre a verdade em vista da obra.
Para que, todavia, nos possamos familiarizar com o qué estd em
questdo, é necessério tornar de novo visfvel 0 acontecimento da
verdade da obra. Para esta tentativa escolhemos uma obra que ndo
se conta entre as obras arquitecténicas.

Um edificio, um templo grego, nio imita nada. Est4 ali, sim-
plesmente erguido nos vales entre os rochedos. O ediffcio encerra
a forma do deus e nesta ocultagio (Verbergung) deixa-a assomar
através do pértico para o recinto sagrado. Gragas ao templo, o deus
advém no templo. Este advento de deus € em si mesmo 0 esten-
der-se e 0 demarcar-se (die Ausbreitung und Ausgrenzung) do
recinto como sagrado. O templo e o seu recinto nio se perdem,
todavia, no indefinido. E a obra templo que primeiramente ajusta
€ a0 mesmo tempo congrega em tomo de si a unidade das vias e
das relagBes, nas quais nascimento e morte, infelicidade e pros-
peridade, vitéria e derrota, resisténcia e rufna, ganham para o ser
humano a forma do seu destino. A amplitude dominante destas
relagdes abertas € o mundo deste povo histérico. A partir dele e
nele € que ele € devolvido a si préprio, para 0 cumprimento da
vocagdo a que se destina. ;
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4 § Ali de pé repousa o edificio sobre o chdo de rocha. Este
repousar (Aufruhen) da obra faz sobressair do rochedo o obscuro
do seu suporte macico e, todavia, ndo forgado anada. Alide pé,a
obra arquitectdnica resiste 2 tempestade que se abate com toda a
violéncia, sendo ela quem mostra a prépria tempestade na sua
forga. O brilho e a luz da sua pedra, que sobressaem gragas apenas
4 mercé do Sol, s3o 0 que pde em evidéncia a claridade do dia, a
imensidade do céu, a treva da noite. O seu seguro erguer-se torma
assim visivel 0 espaco invisfvel do ar. A imperturbabilidade da
obra contrasta com a ondulagfo das vagas do mar e faz aparecer,
a partir da quietude que € a sua, como ele estd bravo. A drvore, a
erva, a fguia e o touro, a serpente ¢ a cigarra adquirem uma
saliéncia da sua forma, e desse modo aparecem como 0 que $30.
A este vir 2 luz, a este levantar-se ele proprio e na'sua totalidade
chamavam os gregos, desde muito cedo, a ¢ioig. Ela abre ao
mesmo tempo a clareira daquilo sobre o qual (worauf) e no qual
(worum) o homem funda o seu habitar. Chamamos a isso a Terra.
Do que esta palavra aqui diz hd que excluir ndo s6 a imagem de
uma massa de matéria depositada, mas também a imagem pura-
mente astronémica de um planeta. A terra € isso onde o erguer
alberga (bergen) tudo o que se ergue e, claro estd, enquanto tal.
Nagquilo que se ergue advém a terra como o que dé guarida.

A A obra que € o templo, ali de pé, abre um mundo € a0 mesmo

~ tempo repde-no sobre a terra que, s6 entdo, vem a luz como o solo
pétrio (heimatlich Grund). Porém, jamais sucede que os homens
e0s animais, as plantas e as coisas estejam af e, reconhecidos como
objectos imutdveis, fornegam de seguida, acessoriamente, a am-
biéncia adequada ao templo, que um dia se acrescenta ao que 14
estd. Aproximamo-nos muito mais do que €, se pensarmos tudo
isso de modo inverso, com a condigio, evidentemente, de saber-
mos ver, antes de mais, como tudo se nos apresenta de outro modo.
A simples viragem (Umkehren), efectuada por si mesma, ndo d4
nada.

Y¥ O templo, no seu estar-af (Dastehen) concede primeiro 2s
coisas 0 seu 1osto € aos homens a vista de si mesmos. Esta vista
permanece aberta enquanto a obra for obra, enquanto o deus dela
ndo tiver fugido. O mesmo se passa com a obra de uma imagem
(Bildwerk) do deus, que o vencedor lhe consagra no campo de
luta. N@o se trata de uma representago para que, através dela,
mais facilmente se conhega que aspecto tem © deus, mas € uma
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oObra que faz advir o préprio deus e que, portanto, € o préprio
deus. O mesmo & vélido para a obra da linguagem (Sprachwerk).
Na tragédia, nada se representa e apresenta, mas trava-se a
luta dos novos deuses contra os antigos. Quando a obra da lin-
guagem se levanta no dizer (Sagen) de um povo, nio fala dessa
luta, mas transforma de tal forma o dizer do POVO que, a partir de
entdio, cada palavra essencial conduz esta luta e propde 2 deci-
$80 0 que € sagrado e ndo-sagrado, grande e pequeno, honrado
€ cobarde, nobre e vil, mestre e escravo. (cf. Heraclito, frag-
mento 53)

Em que consiste, entdo, o ser-obra da obra? Mantendo sempre
em vista 0 que acabdmos de indicar de modo bastante grosseiro,
precisemos, antes de mais, dois tragos essenciais da obra. Para
tanto, partimos do que é imediato no primeiro contacto com aobra,
a coisalidade (Dinghaften), que fornece um apoio a0 nosso com-

portamento habitual em relacfio 2 obra.

_Wmmcfmm colecgdo ou se coloca
numa exposicdo, diz-se também que se instala. Mas esta insta-
laqap (Aufstellen) ¢ essencialmente diferente da instalacio no
sentido de levantar (Erstellung) uma obra arquitectdnica, do erigir
(Errichtung) uma estétua, do encenar uma tragédia na celebraggo
da festa. Semelhante instalaggo significa: o erigir, no sentido de
consagrar ¢ glorificar. Instalar no quer dizer aqui o mero colocar.
Consagrar quer dizer sagrar no sentido de que, no erigir pela obra,
o sagrado € aberto como sagrado e o deus é convocado para o
aberto do seu advento. Da consagragdo faz parte a glorificago
Como o respeito (dir Wiirdigung der Wiirde) pela dignidade ¢
esplendor de deus. Dignidade e esplendor no s3o propriedades,
a par e por detrds das quais est4 ainda o deus; pelo contrério, na
dignidade, no esplendor, ¢ que advém o deus. No reflexo deste
esplendor reluz, i. e., brilha 0 que chamamos mundo. Erigir (Er-

(dizer. abnr O Justo, no sentido da medida que
acompanha, orientando, medida que o préprio essencial €, forne-
cendo, enquanto tal, as orientagGes. Mas porque € que a exposigio
(_Aufstx:llung) daobra € um erigir (Errichtung) que consagra e glo-
rifica? Porque a obra no seu ser-obra o requer. Como ¢ que daobra
resulta a exigéncia de uma tal in 2 i

S€u ser obra, € instaladora. O que ¢ que a obra enquanio obra
instala? Levantando-se em si mesma, a obra abre um mundo e
mantém-no numa permanéncia que domina.
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o e que pode ser intufdo. O mundo € o sempre inobjectal a que
= estamos submetidos enquanto os caminhos do nascimento e da

v dade préprias. Ao abrir-se um mundo, todas as coisas adquirem a

ol
A

§¢ Y| Serobra quer dizer: instalar um mundoilMas 0 que € isso, um
aotemplo. A esséncia

do mundo, no caminho que aqui temos de seguir, pode apenas indi-

car-se. E mais ainda, esta indicagdo deve cingir-se 4 defesa contra
&g I aquilo que, a principio, poderia perturbar a vis?so essencial. )

“"b? Mundo ndo € a simples reunifo das coisas existentes, contdveis

~ ouincontdveis, conhecidasou desconhecidas. Mas mundo também

# ndo é uma moldura meramente imaginada, representada em

acréscimo 2 somadas coisas existentes. O mundo mundifica (Welt

. ___weltet) e € algo mais do que 0 palpavel e apreensfvel, em que nos
s Julgamos em casa. Mundo nunca ¢ um objecto, que estd ante nés

morte, da béng3o e da maldi¢io nos mantiverem langados no
Ser. Onde se jogam as decisdes essenciais da nossa histéria, por
nés sgo tomadas e deixadas, onde n#o sdo reconhecidas e onde de
novo sdo interrogadas, af 0 mundo mundifica. A pedra é destitufda
de mundo. A planta e 0 animal também ndo tém qualquer mundo,
mas pertencem 2 aglomerago velada de uma ambiéncia, em que
se encontram inseridos. Pelo contrdrio, a camponesa tem um
mundo, porque se mantém na abertura do ente. O apetrecho, nasua
fiabilidade, confere aeste mundo umanecessidade e uma proximi-

suademorae pressa, asuadistincia e proximidade, a sua ampliddo
¢ estreiteza. No mundificar, € oferecida ou recusada a ampliddo a
partir da qual esta congregada a benevoléncia dos deuses, que nos
guarda. Também esta fatalidade da auséncia do deus constitui um
modo como 0 mundo mundifica,

Na medida em que uma obra € obra, abre o espago para aquela
ampliddo, Abrir espago quer dizer aqui ao mesmo tempo: liber-
taro livre do aberto e instituir este livre no seu conjunto de
tragos. Este in-stituir (Ein-richten) manifesta-se a partir do erigir
(Er-richten). A obra enquanto obra instala um mundo. A obra
mantém aberto o aberto do mundo. Mas a instalagdo de um
mundo € apenas um dos dois tragos essenciais areferir do ser-obra.
O outro trago que lhe pertence, tentamos tornd-lo visivel do
mesmo modo a partir do que mais imediatamente se apresenta da
obra.
4= Quando umaobra é produzida a partir desta ou daquela matéria

~/ — pedra, madeira, bronze, cor, linguagem, som — também se diz
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que foi produzida (herstellen) a partir daf. Mas, do mesmo modo
que a obra exige a sua instalagio no sentido do erigir (Errichtung)
consagrante e glorificante, porque o ser-obra da obra reside numa
mW de mundo, também a produgfo (Herstellung) & neces-
sdria, porque o proprio ser-obra da obra tem o caracter da pro-
dugdo. A obra enquanto obra &, na sua esséncia, produtora. Mas o
que € que a obra produz? S6 aprendemos a experienciar isto se
acompanharmos a produgio que mais imediatamente se apresenta
€ que assim € habitualmente designada.

Do ser-obra parte ainstalago de um mundo. Que esséncia tem,
pensada no dmbito daquela determinagdo, aquilo a que em regra
se chama a matéria da obra? O apetrecho utiliza a matéria de que
se compde, porque € determinado pela serventia e pela utilidade.
A pedra ¢ usada e consumida na fabricagdo (Anfertigung) do ape-
trecho, por exemplo, machado. Esvanece-se na serventia. A maté-
ria € tanto melhor e mais adequada quanto menos resisténcia
oferecer a0 seu desaparecimento no ser-apetrecho do apetrecho.
Pe'lo contrdrio, a obra-templo, a0 instalar um mundo, longe de
deixar esvanecer a matéria, f4-la pela primeira vez ressair (hervor-
!{ommen), a saber, no aberto do mundo da obra: a rocha passa a
Jazer e aestar imével e, s6 entdo, € rocha; os metais passam a res-
plandecer; as cores ganham a luminosidade; o som adquire a
ressondncia; a linguagem obtém o dizer, Tudo isto ressai na
medida em que a obra se retira na massa e no peso da pedra, na
dureza e na flexibilidade da madeira, na dureza e no brilho do
metal, no esplendor e na obscuridade da cor, na ressonincia dos
sons e no poder nomeador da palavra.

Para onde a obra se retira e 0 que ela faz ressair, neste
retirar-se, eis 0 que chamamos a terra (Erde). Ela & o que ressai e
d_a guarida (das Hervorkommend-Bergende). A terra ¢ o infa-
tigdvel e incansdvel que est4 af para nada. Na e sobre a terra, 0
homem hist6rico funda o seu habitar no mundo. Namedidaem que
a obra instala um mundo, produz a terra. O produzir deve aqui
pensar-se em sentido rigoroso. A obramove a prépria terra para o
aberto de um mundo e nele a mantém. A obra deixa que a
terra seja terra.

Mas porque € que este produzir da terra tem de acontecer de tal
modo que a obra se retira para ele? O que & a terra para que s6 se
ponha a descoberto justamente deste modo? A pedra pesa, e mani-
festa assim o seu peso. Mas, enquanto este peso pesa sobre nés, ela
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recusatoda a intromissdo (Eindringen) em si mesma. Setentarmos
isso, rachando a pedra, as partes nunca mostram algo de um
interior e de um aberto. Logo, a pedra volta a retirar-se no mesmo
abafamento e no pesado € macigo das suas partes. Se tentarmos
compreender isso por outra via, colocando a pedra numa balanga,
afl s6 trazemos o peso (Schwere) ao célculo de quanto pesa
(Gewicht). Esta determinacgfo talvez muito precisa da pedra nio
passa de um nimero, mas o pesar (Lasten) escapou-nos. A cor
brilha ¢ s6 quer resplandecer. Quando no uso do entendimento,
medindo, a decompomos em nimeros de frequéncias de vibragdo,
ela ji desapareceu. S6 se mostra quando permanece oculta e
inexplicada. A terra faz assim despedacar em si a tentativa de
intromissdo nela. Leva toda a impertinéncia calculadora a trans-
formar-se em destrui¢do. Mesmo que esta se revista da aparéncia
de um dominio e de um progresso, na forma da objectivagdo
técnico-cientffica da Natureza, este dominio €, de facto, aindauma
impoténcia da vontade. A terra s6 aparece abertamente iluminada
como ela prépria onde € guardada e salvaguardada como a que €
essencialmente insond4vel (Unerschliessbar), que recua perante
toda a exploragio (Erschliessung), a saber, a que se mantém
fechada (verschlossen). Todas as coisas daterra, ela prépriana sua
totalidade, desembocam numa recfproca harmonia. Mas este
desembocar ndo € um desaparecer (Verwischen)? Aqui desem-
boca a corrente da delimitag3io que limita cada presente na sua
presenca (Anwesen). Em cada uma das coisas fechadas acontece
0 mesmo desconhecimento de si. A terra €, por esséncia, 0 que s¢
fecha em si (Sich-Verschliessende). Pro-duzir (her-stellen) a terra
significa: trazé-la ao aberto como o que em si se fecha.

Esta produgfio (Herstellung) da terra realiza a obra, na medida
em que se retira na terra. Todavia, este fechar-se da terra ndo é um
manter-se fechado, uniforme e rigido, mas antes revela-se numa
plenitude inesgotivel de modos e formas simples. Sem divida, 0
escultor utiliza a pedra, tal como, 2 sua maneira, o pedreiro. Mas
n#o gasta a pedra. Isso s6 acontece de uma certa maneira onde a
obra € mal sucedida. Sem diivida, o pintor utiliza a tinta, mas de
tal modo que a cor ndo se gasta, mas passa sim a ganhar luz.
Também o poeta utiliza a palavra, ndo, porém, como aqueles que
habitualmente falam e escrevem tém de gastar as palavras, mas de
forma tal que a palavra se torna e permanece verdadeiramente uma

palavra.
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% Nunca na obra advém nada da matéria. E inclusivamente
duvidoso se, na determinagdo essencial do apetrecho, aquilo de
que ¢ feito serd aflorado na sua esséncia de apetrecho pela carac-
. terizagio como matéria.

q A institui¢do de um mundo e a produgdo da terra constituem
dois tragos essenciais no ser-obra da obra. Elas pertencem uma 3
outra, porém, na unidade do ser-obra. Procuramos esta unidade
quandp meditamos no estar-em-si (Insichstehen) da obra e tenta-
mos dizer aquela certa quietagdo fechada do repousar em si.

Com os referidos tragos essenciais, demos a conhecer, se de
toQo algo de pertinente, antes um acontecer ¢ ndo um Tepouso;
R pois, 0 que € 0 repouso sendo 0 o0posto do movimento? Nio &, de
; resto, um oposto que exclua de si 0 movimento, mas antes o inclui.
¥ S6oque se move pode repousar. Consoante o tipo de movimento,
& assim € 0 tipo de repouso. No movimento entendido como pura
A dps}ocagﬁo de um corpo, o repouso ¢ evidentemente apenas o
. & limite do movimento. Quando o repouso inclui movimento, nesse

. caso pode haver um repouso que € uma recolecgio interior do
movimento ¢, portanto, suprema mobilidade, supondo que o tipo
de movimento exige um tal repouso. E precisamente deste tipo a
quietagdo da obra repousando em si mesma. Aproximamo-nos,
por conseguinte, deste repouso se conseguirmos apreender com-
pletamente a mobilidade do acontecer no ser-obra, Perguntamos:
que relagdo hd entre o instalar de um mundo e o produzir da terra
na propria obra?’

":) mundo € a abertura que se abre dos vastos caminhos das
decisdes simples. e decisivas no destino de um povo histérico.
A terra € 0 ressair forgado a nada do que constantemente se fecha
¢, dessa forma, d4 guarida. Mundo e terra s3o essencialmente dife-
rentes um do outro e, todavia, insepar4veis. O mundo funda-se na

7

?i» < terra € a terra irrompe através do mundo. Mas a relagfio entre
* N\ mundo e terra nunca degenera na vazia unidade de 0posios, que
,,}a no 1€m que ver um com o outro. O mundo aspira, no seu repousar

M. sobre a terra, a sobrepujé-la. Como aquilo que se abre, ele nada

tolera de fecpado. A terra, porém, como aquela que d4 guarida,
o tende a relacionar-se ¢ a conter em si 0 mundo.

'4‘ ) 0 confror'lto de mundo e terra € um combate (Streit). Cer-

OJ%am@w, falsificamos com facilidade a esséncia do combate, na

& mpchda em que confundimos a sua esséncia com a discérdia e a

1&’“ disputa e, portanto, s6 o conhecemos como perturbagdo ou
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destruigfio. Todavia, no combate essencial, os combatentes ele-
vam-se um ao outro a auto-afirmagfo das suas esséncias. A auto-
-afirmago da esséncianunca €, porém, a cristalizagfio num estado
ocasional, mas o abandono na oculta originalidade da prove-
niéncia do seu ser préprio. No combate, cada um leva o outro para
além de si préprio. O combate torna-se assim sempre mais com-
bativo ¢ mais autenticamente o que €. Quanto mais duramente 0
combate se extrema por si proprio, tanto mais inflexivelmente se
soltam os que combatem na intimidade do simples pertencer a si
mesmos. A terra ndo pode renunciar ao aberto do mundo, se ela
prépria tem de aparecer como terra na livre pressdo (Andrang) do
seu encerrar-se em si mesma. Por seu turno, © mundo ndo pode
libertar-se da terra se, como amplitude reinante ¢ senda de todo o
destino essencial, se funda sobre algo de decidido. ’
Na medida em que a obra institui um mundo e produz a terra,
€ ainstigagdo deste combate. Mas tal ndo acontece paraque aobra
esmague e aplane 0 combate, numa concérdia insfpida, mas sim
para que o combate permanega combate. Ao instituir um mundo
¢ a0 produzir a terra, a obra realiza este combate. O ser-obra da

_1; obra consiste no disputar do combate entre mundo e terra. Porque

A
u.\{’

o combate alcanga o seu auge na simplicidade da intimidade, € que
a unidade da obra acontece na disputa do combate. A disputa do
combate € a recolecgdo (Sammlung) permanente € sempre supe-
rada da mobilidade da obra. Na intimidade do combate € que a
quietagiio da obra, em si mesma repousando, ten a sua esséncia.

S6 a partir do repousar da obra é que podemos entrever o que
naobra estd em obra, Até aqui permaneceu sempre uma afirmacéo
antecipativa, a saber, a de que na obra de arte € a verdade que estd

MY W “postaem obra. Atéque ponto é que a verdade acontece no ser-obra
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da obra, isto é, em que medida € que ela acontece no disputar do
combate entre mundo e terra? O que € a verdade?
A pequenez e a obtusidade do nosso conhecimento da esséncia
a verdade evidencia-se na negligéncia com que nos abandona-
mos ao uso desta palavra fundamental. Por verdade entende-se, a
maior parte das vezes, esta e aquela verdade. Queristo dizer: algo
de verdadeiro. O verdadeiro pode ser um conhecimento que se
expressanum enunciado. Mas também dizemos verdadeiro ndo s6
um enunciado, mas também uma coisa, 0 ouro verdadeiro em
oposicdo ao falso. Verdadeiro quer dizer aqui 0 mesmo que
auténtico, o ouro auténtico. O que € que aqui quer dizer real? Para
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nos, € real aquilo que € na verdade. Verdadeiro & o que cor-

o { ﬁ Mas porque € que nio nos damos por satisfeitos com a esséncia
responde ao real e real € o que é na verdade. O cfrculo voltou a

da verdade, que nos € familiar desde h4 séculos? Verdade quer

fechar-se. dizerhoje, e desde hd muito, a concord4ncia do conhecimento com
'} O que quer dizer «na verdade»? Verdade € a esséncia do ** 0 seu objecto. Todavia, para que o conhecimento e o enunciado
‘¥ ~verdadeiro. Em que ¢ que pensamos quando dizemos esséncia? * -, queoarticulaeoenunciapossam reger-se pelacoisa, paraque esta

¥ Considera-se_habitualmente como tal algo de comum em que

¥ possa serinjuntiva para o enunciado, & preciso que a prépria coisa
¥ todoo verdadeiro concorda. A esséncia apresenta-se no conceito

se mostre como tal. Como ¢ que se deve manifestar, se ela

? genérico ¢ universal que representa o uno, indiferentemente & prépriando pode assomar, se ela prépriandoestina desocultagio?
&«'\‘ . . vélido para muitos. Mas esta esséncia indiferente (esséncia no f ;Q O enunciado € verdadeiro na medida em que se regula pela deso-
> 84 Y sentido de essentia) € apenas a esséncia inessencial. Em que vost cultagdo, a saber, pelo verdadeiro. A verdade da proposigio &

;J{‘rﬁ J ! )

consiste a esséncia essencial de algo? Provavelmente consiste p~« sempre cada vez mais esta adequag@o. Os assim chamados con-

rAY

naquilo que o ente & na verdade, A esséncia verdadeira de uma
coisa define-se a partir do seu ser verdadeiro, a partir da verdade
do respectivo ente. Todavia, ndo procuramos agora a verdade da
esséncia, mas a esséncia da verdade. Uma estranha imbricagfo.
Trata-se de uma estranheza, ou t30-s6 da subtileza vazia de um
jogo de conceitos, ou antes de — um abismo?

Verdade deve pensar-se no sentido da esséncia do verdadeiro.,
Pensamo-la a partir da evocagao da palavra dos gregos dhjvewa,
que quer dizer a desocultagio (Unverborgenheit) do ente. Mas
constitui porventura j4 uma determinagio da esséncia da verdade?
Néo- queremos nds fazer passar a pura modificagZo do uso das
palavras— desocultag@o em vez de verdade — poruma caracteri-
zagdo da coisa? Em todo o caso, mantemo-nos numa troca de
nomes, enquanto nio fizermos a experiéncia do que deve, entio,
acontecer, para tomar necessario dizer a esséncia da verdade na
palavra desocultagfo.

ceitos criticos da verdade, que, desde Descartes, partem da ver-
dade como certeza, sdo apenas variacSes da determinagio da
verdade como adequagdo. Mas esta esséncia da verdade, paranés
corrente, a justeza da representagdo (Vorstellen), depende em
absoluto da verdade como desocultagfo.

Quando nds aqui e de resto compreendemos a verdade como
desocultagdo, nio nos refugiamos apenas numa traduc@o mais
literal de uma palavra grega. Meditamos sobre o que enquanto ndo
experimentado e ndo pensado subjaz A esséncia da verdade para
nds corrente e por isso gasta, no sentido de Jjusteza. Acomodamo-
-nos as vezes ao reconhecimento de que, naturalmente para
documentar e conceber a justeza (verdade) de uma proposigio,
temos de recorrer a algo que j4 estd manifesto. E que esta
suposigdo € reveladora de algo de incontorngvel. Enquanto falar-
mos € pensarmos assim, compreendemos a verdade sempre e s6
como justeza, que decerto exige ainda uma condigio prévia, que

n

heg E serd para tal necessério um renascimento da filosofia grega? nds préprios fazemos — sabe Deus como e porqué.
Demodonenhum. Mesmo queestacoisa impossfvel fosse possivel, T4 :f.\ Ora, precisamente nfo somos nés que pressupomos a desocul-
um renascimento ndo nos ajudaria nada, porque a histéria oculta | 4} , tagdo do ente, mas € assim a desocultagZo do ente (o ser) que nos

da filosofia grega consiste, desde o principio, no facto de ela niio \
permanecer conforme 2 esséncia da verdade que luz na palavra ‘ \
Ghrjvera, e no facto de ela ter de deslocar cada vez mais o seu saber ’

¢ dizer, daessénciada verdade para o apuramento de uma esséncia l

44" tidetermina numa esséncia tal que, Na nossa representago, per-
\’x%»,_ * manecemos inseridos, ficamos sempre areboque dadesocultagio.
* Nio aquilo a que (wonach) um conhecimento se ajusta, deve jd de

. algum modo estar a descoberto, mas também todo o domfnio em

derivada de verdade. A esséncia da verdade como dAinuela per-
manece impensada no pensamento dos gregos e, desde entio, ¢ por
maioria de razdo, na filosofia posterior. A desocultagio € para o

que se move este «ajustar-se a qualquer coisa», bem como aquilo
para o qual uma adequagfo do enunciado 2 coisa se torma mani-
festa, deve j4 desenrolar-se totalmente na desocultag@o. Nés e

pensar o que hd de mais oculto no ser-af grego, mas simulta- -, todasanossas representagSes adequadas ndo serfamos nada e nio
neamente € o que determina, desde cedo, toda a adveniéncia do ——U poderiamos sequer pressupor que estivesse jdmanifesto algo aque
advento. _ I nos ajustdssemos, se a desocultagsio do ente nio nos tivesse j4

Ry
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. exposto nesta clareira, onde 1odo 0 ente se salienta para nés, € a
partir da qual todo 0 ente se retrai.

}42.  Mascomo € que isso se passa? Como € que a verdade acontece

como esta desocultagdo. Antes, porém, € preciso dizer mais clara-
mente 0 que € esta propria desocultago. )
153 As coisas sdo, 0s homens, os dons e a oferta s#o, 0 animal e a
~.#planta s3o, 0 apetrecho e a obra sa0. O ente estd no ser. A.trz.wés do
f'\\m ser perpassa uma fatalidade velada, suspensa entre o divino e o
antidivino. O homem € impotente para dominarumalarga parte do
que hd no ser. S6 pouco € conhecido. O conhecido permanece algo
de aproximado, o dominado algo de incerto. Nunca o ente, como
poderia demasiado facilmente parecer, estd debaixo do nosso
poder ou até na nossa representagdo. Se meditarmos isto tudo
conjuntamente, ent3o apreendemos, parece, tudo o que de algum
modo €, ainda que o apreendamos de um modo bastante gros-
seiro.
E, todavia: para além do ente, mas n3o longe dele, mas sim a
orpartir dele, acontece ainda algo de diferente. No seio do ente na sua

\ ‘L_@d totalidade advém um lugar aberto. H4 uma clareira. Pensada a
\

partir do ente, ela tem mais ser do que o ente. Este meio aberto ndo
é envolvido pelo ente, mas € antes o préprio meio coruscante que
engloba como o nada, que mal conhecemos, todo o ente.

O ente como ente s6 pode ser, quando assoma e advém no
clareado desta clareira, S6 esta clareira confere e garante a nés,
homens, um acesso em direcgo ao ente, que nés proprios Somos.
Gragas a esta clareira, o ente € desocultado de certos e varidveis
modos. O ente s6 pode ser oculto no espago de jogo do clareado.
Todo o ente que vem a0 nosso encontro e que nos acompanha
mantém esta estranha oposi¢do da presenca, na medida em que a0
mesmo tempo se retém sempre numa ocultagdo. A clareiraem que
este ente assoma € em si simultaneamente ocultagdo. Mas a
ocultagfo reina no seio do ente de modo duplo.

O ente recusa-se-nos até naquela coisa singular e aparente-
mente insignificante que facilmente encontramos, quando do ente
j4 s6 podemos dizer que ele é. A ocultagio como recusa no
comega por ser, e ndo € apenas o limite que, de cada vez, afectao
conhecimento, mas sim o princfpio da clareirado clareado. Mas hd
também ocultagio, de outro género € certo, no interior do cla-
reado. O ente insinua-se diante do ente, um eclipsa o outro, um
vela o outro, aquele obscurece este, pouco obstrui muito, o isolado
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nega o todo. Aqui a ocultagio ndo é o puro negar-se, mas o ente
aparece de facto, d4-se diferentemente do que é.

Esta ocultagio ¢ a dissimulaciio (Verstellen). Se o ente ndo
fosse dissimulado pelo ente, nZo errarfamos na visao das coisas e
Nanossa acgdo sobre elas, ndio nos dispersarfamos e nio transgre-
dirfamos e, em geral, n3o nos enganarfamos namedida. Que o ente
€omo aparéncia possa iludir é a condigao para que nos possamos
enganar, ¢ n3o o inverso. '

A ocultagio pode ser um enganar-se ou apenas uma dissimu-
lag3o. Nunca temos a certeza se € uma coisa ou outra, A ocultagdo

1 oculta-se e dissimula-se a si mesma. Querisso dizer: olu gar aberto

Y\ 1o seio do ente, a clareira, nunca é um palco rigido, com © pano
. sempre levantadoe sobre 0 qual o jogodo ente se representa. Antes

reserva. A desocultagdo do ente nunca é um estado que est4 af, mas
sempre um acontecimento. A desocultago (verdade) ndo &, nem
uma qualidade das coisas no sentido do ente, nem qualidade das
proposicdes.

No circulo mais proximo do ente, sentimo-nos em casa. O ente
¢ familiar, fidvel, tranquilizante. No obstante, perpassa através
da clareirauma eclosdo perpétuana dupla forma da recusae da dis-
simulagZo. O tranquilizante ¢, no fundo, nio tranquilizante; € um
abismo de inquietagfo. A esséncia da verdade, a saber, da deso-
cultacdio € regida por uma recusa. Esta recusa nio é, todavia,
nenhuma falta e erro, como se a verdade fosse mera desocultagio
que se tivesse libertado de todo o oculto. Se ela fosse disto capaz,
entio ndo seria mais ela mesma. A esséncia da verdade como
desocultagdo pertence negar-se sob o modo da dupla ocultagéo.
A verdade €, na sua esséncia, n3o-verdade. Isto diz-se assim, para
mostrar com uma agudeza talvez desconcertante que pertence 2
desocultagio como clareira o negar-se sob 0 modo da ocultagio.
A proposi¢do: aesséncia da verdade € niio-verdade nio deve, pelo
contrdrio, querer dizer que a verdade seja no fundo falsidade.
O enunciado também n3o quer dizer que a verdade nunca & ela
mesma, mas ¢ sim, representada dialecticamente, sempre tam-
bém o seu contrario.

A verdade manifesta-se justamente comoela mesma, namedida
em que o negar-se ocultante enquanto a recusa confere original-
mente atoda a clareira a sua constante proveniéncia, ao passo que,
enquanto dissimulagdo, confere originalmente a toda a clareira a
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sempre acliva acutildncia da iluso. Sob a designacdo de negagdo
ocultante procura-se nomear, na esséncia da verdade, a recipro-
cidade adversa que, na esséncia da verdade, hd entre clareira ¢
ocultagdo. A esséncia da verdade € em si mesma 0 combate
origindrio em que se conquista o meio aberto, noqual o ente advém
e a partir do qual se retira.

Este aberto acontece em pleno ente. Manifesta um trago
essencial que j& nomedmos. Ao aberto pertence um mundo € a
terra. Mas 0 mundo ndio € pura ¢ simplesmente 0 aberto, que
corresponde 2 clareira, e a terra ndo € o fechado, que corresponde

aocultagdo. O mundo € antes a clareira das sendas das orientagoes

essenciais, na qual se dispde toda a decisdo. Toda a decisdo,
todavia, se funda em algo nfo dominado, oculto, desconcertante:
de outro modo jamais seria decisfo. Mundo e terra sdo em si
mesmos, cada um segundo a sua esséncia, polémicos e beligeran-
tes. SO assim participam no combate da clareira e ocultagdo.
A 1eIT: [TOIMPE alrave 0 I IT S€ I

UIid

SO

terra, na medida em que a verdade acontece como o combate
original entre clareira e ocultagdo. Mas como € que a verdade
acontece? Respondemos: acontece em raros modos essenciais.
Um dos modos como a verdade acontece € o ser-obra da obra. Ao
instituir um mundo e ao produzir a terra, a obra é o travar desse
combate no qual se disputa a desocultagio do ente na sua totali-

A verdade acontece no estar-af-de-pé (Dastehen). Isto ndo quer
dizer que qualquer coisa seja aqui representada e restitufda com
justeza, mas antes O ente na sua totalidade € trazido ¢ mantido na
desocultagdo. Manter significa originalmente proteger (hiitgn).
No quadro de Van Gogh, acontece a verdade. Isso ndo quer dizer
que algo que est4 af diante seja representado com justeza, mas sim
que no tornar-se manifesto do ser-apetrecho do apetrecho sapato,
0 ente na totalidade, mundo e terra, no seu conflito reciproco,

conscﬂl‘em alcanﬁr a desocul%ao.
aobra, avel ¢ €5ta em obra, portanto, nao € apenas algo de

verdadeiro. O _quadro, que mostra os %os do camgés. 0
poema que canta a fonte romana, no sentido rigoroso do termo,
informam n#o s6 o que € que este ente isolado € enguanto tal, mas
deixam acontecer desocultagdo como tal em relagdo ao ente na

totalidade. Quanto mais simples e essencial o calcado, quanto
mais s6bria e puramente a fonte se erguem na sua esséncia, tanto
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mais imediata e manifestamente todo o ente se torna mais ente

untamente com eles. Desta forma, 0 ser que se oculta cla-
reia-se. O clareado desta natureza na obra é o belo. A beleza é um
modo como a verdade enquanto desocultacdo advém.

U clareado que tem esta natureza dispoe 0 seu esplendor na
obra. O resplandecer disposto na obra é o belo. Certamente, a
esséncia da verdade estd agora captada mais nitidamente em
alguns aspectos. Por conseguinte, talvez se tenha tornado mais
claro o que estd em obra na obra. S6 que o agora visfvel contirua
ainda sem nos dizer nada acerca da realidade mais préxima e
premente da obra, acercado elemento coisal na obra. Quase parece
como se, na intengdo exclusiva de apreender o mais puramente
possivel o estar-em-si proprio da obra, tivéssemos passado ao
largo do facto de uma obra ser sempre uma obra, e isso quer dizer
que € algo de produzido (Gewirktes). Se algo caracteriza a obra
€omo obra, € este ser-criado da obra. Na medida em que a obra €
criada e que o criar precisa de um meio a partir do qual e no qual
cria, também 0 elemento coisal entra na obra. Isto & incontestével.
S6 que, ndo obstante, permanece a pergunta: como & que ©
ser-criado faz parte da obra? Tal s6 ficar4 elucidado quando duas
coisas forem esclarecidas:

1. O que quer dizer aqui ser-criado e criar, por oposigZo a fabri-
car ¢ ser-fabricado?

2.Qual € aessénciamais fntima da prépria obra, a partirda qual
apenas se deixa avaliar em que medida o ser-criado lhe pertence
¢ até que ponto € que determina este ser-obra da obra?

Criar € aqui sempre pensado em relaggo 2 obra. Da esséncia da
obra, faz parte o acontecimento da obra. A esséncia do criar
determinamo-la de antem#o a partir da sua relagdo com a esséncia
da verdade, enquanto desocultagiio do ente. A pertenga do ser-
-criado A obra s6 pode seriluminada a partir de um esclarecimento
ainda mais origindrio da esséncia da verdade. A pergunta pela
verdade e pela sua esséncia volta de novo.

Temos de a fazer ainda uma vez mais, se ndo quisermos que o
enunciado: na obra estd em obra a verdade, continue a ser uma
mera afirmago.

Temos agora de perguniar ainda mais essencialmente: em que
medida € que, na esséncia da verdade, hd um tender para qualquer
coisacomo umaobra? Qual é aessénciada verdade para que possa
ser posta em obra ou, em determinadas condigdes, tenha mesmo
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de ser posta em obra para ser como verdade? O por-em-obra da
verdade determindmo-lo, todavia, como a esséncia da arte. Por

} 16\ 6 que € a verdade para que ela possa, ou até ﬁlesmo tenha de
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acontecer como arte? Em que medida hd em geral arte?

A verdade e a arte

A origem da obra de arte e do artista é a arte. A origem € a
proveniéncia da esséncia, onde advém o ser de um ente. O que é
aarte? Procuramos a sua esséncia na obra real. A realidade da obra
determina-se a partir do que na obra estd em obra, a partir do acon-
tecer (Geschehen) da verdade. Pensamos este acontecimento
como © travar do combate entre mundo e terra. No movimento
congregado deste combate, advém o repouso. Aqui se fundamenta
0 repousar-em-si (Insichruhen) da obra.

Na obra, 0 acontecimento da verdade est4 em obra. Mas o que
assim estd em obra, estd também, de facto, na obra. Logo, pressu-
Ppde-se a obra real como suporte deste acontecer. Imediatamente se
nos depara a pergunta pelo cardcter coisal da obra, que estd perante
nos. Assim se torna, finalmente, claro: podemos perguntar e voltar
a perguntar pelo estar-em-si da obra e deixarmos, apesar disso,
escapar a sua realidade, enquanto nfo acedermos a tomar a obra
como algo de produzido (Gewirktes). Denomin4-la assim parece
ser o mais 6bvio; pois, na palavra obra ouvimos o produzido.
O cardcter-de-obra da obra consiste no seu ser-criada (Geschaf-
fensein) pelo artista. Pode parecer estranho que esta mais préxima
e, entre todas a mais clara, determinacio da obra s6 agora seja
referida.

Mas o ser-criado da obra s6 se deixa manifestamente com-
preender a partir do processo da criag#o. Assim, porimposicao das
préprias coisas, temos de aceder a levar em conta a actividade do
artista para encontrar a origem da obra de arte. A tentativa de
determinar o puro ser-obra da obra a partir desta mesma mostrou-
se inexequivel.

Se agora nos afastamos da obra para procurar a esséncia da
criagdo, ent3o devemos ter em mente o que se disse primeiramenie
acerca da pintura dos sapatos do camponés, e depois sobre o

templo grego.
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Pensamos a criagdo (Schaffen) comoum produzir (Hervorbrin-
gen). Mas um produzir € também a fabricago (Anfertigung) do
apetrecho. A manufactura, notével jogo de linguagem, ndo cria
obras nenhumas mesmo quando, como € necess4rio, contrastamos
© produto manufacturado (das handwerkliche Erzeugnis) como
artigo de fébrica (die Fabrikware). Em que é que se distingue o
produzir, enguanto criagdo, do produzir no modo da fabricagéo?
Téo facilmente quanto distinguimos pelo nome o criar de obras
(Schaffen von Werken) e a fabricaggio de apetrecho (Anfertigung
von Zeug), assim tdo dificil € seguir ambas as formas de produzir
nos tracos essenciais proprios de cada um. Seguindo a aparéncia
imediata, encontramos na actividade do oleiro e do escultor, do
marceneiro e do pintor 0 mesmo comportamento. A criagfio da
obra requer, por si mesma, o agir de manufactura (das hanwerkli-
che Tun). Os grandes artistas tém na maior estima o saber-fazer de
manufactura, S3o os primeiros a exigir o seu cultivo cuidadoso a
partirdo pleno dominio. S3o eles, mais do que todos os outros, que
se esforgam por um sempre renovado aperfeicoamento da manu-
factura. J4 se fez suficiente alusdo ao facto de os gregos, que per-
cebiam alguma coisa de obras de arte, usarem a mesma palavra
Téxvn, para designar a manufactura e a arte, e chamarem com o
mesmo nome texvitn{ ao artesdo e ao artista,

Porisso, parece avisado determinar a esséncia da criagdo a par-
tir do seu lado de manufactura. Mas ¢ justamente a alusdo ao uso
linguistico dos gregos, que nomeia a sua experiéncia da coisa, que
nos deve fazer reflectir. Por mais corrente e convincente que possa
parecer, a referéncia 4 denominagao grega com a mesma palavra
téyvn para obra de manufactura e de arte, permanece, todavia,
errado e superficial; pois, téxvn ndo significa nem manufactura,
nem arte e, ainda menos, trabalho técnico no sentido actual;
sobretudo, nunca quer dizer um género de realizagsio prética.

A palavra téyvn quer dizer muito mais um modo do saber.
Saber quer dizer: ter visto, no sentido lato de ver, que indica:
apreender 0 que estd presente enquanto tal. A esséncia do saber
Tepousa, para o pensar grego, na dirueta, asaber, nadesocultagio
(Entbergung) do ente. Ela suporta ¢ dirige toda a relagio com o
ente, At€yvn, enquanto experiéncia grega do saber, éum produzir
do ente, na medida em que traz o presente como tal, da ocultagio
para a desocultagio do seu aspecto; téyvn, nunca significa
a actividade de um fazer (Machen).
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Por conseguinte, o artistanunca é um teyvitn{, porser também
artes#o, mas €-0 sim porque, tanto o pro-duzir de obras, como o
produzir do apetrecho acontece neste pro-duzir que de antemio
faz o ente aceder 4 sua presenca, a partir do seu aspecto. Tudo isto,
todavia, advém no seio do ente que, por si préprio, surge da ot
A designagdo da arte como téxvn ndo quer de modo algum dizer
que a actividade do artista seja experimentada a partir da manu-
factura. Pelo contrério, o que na criagdo da obra de arte tem um
aspecto semelhante ao. de fabricagdo de manufactura é de outro
género. Este fazer € determinado e afinado pela esséncia da
criagdo, e permanece retido nesta egséncia.

Por que outro fio condutor ¢ que devemos entdio pensar a
esséncia da criagdo, se ndo for pelo fio condutor da manufactura?
De que outro modo, sendo a partir do ter-se em vista aquilo que h4
acriar, a saber, aobra? Embora a obra s6 se torhe real na realizacio
da sua criagdo e, assim, dependa desta na sua realidade, a esséncia
da criagdo depende da esséncia da obra. Ainda que o ser-criado da
obra tenha uma relagdo com a criagdo, apesar disso, tanto o ser
criado como o ctiar tém de ser determinados a partir do ser-obra.
Agora, j4 nio nos pode espantar porque € que, primeiramente e
durante bastante tempo, tratimos s6 da obra, para apenas agora por
em foco o ser-criado. Se o ser-criado pertence tdo essencialmente
4 obra, como também ressalta da propria palavra obra, entfio
devemos tentar compreender ainda mais essencialmente o que até
aqui se deixou determinar como ser-obra da obra.

A partir da consideragio da delimitagdo da esséncia (Wesen-
sumgrenzung) da obra que foi alcangada, segundo a qual na obra
estd em obra o acontecer da verdade, podemos caracterizar a
criagdio como o deixar-emergir (das Hervorgehenlassen) num
produto (das Hervorgebrachtes). O tornar-se-obra da obra (das
Werkwerden) ¢ um modo do passar-a-ser e de acontecer da
verdade. Na esséncia desta reside tudo. Mas o que € a verdade para
que possa acontecer em qualquer coisa como algo de criado? Em
que medida € que a verdade tem, a partir do fundamento da sua
esséncia, um tender para a obra? Isto poderd conceber-se a partir
da esséncia da verdade, elucidada até aqui?

A verdade € ndo-verdade, na medida em que lhe pertence o
domfnio de proveniéncia do ainda-ndo-(des)-ocultado, no sen-
tido da ocultagfo. Na des-ocultagfio como verdade advém simul-
taneamente o outro «des» de um duplo negar-se (Verwheren).
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A verdade advém, como tal, na oposigio entre clareira e dupla
ocultagfo. A verdade ¢ o combate original no qual, de cada vez a
seu modo, € conquistado o aberto, no qual tudo assoma e a partir
do qual se retrai tudo o que se mostrae se erige como ente. Quando
e como quer que desponte ¢ rebente este combate, por €le se
separam os combatentes, a clareira e a ocultagdo. E assim que €
conquistado o aberto do espago conflitual. A abertura deste aberto,
a saber, a verdade, s6 pode ser 0 que &, a saber, esta abertura,
quando e enquanto ela prépria se institui no seu aberio. Eis porque
¢ preciso haver de cada vez um ente neste aberto, onde a abertura
obtenha a sua fixagdo (Stand) e consisténcia (Sténdigkeit). Na
medida em que a prépria abertura ocupa © aberto, mantém-no
aberto e sustenta-o. Por (Setzen) e ocupar (Besetzen) sdo aqui
sempre pensados a partir do sentido grego da véotl, que significa
um instalar na desocultacdo.

Com a referéncia ao instituir-se da abertura no aberto, o
pensamento toca num dominio que ainda ndo pode aqui dis-
cutir-se. Note-se, no entanto, s6 isto, que a esséncia da desocul-
tagio do ente pertence de algum modo ao préprio ser (cf. Sein
und Zeit, § 44), este faz acontecer, a partir da sua esséncia, 0
espago de jogo da abertura (a clarificagio do af), e introdu-lo como
algo no qual cada ente, a seu modo, se levanta.

.. Averdade séacontece de modo que ela se institui por si prépria

no combate e no espago de jogo que se abrem. Porque a verdade
¢ a reciprocidade adversa entre clareira e ocultag3o, faz por isso
mesmo parte dela 0 que aqui se chama institui¢do (Einrichtung).
Mas a verdade nfo existe de antemdo algures, nas estrelas, para
ulteriormente se alojar em qualquer ente. Isto € j4 impossivel
porque, de facto, s6 a abertura do ente produz a possibilidade de
um algures ¢ de um lugar preeenchido por algo de presente.
Clareira da abertura e institui¢fio no aberto co-pertencem-se. Sd0
uma e a mesma esséncia do acontecimento da verdade. Este €, de
diversas maneiras, histérico.

Um modo essencial como a verdade se institui no ente que ela
mesma abriu é o pér-em-obra-da-verdade. Um outro modo como
a verdade estd presente € o acto de fundagfio de um Estado. Um
outro modo ainda como a verdade vem 2 luz ¢ a proximidade do
que, pura e simplesmente, ndo € um ente, mas anies © mais ente
entre os entes. Ainda um modo como a verdade se funda € o sacri-
ficio essencial. Ainda um outro modo como a verdade passa a ser
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€ através do m ntar do DENsar que_enquanto.pensat-de-gos—
€s1gna este no seu ser-digno-de-pergunta. Pelo contrério, a

ciéncia n3o & um acontecimento original da verdade, mas sim a
exploragdo, de cada vez, de um domfnio da verdade jdabertoe,
mais propriamente, mediante a apreensgoe fundamentagdio do que
de correcto, possivel e necessdrio, se mostra no seu dominio,
Sempre que, e na medida em que, uma ciéncia ultrapassa o cor-
recto em direcgdo a uma verdade, a saber, um desvelamento
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(Enthiillung) essencial do ente como tal, ela € filosofi

ﬁmmmmmgm
s6 entdo se tornar verdade, por isso h4 na esséncia da verdade o
tender para a obra, como uma possibilidade eminente de a
verdade ser ela prépria ente no seio dos entes,

A instituigsio da verdade na obraé a produgdo (Hervorbringen)
de um tal ente que ndo era antes e nlio voltard a passar aser depois.
A produgio (Hervorbringung) instala de tal maneira este ente no

que o que se intenta produzir clareia originalmente a
abertura do aberto em que ressai (hervorkommt). Onde a produgdo
Lraz expressamente a abertura do ente, a verdade, af o produzido
¢umaobra, Umatal produgio éo criar (Schaffen). Como tal trazer,

/ ele € antes um receber e um tirar (Entnehmen) no interior da
. relagdo com a desocultagio. Em que consiste entdio, por con-

seguinte, o ser criado? Esclarega-se mediante duas determinages
essenciais.

A verdade insere-se na obra. A verdade advém como o com-
bate entre clareira e ocultagdo, na reciprocidade adversa entre
mundo e terra. A verdade quer introduzir-se na obra, como
combate entre mundo e terra. O combate ndo deve suprimir-se
num ente produzido expressamente para esse efeito; também ndo
deve simplesmente alojar-se nele, deve sim ser aberto justamente
apartir dele, Este ente deve, porisso. ter em si os tragos essenciais
do combate. No combate, conquista-se a unidade entre mundo e
terra. Na medida em que se abre um mundo, pde-se em decisdo
para uma humanidade hist6rica a vitéria e a derrota, a béngdo e a
maldicZo, a dominago e a servidzo. O mundo emergente traz a
lume (Vorschein) precisamente o ainda ndo decidido e imenso e
abre, assim, a necessidade oculta da medida e decisdo.

Mas ao abrir-se um mundo, a terra assoma. Revela-se como o
que tudo sustém (alles Tragende), como o que estd abrigado na sua
lei e constantemente se fecha, O mundo exige asuadecisdoe asua
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i ixa o ente aceder ao aberto dos seus caminhos. A terra,
gﬁmz g?:;:l)tando, aspiraa manter-se fechada e a confiar tudo
3 sua lei. O combate ndo ¢ um rasgdo (Riss), como o rasgar deum
mero abismo, mas o combate € antes a mum_ldade da co-pertenca
recfproca dos combatentes. Este rasgﬁo atrai os combatentes para
a proveniéncia da sua unidade a partir do ﬁm{:o fundo. E um risco
fundamental (Grundriss). E tragado (Auf—nss) que desenha os
tragos fundamentais da emergéncia da clareira do ente. Este
rasgdo ndo deixa os adversérios TOmPper um com o outro, traz )a
adversidade da medida e do limite a um nico contorno (Umr‘mf1l !
A verdade como combate s6 se institui num ente a produzir de
tal forma que abre o0 combate neste ente, a sab_er, de tal fogina qg:
ele préprio € trazido ao rasgao. 0 rasgdo € a juntura (G: gr.:i)ade
tragado e risco fundamental, de didmetro ¢ de contomo. A vel
institui-se no ente de modo tal que ¢ este proprio que ocupa o
aberto da verdade. Esta ocupago s6 pode acontecer de tal ﬁgcn;la
que o que se intenta produzir, o rasgdo, se confia ao que se ha,
ao que assoma no aberto. O rasgao deve repor-se no peso atractivo
da pedra, na dureza muda da madeira, no ardor sombrio das coreﬁs.
S6 na medida em que a terra aceita em si © rasgio, é.que o rasgdo
¢é produzido (her-gestellt) e revelado e, estabelecido assnmra:
saber, posto naquilo que, como algo que se fecha, e se resguarda,
emgg;rl:?b:;fg:zido ao rasgdo e, assim, Teposto na terra ¢ com
isso fixado € a forma (die Gestalt). O ser-criado da obr.a quer dwe;
o ser estabelecido da verdade na forma. Esta é a juntura, e
enquanto ela que o rasgdo se dispo_e. O rasgdo disposto € a junta
do aparecer da verdade. O que aqui se chama forma _dcve semp;
pensar-se a partir daquele estatuir (Stellen) € do conjunto d%qu:
que estatui (Ge-stell), como a qual a obra advém, na medida em
instala e produz.
queNS: criagdo cls obra, 0 combate enquanto rasgio deve repor-se
na terra, a propria terra deve, como aquela que se fecha sobl'::(l si,
ser estatufda na sua emergéncia (hervorgestellt). E§te usar, t ;1-
via, nfio desgasta nem gasta a terra como um material, antes ﬁ;
contririo, liberta-a para si propria. Este usar daterraé um o i
com ela, 0 que decerto tem um aspecto igual 2o da utilizag
manufacturante de um material. Daqui r.es.ulta a aparéncia de que
a criagdio da obra é também uma actividade _d_e manufactura.
Jamais ela 0 é. Mas permanece sempre um utilizar da terra na
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fixacdo da verdade na forma. Pelo contrdrio, a fabricagdo do
apetrecho nunca ¢ imediatamente a realizago do acontecimento
da verdade. O estar-acabado do apetrecho ¢ o ser-enformado de
uma matéria e, claro estd, como a constitui¢do do pronto para ser
usado. O estar-acabado do apetrecho quer dizer que este &, para 14
de si mesmo, absorvido na sua serventia.

O mesmo no se passa com o ser-criado da obra. Tal toma-se
claro a partir da segunda caracterfstica, que aqui se pode aduzir.

O ser-acabado do apetrecho (Fertigsein des Zeugs) e o ser-
-criado da obra (Geschaffensein des Werkes) tém em comum o
constitufrem um ser-produzido (Hervorgebrachtsein). Mas o
ser-criado da obra tem, relativamente a toda outra produggo, a
peculiaridade especial de ser criado em vista da coisa criada. Mas
isto ndo vale também para tudo o que foi constituido e que, de
algum modo, € um resultado? A tudo o que éproduzido estd simul-
taneamente dado, se € que algo, o ser-produzido. Certamente, mas
na obra o ser-produzido € expressamente introduzido pelacriagdo
no criado, de tal forma que sobressai expressamente a partir dele
e do assim produzido. Se € assim, entfo devemos também poder
experienciar expressamente o ser-criado na obra.

O ressair do ser-criado da obra nfo quer dizer que deva
tomar-se notdrio na obra que foi feita por um grande artista,
O criado ndo deve atestar-se como o sucesso de um conhecedor,
elevando-se assim o realizador ao prestigio publico. Nao éo N. N.
fecit que se deve tomar conhecido, mas sim o simpes «factum est»
€ que se deve manter no aberto: a saber, que aqui aconteceu a
desocultacdo do ente; que tal obra ¢, muito mais do que nio
€. O choque resultante de que a obra, como esta obra, € ¢ a
continuidade deste discreto choque constitui a constfincia do
repousar-em-si na obra. Onde o artista e o processo e as circuns-
tancias da génese da obra permanecem desconhecidos, & que mais
puramente ressai este choque, este «que» do ser-criado da obra.

Sem diivida, pertence igualmente a todo o apetrecho dis-
ponfvel e a uso «que» seja fabricado. Mas este «que» ndo sobressai
do apetrecho, pelo contrério, oculta-se na serventia, Quanto mais
4 mio estd um apetrecho, quanto mais discreto permanece, que,
por exemplo, assim seja um tal martelo, tanto mais exclusiva-
mente o apetrecho persisie no seu ser-apetrecho. Ali4s, podemos
notarem tudo © que est4 perante n6s que ele &; mas isto s6 se nota
paralogode imediato permaneceresquecido no modo do habitual,
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Mas o que € que hd de mais habitual do que isto, que o ente €7 Na
obra, pelo contrério, 0 inabitual € que ela como tal seja. O acon-
tecimento (Ereignis) do seu ser-criado ndo ressoa simplesmente
na obra, mas o cardcter-de-acontecimento (Ereigmshaftf:) do factq
de que a obra, enquanto obra, €, projecta a ol:!ra para diante de si
€ sempre a projectou A sua volta. Quanto mais essencialmente a
obra se abre, tanto mais plenamente brilhaa ‘smgulanfiade do facto
de que ela é, em vez de ndo ser. Quanto mais essenc.la]r_nente este
choque irrompe no aberto, tanto mais estranha e §ohténa se toma
aobra. Na produggo (Hervorbringen) da obra reside esta apresen-
tagdo (Darbringen) do «que €la €». ‘ ) ]
A pergunta pelo ser-criado da obra devia aproximar-nos mais
do carécter-de-obra da obra e, deste modo, da suarealidade. O ser-
-criado desvelou-se como o ser-fixado do combate na forma
(Gestalt), através do rasgdo. O proprio ser-criado € af expressa-
mente introduzido na obra pela criagdo e estd de pé ‘como o
silencioso choque do «que» sobre o aberto. Mas a realidade da
obra ndo se esgota também no ser-criado. Muito pelo contréx:lo. a
consideragdo da esséncia do ser-criado da obra pde-nos em situa-
¢do de dar agora o passo para que tende tudo o que até aqui sedlsse:.
Quanto mais solitariamente a obra, fixada na forma, estd em si,
quanto mais parece dissolver todas as relagBes com os homens,
tanto mais simplesmente irrompe no aberto o choque de tal obra
ser, tanto mais essencialmente embate 0 abismo 'lmranqulhzaqte
€ se subverte 0 que anteriormente parecia tranqunl_zantc. Todavx?,
este multiplo choque nada tem de violento; pois, quanto mais
puramenie a obra ¢ arrebatada na abertura do ente por ele mesmo
patenteada, tanto mais simplesmente nos empurra € nos lang.a
nesta abertura e, 20 mesmo lempo, nos arranca ac habgtua!. Seguir
esta remogdo significa: alterar as nossas relagdes habituais com o
mundo e a terra e, a partir de entfo, suspender o comum fazer e
valorar, conhecer e observar, para permanecer na verdade que
acontece na obra. Esta contencdo € o que primeiramente permite
ao criado ser a obra que €. Deixar a obra ser uma obra, €is o que
denominamos a salvaguarda (Bewahrung) f!a obra. S6 para a
salvaguarda € que a obra se d4 no seu ser-criada como efectiva-
mente real, a saber, agora presente no seu carécter-de-obra.
Assim como uma obra ndo pode ser obra sem ser criada, assim
como precisa essencialmente de criadores, assim também o préprio
criado ndo pode tomar-se ser sem os que salvaguardam.
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Mas, quando uma obra néio encontra os que salvaguardam, ou
Ddo os encontra imediatamente, de tal modo que eles respondam
a verdade que acontece na obra, isso ngo significa de modo algum
que a obra permaneca obra, mesmo sem 0s que salvaguardam. Ela
permanece sempre, se alids € uma obra, ligada aos que sal-
vaguardam, mesmo se, € precisamente quando, sé aguarda os que

- salvaguardam e espera alcangar a comunh3o na sua verdade.

Mesmo o esquecimento em que a obra pode cair ndo ¢ nada; é
ainda uma salvaguarda. Vive ainda da obra. Salvaguarda da obra
quer dizer: in-stincia (Innestehen) na abertura do ente que acon-
tece na obra. Mas a persisténcia da salvaguarda & um saber. Saber
ngo consiste, todavia, num mero conhecimento ou representagiio
de algo. Quem sabe verdadeiramente o ente, sabe o que quer no
meio do ente.

O querer aqui mencionado, que nfo aplica, nem decide de
antemdo do saber, concebe-se a partir da experiéncia fundamental
do pensar em Ser e Tempo. O saber que permanece um querer e 0
querer que permanece um saber € a inser¢do ecstdtica do homem
existente na desocultagdo do ser. A de-cisfio, pensada em Ser e
Tempo, néo € a acgdo decidida de um sujeito, mas sim a abertura
do ser-af, a partirdo aprisionamento no ente, paraa patenteacdo do
ser. Todavia, na existéncia, o homem nio sai de um dentro paraum
fora, mas a esséncia da existéncia é a insténcia que se expde na
essencial expans#o da clareira do ente. Nem na criago anterior-
mente referida, nem no querer, de que agora se fala, se est4 a pensar
na capacidade e na ac¢3o de um sujeito que se pde a aspirar a si
préprio como um fim.

Querer € a sébria de-cisdo do ir-além-de-si-mesmo existente,
que se expde 4 abertura do ente como ao que se pds em obra.
Assim, a instancia vem 2 lei. A salvaguarda da obra €, enquanto
saber, a s6bria persisténcia no abismo de intranquilidade da
verdade que acontece na obra.

Este saber que, enquanto querer, radica na verdade da obra, e
§6 assim permanece um saber, nfo arranca a obra do seu estar-
-€m-si, nd0 a arrasta para o0 dmbito da mera vivénciae nio arcbaixa
20 papel de um estimulante de vivéncias. A salvaguarda da obra
ndo isola os homens nas suas vivéncias, mas f4-los antes entrar na
pertenca i verdade que acontece na obra, € funda assim o ser-com-
-€-para-os-outros (das Fiir-und Miteinandersein), como exposigo
(Ausstehen) histérica do ser-af a partir da sua relagio com a deso-
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cultagdo. Em absoluto, o saber no modo da salvaguarda nada tem
aver com aquele conhecimento do erudito que saboreia o aspecto
formal da obra, as suas qualidades eencantos. Saber, enquanto ter-
-visto, é um ser-decidido; é instinciano combate que a obra displs

no rasgao.

\YZ- O modo da correcta salvaguarda da obra ¢ concomitante-

mente criado e indicado s6 e exclusivamente pela prépria obra.
A salvaguarda advém em vérios degraus do saber com diferente
alcance, constincia e luminosidade. Quando as obras se propdem
ao simples gozo estético, ndo se depreende ainda que-elas se
mantenham salvaguardadas enquanto obras.

Logo que o choque parao abismointranquilizante é amortecido
no campo do habitual e do perito, comegou ja o neg6eio da arte em
tomo das obras. A prépria transmiss3o cuidadosa das obras, 0s
esforgos cientfficos para a sua recuperago nunca mais tocam o
préprio ser-obra, mas apenas uma sua recordago. Também esta,
porém, pode ainda oferecer 4 obra um lugar, a partir do qual faga
histéria. A realidade mais auténtica da obra s6 vem 2 luz onde a
obra estd salvaguardada na verdade que através dela mesma
acontece.

A realidade da obra é determinada nos seus tragos fundamen-
tais pela esséncia do ser-obra. Agora, podemos retomar a pergunta
inicial: 0 que se passa com © cardcter coisal da obra, que deve
garantir a sua realidade imediata? A situaggio € tal que, a partir de
agora, j4 ndo perguntamos mais pelo cardcter coisal da obra; pois,
enquanto por ele perguntarmos consideramos logo de antemdo e
definitivamente a obra como um objecto disponfvel. Assim, nunca
perguntamos a partirda obra, mas sim a partir de nés. Perguntamos
a partir de nés, que nesse perguntar nao deixamos a obra ser uma
obra, antes a representamos como um objecto que deve suscitar
determinados «estados de alma».

O que, todavia, na obra tomada como objecto, surge como o
elemento coisal, no sentido dos conceitos habituais de coisa, €,
compreendido a partir da obra, o carfcter «terrestre» da obra.
A terra assoma na obra, porque a obra advém como algo em que
a verdade est4 em obra, e porque a verdade s6 advém na medida
em que se institui num ente. Na terra, como o que essencialmente
se fecha sobre si, encontra, todavia, a abertura do aberto a sua

resisténcia e, assim, o lugar da sua permanente estiincia em que a
forma se deve estabelecer.
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Foi entdo supérfluo entrar na consideragdo da pergunta sobre
o cardcter coisal da coisa? De modo nenhum. E certo que 0
cardcter-de-obrando se pode determinar a partirdo cardcter coisal,
pelo conirério, a partir do saber acerca do caricter-de-obra da
obra, a pergunta pelo cardcter coisal pode trazer-se a0 caminho
certo. Isto ndo ¢ de pouca monta, se nos lembrarmos de que
aquelas formas de pensar, de hd muito correntes, subvertem o
cardcter coisal da coisae fazem dominar uma interpretagio do ente
na totalidade, que € t3o incapaz de uma compreensdo da esséncia
do apetrecho e da obra, como torna cego para a esséncia original
da verdade.

Para a determinagdo da coisidade da coisa nfio basta uma
olhadela ao suporte de qualidades, nem 3 multiplicidade dos dados
sensfveis na sua unidade, ou ainda 2 estrutura matéria-forma,
estrutura que € extraida do carécter-de-apetrecho. O olhar sobre a
coisa, que dard medida e peso 2 interpretagio do cardcter coisal,
tem de se dirigir para a pertenca das coisas 2 terra. Todavia, a
esséncia da terra como aquilo que, sustendo, se fecha, nfo obri-
gado a nada, s6 se desvela na emergéncia rium mundo, na reci-
procidade antagénica de ambos. Este combate € estabelecido na
forma da obra, e tomna-se manifesto através desta. O que vale para
© apetrecho, a saber, que no compreendemos e apreendemos
expressamente o ser-apetrecho sendo através da obra, vale também
para o cardcter coisal da coisa. O facto de ndo termos um saber
imediato da coisidade, e, se sabemos, entdo s6 indeterminada-
mente, ou seja, o facto de precisarmos da obra, mostra imedia-
tamente que, no ser-obrada obra, estd em obra o acontecimento da
verdade, a abertura do ente.

Mas poderfamos, finalmente, objectar, ndo deve entiio a obra,
por seu lado, e precisamente antes do seu ser-criada, e em vista
deste, inserir-se numa relagdo com as coisas da terra, com a
Natureza, para que ela possa adequadamente por no aberto o
cardcter coisal? Alguém, que o deveria saber, Albrecht Diirer, diz
aquelas palavras conhecidas: «Pois, na verdade, a arte estd na
Natureza, e quem daf a consegue arrancar, possui-a». Arrancar
quer aqui dizer fazer aparecer 0 trago e grav4-lo com o tira-linhas
sobre a prancheta de desenho. Mas, imediatamente, fazemos a
pergunta oposta: como € que o trago se pode tragar, se ndo surge
no aberto como trago, ou seja, se nio surge antes, gragas ao
projecio criador, como combate entre medida e desmedida?
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E certo que existe na Natureza um trago, uma medida e limites e,
ligada a eles, uma possibilidade de producdo, a arte. Mas ndio &
meEnos certo que esta arte na Natureza s6 através da obra € que se
torna manifesta, porque originalmente estd na obra.

O esforgo em vista da realidade da obra deve prepararo terreno,
para que encontremos, na obra real, a arte e a sua esséncia. A per-
gunta pela esséncia daarte, o caminho do saber a seurespeito, deve
primeirotrazer-se de novo aum fundamento. A resposta pergunta
€, como toda a auténtica resposta, apenas a safda extrema do
Ultimo passo de uma longa série de perguntas. Toda a resposta s6
mantém asua forga de resposta enquanto permanecer enraizada na
pergunta.

Arealidade da obra tomou-se para nés, a partir do seu ser-obra
ndo s6 mais clara, mas também ao mesmo tempo essencialmente
mais rica. Ao ser-criado da obra pertencem tio essencialmente
como os criadores lambém os que salvaguardam. Mas a obra € o
que possibilita os criadores na sua esséncia, € o que, a partir
da sua esséncia, precisa dos que a salvaguardam. Se a arte € a
origem da obra, entdo quer isto dizer que deixa surgir, na sua
esséncia, a co-pertenga essencial na obra dos que criam e dos que
salvaguardam. Mas o que € a arte em si mesma para que, com
razfio, lhe chamemos uma origem?

Na obra, ¢ 0 acontecimento da verdade que estd em obra e, pre-
cisamente, no modo de uma obra. E por isso que se determinou
primeiramente a esséncia da arte como o pér-em-obra-da-verdade
(Ins-Werk-Setzen-der Wahrheit). Mas esta determinagio é cons-
cientemente ambfgua. Ela diz, por um lado: a arte € o estabeleci-
mento da verdade que se institui na forma. Isso acontece na criagdo
como produgdo (Hervor-bringen) da desocultacdo do ente. Mas,
a0 mesmo tempo, pdr-em-obra quer dizer: pér em andamento e

levar a acontecer o ser-obra. Tal acontece como salvaguarda.
i Vaguarda cnadora da verdade na obra. A arte

é, pois, um devir € um acontecer da verdade. E, entio, provém a
nada se entende a mera

negagcdo do ente, e se este se concebe como aquilo que habitual-
mente cstd af disponivel, o qual, entdo, em conformidade com
0 que dissemos, vem a lume através do estar-af da obra, se revela
¢ ¢ abalado como o apenas pretensamente verdadeiro ente. Nunca
a verdade se pode ler a parir do que simplesmente € e do
habitual. A abertura do aberto e a clareira do ente s6 acontecem na
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medida em que € projectada a abertura que advém na dejec-
¢ao.

A verdade, como a clareira e ocultagdo do ente, acontece na
medida em que se poetiza. Toda a arte, enquanto deixar-aconte-
cerda adveniéncia da verdade do ente como tal, é na sua esséncia
Poesia. A esséncia da arte, na qual repousam simultaneamente a
obra de arte e o artista, € o pr-em-obra-da-verdade. A partir da
esséncia poetante da arte acontece que, no meio do ente, ela erige
um espago aberto, em cuja abertura tudo se mostra de outro modo
que ndo o habitual. Gragas «ao projecto posto em obra da deso-
cultagio do ente que se arroja sobre nés através da obra, todo
0 habitual, e até agora tido, se converte em ndo-ente. Perdeu
a capacidade de garantir e manter o ser como medida. O estranho
€ que af a obra nfo age de modo algum através da relagdo causal.
O efeito da obra ndo consiste num operar. Assenta numa mudanga
da desocultago do ente, ¢'isso quer dizer, do ser, mundanga que

acontece a partir da obra

Mas a Poesia ndo € nenhum errante inventar do que quer que
seja, ndo € nenhum oscilar da mera representagdo e imaginagdo no
irreal. O que a Poesia, enquanto projecto clarificante, desdobrana
desoculiagdo e langa no rasgdo da forma, é o aberto que ela faz
acontecer e, decerto, de tal modo que, 86 agora o aberto em pleno
ente traz este 4 luz e  ressonfincia. No olhar essencial sobre a
esséncia da obra e suarelagio com © acontecimento da verdade do
ente € que sc¢ pode perguntar se a esséncia da poesia, e isso quer
dizer, a0 mesmo tempo, do projecto, se pode pensar suficiente-
mente a partir da imaginagdo e da capacidade imaginativa.

A esséncia da Poesia experienciada agora muito amplamente,
mas, por isso mesmo de uma forma ndo indeterminada, mante-
nha-s¢ aqui como algo digno-de-pergunta, que ainda importa
agora pensar.

Se toda a arte é, na sua esséncia, Poesia, entfio a arquitectura,
a escultura, a arte dos sons devem reconduzir-se 2 poesia. Isto é
pura arbitrariedade. Certamente, enquanto interpretarmos as refe-
ridas artes como variantes da arte da palavra, na suposi¢do de que
€ permitido designar a poesia com este tftulo, suscept{vel de mas
interpretagdes. Mas a poesia € apenas um modo do projecto clari-
ficador da verdade, isto €, do Poetar neste sentido lato. Todavia,
a obra da linguagem, a Poesia em sentido estrito, tem um lugar
eminente no conjunto das artes.
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Para veristo, basta uma correcta nogdo de linguagem. Segundo
a concepgdo corrente, a linguagem surge como uma forma de
comunicagio. Serve para a conversago € para a concertagdo em
geral, para o entendimento. A linguagem no & apenas — e ndo &
em primeiro lugar — uma expressdo oral e escrita do que importa
comunicar. N3o transporta apenas em palavras e frases o patente
€ olatente visado como tal, mas a linguagem é o que primeiro traz
a0 aberto o ente enquanto ente. Onde nenhuma linguagem advém,
como no ser da pedra, da planta e do animal, também af nfo h4
abertura alguma do ente e, consequentemente, também nenhuma
abertura do N3o ente e do vazio.

S6 namedida em que a linguagem nomeia pela primeira vez o
ente € que um tal nomear traz o ente 3 palavra e a0 aparecer.
Semelhante nomear nomeia o ente para o seu ser a partir deste.
Um tal dizer € um projectar do clarificado, no qual se diz com que
consisténcia o ente vem a0 aberto. Projectar € a libertagiio de um
langar e € como tal langar que a desocultagdo se ajusta ao ente
enquanto tal. O dizer projectante (Ansagen) torna-se a0 mesmo
tempo a recusa de toda a confusdo, na qual o ente se vela e se
recusa.

O dizer projectante € Poesia: a fibula do mundo e da terra, a
fébula doespago de jogo do seu combate e, assim, do lugar de toda
a proximidade ¢ afastamento dos deuses. A Poesia € a fibula da
desoculiagdo do ente. Cada lingua é o acontecimento do dizer, no
qual, para um povo, emerge historicamente o seu mundo ¢ se
salvaguardaa terracomo reserva. O dizer projectante é aquele que,
na preparacio do dizivel, faz ao mesmo tempo advir, enquanto tal,
o indizfvel a0 mundo. Num tal dizer € que se cunham de antemsio,
paraum povo histérico, os conceitos da sua esséncia, a saber, asua
pertenca 3 histéria do mundo. '

A Poesia ¢ aqui pensada num sentido tdo vasto e, a0 mesmo
lempo, numa unido essencial tdo intima com a linguagem e a
palavra que tem de permanecer em aberto se a arte, e mais
propriamente em todos os seus modos, desde a arquitectura até 3
poesia, esgota a esséncia da Poesia.

A propria linguagem ¢é Poesia em sentido essencial. Mas,
porque a linguagem € o acontecimento em que, para 0 homem, o
€nte como ente se abre, a poesia, a Poesia em sentido estrito, é a
Poesia mais original, no sentido do essencial. A linguagem no €,
por isso, Poesia, por ser a poesia primordial (Urpoesie), mas a
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poesia acontece na linguagem, porque esta guarda a esséncia
original da Poesia. Construire esculpir, pelo contrdrio, acontecem
sempre e 86 no aberto do difo e do nomear. S3o por este regidos e
conduzidos. Precisamente porisso permanecem caminhosemodos
préprios, como a verdade se institui na obra. S30 em cada caso um
modo proprio de poetar dentro da clareira do ente, que j4 aconte-
ceu, e inadvertidamente, na linguagem.

A arte, enquanto o pér-em-obra-da-verdade, € Poesia, Nio ¢
apenas a criagdo da obra que é poética, mas também ¢ poética a
salvaguardada obra, s6 que 3 suamaneira prépria; com efeito, uma
obra s6 € real como obra na medida em que nos livramos do nosso
préprio sistema de h4bitos e entramos no que € aberto pela obra,
para assim trazermos a nossa esséncia a persistir na verdade do
ente.

A esséncia da arte € a Poesia. Mas a esséncia da Poesia € a
instauragio da verdade. Entendemos aqui este instaurar em sen-
tido triplo: instaurar como oferecer, instaurar como fundar e ins-
taurar como comegar. Todavia, a instauragdo s6 € real na sal-
vaguarda. Por isso, corresponde a cada modo de instaurar um
modo de salvaguardar. S6 podemos agora tomar visfvel esta
estrutura essencial da arte em alguns tragos, € mesmo isto s6 tanto
quanto a anterior caracterizaco da esséncia da obra nos oferece
para tal fim uma primeira indicagio.

O pér-em-obra-da-verdade faz irromper o abismo intranqui-
lizante, e subverte o familiar e 0 que se tem como tal. A verdade,
que se abre na obra, nunca € atestdvel nem deduzfvel a partir
do que até entdio havia. Pelo contrério, 0 que até entfio havia
€.que € refutado pela obra, na sua realidade exclusiva. O que
a arte instaura nunca pode, por isso, ser contrabalangado, nem
compensado pelo que simplesmente € e pelo disponivel. A instau-
ragiio € um excesso, uma oferta.

O projecto poemdtico da verdade, que se estatui como formana
obra, nunca se realiza na direc¢do de algo de vazio e de indeter-
minado. Pelo contririo, a verdade projecta-se na obra para aqueles
que, de futuro, ahdo-de salvaguardar, isto €, parauma humanidade
histérica. O que assim se langa nunca & algo de arbitrariamente
exigido. O projecto verdadeiramente poemitico é a abertura
daquilo em que o ser-af, como histérico, j4 est4 langado. Isto & a
terra, ¢ para um povo hist6rico, a sua terra, o fundo que se fecha
sobre si mesmo, sobre o qual repousa, com tudo o que, ainda para
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si mesmo oculto, j4 €. Mas € o seu mundo que, a partir da relagio
do ser-af, reina como a desocultagfo do ser. E por isso que tudo o
que foi dado a0 homem se deve, no projecto, trazer  luz do fundo
que se fecha, expressamente nele posto. S6 assim é que ele préprio
se funda como fundo que sustém.

Porserum tal «trazer A luz» (Holen), toda a criagiio é um «tirar
(Schopfen) (tirar a 4gua da fonte). Sem divida, o subjectivismo
moderno interpretou logo mal o elemento criativo, no sentido da
actuagdo genial do sujeito soberano. A instauragdo da verdade &
instauragfo ndo apenas na acepgdo da livre oferta, mas também ao
mesmo tempo instauracdo, no sentido deste fundar, que pde o
fundamento. O projecto poemético provém do nada, no ponto de
vista de que nunca aceita a sua oferta a partir do habitual e do que
até entdo havia. Todavia, nunca vem do nada, na medida em que
© que por ele ¢ lancado ¢ s6 a determinagdo retida do préprio
ser-af histérico.

Doagdo e fundagdo tm em si 0 cardcter n#o mediatizado do
que chamamos o principio (Anfang). Com efeito, a imediatidade
do principio, a peculiaridade do salto a partir do nfo-mediatizével,
ndo exclui, mas antes inclui que o princfpio se prepare muito
longamente e de uma forma inteiramente inconspicua. O autén-
tico principio, enquanto salto (Sprung) é sempre um salto anteci-
pativo (Vorsprung), em que o que ainda h4-de vir j4 estd utrapas-
sado, se bem que veladamente. O princfpio contém j4, oculto, o
fim. O auténtico princfpio no tem o aspecto incipiente do primi-
tivo. O primitivo € sempre sem futuro, porque sem o salto doador
¢ fundador e sem avango. Nada & capaz de libertar a partir de si,
porque nada contém de oculto senfo aquilo em que est4 preso.

O princfpio, pelo contrério, contém sempre a plenitude inex-
plorada do abismo intranquilizante, isto ¢, do combate com o
familiar. A arte como poesia ¢ instaurago no terceiro sentido de
instaura¢io do combate da verdade, ¢ instauragio no sentido de
princfpio. Sempre que © ente na totalidade enquanto ele préprio -
exige a fundamentagdo na abertura, a arte atinge a sua esséncia
histérica como instauragfo. Esta aconteceu no Ocidente pela
primeira vez na Grécia. O que futuramente «ser» quer dizer foi
posto em obra de modo decisivo. O ente, assim aberto na totali-
dade, foi entdo transformado em ente, no sentido do que foi criado
por Deus. Isto aconteceu na Idade Média. Mas este ente, por seu
tumo, foi de novo transformado, no infcio e no decurso dos

61



Tempos Modemos. O ente tomou-se objecto calculdvel, sus-
ceptivel de ser dominado e devassado. De cada vez, irrompeu um
mundo novo e essencial. De cada vez, a abertura do ente teve de
instituir-se pelo estabelecimento da verdade na forma (Ges-
talt), no préprio ente. De cada vez, aconteceu a desocultagdo do
ente. Ela pde-se em obra; semelhante pér € levado a cabo pela
arte.

Sempre que a arte acontece, a saber, quando hd um principio,
produz-se na histéria um choque (Stoss), a histéria comega ou
recomega de novo. Histéria ndo quer aqui dizer o desenrolar de
quaisquer factos no tempo, por mais importantes que sejam.
Histdria € 0 despertar de um povo para a sua tarefa, como insergao
no que lhe estd dado. .

A arte é o pdr-em-obra-da-verdade. Nesta frase, oculta-se uma
ambiguidade essencial, segundo a qual a verdade ¢ ao mesmo
tempo sujeito ¢ objecto do pbr (Setzen). Mas, sujeito e objecto s&o
aqui nomes inadequados. Impedem precisamente de pensar esta
esséncia ambigua, tarefa que niio incumbe A presente reflexdo.
A arte € histdrica ¢, enquanto histérica, € a salvaguarda criadora
da verdade na obra. A arte acontece na Poesia. Esta € a instaurago
no sentido triplo de oferta, fundagfio e principio. Como instau-
rag#o, a arte € essencialmente histérica. Isto ndo significa apenas:
a arte tem uma histéria, no sentido exterior de ela ocorrer também
namudanga dos tempos, ao lado de muitos outros fen6menos, e de
af se ver sujeita a transformagdes e perecer, oferecendo 2 hist6ria
aspectos mutdveis. A arte € histérica, no sentido essencial de que
funda a Histéria e, mais propriamente, no sentido indicado.

A arte faz brotar a verdade. A arte faz assim surgir, na obra, a
verdade do ente. Fazer surgir algo é trazé-lo ao ser no salto que
instaura, a partir da proveniéncia essencial — eis o que quer dizer
a palavra origem.

A origem da obra de arte, a saber, a0 mesmo tempo a origem
dos que criam e dos que salvaguardam, quer dizer, do ser-af
histérico de um povo, € a arte. Isto é assim, porque a arte &, na sua
esséncia, uma origem: um modo eminente como a verdade se
torna ente, isto &, hist6rica.

Perguntamos pela esséncia da arte. Porque é que assim pergun-
tamos? Perguntamos para poder perguntar mais autenticamente se
aarte € ou ndio uma origem, no nosso ser-af histérico, se, € em que
condi¢Oes, pode e tem de o ser.
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Uma tal meditagdo da arte nfo deveria forgar a arte e o seu
devir. Mas este saber meditativo ¢ a preparago prévia e, por isso,
incontorndvel, para o devir da arte. S6 um tal saber prepara o
espaco para a obra, 0 caminho para os que criam, o lugar para os
que salvaguardam,

Num tal saber, que s6 pode crescer devagar, decide-se se a arte
pode ser uma origem e, em seguida, se pode ser um salto anteci-
pativo (Vorsprung), ou se deve permanecer apenas um suple-
mento ¢, entdo, s6 pode transportar-se como uma manifestagio
corrente da cultura.

Estaremos nés, no nosso ser hist6rico, na origem? Sabemos
nds, isto €, respeitamos a esséncia da origem? Ou apelamos, na
nossarelago com a arte, ainda s6 para conhecimentos eruditos do
passado? )

Para esta alternativa e sua resolugfo hd um sinal inequfvoco.
Holderlin, o poeta cuja obra ainda cabe aos alemies enfrentar,
referiu-se a isto, ao dizer:

Dificilmente
O que habita perto da origem abandona o Lugar.

A Migracdo IV, 167
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POSFACIO

As consideragdes precedentes concermnem ao enigma da arte, 0
enigma que a arte em si mesma €. Longe de nés a pretensdo de
resolver tal enigma. A tarefa consiste em ver o0 enigma.

Desde o tempo em que despontou uma reflexo expressa sobre
aarte e os artistas tal reflexfo se chamou estética. A estética toma
a obra de arte como um objecto €, mais precisamente, como 0
objecto da éiounoil, da apreensdo sensfvel em sentido lato. Hoje
esta apreensdo denomina-se vivéncia (Erleben). O modo como a
arte ¢ vivenciada pelo homem € que deve fornecer a chave sobre
a esséncia da arte. Vivéncia € a fonte determinante, ndo apenas
para o apreciar da arte,-mas também para a sua criagdo. Tudo &
vivéncia. Todavia, talvez a vivéncia constitua antes o elemento em
que a arte morre. O morrer ocorre tio lentamente que leva alguns
séculos.

E certo que se fala das obras imortais de arte ¢ da arte como um
valor para a etemidade. Fala-se assim naquela lmguagem que, a
respeito de tudo quanto € essencial, ndo leva as coisas a rigor,
porque receia que levé-las a rigor signifique, no final de contas:
pensar. Que medo € maior nos nossos dias do que 0 que hd perante
o pensar? Falar de obras imortais e do valor eferno de arte terd
sentido e conteiido? Ou tudo isto ndo sdo mais do que modos de
falar, semipensados, numa época em que a grande arte, e com ela
a sua esséncia, abandonou 0 homem?.

Na mais abrangente meditagio — porque pensada a partir da
metaffsica— que o Ocidente possui acerca da esséncia de arte, nas
Ligdes Sobre Estética, de Hegel, pode ler-se o seguinte:
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«ParanGs, a arte j4 ndo figura como o modo supremo em
que a verdade a si mesma proporciona existéncia (W. W, X,
1,8.134). «Pode certamente esperar-se que a arte se eleve e
se aperfeigoe sempre mais, mas a sua forma deixou de ser
a necessidade suprema do Espfrito» (Ibid., p. 135). «<Em
todas estas conexdes, a arte € e continua a ser, do ponto de
vista da sua mais extrema destinagZo, algo que, parands, jé
passou» (X,1, p. 16).

N&o conseguimos esquivar-nos ao veredicto que Hegel emite
nestas frases, constatando que, desde que Hegel pela ultima vez
apresentou a Estética, no Inverno de 1828-29, na Universidade de
Berlim, assistimos ao nascimento de muitas e novas obras de arte
¢ correntes estéticas. Mas esta foi uma possibilidade que Hegel
nunca quis negar. Todavia, a pergunta permanece: € a arte ainda

uma forma essencial e necessdria em que acontece a verdade -

decisiva para o nosso ser-af histérico, ou deixou a arte de ser tal?
Mas se jd ndo €, resta entdo a questiio de saber porque € que isto
acontece. A decisdo final acerca do veredicto de Hegel ainda ndo
foi proferida; com efeito, por detrds deste veredicto acha-se o
pensamento ocidental desde os gregos, pensamento que corres-
ponde a uma jd acontecida verdade do ente. A decisdo acerca do
veredicto de Hegel serd proferida, se o chegar a ser, a partir da
prépria verdade do ente e a propdsito dela. Mas até 14, o veredicto
de Hegel permanece vélido. S6 por isso € que € necesséria a
pergunta sobre se a verdade, que o veredicio enuncia, ser defini-
tiva, e o que se passa, se assim for.

Tais perguntas, que nos ocupam de modo ora incisivoe directo,
ora vago, s6 podem fazer-se quando previamente meditamos a
esséncia da propria arte. Ensaiamos alguns passos, ao fazer a
pergunta pela origem da obra de arte. Trata-se de trazer 2 luz o
cardcter-de-obra da obra de arte. O que a palavra origem aqui sig-
nifica € pensado a partir da esséncia da verdade.

A verdade de que aqui se fala nfio coincide com o que se
designa comummente por este nome ¢ que se atribui como uma
qualidade ao conhecimento e A ciéncia, por forma a dela distinguir
0 Belo e 0 Bom, que valem como designagdes para os valores do
comportamento ndo tedrico. i

A verdade € a desocultagiio (die Unverborgenheit) do ente
como ente. A verdade € a verdade do Ser. A beleza niio ocorre ao
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lado desta verdade. Se a verdade se pSe em obra na obra, aparece.
E este aparecer, enquanto ser da verdade na obra e como obra, que
constitui a beleza. O belo pertence assim ao auto-acontecimento
daverdade (das Sichereignender Wahrheit). O belo néio é somente
relativo ao agrado (das Gefallen) € apenas como o seu respectivo
objecto. Todavia, o belo reside na forma, mas apenas porque
outrora a forma clareou a partir do ser, enquanto a entidade do
ente. O ser aconteceu entdo como £idof. A i8éa insere-se na

“HOp@T. U GUVOAOV, O 1000 UNIdO da popen € 4a VAn, a saber, 0
Epyov € no modo de &vépyera. Este modo de presenga toma-se a
actualitas do ens actu. A actualitas toma-se realidade. A realidade
converte-se em objectividade, e objectividade torna-se vivéncia
(Erlebnis).

No modo como, para o mundo determinado A maneira ociden-
tal, o ente manifesta o seu ser enquanto real, esconde-se uma par-
ticularjunggo dabeleza a verdade. A transformagio daessénciada
verdade corresponde a histéria da esséncia da arte ocidental. Esta
ultima € tdo pouco compreensivel a partir da beleza tomada s6 por
si, como a partir da vivéncia, na suposicdo de que o conceito
metafisico de arte possa alguma vez alcangar a esséncia da arte.
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SUPLEMENTO

Nas pags. 64 e 73 uma dificuldade essencial se impde ao leitor
atento, devido ao facto de as expressdes «estabelecimento da
verdade» (Feststellen der Wahrheit) e «deixar-acontecer da ad-
veniéncia da verdade» (Geschehenlassen der Ankunft von
Wahrheit) nunca se usarem em sentido unfssono. Com efeito, no
«estabelecimento» encontra-se um querer que fecha, e, portanto,
barra a chegada. Pelo contrério, no «deixar acontecer» (Geschen-
lassen) anuncia-se uma disposic¢do (sichfugen) e assim, simulta-
neamente, um ndo-querer que liberta.

A dificuldade resolve-se se pensarmos o «estabelecer» no
sentido que ¢ usado em todo o texto, a saber, sobretudo na
determinagdo orientadorade «pér-em-obra». Ao «estatuir» (stellen)

€ a0 «pbr» (setzen) pertencem também o «dispor» (legen), todos

os trés se traduzem em latim pela palavra ponere.

«Estatuir» (stellen) devemos pensé-lo no sentido de véowl. Por
isso se diz na pag. 61 «p0r e ocupar s3o aqui sempre pensados a
partir do sentido grego de véouw, que quer dizer um instalar na
desocultagdo». O sentido grego de «pbr» (setzen) diz: pér como
deixar-surgir (Erstehenlassen), por exemplo, uma estétua; signi-
fica: colocar, depor (Niederlegen) uma oferenda. Estatuir (stellen)
e dispor (legen) tém o sentido de pro-duzir (Her-vor-bringen):
trazer (bringen) para fora (her-), para a desocultagdo, para a
presenga (vor). POr (seizen) e estatuir (stellen) nunca significam
aqui o conceito moderno do contrapor-se (a0 eu-sujeito) provoca-
dor, O estar-de-pé (das Stehen) daestdtua (i. e., a presengado olhar
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no seu britho) € diferente do estar-de-pé no sentido do objecto.
«Estar-de-pé» (Stehen) é (cf. p. [30]) é a consténcia do brilho. Pelo
contrdrio, tese, antftese, no seio da dialéctica de Kant e do
idealismo alemo, querem dizer um estatuir (stellen) no interiorda
esfera da subjectividade da consciéncia. Deste modo, Hegel
interpretou — com justeza a partirdo seu ponto de vista—a véof,
gregano sentido da posi¢io imediata do objecto. Este pér (Setzen)
€, por isso, para ele, ainda nfio verdadeiro, porque ainda ndo
mediatizado pela antitese (cf. agora «Hegel und die Griechen»,
Festschrift fiir H. G. Gadamer, 1960).

Todavia, se no ensaio sobre a obra de arte mantemos sob mira
o sentido grego de véow: deixar-estar no seu brilho e presenca,
entdo o «Fest-» do verbo Feststellen (Fixar) nunca pode ter o
sentido de fixo, im6vel e seguro.

«Fest-» quer dizer: contornar, deixar dentro do limite (népat),
trazer para dentro do contorno (Umriss) (p. [63] sg). O limite, no
sentido grego, ndo restringe, antes traz somente a0 aparecer, 0
préprio presente enquanto produzido.

O limite liberta para o desvelamento, ¢ pelo seu coniomo, na
luz grega, que a montanha persiste no seu erguer-se e repousar.
O limite constituinte € o que repousa — a saber, na plenitude da
mobilidade — tudo isto é vélido para a obra, no sentido grego de
Epyov,0 seu «ser» € a EvEpyein, que congrega em si muito mais
movimento que as modernas «energias».

O «fixar» (Feststellen) da verdade, assim rigorosamente pen-
sado, ndo pode de modo algum contradizer o «deixar acontecer»
(Geschenlassen). Pois, por um lado, este deixar (Lassen) nio é
nenhuma passividade, mas sim a suprema ac¢do (cf. Vortrédge und
Aufsdrze, p. 49), no sentido de v, um «obrar» (wirken) e um
«querer» que, no presente ensaio (p. [68]), se caracteriza como «a
inserg@o» (Sicheinlassen) ec-stitica do homem existente na deso-
cultagfio do ser. Por outro lado, o «acontecer» (Geschehen) no
deixar-acontecer da verdade ¢ o movimento que reina na clareira
€ na ocultagdo, mais precisamente ainda, na sua unidade, a saber,
© movimento da iluminagfio do ocultar-se como tal, do qual
provém toda a luz. Este «movimento» exige mesmo uma fixagio
no sentido de produgdo, onde «dugio» se deve entenderno sentido
indicado na p4g. 62 sgt, na medida em que a produgfo criadora é
antes um receber e um deduzir (re-tirar) no interior da referéncia
a desocultacdo (Unverborgenheit).
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De acordo com o que até agora se esclareceu, determina-se o
sentido da palavra usada na pag. 64 Ge-stell: a reunidio da pro-
dugdo, do deixar-vir ao relevo de uma presenga no tragado como
contorno (répaf). E pelo Ge-stell assim pensado que se aclara o
sentido de poegi} como forma (Gestalt). E de facto, a palavra
Ge-stell, usada mais tarde expressamente como a palavra para a
esséncia da técnica modema, é pensada a partir do Ge-stell que se
determinou no ensaio sobre A Origem da Obra de Arte (e ndo a
partir do sentido corrente de Gesrell: aparelho e aparelhagem).
Esta coesfio € essencial, porque tem a ver com o destino do
ser. O Ge-stell como esséncia da técnica moderna deriva do
deixar-estar diante (Vorliegenlassen), experienciado pelos gre-
£0s, da noinof e vEof gregos. No pOr deste Ge-stell, quer dizer,
agora: na provocagho para tudo colocar em seguranga (Sicherstel-
lung), fala antes de mais a interpreta¢@o da ratio reddenda, i.¢.,do
Léyov B186van, de tal maneira que agora esta interpelagdo toma
sobre ela, no Ge-stell, a dominagfo do incondicionado, e que a
representagio se retine, a partir da percepgio grega, num esta-
belecer seguro e firme.

90l Devemos, por um lado, a0 ouvir as palavras fixagfo (Fest-

stellen) e Ge-stellem A Origem da Obra de Arte, afastar o sentido
modemo de estatuir ¢ aparelhar e, por outro lado, e simultanea-
mente, ndo devemos deixar passar por alto como € 0 que 0 ser que
determina os Tempos Modermnos, o ser como Ge-stell, provém do
destino ocidental do ser e nfo foi excogitado pelos fil6sofos, mas
antes dispensado aos que pensam. (cf. Vortrdge und Aufséitze
pp- 28 € 49)

E diffcil explicar as determinagoes dadas brevemente na
pég. [61] sobre o in-stituir (Einrichten) e a «institui¢do da ver-
dade no ente» (Sicheinrichten der Wahrheit in Seienden). De novo
devemos evitar compreender o «instituir» no sentido modemo
e, segundo o modo da conferéncia sobre a esséncia da técnica,
como «organizar» e aprontar. O «instituir» estd antes do lado da
atracgdo da verdade para a obra» a fim de que, no seio do ente, a
verdade, sendo ela mesma no modo da obra, tenha mais

ser (pég. [62)).
Se meditarmos em que medida a verdade como desvelamento

+ do ente nada mais quer dizer do que a presenga do ente enquanto
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tal, a saber, ser (cf. p. [74]), entdo, falar da instituigdo da verdade,
isto ¢, do ser, no ente aflora a quest#o da diferenga ontol6gica (cf.
«ldentitdt und Differenz», 1957, p. 37 sgts). Por isso se diz caute-
losamente (Da Origem da Obra de Arte, p. 61): «Com a alusiio &
institui¢fo da abertura no aberto, 0 pensamento move-se num
&mbito que n3o pode aqui explicitar-se». Todo 0 ensaio de A Ori-
gem da Obra de Arte se move conscientemente e, todavia, sem o
dizer, no caminho da pergunta pela esséncia do ser. A meditagfio
sobre 0 que a arte ¢ estd inteira e decisivamente apenas deter-
minada pela questdio do ser. A arte n3o se toma como domfnio
especial da realizag3o cultural, nem como uma das manifestacdes
do espfrito; pertence a0 Acontecimento (Ereignis), a partir do qual
se determina somente o «sentido do ser» (cf. Ser e Tempo). O que
seja a arte € das perguntas a que nenhuma resposta se pode
dar. E o que parece ser uma resposta € apenas um sinal que guia
a pergunta (cf. as primeiras p4ginas do Posf4cio).

A estas instrugbes pertencem duas indicagbes importantes
(p- 73 € 79). Em ambas as passagens se fala de uma «ambigui-
dade». Na pigina 79, menciona-se uma «ambiguidade essencial»
que se reporta ao facto de determinar a arte como o «pbr-em-obra-
da-verdade». Porque verdade &, por um lado, «sujeito» e, por
outro, «objecto». Ambas as caracterizagdes sd0 «inadequadas».
Se a verdade € o «sujeito», entdo, a determinagio «pdr-em-obra-
-da-verdade» quer dizer: pbr-se-em-obra-da-verdade (cf. p. 74 ¢
30). A arte é assim pensada a partir do acontecimento (Ercignis).
Mas o seré interpelagdo aohomem e no0é sem este. Porisso, a arte
€ simultaneamente determinada como o «pdr-em-obra-da-ver-
dade» e a verdade € agora «objecto»: a arte é o trabalho humano
de criagdo e de salvaguarda.

No interior da relagdo humana com a arte, produz-se a outra
ambiguidade do pbr-em-obra-da-verdade que, na pig. 73, se
denomina como criagdo e salvaguarda. Segundo as paginas 73 e
56, obra de arte e artista repousam em conjunto no essenciante da
arte. Na expressdo: «pdr-se-em-obra-da-verdade», em que per-
manece indeterminado, mas determindvel, quem ou o que de que
modo «pde», dissimula-se a relagdo do ser e da esséncia do
homem, cuja relagdo j4 foi pensada inadequadamente sob esta
forma— dificuldade esmagadora, que é clara paramim desde Sein
und Zeit e que depois veio A linguagem em vdrios textos. (cf. em
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ultimo lugar «Zur Seinsfrage» e o presente ensaio pégina 61
«Note-se, no entanto, que...»)

1Y o que aqui se impde como digno de questao revine-se entdo no
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genuino lugar da explicagfio, onde se toca aesséncia da linguagem
e da Poesia, tudo isto, uma vez mais, tendo apenas em vista a
pertenca recfproca do ser e da palavra.

Continua inevitavelmente a ser penoso que o leitor, que natu-
ralmente aborda o ensaio a partir de fora, represente ¢ interprete
primeiro e demoradamente o que af estd em questio, mas nio a
partir da silenciosa regifio fontal do que importa pensar. Para o
proprio autor subsiste, todavia, a necessidade de, nas diferentes
etapas do caminho, falar justamente na linguagem que convém.
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