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Baudelaire em prosa

Ainda hoje Baudelaire é freqiientemente considerado, de forma um tanto
apressada, o precursor e tedrico da “poesia pura”, na esteira de Edgar Allan
Poe. Na realidade, a critica menos disposta a simplificagGes sempre enfatizou
o quanto ha de contradit6rio em sua obra, a qual, mais que a de qualquer
outro poeta do século XIX, exerceu uma vasta e capilar influéncia péstuma.
Baudelaire ¢ um escritor bifronte, cindido entre instincias e tensdes
opostas, jamais resolvidas numa “sintese superior”. Um escritor de versos
cuja poesia (para ja langar uma de suas tipicas oscilagdes) se funda numa
constante “alliance avec la prose” (Albert Thibaudet). Na onipresenca do
oximoro e da dissonancia, seu estilo mistura ou justapde fldnerie melancé-
lica, alegorias infernais e grotescas, o0 maximo da evasio, “transcendéncia
vazia” (Hugo Friedrich) e sonho de um éden ou de um paraiso artificial.
Nenhum contetido, nenhum dado real, nenhuma inquietagao pessoal
s2o transfigurados e superados sem residuos na forma. Por tras do volun-
farismo teérico da poética de Baudelaire, ha uma espécie de paralisia letar-
gica da vontade. O sey gesto estilistico, tdo peremptorio, ergue-se sobre o

€a0s de uma existéncia incapaz de encontrar uma ordem. Sartre escreveu:

"Nao teve o vidg que merecia”. A vida de Baudelaire parece uma ilustragéo
magnifica desta mdxima consoladora. Decerto néo merecia aquela mae, as
“U€rnas angiistias financeiras, o conselho de familia, a amante avara, a sifilis;
€0 que hd de majs injusto do que o seu fim prematuro? Entretanto, pensando
bem, Surge uma diivida [...], esse solitdrio tem um medo espantoso da solidéo,
Runcq sq; sem um amlgo, aspzra a uma casa, a uma vida famtlzar, esse apolo—

ist
8112 o esforgo ¢ um “abilico™ Yincapag de submeter-se a um trabalho regular;
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q sua vida?

Na realidade, Baudelaire sabe que fracassa como autor da prépria vida
como esteta e como dandy, por ssO deve vencer como poeta. Por mais’
que se esforce em conferir & propria existéncia uma marca inconfung;.
vel, fazendo dela uma forma de arte, essa existéncia lhe escapa. E irre.
mediavel como uma ferida aberta que os seus propositos de disciplina
nio conseguem curar. Dessa vida, oscilante como um péndulo obsessivo
entre uma ordem sonhada e as invasdes angustiantes do cotidiano, deve-
ria nascer uma obra poética construida e estudada em cada detalhe, em
cada efeito.

A alianga com a prosa mencionada por Thibaudet, que aproxima Bau-
delaire de Sainte-Beuve, tem um duplo significado. A prosa ndo é apenas
aquilo que invade a poesia, minando e perturbando-lhe o sonho de per-
feicdo. A prosa é sobretudo o que sustenta a poesia, conferindo-lhe uma
estrutura de discurso que torna a escansio do alexandrino sintaticamente
mais diictil e equilibrada. Nio é instrumento do informe na regularidade
do verso: é mistura e dissonancia de tons, energia intelectual. E isso que,
mais tarde, levard Baudelaire a interessar-se pelo aperfeicoamento artistico
da prosa, da breve prosa ensaistica, de divagagdo autobiografica e critica,
entre o didrio intimo e a alegoria — com o classico resultado dos poemetos
em prosa recolhidos no Spleen de Paris.

Na condigio de moralista da forma artistica (nele, a luta entre 0 beme?
mal con’vive com a discriminagio idiossincratica entre o belo e o feio), € O™
d.em'onologo paradoxal da vida urbana moderna, Baudelaire nao pode Pres;
cindir de uma prosa analitica e introspectiva. Ele conhece o poder “higiémco

e dessacrali . a
acralizador que a prosa analitica sabe desencadear. A prosa das verd

1. J.-P. S . .
J--P. Sartre, Baudelajre [1947). Milzo: 11 Saggiatore, 1964, pp. 7-8-
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des aridas e amargas, na tradigdo de Pascal e La Bruyere (ambos citados no
oemeto Xx1iI, “La Solitude™).

Quando Charles-Pierre Baudelaire nasceu, em 9 de abril de 1821, em
Paris, seu pai tinha 62 anos. Ele havia sido padre, preceptor e funcionario
do senado. Vitvo por um longo periodo, casou-se pela segunda vez em 1819,
com uma mulher muito mais jovem, Caroline Archimbaut Dufays, que ti-
nha 28 anos quando o poeta nasceu. A casa em que moravam e onde o pe-
queno Charles cresceu, na rua Hautefeuille, situava-se no cruzamento com
o boulevard Saint-Germain, no Quartier Latin (local hoje ocupado por um
edificio construido mais tarde, atualmente sede da livraria Hachette).

Napoledo morre, como se sabe, menos de um més depois, na ilhota de
Santa Helena, encerrando definitivamente uma época. A burguesia com a
qual Baudelaire tera de lidar durante toda a vida ser4 a burguesia retérica,
sentimental, comerciante e usuraria, que toma completamente o poder na
Franga com a Monarquia de Luis Filipe, uma burguesia ja distante do es-
pirito dos anos napolednicos. Uma burguesia facilmente desprezivel para
um poeta: a classe social que encarna na forma mais cléssica o culto do Util
e do Progresso, cuja soztise [tolice] (esta é a primeira palavra do primeiro
verso das Fleurs du mal) parecera a Baudelaire, assim como ao seu contem-
poraneo Flaubert, a muralha insuperavel do espirito dos tempos.

De sua parte, vivendo em Paris, Heinrich Heine ja havia descrito a
situagdo em que Baudelaire passaria a viver:

Essa pauperizacéo de toda grandeza, essa radical destrui¢do do heroismo sGo
devidas sobretudo ¢ burguesia, a classe burguesa, que na Franga chegou ao
poder subvertendo a aristocracia de nascimento e impondo o seu espirito mer-
cantil e estreito a todas as esferas da vida. Daqui a ndo muito tempo, qualquer
idéia ou sentimento herdico se apagard neste pais, ou no minimo se tornard
ridiculo [-..]. Os homens de pensamento que, no século xviu, prepararam
incansavelmente q revolugdo ficariam vermelhos de vergonha se vissem para

que tipo de gente trabalharam |[...].2

2. ) . . .
‘Zpud G. Lukics, “Realisti tedeschi dell’Ottocento” [1951], in Scritti sul realismo, org. por
~asalegno. Turim Einaudi, 1978, p. 522.
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O velho pai, Joseph-Frangois Baudelaire, morrera logo, deixand, -

Vig-

vaajovem mulher, e 6rfdo o filho Charles, de apenas seis anos. Poyc, mas
de um ano ap0s a morte do primeiro marido, Caroline se casa com yp, i
litar de carreira, Jacques Aupick, capitdo de infantaria, cavaleiro de Saint.
Louis e oficial da Legido de Honra. A carreira deste homem, que Baude.
laire odiara e desprezard ininterruptamente apesar dos esforcos iniciais de
boa vontade filial, entoa uma espécie de contracanto triunfal em oposigio 3
dificil e quase sempre infeliz trajet6ria pessoal e literdria do afilhado.

Em 1831, 0 tenente-coronel Aupick torna-se chefe de Estado Maior
e é transferido para Lion. E promovido a coronel em 1834 e a general de
brigada em 1839. Em seguida, é nomeado comandante da Escola Militar do
Estado Maior em 1841, comandante do departamento do Senna e da praga
de Paris em 1842 e comandante da Ecole Polytechnique em 1847. No ano
seguinte, & ministro plenipotenciério da Repiiblica Francesa em Constanti-
nopla. Embaixador em Madri em 1851, senador em 1853. Portanto o padras-
to Aupick é a imagem viva e enérgica da burguesia ex € pbs-napolednica,
imagem que Baudelaire tera diante dos olhos durante a maior
vida, até o0 ano crucial de 1857, em que Aupick morre e Baudelaire

Les Fleurs du mal. Os anos de infincia e adolescéncia, e depois toda a
se que em

parte de sua
publica

Vidaa

sdo profundamente marcados por essa situagao familiar. Conta-
a 24, Baudelaire foi vis-

1848, durante as revoltas de fevereiro, na noite do di
cido: “E prects

to nas ruas de Paris com um fuzil na méo, gritando enfure

fuzilar o general Aupick!”.

uemn, em

Da mée, Baudelaire s se reaproximaré nos ltimos anos. Foielaq
e
ano €

1844, dirigiu-se ao tribunal a fim de que o filho gastador (em U™
havia dilapidado metade da heranga) fosse confiado a um tutor patr

fungio designada ao notério Narcisse-Desiré Ancelle. E era sempr
cado a mudaf

ntement€ ™

imonids
¢ 3 mAC
de

que Baudelaire, acossado por dividas e continuamente for

enderego (seis vezes em um tinico més de 18575), pedia insiste

ats
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dinheiro a fim de complementar a insuficiente renda mensal dispensada
pelo notério. Retirando-se, ap6s a morte do marido, na casa de Honfleur
(chamada pelo poeta de “la Maison-jou-jou™), a vitiva receber visitas bas-
tante freqiientes do filho: em outubro de 1858, de janeiro a margo de 1859
(temporada particularmente feliz e proficua) e, de novo, em maio-junho
e em dezembro do mesmo ano. E ela quem, finalmente, no verdo de 1866
(ajudada pelo pintor Stevens, amigo do poeta) o reconduz acometido de
paralisia, de trem, da Bélgica a Paris, onde Baudelaire morreré cerca de um
ano depois, em agosto de 1867, sem ter recuperado a fala.

Em Lion, cidade odiada, para a qual Aupick havia sido transferido,
Baudelaire freqiientou dos onze aos quinze anos o Collége Royal. Retor-
nando a Paris, ingressa no College Louis-le-Grand. Nele se distingue es-
pecialmente por sua capacidade de compor versos em latim, mas é expulso
por ter se recusado a entregar a um professor um bilhete que lhe havia sido
passado por um colega. Depois de concluir em casa a escola secundaria,
inscreve-se na faculdade de direito, sem no entanto jamais concluir o curso.

Ao completar vinte anos, diante dos perigos de dissipagio de sua
“vida livre”, o conselho de familia decide envia-lo em viagem e afasta-lo de
Paris. Assim, em 9 de junho de 1841, Baudelaire embarca em Bordeaux no
Paquebot-des-Mers-du-Sud, que faz a rota para Calcutd. Mas em setembro
ele desembarca na ilha Mauricio e depois segue para a ilha Bourbon (hoje
Saint-Denis-de-la-Réunion). Entio decide ndo prosseguir viagem e em-
barca num navio que o reconduz 2 Franga seis meses antes do previsto. As
imagens dessa viagem ficardo impressas em sua memoria como uma visao
edénica, que retorna em vérios poemas das Fleurs du mal e em alguns capi-
tulos do Spleen de Paris.

Logo apés ter tomado posse da consideravel heranga paterna, Baudelaire
se estabelece em um apartamento na sugestiva ile Saint-Louis, morando
nele por dois anos, até 1843. Freqiienta os ambientes artisticos e literarios,
conhece Nerval, Félix Tournachon (o fotégrafo “Nadar”), Gautier, Sainte-
Beuve, Hugo. Em 1842, conhece a mulata Jeanne Duval (cujo verdadeiro
sobrenome continua incerto), por quem se apaixona e com quem vivera
Por longo tempo, durante mais de quinze anos, ndo obstante as brigas, os
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desentendimentos e as separagdes. Comega a €screver poemgag que sers
€rig

aum genjy| Critico

Salon de 1846, em

publicados muitos anos depois, mas entretanto se revel
de arte com o Salon de 1845 e, particularmente, com o
que define a sua idéia de critica (“para ser justa, para alcancar syq razio de
existir, a critica deve ser parcial, apaixonada, politica, ou seja, feita Partir
de um ponto de vista exclusivo, mas que abra o mais vasto horizome_”)_;

Ja em 1843, contrai grandes débitos com o marchand, antiquario e

agio-
ta Arondel, dividas que comprometem o futuro de sua situagdo finance

ira,
Em 1848, apaixona-se pela revolta contra a Monarquia orleanista, cola-

bora em publicagdes politicas e escreve artigos em parceria com Champfieury
e Toubin na revista Le Salut public, que tem apenas dois niimeros langados.
Nos anos seguintes, apés a desilusio e o desdém pelo golpe de Estado de
dezembro de 1851, que restaura o Império, afasta-se de qualquer interesse
politico e termina por adaptar-se ao regime de Napoledo 1.

Nesses anos, publica sobretudo ensaios: “Du vin et du hachisch”, “L’Ecole
paienne”, “Morale du joujou”. Mas também algumas coleténeas de poesia
€ numerosas tradugdes de Poe, divulgadas em varias revistas. Finalmente,
em 1857, 0 editor Poulet-Malassis publica em um volume todos os seus ver-
sos. O titulo, que deveria ser em um primeiro momento Les Limbes, depois
serd Les Fleurs du mal. Apés a publicagio, Baudelaire sofre um processo
(0 de Madame Bovary acontecera hi poucos meses) e é condenado a pager
uma multa, além de ter que excluir seis poemas do livro. O magistrado qu
havia feito a acusagiio piblica era 0 mesmo do processo contra Flaubert.
Com o passar dos anos, aumentam as dificuldades econémicas’e.az
disputas com o notario e tutor patrimonial, Ancelle. Apesar dos varl:o‘
rompimentos, Baudelaire sempre reata com Jeanne Duval. Em 1859, s
fega a escrever os apontamentos de Mon coeur mis d n, n0s quais trabi:ltoS
até 1866 e que deixa incompletos (em Fusées sio recolhidos fragf“:f:a .
€omPpostos entre 1855 e 1862). Solicita a0 ministro da Instrugdo pibl

R ondadori'
3 C. Baudelaire, “Salon de] 1846”, in Poeste e prose, org. G. Raboni. Milzo: M

in Poesia ¢ F™ g
1973, p- 687 [ed. bras.: “Salio de 1846”, trad. Cleone Augusto Rodrigues, 1n
org. Ivo Barroso. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1995].
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obtém por duas vezes uma indenizagio pelas Nouvelles histoires extraordi-
naires de Poe, traduzidas por ele. Em 1859, traduz também o poema “The
Raven” e “Philosophy of composition”, para a Revue Francaise. Projeta
um livro de ensaios criticos (Notices littéraires), que nio chega a concluir.
Recebe outras indenizagdes do ministro da Instrugdo Piblica por sua obra
critica e poética. Em 1861, aparece a segunda edigio das Fleurs du mal, com
3§ novos poemas, quase todos ja publicados em revistas.

Entretanto sua satide estd gravemente comprometida. No final de 1861,
apresenta a propria candidatura a Academie Francaise (nessa ocasido conhe-
ce Vigny, com quem inicia uma relagio de mutua estima). Mas seu amigo
Sainte-Beuve convence-o a desistir, devido  improbabilidade da eleicio.
Envia a Arsene Houssaye alguns “petits poémes en prose”. Planeja e anuncia
tradugdes de Lucano e de Petrdnio, que nunca serio levadas a cabo.

Suas relagdes editoriais complicam-se sucessivamente com o arresto
por dividas de Poulet-Malassis; Baudelaire entiio cede os direitos exclusivos
de publicagio das Fleurs du mal e dos Petits poémes en prose a outro editor,
Hetzel (mas depois devera concedé-los novamente a Poulet-Malassis, que
em 1865 os reclama legitimamente, ja que os havia adquirido antes).

Entre novembro e dezembro de 1863, o Figaro publica o ensaio fun-
damental sobre Constantin Guys, “Le Peintre de la vie moderne”. Pouco
antes de partir para a Bélgica, em abril de 1864, Baudelaire planeja escre-
ver uma série de Lestres d’'un atrabilaire, nas quais se propde a denunciar
violentamente a estupidez contemporanea. Na Bélgica, o escasso interesse
suscitado por suas conferéncias (sobre Delacroix e Gautier), as mas rela-
¢0es com os editores Lacroix e Verboeckhoven, que terminario recusando
a publicagio de suas obras, e a ira pelo rude materialismo comercial que
reina no pais irdo leva-lo a escrever os obsessivos e hiperbélicos panfletos

“Amoenitates Belgicae” e “Pauvre Belgique”.

Os tltimos e funestos anos da vida de Baudelaire, contaminados por
dificuldades econdmicas e por disputas editoriais, mas também pela ira
Crescente contra a “mentalidade belga”, ou seja, contra a universal béise
burguesa, culminario no ataque hemiplégico de margo de 1866, antecipado
POr graves distiirbios nervosos e cerebrais. Internado numa clinica, pri-
vado da palavra, n3o se recuperara mais até sua morte, ocorrida em 3 de
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ndo cré na divinizagdo do humano ou nos poderes érficos da palavra. Para
fazer frente as forgas demoniacas que assediam sua mente, o poeta, que
aspira a ser a0 mesmo tempo Mago e Demon6logo, necessita de uma lin-
guagem capaz ndo so de extraordinarias sutilezas evocativas, mas também
de notavel energia e clareza representativa.

Por outro lado, em Baudelaire ndo se da realismo sem deformago, paro-
xismo, parcialidade, obliqiiidade. O real emerge por um efeito de choque.
Uma estética que permita perceber o que é real ndo deve ser necessaria-
mente uma estética realista nem puramente mimética. Baudelaire, como
se sabe, ndo tinha absolutamente uma idéia burguesa e “realista” (isto é,
laica e desmistificada) do real. O estilo ndo deveria, pois, se assemelhar a
coisa, mas sim conservar, e as vezes exibir, uma ordem estranha ao objeto
representado. Ndo por acaso, foi justamente a propésito de Baudelaire que
Walter Benjamin anotou: “A descrigdo da confusdo € algo diferente de uma
descrigdo confusa”.’ Para obter os efeitos desejados, Baudelaire precisava
da clareza racional e sintética que predomina na tradigdo poética francesa,
daquilo que nela ha de concinnitas [disposigio] classica: em seu estilo da
modernidade, coexistem necessidade arquitetonica e impulso extético.

Do mesmo modo, seus gostos de critico de arte e de critico literario
ndo sdo, no fundo, menos contraditérios. Se por um lado ele exalta Poe e
Delacroix, a fuga do que é comum, cotidiano e banal, por outro aprecia e
ama Balzac, Daumier, Grandville, Constantin Guys, isto €, a observagao
(ou “visio”) realista, satirica e grotesca da vida social. E sua a defini¢io
de Balzac como um escritor mais visionario que realista: “Mais de uma
Veéz espantou-me que Balzac se vangloriasse de passar por um observador.
Sempre me pareceu que o seu maior mérito fosse ser um visionario, € um

visionario pleno de paixdo”.¢

5'_ W. Benjamin, “Parco centrale”, in Angelus novus. Saggi e frammenti [1955]. Turim: Einau-
di, 1962, p. 130 [ed. bras.: “Parque central”, in Obras escolhidas u, trad. José Carlos Martins
:arzos; e Hen?erson Alves Baptista. 3* ed. S3o Paulo: Brasiliense, 2000, 2* reimp.].
“Thé(; h?IUdélalrte, :Théophile Gautier” [1859’], in Poesie e prost, op. cit., p. 651 [ed. bras.:
i dSJ e Sautier”, trad. Joana Angélica D’Avila Melo, in Poesia ¢ prosa, org. Ivo Barroso.
aneiro: Nova Aguilar, 199s].
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Foi um anélogo realismo visionario que permitiy 3 Baudelajre deline,
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No ensaio sobre Constantin Guys, ha um 1til esclarecimento sobre

esse modo de representagdo que poderia parecer excessivo, grosseiro, cruel
e barbaro:

Esta palavra, barbarie, que talvey tenha fregiientado em excesso a minha
pena, poderia induzir alguém a acreditar que aqui se trata de uns poucos
esbogos informes |...]. Eu quero falar de uma barbdrie inevitavel, sintética,
infantil, que € freqiientemente visivel numa arte perfeita (mexicana, egipcia

ou ninivita®) e que provém da necessidade de ver as coisas com grandiosi-

dade [...] [grifo meu].’

Cada época tem seu género de beleza, em que se funde “algo de eterno e
de transitorio”, e, contra a aviltante mediocridade dos “republicanos da
arte”, Baudelaire reivindica para o préprio estilo a necessidade de “poses
majestosas e violentas”. De resto, a Paris do século X1x nio era parca de
maravilhas nem de seres herdicos: “A vida parisiense é fecunda de motivos
poéticos e maravilhosos. O maravilhoso nos envolve e nos inebria como a

atmosfera: mas nés n3o o vemos [...].”"

Comparadas a concentragio e variedade dos poemas em verso, as prosas
poeticas do Spleen que retomam mais diretamente seus temas e situagdes
podem parecer transcri¢des enfraquecidas, mecanismos artisticos desati-
vados. Quase como se a forga prosaica da poesia de Baudelaire tendesse
a dissolugio precisamente no momento em que se realizava sua tradugio
€m prosa. A tensao entre rigor métrico-sintatico e magnetismo perceptivo-
visionario (percepgio que, em Baudelaire, tende quase sempre a dilatar-se
em vis3o) se enfraquece nas prosas dos petits poemes. A soltura da prosa s6
Pode atenuar ou eliminar os efeitos de estranhamento devidos a forga de

abstragdo do alexandrino e 3 arquitetura estrofica.

8. Arte relativa a Ninive, antiga capital da Assiria. [n.T.]

9- C. Baudelaire, “11 pittore della vita moderna” [1863], in Poesie e prose, Op. cit., p. 947 [ed.
bx:as.; “O pintor da vida moderna”, trad. Suely Cassal, in Poesia e prosa, org. Ivo Barroso.
Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1995].

10 C. Baudelaire, “Salon del 1846”, op. cit., p. 774-
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A organizagdo conjunta dos dois livros responde, alép, diss
A . ) 0
térios explicitamente antagonicos. Enquanto as seis segdes dag b
; o e
mal estabelecem que nenhum texto deveria ser lido 1soladameme

> A Crj.
Urs dll

{ Y/ decl . » 08 ¢ip,.
qiienta capitulos do Spleen, como declara o autor na dedicatgyi, 2 Arg

ne Houssaye, formam um conjunto “sem pé nem cabeca”. N3, et
os significados suplementares, resultantes da organizacio do COIljumré
que Baudelaire insiste a propésito dos poemetos, mas sim na “COmod(i):
dade”, para o leitor e para o autor, de uma seqiiéncia livre, desvincylgg,
S PG ARG pode ter uma existéncia propria. A ordem arquii
tetonica € substituida por uma maledvel capacidade de adaptacio
movimentos liricos da alma, as oscilagdes da fantasia, aos sobressaltos

¢
40s

da consciéncia”.
Os capitulos do Spleen de Paris constituem parte de uma obra in,.

cabada: um diario em forma de arte, um itinerario as avessas que deveria
repetir, traduzir e desatar o que havia de amarrado e entrelagado na trama
das Fleurs du mal. Mas a pesquisa de Baudelaire prosador permanece uma
pesquisa aberta: como aparece também no peculiarissimo estilo “privado”,

assintatico, nominal e cumulativo do di4rio Mon coeur mis é n.

Uma das ambivaléncias que caracterizam toda a vida e a obra de Baude-
laire diz respeito a relagio entre moral e estética. O ponto de vista moral,
que julga e interpreta a reciproca exclusdo de Bem e Mal, busca inutilmente
se fundir, em Baudelaire, com o ponto de vista estético, que opoe Bflo
e Feio. Diante de qualquer objeto e situagiio da experiéncia, Baudelaire
oscila entre o primeiro e o segundo ponto de vista, pondo em conﬂit(f,'de
modo muitas vezes provocador, um tipo de moral e um tipo de estetic?
Alternativamente, e dependendo do alvo polémico do momento, Ba“d.e'
laire langard uma luz sarcastica sobre a obtusidade moral que ndo Sab‘f dl:
tinguir o que ¢ belo e o que é feio ou, ao contrério, a obtusidade estetxce
que no sabe ver, sob a superficie das aparéncias, a oposi¢ao entre bemas
mal, entre inocéncia e pecado. Assim julgara inocentes € puras algn rZra
encarnagdes convencionais e comumente condenadas do peca.d(;» praS
depois julgar sordidamente pecaminosas e ousadamente Cu]péve: rgnltl) 3
e

sociais aceitas, b“rg”esé‘s de boa vontade e do bem entendido
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convencional. Para Baudelaire, a prostituta nio é apenas esteticamente
mais sugestiva e atraente do que a esposa: é também mais pura e inocente.
Na sociedade burguesa formada pelo dominio das trocas e do dinheiro, a
verdadeira prostituigao € aquela mascarada, hipécrita, da relagio conjugal.

A ambigiiidade e a duplicidade deixam Baudelaire até o fim lacerado e
indeciso entre o gosto do pecado e a aspiragdo a pureza. A primeira oposi-
¢do frontal entre moral e estética se soma uma ambigiiidade e uma ambiva-
léncia no interior de cada um desses dois pontos de vista distintos.

O Belo ¢, de fato, nada mais que belo? E o Feio é pura e simplesmente
feio? Toda a assim chamada originalidade da estética e do gosto baude-
lairiano estd ai para mostrar o contrario das aparéncias mais banais: nem
o Belo nem o Feio, nem o Bem nem o Mal s3o univocamente idénticos a
si mesmos. T@o sensivel ao belo quanto ao feio, tdo obcecado pelo bem
quanto pelo mal, Baudelaire tem de ambos uma visdo sumamente pessoal
e idiossincrética. Por exemplo, parece-lhe belo — e ele elege como belo — o
que ordindria e convencionalmente é reputado feio e mesmo repugnante.
E acha banal, comum e vulgar o que é considerado erroneamente, isto é,
habitual e comumente, belo.

Essa reversibilidade dos opostos, do belo e do feio, com a conseqiiente
valorizagdo estética do feio por um imoderado e polémico amor ao belo, rea-
parece também no interior do seu ponto de vista moral. O mal se apresenta
muitas vezes com a aparéncia bem-comportada do bem (do bem comum,
do bem geral, do bem futuro). Enquanto o verdadeiro bem, ou a recusa a
um bem falsificado, pode assumir feigdes bizarras, escandalosas e perversas.
De qualquer modo, nio sendo mais comunicavel de modo positivo nem
socialmente reconhecivel, o bem subsiste como algo que s6 o individuo
pode, diante de si mesmo, conceber e perseguir. A moral baudelairiana é
individualista e negativa. Serve-lhe para proteger-se da moral burguesa (e
para distinguir-se da estética burguesa). Mas serve somente a ele, se é que
lhe serve. “Ser um grande homem e um santo per se: eis a tnica coisa im-
portante”, escreve em Mon coeur mis a nu.

O verdadeiro bode expiatério de Baudelaire ¢ a burguesia pés-napo-
lednica, uma classe de militares inutilmente orgulhosos, de literatos “mili-

tantes” e de “vanguarda”, de comerciantes que s6 adoram os negécios. Por
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mais que se tente sutilmente reconstruir e racionalizar suas idéias egtar;
morais, dificilmente se chegard a um critério de orientacio geral m ftlcase
ro do que este: Baudelaire odeia em todas as suas manifesta(;éeS a7 jrls seg}l-
em meio a qual lhe coube viver. Ele ama e aprecia aquilo que el desguema
Detesta os sonhos mais caros e preciosos dessa classe, estejam eles reire;é.
dos no doce decoro da vida familiar e privada ou no otimismo da idéi;) dl-
um progresso global e ilimitado do género humano. A prostituta, o dande
o pervertido, o pobre, o desgragado, o vagabundo — tudo o e mai’
antiburgués e ndo-burgués possa existir, Baudelaire o assume apaixonada.
mente como proprio e fraterno. Em nome da provocagio, até o mau gosto
é reabilitado, desde que escandaloso: “O que é inebriante no mau gosto é o

prazer aristocrético de desagradar”.
Sem saber, sem nem sequer suspeitar, laboriosamente, obtusamente, a

burguesia, segundo Baudelaire, estd nas garras do deménio. E o deménio,
por sua vez, tal como ¢ retratado no capitulo “Le Joueur généreux”, € um
deménio historicamente bem determinado: é um “bom diabo”, um ilumi-
nado e magnanimo senhor burgués, sem preconceitos, inimigo de escanda-
los, senhor de si, conversador fascinante, que preza muito seu bom nome,
que jamais perde a calma e que sabe nomear Deus com desenvoltabo

y . . . ’ A ”»
£ este o Diabo da nova sociedade: “Todos o servem € ninguem cré nele
Fleurs du mal).

nomia.

(assim havia escrito em um projeto de prefécio para as

oralista bem presente nd Franga,

ana e em termos ale-
nte, analftico
etos €M

Reelaborando uma tradigdo ensaistica e m
formulando de novo, nos cenrios da modernidade urb

géricos, o género da prosa breve, do fragmento livre, divaga
vamente, nos poem

ontamina a for™
fazendo °

descritivo, satirico, Baudelaire retoma reflexi
prosa, os lugares fundamentais de sua poesia. Mistura e ¢
do diario intimo e a de um singular jornalismo antijornallstlcoa

artigo uma aperfeigoada e sofisticada forma de arte. :
mpenhava em

Além disso, ao escrever em prosa, Baudelaire se € . pse
da atenga®:
ontade € il

tisfazer a propria exigencia de um exercicio da v e
se para 140 e

a—

exercicio ascético, que o poeta sabia que devia impor-
e um aliment

informe, tinha por outro lado a necessidade d
bula sem

curiosidade e da especial euforia do flanéur que peram

§6 Baudelaire em prosa




imensa cidade moderna para ai encontrar um restaurador “banho de multi-

dio”. De Bruxelas, em 30 de margo de 1865, escreve a Sainte-Beuve:

Fager cem bagatelas trabalhosas que exigem um perene bom humor (bom hu-
mor necessdrio para tratar até de temas tristes), uma excitagdo bizarra que
precisa de espetdculos, de multidées, de miisica, até de lampides: eis o que eu

quis fager! Estou ainda nos sessenta, e ndo consigo continuar.

Na edi¢do péstuma de que dispomos, “as cem bagatelas trabalhosas” pre-
vistas sdo apenas cingiienta. Livro desafortunado e projeto incompleto, os
Petits poémes en prose sao uma das obras-primas ou um dos livros-chave e
documento de identidade da literatura moderna: didrio em publico, exerci-
cio de repetigdo e de exorcismo, série aberta e inacabada de fragmentos em
que Baudelaire expressou o seu amor e horror pelo presente, sua idéia da

literatura e da poesia como evasdo impossivel e dentincia impotente.
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