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A escuta

Jean-Luc Nancy
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O barulho empolava esta soliddo
que de antemdo ritmava o timbre.

Raymond Queneau, Un rude hiver.
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que entende tudo), mas que ndo consegue escutar, ou,
mais precisamente, que neutraliza nele a escuta - e isto
para poder filosofar?

Nio, no entanto, sem de antemio se encontrar
entregue & delgada indecisdo cortante que range, que
estala ou que grita entre «escuta» e «entendimento»:
entre duas audicGes, entre duas feicdes do mesmo (do
mesmo sentido, mas em que sentido justamente? E ainda
uma outra questdo), entre uma tensio e uma adequacio,
ou entdo ainda, e se se quiser, entre um sentido (que se
escuta) e uma verdade (que se entende), embora, a termo,
um ndo possa passar sem o outro?

Diferentemente aconteceria-entre a vista ou a visio e
o olhar, a visada ou a contemplagio do filésofo: figura e
ideia, teatro e teoria, especticulo e especulagio condizem
melhor, sobrepdem-se, ou substituem-se mesmo com mais
conveniéncia do que o podem ¢ audivel e o inteligivel, ou
0 sonoro e o l6gico. Haveria, pelo menos tendencialmente,
mais isomorfismo entre o visual e o conceptual, nem que
fosse em virtude do facto de a morphé, a «forma» implicada
na ideia de «isomorfismo», ser-prontamente pensada
ou captada na ordem visual, O sonoro, pelo contriério,
arrebata a forma. Nio a dissolve, alarga-a antes, dé-lhe
uma amplidio, uma espessura e uma vibragio ou uma
ondulagdo que o desenho mais nio faz do que aproximar.
O visual persiste mesmo no seu desvanecimento, 0 sonoro
aparece e desvanece-se mesmo Na sua permanéncia.

desconstrugdo do registo privilegiadamente teérico da filosofia fundado
no primado do modelo éptico.
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Porqué e como esta diferenga? Porqué e como uma
ou varias diferenca(s) dos «sentidos» em geral, e entre os
sentidos sensiveis [sens sensibles] e o sentido sensato [sens
sensé]? Porqué e como é que alguma coisa do sentido
sensato privilegiou um modelo, um suporte ou uma
referéncia na presenga visual mais do que na penetragéo
actstica? Porque é que, por exemplo, a acusmdtica, ou
modelo de ensino no qual o mestre permanece oculto
ao discipulo que o escuta, é prépria a um esoterismo
pitagdrico pré-filosSfico, ‘tal como, bem mais tarde,
a confissio auricular corresponde a uma intimidade
secreta do pecado e do wmaw% Porque é que, do lado do
ouvido, retraimento e prega, ressondnciagdo, mas, do lado
do olho, manifestagio e ostensdo, evidenciagio? Porque
é que, no entanto, também cada um destes lados toca no
outro e, ao tocar, pde em jogo todo o regime dos sentidos?
E como toca ele, por sua vez, no sentido sensato? Como
vem ele a engendra-lo ou a moduld-lo, a determiné-lo
ou a dispersd-lo? Todas estas questdes se pressionam
inevitavelmente no horizonte de uma questio da escuta.

Quer-se aqui apurar o ouvido filosdfico: puxar
a orelha do filésofo para a inclinar para aquilo que
solicitou ou representou mm.B.wmn menos o saber filosofico
do que o que se apresenta a vista - forma, ideia, quadro,
representagio, aspecto, fendmeno, composi¢ao — e que se
eleva antes no sotaque, no tom, no timbre, na ressonéncia
e no barulho. Juntemos ainda uma questio em pedra
de espera, para marcar o desvio trémulo e a dissimetria
dos dois lados, comecando a puxar, a arrebitar a orelha
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parte do verbo auscultare, «prestar ouvidos», «escutar
atentamente», de onde provém «escutar») e uma tensio,
uma intensdo e uma aten¢do que marca a segunda parte
do termo? Escutar ¢ dar ouvidos - expressio que evoca
uma mobilidade singular, entre os aparelhos sensoriais,
do pavilhdo do ouvido® -, é uma intensificacio e um
cuidado, uma curiosidade ou uma inquietude.

Cada ordem sensorial comporta assim a sua
natureza simples e o seu estado tenso, atento ou ansioso:
ver e olhar, cheirar e aspirar ou farejar, provar e saborear,
tocar e tactear ou apalpar, ouvir e escutar.

Ora, acontece que este tiltimo par, o par auditivo,
mantém urma relagdo particulaf com o sentido na acepgao
intelectual ou inteligivel da palavra (como «sentido
sensato», se se quiser, por distincdo com o «sentido
sensivel»), «Ouvir» quer também dizer «compreender»*,
como se «ouvir» fosse antes de mais «ouvir dizer» (mais
do que «ouvir rumorejar»), ou melhor, como se em

* Ignora-se a origem de -culto de que, de festo, o valor intensivo ou
frequentativo estd bem atestado.

* Como se a expressio fosse retirada da observagio de certos animais,
como os coelhos e muitos outros, sempre 3 escuta e «de atalaian...

¢ Caracteristica de certas linguas latinas. Intendere é em latim «tender
para». O primeiro emprego em francés foi no sentido de «agugar o
ouvidox»: se, em «escutar», o ouvido vai para a tensdo, no «ouvir», a
tensdo toma conta da orelha. Por outro lado, valeria a pena examinar
outras associagbes, noutras linguas: akoud grego no sentido de
«compreender, de «seguir» ou de «obedecers; héren alemio que dé
hérchen, «obedecer», to hear inglés no sentido de «aprendem, de «se
informar», etc.
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qualquer «ouvir» devesse existir um «ouvir dizer», seja, ou
nio, o som percebido palavra. Mas mesmo isso é, talvez,
reversivel: em todo o dizer (e eu quero dizer em todo
o discurso, em toda a cadeia de sentido) ha ouvir e, no
préprio ouvir, no fundo dele, uma escuta: o que quereria
dizer: talvez seja preciso que o sentido nio se contente
com fazer sentido (ou com ser logos), mas além disso
ressoe. Todo o meu propésito girard em redor de uma tal
ressonincia fundamental, ou mesmo em torno de uma
ressonincia enquanto fundo, enquanto profundidade
primeira ou ultima do préprio «sentido» (ou da verdade).

Se «entender» [«entendre»] € compreender o sentido
(quer em sentido dito figurado, quer em sentido dito
préprio: ouvir uma sirene, um passaro ou um tambor
é, de cada vez, jé compreender pelo menos o esbogo de
uma situacdo, um contexto, sendo mesmo um texto),
escutar é estar inclinado para um sentido possivel, e
consequentemente nio imediatamente acessivel®.

Escuta-se aquele que profere um discurso que se
quer compreender, ou entdo escuta-se o que pode surgir
do siléncio e fornecer um sinal ou um signo, ou entdo

5 Tensio que, sem divida alguma, estd em relacdo com a «intengao» de
que fala Frangois Nicolas, «Quand Fceuvre écoute la musique», em Peter
Szendy (dir.), LEcoute (Ircam/L'Harmattan, 2000), onde foi publicada a
primeira versio do presente ensaio: entre os dois textos hd assim mais
do que uma correspondéncia - hd um contraponto notével.
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O som ndo é menos feito de reenvios: propaga-se.no
espago’® onde retine, retinindo «em mim», como se diz
(voltaremos a este «dentro» do sujeito: nio voltaremos
sendo a isto). No espago exterior ou interior, ele ressoa,
0 que quer dizer que se reemite «soando» propriamente,
0 que é j4 «ressoar» se isso ndo for outra coisa sendo
relacionar-se a si'! [se rapporter 4 soi]. Soar é vibrar em
si ou de si: ndo é apenas, para o corpo sonoro'?, emitir-

um som, mas € de facto estender-se, ampliar-se e dissipar- -

se em vibragdes que, a0 mesmo tempo, o relacionam
consigo e o péem fora de si®.

1 Arrisquemo-nos a dizer: em razio da diferenca considerdvel das
velocidades (ou entdo, para Einstein, da cardcter de limite da velocidade
da luz), ali onde o som se propaga a luz é instantdnea: resulta daf um
caricter de presen¢a do visual, distinta do carécter de vinda-e-partida
préprio ao sonoro. -

" [N.T.] Violentando a regéncia do verbo «relacionar-se», traduzimos
literalmente «4 soi» por «a si», e ndo por «consigo», a fim de insinuar
o primado da relagio ou do movimento heteronémico-dissimétrico de
reenvio do «si» a «si mesmo» que desconstrdi o pressuposto de um «si»
que, na modalidade de um «autos» ou de um «ipse», primeiro ¢ e depois,
e 56 depois, se relaciona consigo. E o primado da relagio e, portanto,
do reenvio, e do seu respectivo alcance e consequéncias, relativamente
2 identidade ontolégica ou auto-némice (do sujeito) que aqui esté em
questdo - como, alids, bemi o atestam as paginas seguintes. E também
a subtil diferen¢a nancyana entre relagio heteronémico-dissimétrica
[rapport] e relagio autondmica [relation] que assim se marca.
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O qual ¢ sempre a0 mesmo tempo o corpo que ressoa e o meu Corpo
de auditor onde isso ressoa, ou entio que ressoa isso.

¥ Nisso reside, de facto, 2 condico sensivel em geral: soar opera como
«luzir» ou como «cheirar» no sentido| de exalar um odor, ou ainda
como o «apalpar» do «tocar» (apalpar, palpitar: movimentozinho

.

répido repetido). Cada sentido é um caso e um desvio de um tal

20

Seguramente, e como ¢ sabido desde Aristdteles, o
sentir (a aisthesis) € sempre um ressentir, quer dizer, um
sentir-se-sentir: ou entio, se se preferir, o sentir € sujeito,
ou ndo sente. Mas é talvez no registo sonoro que esta
estrutura reflectida se expde mais manifestamente’, e em

«vibrar-(se)», e todos os sentidos vibram entre si, uns contra os outros
e de uns aos outros, incluindo o sentido sensato... E o que nos falta
... compreender. (A propésito, quantos sentidos hd, ou, se eles sdo
propriamente inumerdveis, isso é uma outra questdo,) Mas resta-nos
ainda, e a0 mesmo tempo, discernir como é que cada regime sensivel
faz diferentemente modelo e ressoa para todos... Notemos aqui, de
momento, 0 quanto a amplificagdo sonora e a ressonéncia desempenham
um papel determinante (que nio é talvez possivel transpor exactamente
no plano visual) na formagao da musica e dos seus instrumentos, como
André Schaeffner o sublinha na sua Origine des Instruments de Musique
(Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales: Mouton/Paris, 1968,
2%, Edicdo completada. Paris: 1994.) [agradeco a Peter Szendi que me
permitiu encontrar esta obra): «Em todos os casos [tratamento da voz
ou fabrico de instrumentos por amplificado ou alteragio dos sons]
trata-se, de facto, menos de “imitar” do que de ultrapassar alguma
coisa - o ja conhecido, o vulgar, o relativamente moderado, o natural.
Dai inverosimeis invengdes, uma propensao para as monstruosidades
acusticas que desnorteardo os fisicos.» (p.25).

" Uma vez reconhecido que o tocar dd a estrutura geral ou a nota
fundamental do sentir-se; de uma certa maneira, cada sentido toca-se
sentindo (e toca os outros sentidos).-Ao mesmo tempo, cada modo ou
registo sensivel expde antes um dos aspectos do «tocar (-se)», 0 desvio ou
a conjuncio, a presenga ou a auséncia, a penetragio ou a retracgao, etc.
A estrutura e a dinimica «singulares plurais» do conjunto dos sentidos,
a sua maneira de estarem precisamente «juntos» e de se tocarem,
distinguindo-se embora, seriam o objecto de um outro trabalho. Aqui,
peso somente que nio se perca nunca de vista que nada ¢ dito do sonoro
que ndo deva ao mesmo tempo valer «para» os outros registos, tal como
«contra» eles, «completamente contra» tal como em oposigdo, numa
complementaridade e numa incompatibilidade inextrinciveis uma da
outra tanto quanto do proprio sentido do sentido sensato... (Este texto

21




(X4

-3]URIPE STEWS [1119)2] 3w Jnb € 1iIeqe -on0e]
addiyg °p ofyn wWm 2p EIDUBUOSSI erpwd gafns np oYIF» 4

opnuas ou [1an3] vgaudsa op 0 ajuourespaxd 2 ogu anb
opow wnu ej1dss g Iese 9p Mbe 3s-ejeny e
‘OpYJUSS ZEJ
owos umSasuod 10d 3 ‘vaiapua a5 NO AU 35 I[3 OWOD
IO BTAU99I 25 3[3 OWOO 9 OPHULS Op WOS 0 ‘BIQ *,OPHUSS
nas op wos orxdoid o owod 033 333 3 ‘ONO Op 033
owos wn 9 0gyu anb oxno 5 owssw 0 odua) OwWsIW
o® ‘ajuatua)uanbasuod s 3p eIoj s ered 3 IS W2 IS B IS 9P
OpUEOSSaI BOYNUBPI 25 oMb (3[3) 0 ‘oyralns wm op ey21dso §
35-B1$3 ‘BINOSI ¢ BIS 95 anb.a1dwisg "01AU3AI Op 810} BpRU
5 ogu anb (a[3) Oe e1AUS3I SN ZOA BWIN ‘OJTULUL OLAUSAT
WIn 9p OJUSUIAOUI OB 2 BININIISI § “BULIOJ § I2ZIp 1anb Te3
oyuenbus fs Op LININLIISS § NO BULIOJ B UIS SBW ‘OIMNO Wn
ap 1s o€ wau {(n3) ot1doxd 1s UM B UISU II§ OB 0SSOV
(315 ap 95149 DUN (OIOUOS) OPTIUSS O ‘ZIA BPED
3P 3 S[EW 9P $3)UE “BLISS ORU iIS ap 0SS20V Win ‘oo13pjored
OpOUWI 9P “I9ZIP BI-35-I9A9P) 1S OB 0§30 WINU JEISI NO
ered opeuToUl 1B1S9 a1durss 0BIUS BISS BINDSI B .HSmm.

"UI2IINOU 3 OPUNW WInU
s W oW saInd[e aural ojuenb ojue] BURYDIULIIUS 25
50b no edeoss as snb «rs» WM IUas 2juas 9§ wrsse axduras
2 ‘IS 9P ®BISEJE AS D ewrxoide as “eyuasardal 9s NoO esuad
as anb 3 “012 ‘eraI0qes 38 B0} 35 YA 35 DATIO 3§ 39 anb
I9ZIp 19NY) 'OEdUYIp ENS B3 spepatidoid ens e 195-1Uas

[4é

"0z°d ep ogdnpen 3p #10U IO [I'N]

'$305e0ISUIIUT

no sagdeoyrdwe sens Sep 2 SOPEPIOUOs Ip sorupwop eiofdxa anb
Aasu1ey prexpny 3p ogdrsodwios ewm ap Oy O 3 sanbysnody savdsy

(:000T S3M[ED :s1xed (oupN anT-uvaf Yaypne] 27 Teariqnd
eplLIa( senboe( ap ssjue oesIaa exppuriid ens ew opeorqnd 3 0311983 10§

013(NS W) “ITATO IS-OPUIZEJ BOII 3]3 SPUO OJUIWRILASI O
owoo e} ‘eSedoid 3s 3 eoyridure as wos 0 apuo o0gdpadal
® RIOUBUOSSII BISIP -24 Op opsusurp was oyuod o
owod oynw opuenb o @I>UPUOSSAI BU o ojuawededsd
ou aqumBosuod Jod ‘OTAUPAI OU OBU3S IAIIOJ0 3P
EOUNU 2$59A1} OBU [BIOULISGNS OPTIUSS OU 0313/hs TN 3P
BIOURII000 & MO 0Juod O 3 ‘OJ[UIUL 13§ JP ISSIAL} OIAUSI
owsaw 3355 anb wau ~ («opyuas» wn ap ‘Gjuswresaid
‘no ‘0BSU3} BIUN P ‘OPE}S3 WIN Ip SATE[NIUTS SBIOUYII000
SB ‘O[oU ‘SEW ‘9JUaII0D OPIU3s WA onplaipul o seuade
OBU) [2AI31[23UT SPEPHUSPI BWN 3 [2A[SUIS OBSENpIAIPUL
BLIN 21U ONINIUT OTAUII O OBUSS P OkU ahb s v eduasard
BUIN 3P NO IS ¥ OBJB[4I BUIN 2P O3] 9 /5 W :0IAUAI
9p OdUNJ BN N0 BULIOJ BUIN OBUSS 9 OBU IS W) "O32{ns
wn 9p NO s Wn ap 0 oWod opruyap 1as apod odedss 3389
“e128 oymuw opowr 9p ‘onb 3 ‘odurs} owsawr oe 0nnO o
wn weAusal fenb ou ‘orAtsaI wn op odedss o weymred
Wos 0 3 OPRULSs O ‘owIUWr ou ‘enb orjuL p-2s-11(
*SOPIIL3S SOIINO SOE OUIOD [E) ‘0JesUas Oe
[PAISU3S Op OIAU2I OU OgdeIadnoar ‘eIn)sTur ‘0JUIUIRZNID
owos anb odws} OUISIU OB (OTAUIAT TN 9P OJUIUIRISEIR
‘0onstoe odedsa ‘epuUBUOSSaI ap exyed) ouededss o
epededsa ‘ej1aqe eaminalsa owod agdoid as oses 0 opoy




de uma vigildncia visual'®. O sonoro precisa aqui a sua
singularidade relativamente ao registo éptico, onde mais
manifestamente se joga, se assim pode dizer-se, a relagéo
ao inteligivel enquanto relagio tedrica (termo ligado, em
grego, a visdo)®. Segundo o olhar, o sujeito reenvia-se
a sl mesmo como objecto. Segundo a escuta, é de certa
maneira nele mesmo que o sujeito se reenvia ou se envia.
Assim, de uma certa maneira nio hé relagdo entre ambos.
Um escritor anota: «Posso ouvir o0 que vejo: um piano, ou
folhagens agitadas pelo vento, Mas nio posso nunca vero
que oi¢o. Entre a vista e 0 ouvido ndo hd reciprocidade.»®
De igual modo, eu diria que flutua musica em redor da
pintura bem mais do que se esboga pintura em redor da
musica. Ou ainda, em termos quase lacanianos, o visual
estaria do lado de uma captura imagindria (o que ndo
implica que se lhe reduza), enquanto o sonoro estaria do
lado de um reenvio simbélico (o que ndo implica que lhe
esgote a amplitude). Noutros termos ainda, o visual seria

18 Este ndo ¢ o valor exclusivo da palavra «guet» [a espreita, a coca, de
atalaia) (cuja origem estd do lado do despertar, da vigilincia), mas é
revelador que se lho associe mais espontaneamente numa cultura onde
domina o reconhécimento das formas...

' Entre cem dlstribui¢des e combinagdes possiveis dos «sentidos»,
posso, para o meu propdsito, esbogar esta: o visual (e o gustativo) em
relagio com a presenga, o auditivo (e o olfactivo) em relagio com o
sinal (e o téctil aquém dos dois). Ou entdo ainda, dois modelos gregos
do brilho ou da gléria: o visual, doxa, aspecto em conformidade com
uma espera, € a acustica, kleos, reputada, espalhada pela palavra. Mas
assim, nio se terd de qualquer maneira dito nada de outros sentidos (do
movimento, da tensio, do tempo, do magnetismo...).

 Michelle Grangaud. Etat Civil, Paris: POL, 1999.
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tendencialmente mimético, e o sonoro tendencialmente
metéxico (quer dizer, da ordem da participaco, da
partilha? ou do contégio), 0 que também ndo significa
que estas tendéncias ndo se recortem em nenhum lado.
Uma compositora musical escreve: «Como ¢ que o som
tem uma incidéncia tio particular, uma capacidade
para afectar que ndo se assemelha a nenhuma outra,
muito diferente do que releva do visual e do tocar? Eum
dominio que ainda ignoramos.»*

Nestas constatacdes, que assumo CcOmo minhas,
hi sem davida mais empirismo do que construgao
tedrica, Mas o desafio de um trabalho sobre os sentidos
e sobre as qualidades sensiveis é necessariamente o de

% [N.T)] «Partages ¢é, lembremos, um quase-conceito no ambite do
pensamento e da obra de Jean-Luc Nancy em cujo idioma tanto significa
apartilha» (0 que se partilha ou pde em comuni ¢ € mesmo condigdo
de possibilidade do «comump») como «particio» (o.que parte, divide,
interrompe, sincopa ou heterogeneiza a possibilidade de qualquer
«comump»).

2 pascale Criton, entrevista com Omer Corlaix, em Pascale Criton, Les
Univers Microtempérés, col. Ala ligne» editada pela mnmﬁ,:_u_m 2e2m,
Champigny-sur-Marne, 1999, p.26. Acerca da compreensao mimética
da miisica e dos seus desafios, ha que reenviar a todo o texto de Philippe
Lacoue-Labarthe, «LEcho du Sujet» (I1i: Le Sujet de la Philosophie. Paris:
Aubier-Montaigne, 1979), 20 qual terei ainda ocasido de me referir. De
facto, persigo aqui o que era a intengéo declarada mmmﬁm texto: penetrar
um pouquinho o «poder perturbante» (p-294) da muisica ou remontar
até ao «ante-musical» onde «o eu descobre o som de uma voz que o
dobra», de acordo com a citagio de Wellace Stevens com a qual este
texto chega ao fim. Ndo me ocupo, para terminar, sendo da ressonéncia
de uma tal voz, prolongando a sua reverberagio no pensamento de
Lacoue-Labarthe (nio é ja o seu nome um eco dele mesmo? La... la...:
ele ouve-me...).
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a escuta — a abertura estirada para a ordem do sonoro,
depois para a sua amplificagdo e para a sua composi¢io
musicais - pode e deve aparecer-nos, ndo como uma figura
do acesso ao si, mas.como a realidade deste acesso, uma
realidade por consequéncia indissociavelmente «minha»
e «outran, «singular» e «plural», tanto quanto «material» e
«espiritual» e que «significante» e a-significante»®.

Esta preseng¢a ndo € portanto a posi¢do de um ente-
presente: justamente néo o é E presenca no sentido de
um «em presenga de» que, ele mesmo, ndo é um «em vista
de» nem um «frente-a-frente». E um «em presenca de»
que ndo se deixa objectivar nem projectar para primeiro
plano. E por isso que ela é primeiramente presenga no
sentido de um presente que ndo é um ser (pelo menos,

acaba por vir a ser fazer ressoar diferentemente a «prépria» différance.
Mas deve-se também em primeiro lugar e muito simplesmente sublinhar
que o privilégio filoséfico dado por Husserl, depois de muitos outros, &
repercussdo silenciosa de uma voz como sujeito do proprio sujeito nio
¢ certamente alheio (nem que fosse por inversio) 4 propriedade singular
da penetracio e da emog¢io sonora, Um pouco mais adiante, voltarei
na companhia de Granel 4 andlise do «presente vivo» nj presenga-a-si,

# 0.ouvido e 0 sonoro nio recebem, por isso, um privilégio no sentido
rigido do termo, embora retirem dele uma particularidade notdvel.
Num sentido - hd que decidir-se a redizé-lo - todos os registos sensiveis
compdem este acesso ao «si» (quer dizer, também ao «sentido»). Mas
o facto de eles serem vérios — e sem totalizagao possivel — marca este
mesmo acesso, imediatamente, com uma difracgdo interna, que por

sua vez talvez se deixe analisar em| termos de reenvios, de ecos, de

ressonéncias e também de ritmos. Sera preciso prolongar noutro sitio
esta andlise que desemboca também, compreende-se, na da pluralidade
das artes (cf. Jean-Luc Nancy. Les Muses. Paris: Galilée, 2001, nova
edi¢do aumentada, em particular «As artes fazem-se umas contra as
outras»),
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ndo no sentido intransitivo, estivel e consistente da
palavra®), mas antes um vir ¢ um passar, um estender-se
e um penetrar. Essencialmente o som provém e dilata-se,
ou difere-se e transfere-se. O seu presente néo é portanto
também o instante do tempo filoséfico-cientifico, 0 ponto
de dimensdo nula, a estrita negatividade na qual sempre
consistiu este tempo matematico. Mas o tempo sonoro
tem imediatamente lugar segundo uma absolutamente
outra dimensio, que também néo ¢ a da simples sucessao
(corolério do instante negativo). E um presente em vaga
numa onda, nio em ponto numa linha, ¢ um tempo que
se abre, que se escava e que se alarga ou se ramifica, que
envolve e que separa, que pde ou que se pde em argola,
que se estira ou se contrai, etc.

O presente sonoro é de imediato o facto de um espago-
tempo: derrama-se no espago ou, antes, abre um espago
quie é o seu, o préprio espagamento da sua ressonancia, a
sua dilatacio e a sua reverberagao. Este mesmo espaco €
de imediato omni-dimensional e transversal a todos os
espagos: sublinhou-se sempre a expanséo do som através
dos obstaculos, a sua propriedade de penetragdo e de
ubiquidade®.

 Porque convém reservar a possibilidade, pedida por Heidegger, de
uma transitividade do verbo «ser».

% Referir-nos-emos, em particular, a Erwin Strauss, Le Sens des Sens.
Traducio de G. Thines e J.-P. Legrand. Grenoble: Jéréme Million, 1989.
Pp.602 ss.
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«Um som poe em condi¢des de quase presenga de todo o
sistema dos sons - e é isso q que distingue primitivamente
o som do barulho. O barulho dd ideias de causas que o
produzem, das disposi¢des de acgdo, dos reflexos - mas
nio um estado de iminéncia de uma familia de sensagdes
intrinseca.»®

De todas as maneiras, desde que estd presente, o
sonoro é omnipresente, e a sua presen¢a nio é nunca
simples ser-ai ou estado de coisas, mas é sempre, ao
mesmo tempo, avango, penetragio, insisténcia, obsessio
ou possessdo, a0 mesmo tempo que presen¢a «de
ricochete»®, em reenvio de um elemento ao outro, quer
seja entre o emissor e o receptor ou num ou noutro ou,
enfim e sobretudo, entre o som e ele-mesmo: neste entre ou
antro do som, onde ele ¢ propriamente o que ¢ ressoando
segundo o jogo daquilo que a acustica distingue como
seus componentes (altura, duragdo, intensidade, ataque,
sons harménicos, sons parciais, ruidos de fundo, etc.), e
cuja caracteristica maior é a de ndo formar somente os
resultados de uma decomposigdo abstracta do fenémeno
concreto, mas a de jogar realmente também uns contra
0s outros neste fenémeno, de tal maneira que o som soa
ou ressoa sempre aquém de uma simples oposicdo entre
consonancia e dissonancia, sendo feito de um acordo e de
um desacordo intimos entre as suas partes: sendo feito,
havera talvez que acabar por dizer, do acordo discordante

* Paul Valéry. Cahiers 11, Paris: Gallimard, 1974. p.974.
% Paul Valéry. Cahiers II. Paris: Gallimard, 1974. p.68.
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que regula o intimo enquanto tal... (E sem esquecer,
embora sem dela poder falar com conhecimento de
causa, a parte muito singular desempenhada na escuta
por aquilo a que se chamam as «oto-emissoes aclsticas»
produzidas pelo ouvido interno daquele que escuta: os
sons oto- ou auto-produzidos que vém misturar-se aos
sons recebidos, para os receber...)

Toda a presenca sonora ¢ assim feita de um
complexo de reenvios cuja atadura ¢ a ressonancia ou
a «sonincia» do som, expressdo que deve entender-se
- entender-se e escutar-se - tanto do lado do proprio
som, ou da sua emissdo, como do lado da sua recep¢ao
ou da sua escuta: é justamente de uma 4 outra que ele
«soa», Ali onde a presenca visivel ou téctil se mantém
em Um «ao mesmo tempo» imovel, a presenga sonora €
um «ao mesmo tempo» essencialmente mével, vibrando
com o ir-e-vir entre a fonte e o ouvido, através do espago
aberto™, presenca de presenca mais do que'pura presenga.
Poder-se-ia propor dizer: hé o simultaneo do visivel e o
contempordneo do audivel,

Esta presenga estd portanto sempre no reenvio e
no encontro. Reenvia-se a si, encontra-se ou, melhor,
faz-se contra si, no seu encontro e mesmo ao pé de si.

%5 QOu entdo, para insistir ainda na singular comunidade dos
«sentidos»: a dimensdo «sonora» seria a da dindmica de um ir-e-vir,
manifestando-se igualmente, mas diferentemente, na intensidade visual
e tactil — a dimensdo «visual» seria a da evidéncia do aspecto ou da
forma, a dimensao «tactil> a da impress3o do grio, cada uma delas se
manifestando igualmente, mas diferentemente, numa certa intensidade
ou modalidade das outras.
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cantar, sempre de cada vez, sob cada palavra, gritando ou
cantando, exclamando como o fez ao vir ao mundo.

O pér em marcha do lugar é identicamente o do
instante presente. O que subtrai o presente sonoro &
pontualidade negativa e cronométrica do presente puro e
simples (tempo néo dobrado, ndo batido, ndo modulado)
¢ que este tempo da adicdo sucessiva dos presentes é ai,
ao mesmo tempo, retoma de um presente (jd) passado
e relancamento de um presente (ainda) por vir. E neste
sentido que pode por exemplo dizer-se: «Ndo hd tempo
fisico em musica.»*

Haveria que lembrar aqui toda a anélise husserliana
do tempo, mas conduzindo-a a reutilizagio que
magistralmente dela d4 Gérard Granel®. Se for perdoével
esquematizar exageradamente, lembrar-se-4 somente isto;
para descrever a consciéncia do tempo, Husserl emprega

o paradigma da escuta de uma melodia®. Analisa como

% Palavras do chefe de orquestra Sergiu Celibidache ouvido na radio
(Qutubro de 1999). A menos que nia se deva também revirar este

propésito para dizer que ndo hé tempo fisico, nem que fosse 0 mais

secamente medido, que nio seja ji cadéncia e mesmo timbre, fosse a
primeira estritamente monétona e o segundo simples restolhada do
siléncio: a singular légica sensivel do tic-tac é a de que o som idéntico,
sem a variag3o imaginada do «i» a0 «a» nesta onomatopeia, difere no
entanto dele mesmo ou difere a sua identidade,

% Gérard Granel. Le Sens du Temps et de la Perception chez E. Husserl.
Paris: Gallimard, 1968.

4 £ claro que poderfamos e deveriamos deter-nos também na selecgao
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é que o presente desta percepgao é um presente formado
pela recuperagio, nele ou sobre ele, da impressao presente
e da retencio da impressdo passada, abrindo de antemdo
para a impressao por vir. Presente, por consequéncia,
ndo instantineo, mas nele mesmo diferencial. A melodia
torna-se assim a matriz de um pensamento da unidade
de e na diversidade — até mesmo na divergéncia ou na
«divorcidade» (separagdo segundo sentidos contrarios)
- bem como de uma diversidade ou divergéncia de e na
unidade. Nenhum acaso, de certeza, no facto de a musica,
e mais precisamente a sua escuta, vir suster e expor uma
apreensio principial da unidade na diferenca e desta
tiltima na primeira. A unidade da unidade e da diferenca,
do seguimento da melodia e da sua modulagdo, do seu
ar e das suas notas, se se puder dizé-lo assim, efectua-se
naquilo que Husserl chama «presente vivo». Este presente
é 0 agora de um sujeito que d4, em primeira ou em tltima
instancia, a sua presenca ao presente, ou'o seu presente
3 presenca. Nos termos que emprego aqui, direi que o
«presente vivo» ressoa, ou que ¢ ele mesmo ressonéncia
€ que ndo é sendo isso: ressonéncia de uma na outra das
instancias ou das estincias do instante.

Ora Granel faz surgir neste ponto a sua objecgdo, de
proveniéncia heideggeriana: para esta anlise, a diferenca
foi implicitamente consignada como unidade a partir da

da melodia separada dos outros valores sonoros ¢ musicais (harmonia,
timbre, intensidade).
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Seguindo Granel: da melodia ao siléncio que a
declara calando a unidade da sua unidade e da.sua
diferenga, tal é o remontar ultra-fenomenoldgico - quer
dizer, ontoldgico, sempre no sentido em que o ser af difere
continuamente de todo o ser-aqui-e-agora. O que néo
quer somente dizer que ele é sempre diferente dela, mas
que ele n3o cessa de diferir esta mesma diferenca: néo a
deixa identificar-se entre duas identidades, uma vez que
é ele o diferenciante [différant®], indiferente a identidade
e a diferenca.

Proponho transcrever dizendo que se trata de
remontar a, ou de se abrir a ressonancia do ser ou ao ser

45 [N.T.] Jean-Luc Nancy joga aqui com a homofonia existente no seu
idioma entre a palavra «différent» (diferente) e a palavra «différend»
(diferendo) grafando «différAnt» no eco da «différAnce» derridiana que,
como o pensador-filésofo o lembra em De la-Grammatologie (Paris:
Minuit, 1967. p.38), é um sincategorema ou um conceito an-econémico
que designa a produgao do «diferir» no duplo sentido desta palavra
pela sua genealogia latina (differre) - que nio grega: didfora -, isto é,
como divergir ou discordar, como nio ser idéntico, numa palavra, como
diferendo (differendum), e como adiar, como remeter para mais tarde,
como-diferido ou desvio temporizador, Como J-L Nancy aqui o refere,
as diferengas jé sio como que «produzidas» pela «différAnce» que é, ela

mesma, se assim se pode dizer, ndo sé mais origindria como de todo’

intraduzivel nas diferen¢as que vai produzindo. A prépria diferenca
éntico-ontolégica e o seu fundamento (Grund) na «transcendéncia
do Dasein» j4 é derivada relativamente & arqui-originariedade da
«différAnce» - différAnce que de hd muito acolhemos no corpo do seu
préprio idioma. Nio a traduzindo, portanto. De notar ainda que esta
diferenca gréfica se escreve e se 1¢, mas ndo se ouve ~ é uma marca
muda, silenciosa, tumular -, e que, nio por acaso, ela se marca na
primeira letra do nosso alfabeto, assim desconstruindo a (ideia de)
origem, a presenga, o proprio e a propriedade,
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como ressonincia. De facto, o «siléncio» deve entender-se
aqui nao como uma privagdo mas como uma disposi¢do
de ressonancia; um pouco — ou mesmo exactamente... ~
como, numa condicio de siléncio perfeito, se ouve ressoar
o préprio corpo, a sua respiragao, o seu coragio e toda a
sua caverna ressonante®, Trata-se, portanto, de remontar
do sujeito fenomenolégico, ponto de visada intencional,
a um sujeito ressoante, espacamento intensivo de um
ressalto que ndo se consuma em nenhum retorno a si sem
imediatamente relancar em eco um apelo a este mesmo
si. Enquanto o sujeito da visada estd ji-sempre dado,
posicionado em si no seu ponto de vista”, o sujeito da
escuta estd sempre ainda por vir, espagado, atravessado
e apelado por si mesmo, tocado por si mesmo, se ¢ que
posso permitir-me todos os jogos de palavras, mesmo
triviais, que aqui sugere a lingua francesa*. Embora

4 Na caverna de Platio nio ha sendo as sombras dos objectos passeados
no exterior: hd também o eco das vozes dos seus portadores, detalhe que
se esquece o mais das vezes, de tal modo ele é rapidamente abandonado
pelo préprio Platio em proveito exclusivo do esquema visual e luminoso.

47 [N.T.] De notar que, no idioma de Nancy, «point de vue» consente
uma dupla escuta e/ou um duplo entendimento: tanto pode escutar-se
como «ponto de vista» no sentido de"perspectiva, como no sentido de
«nenhuma vista» e, portanto, de cegueira - o que, diga-se de passagem,
a «perspectiva» enquanto «perspectiva» sempre é: ela enceguece para
tudo quanto esté para além do seu horizonte e/ou enquadramento.

% Para os alofones: «soar» [«sonner] pode querer dizer em caldo
«atordoar», «pér k.o.», e também «chamar com uma campainha», como
antigamente fazia um criado; em contrapartida, «soar» [«sonner] teve,
em francés antigo, o sentido de «tocar» [«jouer»] (um instrumento de
muisica) e de «pronunciar» (uma palavra), assim como o de «contar num
poeman (de maneira acentuada, clamorosa) ou mesmo o de «significar,
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Resmonear, rezingar, respingar, rabujar, resmungar,
cochichar, barafustar, grunhir.

Entre labios, mulla, passagem dos ldbios, Mund,
Maul, boca, focinho.

Palavra a palavra, muhen, fazer muh, mu, mugir.
Mund, mouth — mucken, mokken, mockery, mangar.
Miinden, abrir-se, desrolhar, verter-se.

Mub, fechar-se, musés, mustikos, mistério (nio
revelar),

Motete: poema ou canto.

Outro barulho vizinho! a mosca, musya, muia,
musca, Miicke.

Mmmmmmmum.
Em Ugarit a Fenicia, Mot, deus da ceifa, morre no ar

com as espigas, para renascer na préxima colheita. Deus
do gréo e da morte.
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Mmmmmmm continua: repete o seu murmiirio, de
boca fechada, nem sequer 6m, a silaba santa que abre a jéia
na flor de I6tus da meditagdo que se esvazia de si mesma:
nem sequer esta surda proferigio na qual Hegel ouvia a
falta da articulagio entre vogal e consoante, semelhante &
falta de uma noite em que as vacas sdo negras, assim como
a uma luz enceguecente, semelhante, sim, ao mugido das
vacas na noite, semelhante ao indistinto no qual o conceito
perde a sua prépria’diferenciacio na qual inteiramente
consiste, semelhante, sim, ao rasto deixado no ar ou no
papel pela retirada do conceito, por um desvanecimento
da diferenga que ngo produz identidade, mas o zumbido, o
zunido, a resmungadela e o borborigmo da consoante que
apenas ressoa ndo articulando nenhuma voz. Mmmmmmm
ressoa anteriormente a voz, na garganta, mal aflorando os
labios do fundo da boca, sem movimento de lingua, apenas
coluna de ar langada do peito na cavidade sonora, a caverna
da boca que ndo fala. Nem voz, nem escrita, nem palavra,
nem grito, mas burburinho transcendental, condicdo de
toda a palavra e de todo o siléncio, arquia gldtica na qual
resmungo e vajo, agonia e nascimento, trauteio e bramo,
cangdo, fruigdo e sofrimento, palavra imdvel, palavra
mumificada, monotonia na qual se resolve e se amplifica
a polifonia que sobe do fundo do ventre, um mistério de
emogdo, a unido substancial da alma e do corpo, do corpo
e da almmmmma.
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qual nio é dado o fim deste reenvio (o conceito, a ideia,
a informagdo), e, portanto, no estado de reenvio sem
fim, como um eco que se relanc¢a a si mesmo e que nio
¢ nada mais do que este relangamento-indo decrescendo,
ou mesmo moriendo®. Estar| 4 escuta é estar disposto
ao encetamento do sentido, e por conseguinte a uma
incisdo, a um corte na indiferenca in-sensata, ao mesmo
tempo que a uma reserva anterior e posterior a toda a
pontuacio significante. No afastamento do encetamento
ressoa o ataque do sentido, ¢ esta expressio ndo seria
uma metafora: o'comego do sentido, a sua possibilidade
e a sua enviadela, o seu enderegamento, nio tem talvez
lugar em nenhum outro lugar sendo num ataque sonoro:
uma fric¢do, uma picadela ou o guincho de um efeito de
garganta, um borborigmo, um estalido, uma estridéncia
onde sopra uma murmurante matéria pensante, aberta
na divisio da sua ressonancia. Uma vez mais o grito
nascendo, a nascen¢a do grito - apelo ou queixa, canto,
fric¢do de si, e até ao ltimo murmuirio.

Ressoa assim, -aquém de um dizer, um «querer-
dizer» ao qual ndo hd que dar primeiramente o valor
de uma vontade, mas o valor incoativo de uma alteacido
articulatéria ou proferidora ainda sem intencio e sem
visdo de significagao - sendo estas impossiveis sem esta

2 Mas moriendo nido é terminando, ¢ infinitizando. Penso também,
claro estd, no livro ao qual Roger Laporte deu este titulo [Moriendo:
biographie. Paris: POL, 1993], mas também a0 morrer tal como Blanchot
o entende, quer dizer, enquanto escrever, o qual designa entdo a palavra
(o sentido do som) como ressonancia infinita (o som do sentido).
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alteacdo, que se pareceria talvez com estes arrebatamentos
para falar quando ndo se tem propriamente nada a
enunciar ~ ao fazer amor, ao sofrer -, ou que seria «uma
enunciagdo sem enunciado», como diz Bernard Baas
num comentario consagrado & «voz» segundo Lacan®,

Seguindo este comentario, somos uma vez mais
conduzidos a uma radicalizagio da «voz fenomenolégica»
reconhecida por Derrida em Husserl. Uma vez mais,
além do mais, e ainda que numa veia totalmente diferente
das de Derrida, de Granel e de Lacoue-Labarthe, o que é
tocado concerne a originariedade, no sujeito ou, melhor
ainda, como o sujeito do sujeito, de uma diferenga: de uma
diferenca que nio se contenta com dividir ou com diferir
a unidade supostamente primeira (gesto perfeitamente
classico desde Kant), mas que ndo é, ela mesma (na
identidade, portanto, da diferenga que ela é: mesmo no
meio do seu desvio), sendo o reenvio a si de que o si se
sustém, mas que ndo se sustém sendo em deiscéncia ou
em diferencial de si (sustém-se, portanto, desfalecendo,
deixa-se alias suster).

Lacan chama & voz «a alteridade do que se diz»: o
que, no dito, é outro que nio o dito*, o que, num sentido,

53 Bernard Baas, De la Chose 4 " Objet. Louvain, Peeters/Paris: Vrin,
1999. p.149 e ss.
54 Portanto, num certo sentido o «dizer», mas o «dizer» como nio-dito ¢

também como nao-dizendo: sussurrante, rumoroso ... (Por outro lado,
o par do «dizer» e do «dito» levaria forgosamente a cruzar um tema
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O sentido ¢ primeiramente o ressalto do som,
ressalto coextensivo a toda a dobra/desdobra da presenga

no entanto, isto nao ¢ ainda o cume da arte, que nio pode ser sendo na
linguagem, onde o verbo permanece infinitamente pronunciado, e que no
entanto se indica por privilégio no elemento sonoro, porque é gracas a ele
que se efectua no mundo o acto de afirmacio que ¢ o do verbo divino
(se me ¢ lfcito resumir assim as consideracGes que terminam a filosofia da
arte tal como nés a temos). Impossivel n@o sublinhar o circulo: a partir
do motivo do «verbo», Deus ¢ designado como originalmente falante, o

que confere 4 palavra (muito precisamente distinguida por Schelling de

uma possivel linguagem de gestos) o privilégio absolutamente natural,
se assim posso dizer, de ser o seu eco, ressonincia da pura sonoridade
original, e portanto ressonancia de uma ressonancia da/na origem. Um
circulo do sentido e do som ¢ colocado no principio, e uma época é sem
divida marcada por isso até nds, através do romantismo musical, e de
Schopenhauer, e a seguir Nietzsche. Se me detenho brevemente para o
assinalar, é porque deve ser muito claro que toda a andlise que proponho,
com os tracos que retomo de Granel, Lacoue-Labarthe, Baas e Lacan,
corre a cada instante o risco de ndo se distinguir deste cfrculo tipicamente
metafisico que leva a cabo nada menos que a resolucio da presenca a si,
ao mesmo tempo que a da sensibilidade do inteligivel e da inteligibilidade
do sensivel. (Encontra-se uma figura andloga deste circulo em Hegel: «O
ouvido, sem praticamente se virar paralos objectos, percebe o resultado
deste tremor interior do corpo pelo qual se manifesta [...] uma primeira
idealidade vinda da alma.» (Hegel. «La Musiques, introdugéo, Esthétique,
p-322 da traducio de S. Jankélévitch, Paris: Flammarion, 1979. vol. IV,
p.322; e p.122 do vol. III da tradugdo de J.-P. Lefevre e V. von Schenk, Paris:

Aubier, 1997, que contém um erro nestd frase,) E, de facto, encontramo- -

nos aqui exactamente no ponto em que, simultaneamente, se joga uma
dupla tensdo da presenga que, para ser para si, sai sem fim de si, e uma
outra dupla tensio do empirico e do transcendental, uma experiéncia
dos sentidos mmvmaaauﬁm de uma postulagio onto-teoldgica, que, por sua
vez, depende de posturas sensiveis, e, além do mais, uma dupla tensdo da
mimesis, em que 0 som € aimagem do sentide, tanto quanto o som o eco do
som... pelo menos para enunciar a coisa no léxico destas determinagbes
e das suas oposigGes. Ndo procuro nem evitar nem levantar todas estas
ambivaléncias: contento-me com dé-las a ouvir.
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e do presente que faz ou que abre o sensivel como tal,
e que abre nele o expoente sonoro: o desvio vibrante
de um sentido, em qualquer sentido que se o entenda.
Mas isto significa, além do mais, que o sentido consiste
primeiramente, ndo numa intengio significante, mas antes
numa escuta na qual somente a ressondncia vem ressoar
(sujeitando-se a que esta escuta seja indiferentemente a
da ressonéncia em si, ou a de um ouvinte para uma fonte
sonora: na ressonincia hé a fonte e a sua recepgao...). O
sentido chega-me muito antes de partir de mim, e ainda
que ndo me chegue sendo a partir no mesmo movimento.
Mais ainda: ndp ha «sujeito» (0 que sempre quer dizer
«sujeito de um sentido») sendo ressoando, respondendo
a um impeto, a um apelo, a uma convocagio de sentido.

Gostaria de, a partir daqui, ir um pouco mais além,

para ir de novo para a musica, para além do sonoro
14 . ‘ (3 r

abstracto®®, Convém, para isso, ir resolutamente até ao

8 O préprio Baas fala disso (além do mais, é musico tanto quanto
filésofo). Fé-lo, todavia, citando Levi-Strauss, que coloca a misica na
dependéncia da linguagem, dizendo, de maneira bastante schellingiana,
que ela é a linguagem menos o sentido» (De la chose d lobjet. p.196).
Nio de modo oposto, mas paralelamente, sustentarei que ¢ preciso fazer
ressoar este enunciado no seu outro: «A musica ¢ o sentido menos a
linguagem.» Mas talvez, no fim de contas, «sentido» ndo tenha o mesmo
sentido num e noutro caso - e o sentido em geral nio é o que é sendo
em desvio de si. Para remontar a um hipotético etymon de «sentido»,
nao se evoca uma familia de termos em torno da ideia de caminhar, de
viajar? (Mas viajar ndo é necessariamente «tender para»: pode significar
«passear», vagabundear; visitar ndo ¢ visar...)
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3 musica por acaso, e ndo tém correspondentes exactos
nos outros registos. O que pode ser elevado a uma
poténcia superior, se se disser'que o musical interpreta as
ressonancias mutuas dos registos artisticos e/ou sensiveis
(as «correspondéncias» de Baudelaire). Ou entdo ainda,
que, se cada registo tem mesmo de interpretar estas
ressonancias e a generalidade da ressonancia, ele-mesmo
interpreta-se de cada vez musicalmente: € assim que
podemos falar de coloragdes miituas ou de fricdes das
artes ou dos sentidos enquanto modalidades de uma co-
respondéncia cujo paradigma permanece sonoro...)

Se a escuta se distingue do ouvir ou do entender
[entendre], a0 mesmo tempo, como a sua abertura (o seu
ataque) e como a sua extremidade intensificada, quer
dizer, reaberta para além da compreensio (do sentido) e
para-além do acordo ou da harmonia (do acordo ou da
resolugdo em sentido musical), isso significa forgosamente
que a escuta estd & escuta de outra coisa que nio do
sentido no seu sentido significante®, .

¢ Q que implica também superar, gorar ou deslocar a «impossibilidade
de circunscrever a esséncia da escuta» ao interior de um dispositivo
tedrico, se este wltimo j& reenviou um ao outro o audivel e o visivel,
por eco ou por reflexo, ou por um reflexo eidético do eco (cf. toda a
analise de Reik por Lacoue-Labarthe, «LEcho du Sujet», em Le Sujet
de la Philosophie. p.247-250). Encontramo-nos assim no ponto da
extrema ambivaléncia tanto entre sentido e som como entre teoria
(ou especulagdo) e escuta (ou ressopéncia). Lacoue-Labarthe escreve:
«E [...] na reducdo especular [da escuta] que se decide (ou se perde) a
questio do estilo.» (p.251) Trata-se, de facto, da misica como do estilo
pelo qual a actistica vale como tal, e 830 numa redugio especular (o que
vale 4 vez e conjuntamente para todas os registos do sentido).
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Aquilo de que entdo se trata ¢ j4 bem conhecido a
propésito da escuta musical, quer dizer, também daquilo
a que por vezes se chama o sentido musical, ou a sua
compreensio. Inumeréveis sao os discursos ja emitidos
em torno da possibilidade/impossibilidade de uma
narrativa e/ou de um propdsito musical, tanto quanto
em torno da relagdo/nao-relagao entre texto e musica no
canto. Inumeréveis sdo também os testemunhos de um
recurso sempre renovado, apesar destes discursos, aos
léxicos da narrativa e da expressdo para falar da escuta
de uma mdsica.

Tomo um tnico exemplo, no belo filme de Jean-
Louis Comolli e Francis Marmande, Le Concert de
Mozart®, Nele se ouve Michel Portal dizer do Concerto
para clarinete: «Fala de alguém que estd apaixonado, e
do seu queixume por nio poder amar»; ou entdo Francis
Marmande perguntar: «A orquestra diz o qué?»; e Portal:
«Contaas suas histérias, e o clarinete contaas suas....» Mais
tarde, diz ainda: «Sdo éperas sem palavras, que dizem o
que as palavras ndo dizem.» Bem podem estes propésitos
ser considerados como destinados a uma larga audiéncia,
que nio sdo menos proferidos num filme manifestamente
feito para um publico selecto e conhecedor de misica
ou meldmano e, de qualquer maneira, sio - mostrar-
se-ia facilmente — um testemunho ao de leve acentuado
sobre uma situagio e uma dificuldade constantes no
discurso sobre a musica - pelo menos enquanto este

& Arte e INA,
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seu lado, ou inclusive o «fraseado», ndo o estd de todo,
nem pouco mais ou menos. Num artigo, Pierre Schaeffer
escrevia: «A Unica introdugdo possivel da linguagem na
musica é a das conjungdes», propondo assinalar assim os
«mas ou e portanto ora nem porque» ao longo de uma
peca musical®. Do sintdctico sem seméntico (no limite,
como se as conjun¢bes ndo tivessem semantema...),
isto proporia uma maneira de levantamento do extracto
direccional e sequencial da linguagem, desligada de toda
a significagdo. Nao seria mais linguagem (se ndo hd mais
a propriedade fundamental da dupla articulagdo em
morfemnas e em fonemas®), mas serialinguagem o que ndo

lhe pertence menos essencialmerite do que o seméntico,’

e que ¢é a sua dic¢do (a qual, além do mais, ndo deixa de

musical precisa - «estrutura melddica que, para os gregos, ¢ idéntica
20 “como-nos-sentimos” que, para nds, ela exprime», como o formula
Johannes Lohmann em Mousiké et Logos. Contributions ¢ la philosophie
et & la théorie musicale grecques. Tradugdo de Pascal David. Mauvezin:
TER, 1989. p.20), a questdo dos c6digos segundo os quais se estabelece
uma relacdo entre afecto e musicalidade determinada e, sem diivida,
a questio de saber se o afecto é um significado ou um sentido como
qualquer outro,

¢ Pierre Schaeffer, «Du cadre au cceur du sujet» em Jacques e Anne-

Can (dir.). Psychanalyse et Musique. Paris: Les Belles Lettres, 1982.
p.79 (comunicado por Peter Szendy). Pode igualmente reenviar-se aos
«multiplos» «Ohi» e «Ah!» da musica evocados por Marie-Louise Mallet
sob o titulo emblemadtico de «Un récit sans récits, em Rue Descarfes,
n° 21, «Musique, affects et narrativités, dirigida por Danielle Cohen-
Levinas, Paris: PUE, 1998,

6 Benveniste mostrava-o perfeitamente num artigo sobre «musica e
linguagem» publicado nos dois niimeros de Semiotica, de que confesso
nao encontrar sendo a recordacio e nio a referéncia (nos aros 1960).
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modular ou de afectar o semantismo). O sentido, se o h4,
quando o hd, ndo é nunca um sentido neutro, incolor ou
afono: mesmo escrito, tem uma voz - e isso é também o
sentido mais contemporéneo da palavra «escrever», talvez
tanto em musica tal como em literatura®. «Escrever», no
seu conceito moderno elaborado desde Proust, Adorno,
Benjamin e até Blanchot, até Barthes e a «arqui-escrita»
de Derrida, ndo é outra coisa sendo fazer ressoar o sentido
para-além da significa¢do, ou para-além dele mesmo. E
vocalizar um sentido que, para um pensamento classico,
pretendia permanecer surdo e mudo, audigio [entente]
destimbrada de si no siléncio de uma consoante sem
ressonancia.

Francis Ponge escreve: «Nao somente ndo importa
que poema, mas nao importa que texto - seja ele qual
for - comporta (no sentido pleno da palavra comporta),
comporta, digo, a sua dicgdo. / Pela minha parte - se me
€Xamino a escrever — nio me acontece NUNCa escrever a
menor frase sem que a minha escrita seja acompanhada
de uma dicgdo e de uma escuta mentais, e antes mesmo
de se encontrar {embora de muito pouco sem duvida)
precedida por elas.»®

¢ E notdvel que, na etimologia da palavra phone, se possa encontrar
uma concorréncia entre uma derivagdo do visivel (através de phemi,
«falar», mas em primeiro lugar «expor», «realgar», «dizer») e uma outra
do sonoro (por uma raiz gwen, «ressoar»).

¢ Francis Ponge, «<Méthodes», em Le Grand Recueil, Paris: Gallimard,
1961. p.220-221. Ponge prossegue: «Sera dizer — porque eu digo que cada
texto comporta, no exacto momento em que é concebido, a sua dicgao -
que cada texto nio comporta sendo uma dicgdo? Nio, por certo.» Poder-
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da unidade e da distingdo destas duas coisas: o ritmo e 0
timbre.

Nio é que estas duas propriedades possam ser
separadas, sem mais, da sua imbricagdo e do seu
interessamento’ na melodia e na harmonia e, com elas,
em todos os valores canénicos do som (altura, intensidade,
duragdo, etc.). Ndo se trata senio de’ polaridades,
ou de uma dupla polaridade onde ritmo e timbre se
pertencem mutuamente e vém juntos ao primeiro plano
de um universo musical de onde as outras propriedades
seguramente ndo desaparecem, mas desconstroem um
sistema de que se vé - ou de que se ouve - desarticular-se
a «expressdo» e a «dicgdon”,

2 IN.T.] «Intéressement», traduzido literalmente nesta passagem
onde era igualmente passivel de ser fraduzido por «participagion, ¢
um termo elevado a filosofema por Emmanuel Levinas para dizer o
«interessamento do ser» («Esse é interesse. A esséncia é interessamento.».
E. Levinas, De Outro Modo que Ser ou para I da esséncia. Tradugio de
José Luis Pérez e Lavinia Leal Pereiral Lisboa: Centro de Filosofia da
Universidade de Lisboa, 2011, p.26).

™ O que acontece 4 totalidade da arte no que se chama, amitde de
maneira bastante confusa, «o fim da representagio». Quanto ao
realce dado ao ritmo e ao timbre no|aspecto musical desta mutagio
ou desconstru¢io da arte por si mesma, eu seria de todo incapaz de
dar dela a andlise tanto musicolégica como histérica. Reenvio apenas,
e silenciosamente, aos trabalhos de Frangois Nicolas e de Antoine
Bonnet, de Jean-Claude Risset, a outros de Michael Levinas ou de
Philippe Manoury, de Peter Szendy ou de Pascale Criton, mas sem
pretender nenhuma exaustividade hem dominio tedrico, porque
tenho, verdadeiramente, tudo a aprender. Corro o risco de um discurso
profano. Em contrapartida, tento ndo falar sendo do que recolhe um
ouvido contemporaneo, por pouco que preste aten¢do a sonoridades
transformadas por um niimero considerével de factores, que vao das
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Ritmo e timbre — mantendo entre si a possibilidade
melédica e harménica — desenham, de certo modo, a
constituicio matricial da ressonincia quando ela € colocada
na condicdo do fraseado ou do sentido musical, quer dizer,
quando é proposta a uma escuta”™. Esta condicio é a da
«dicgio» ou do «ditado» em geral: de-clamagio, ex-clamagio,
a-clamacio” anteriores tanto 3 miisica como & linguagem, mas
comuns as duas, dividindo-as, e 20 mesmo tempo presenga de
cada uma das duas na outra: presen¢a do sentido enquanto
ressonancia, impulso sonoro, apelo, pregéo, enderecamento. ..

novas pregnéncias ritmicas, saidas de tantas musicas populares, até
A sintese de sons por computador, passando por todas as técnicas de
tratamento do som (sample, remix, etc.). Também neste plano, ¢ seja
qual for a importancia das técnicas de sintese na ordem das imagens,
a atencio é atraida por um desvio do sonoro e do visual: a2 mutagio
das imagens conserva-lhes um cardcter geral que, para forgar o trago,
eu diria de «quadro», enquanto a mutagio sonora abre e escava em
nés e 4 nossa volta novas cavernas onde o «musical» perde, em suma,
a sua «figura» (mas o pictural perde-a também na performance, per
exemplo). Por outro lado, seria necessaria uma exploracio especial do
mundo sonoro do cinema e do video, da maneira pela qual o actstico e
o dptico neles se entre-afectam.

* £ preciso lembrar, sem nisso nos determos, até que ponto 0 realce
do par do ritmo e do timbre, no pensamento & na pritica musicais
de hoje, esta ligada & desconstrugid do ou dos sistemas musicais do
Ocidente (a pautacio mais apertada devida 2 polifonia, os modelos de
«consonincia», a fixagdo das notas e a exclusio de outros sons, quer
dizer, de outras frequéncias, etc.). Resultou dai, ao mesmo tempo, uma
abertura da escuta a outras musicas, a criagio de novos instrumentos,
o pbr em acgdo de recursos sonoros «mal temperados», segundo
as normas tradicionais, e uma modificagdo considerdvel das nossas
posturas e das nossas capacidades de escuta.

7 E pro-clamagio, re-clamagio...: toda a familia do clamor, palavra
safda de uma raiz também «expressiva» do barutho ou do grito...
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saber, o ritmo como figura «encetada pelo tempo»™, por
conseguinte movente e fluida, sincopada, batida como
o ¢ uma medida e, consequentemente, ligada a danga
(como, de resto, o indica Benveniste no seu estudo da
palavra rhusmos). O ritmo ndg somente como escangio
(formagdo do continuo), mas também como pulsdo
(relangamento da prossecugio)®.

Ora, o que é uma figura tdo pulsada quanto
escandida, «encetada pelo tempo», sendo uma figura que
ja se perdeu e que ainda se espera, e que se chama (que
grita em direcdo a si, que se d4 ou recebe um nome)? Que
outra coisa é um sujeito - e o sujeito nio é, ele mesmo, o
comeco do tempo nos dois valores do genitivo: abre-o e é
aberto por ele? Nio é o sujeito 0 ataque do tempo?

No tempo deste ataque, antes do som propriamente
dito, hd a fric¢do do batimento, entre fora e dentro, na
prega/desprega de uma danga esbogada: ha a elevagio de
um corpo, o espagamento e a configura¢do mébil de um
sujeito, o que vem a dizer, identicamente, a possibilidade
e a necessidade da ressonancia. Por outras palavras, no
ponto em que estamos: o timbre d¢ eco do sujeito. O
ritmo dangante abre o timbre, que ressoa no desvio
ritmado.

Na realidade, ndo paro de falar do timbre, e procuro
timbrar o meu discurso filoséfico.

7 Lacoue-Labarthe; «UEcho du Sujets; em Le Sujet de la Philosophie.
p.291.

8% Cf, as principais conclusdes elaboradas por Pierre-Sauvanet em Le
Rythme Grec d’'Héraclite & Aristote, Paris: PUF, 1999.
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O que ndo ¢ instalar o timbre em posi¢do primeira
ou dominante em relagio aos outros elementos ou
componentes — como por vezes se diz — da musica, Seria
antes para fazer ouvir isto: ao falar de timbre visa-se o que,
precisamente, ndo releva de uma decomposi¢do: mesmo
se permanece possivel e justo distingui-lo da altura, da
duragdo, da intensidade, ndo hé todavia altura, etc., sem
timbre (tal como nédo hd linha nem superficie sem matiz).
Fala-se portanto da prépria ressonéncia do sonoro.

Como diz Antoine Bonnet, «o timbre é o nome
moderno do som», e «o timbre é o real da musica»®.
O timbre chega-nos hoje - em virtude da histéria
e da mutacio contemporinea da muisica - como a
matéria sonora, e a matéria sonora é.precisamente
a que, permanecendo embora matéria (volumosa
e impenetrivel: no presente caso antes fortemente
penetrante), se espaga em si mesma e se repercute no
(ou pelo) seu préprio espagamento. O -timbre é assim
o correlativo primeiro da escuta, e é por ele que nds
podemos aproximar ainda melhor o que se afasta aqui de
uma simples fenomenologia. Mais do que falar do timbre e
da escuta em termos de «visada intencional», € necessério
dizer que, antes de toda a relagdo de objecto, a escuta se
abre no timbre, que ressoa nela mais do que para ela®, Na

¥ Antoine Bonnet, «La part de linsaisissable» em Le Timbre, une
Métaphore pour la Composition. Paris: Bourgeois, 1991. p.351, e
«Conditions et Possibilités actuelles de la composition musicale», tese
de doutoramento. Paris: Ecole Normale Supérieure, 1991.

% Pode, alids, acontecer que ndo se enuncie assim sendo a condigéo
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se refina e se afasta da mera determinagio de um som
com as suas harmonias®. O timbre ¢, por exceléncia, a
unidade de uma diversidade que a sua unidade ndo
reabsorve. E também por isso que ele ndo se dobra nem
3 medida nem a escrita como 0§ outros valores musicais
o fazem (que, todavia, ndo se identificam nunca — nem
mesmo a altura — a estritos valores matemdticos). Até
mesmo o seu nome difere daqueles que reenviam a
medida, como «altura», «duragdo», «intensidade». O
timbre abre antes imediatamente para a metafora®
de outros registos sensiveis: cor (Klangfarbe, «cor do
som», nome alemio do timbre), tocar (grdo, redondez,
rugosidade), sabor (4cido, doce), inclusive evocagdes de
perfumes. Por outras palavras, o timbre ressoa com e
no conjunto dos registos sensiveis. Nesta ressonancia, a
mimesis matua dos sentidos, se a h4, nio se distingue.da
methexis j4 evocada: participagdo, contagio (contacto),
contaminagio, contiguidade metonimica mais do que
transfert metaférico®.

8 Cf, Emile Leipp, artigo «Timbre», na Encyclopedia Universalis, e 0s
artigos conexos.

8 Altura» nio é também menos uma metéfora notével - tanto quanto,
é claro, se possa empregar ainda aqui uma légica da «metdfora» e
do «préprion ... - de que é preciso interrogar (como para «grave» ¢
«agudon...) a relagio com 0 espago e com a mecénica do corpo.

¥ Em termos mais gerais, é preciso abrir estes reenvios contagiosos
do timbre ao registo dos sons fisicos (liguido, escoamento, restolhada,
estalido, rasgadela), ao das vozes animais (uivar, bufar, piar, mugir), 20
dos materiais (metélico, arbéreo), e, por fim, a todos os registos que
a descrigao da escuta dos instrumentos ou das vozes solicita (o que
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Quanto ao sentido prdprio da palavra «timbre»,
vem do tympanon grego, quer dizer, do tamboril dos
cultos orgiacos e, por ele, do semitico top, tuppim, ja um
tamboril®. Golpe, dan¢a e ressonéncia, arrancar e ecoar:
aquilo pelo qual um «sujeito» acontece - e se ausenta de
si mesmo, do seu préprio acontecimento. «O timbre, o
estilo e a assinatura sdo a mesma divisdo obliterante do
proprio», escrevia Derrida®. Como eles sdo «a mesmay,
esta ndo pode, todavia, aproximar-se sendo como uma
ressondncia entre eles, ou como uma «figuragdo» mutua
por metonimia.

O timbre pode ser figurado como a ressondncia
de uma pele esticada (eventualmente regada de élcool,
como fazem alguns xamais), e como a expansio desta
ressonincia na coluna oca de um tambor. Néo ¢, por sua
vez, 0 espaco do corpo 4 escuta uma tal coluna oca sobre

belisca ou o que desliza, o que golpeia, o que vibra) até mesmo ao
espectdculo dos corpos nas posturas de instrumentistas ou de cantores
(beliscar, deslizar, inflar, soltar, golpear, tocar): hd uma circula¢ao muito
impressionante de metéaforas, de metonimias, de compara¢oes e de
identificacdes através de toda a linguagem acerca da musica e acerca
do som em geral (pense-se nos verbos de sonoridade, mesmo em
francés, para nada dizer do alemio). A sonoridade nio habita a lingua
exactamente como as demais qualidades sensiveis. .

# Observar-se-d que esta etimologia moderna ndo era conhecida dos
Gregos, que ligavam a palavra’a typto, «golpear», e portanto & familia do
typos: proponho a reflexdo de Lacoue-Labarthe esta proximidade entre
dois golpes, um dos quais, com o tambor, langa o ritme, enquantoe o
outro, com o tipo, suspende a danca e coagula o modelo...

% Jacques Derrida, Marges de la Philosophie. Paris: Minuit, 1972. p.XIII.
[N.T.] Margens da Filosofia. Tradugdo de Joaquim Torres Costa e
Ant6nio M. Magalhies. Lisboa: Rés Ed., s/d. p.18.
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que ele estd a escuta? Nesta repercussio, o dentro e o
fora abrem-se um no outro. O fundo da cena ndo é o de
uma habitagdo, mas um parque cujas arvores prolongam
os tubos do 6rgio numa perspectiva que se vira para
nés como uma grande cAmara de ressonincia. O ouvido
abre para o ventre, ou entdo abre-o mesmo, e aqui o olho
réssoa: a imagem afasta a sua propria visibilidade no
fundo da sua perspectiva, no longinquo de onde a musica
regressa ressoando com o desejo, para, com ele, ndo
cessar de deixar ressoar as suas harmonias.

wult, = hécht . - - - ne Lusth

De muito longe, nas artes e no tempo, far-se-4
responder a este quadro a musica de Wagner, no
momento em que Tristdo, ao ouvir a voz de Isolda, grita:
«Como, ougo a luz?» — antes de morrer diante daquela que
nio vai sobreviver-lhe sendo pelo temipo de se reunir a ele
no canto da morte que ela é «a tinica a ouvir», no sopro
do morto que se torna «a melodia que ressoa» e que vai
misturar-se e diluir-se na «massa das ondas, no trovdo dos

ruidos, no Todo a respirar o sopro do mundo».
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