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1. BUENOS AIRES, CIDADE MODERNA

Espetada por torres, a cidade proclama nas alturas o vigor de
um povo. Jd tem sua coroa cinza das grandes metrdpoles, cin-
za de fumaga - fundido ao cinza das nuvens -, como Londres,
Paris, como as gigantescas urbes do mundo; essa fumaga que
paira até sobre os bairros aristocrdticos, hoje também agita-

dos pelo dinamismo caracteristico do povo portenho.

Caras y Caretas, outubro de 1930

As figuras masculinas e femininas combinam elementos
geométricos planos: circulos para as cabegas, retingulos
para os corpos e membros. Quatro acima, trés abaixo, flu-
tuam em um espaco abstrato, em que se espalham sem efei-
to de perspectiva, exceto no que tange a seu tamanho. As
sete cabecas tém adornos distintos: faixas estreitas, meias-
luas, setas, ovais, cachos rigidos que caem até a linha dos
ombros, insignias. Os corpos exibem também faixas colori-
das e transparentes cujos tons e formas os diferenciam. No
espaco em que navegam, sem se apoiar em nenhum plano
s6lido, em nenhuma linha, ha estrelas de Davi, cruzes gama-
das, séis partidos ao meio. Duas das figuras carregam ban-
deiras irreconheciveis.

Em outro espago marinho ou interestelar ondula o dra-
gio, entre estrelas de cinco pontas. Sobre seu dorso ha
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transatlanticos, fardis iluminados, peixes com bandejr,
ras -nte humanas cujas cabegas acabam em insignjag,
chilena, a peruana, a brasileira, a uruguaia, a argenting, 9

Uma paisagem urbana ordena seus edificios retangylap,
em dois grandes blocos; trés edificios tém olhos e narijz. d:
outros quatro saem bandeiras ndo identificdveis, excetq 4 ;lue
traz as cores da Espanha. Na parte inferior, um répti] geome.
trico e metilico, com quatro pés e cabega humana, carregy
um homenzinho de virias pernas sobre seu cranio. A ¢4,
da expele circulos negros em diregéo a um retangulo verde.
onde uma cabega de mulher se apoia.

Modernas quimeras voam sobre uma paisagem fraturada:
homens-aeroplanos com cabegas de passaro e corpos de cha-
miné; bracos e pernas enfiados em planos transparentes dio
impulso &s maquinas humanas, cujos pés se transformaram
em rodas; escadas e incoras se projetam dos ventres; nos pes-
cocos, hélices enxertadas. ,

A paisagem urbana é formada por retingulos sobrepostos;
alguns tém um olho enorme aberto no angulo superior; de
Outros saem veredas ou ruas, que comegam em tradicionais

&rcos romanos. Sobre cilindros, dois homenzinhos sentados €,
 em primeiro plano, um icone semi-humano mostra sua cauda
:d""f’ ou de serpente. Todas as superficies, perfeitamen”

definidas, sdo atravessadas por linhas horizontais. UM
m metade homem, metade mulher, é recortado contra
mﬂmm:m que flutuam grafismos; saem f2ix2°
~¢ Superior da cabega e outras faixas sobem da base

S, ﬁgu_

do quadro. I:lé algo de caricatural nos dois Meios sorrisos e a
hiva 0 uadrinpons L e B0 s
Xul Solar expoe alguns desses quadros em Buenos |
Aires. Em 1924, no Salon Libre; em 1925, no Salon de los 7
Independientes; em 1926, em Amigos del Arte, junto com ;{f/’
Petorutti e Norah Borges; em 1929, em Amigos del Arte nova- 7 y
mente, dessa vez com Berni. Inventou o neocriollo, a pan-A'
lingua, a escrita pictdrica; trouxe a Buenos Aires, segundo-
Borges e Pellegrini, o expressionismo alemio e Paul Klee;
pensa que a astrologia pode explicar a hierarquiae o mmn:;
mento oculto do mundo. E obcecado por regras: modificar o o
jogo de xadrez ou o tard, alterar o desenho das notas musicais ,%
ou da casa funcional moderna. Como em seus quadros, Xu}jf
;

destaca, identifica, combina, geometriza e mescla.
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Sempre vi esses quadros de Xul como quebra-cabecas de(z.
Buenos Ai i 1 a

1 Xul Solar, Ronda (1925), Otro drago (1927), Dos mestizos de avion y hom-
bre (1935), Pais duro en noche clara (1923), Una pareja (1924), reproduzi-
dos em Xul Solar: 1887-1963. Paris: Musée d'Art Moderne de la Ville de
Paris, 1977, prologo, “Xul Solar, explorateur d’arcanes”, por Aldo Pellegri-
ni. Jorge Sarquis associa Xul Solar a0 espirito arquitetdnico moderno
que comega a se espalhar por Buenos Aires na década de 20. Vﬂw
Sarquis, El momento de la modernidad; 1920-1945. Buenos Aires: mimeo.,
1986-1hmhéméimeressmteoemaiodeuﬁedolmbiont%lsdm
utopia y vanguardia®, Punto de Vista, n. 29, abr. 1987.
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. .W me impressionavam sua obsessiio semidtica, g,
xilo hierirquica e geometrizante, a externalidade de sg,, iy
WWMM“!‘}.Q}OQSQ erao ancor )
| mwmmm €, e Suas ruas, deSde
mw.dﬁpﬂmdumxgn@g_ Xul apreg,
o m na Europa, para onde vigjou em 1903 e de onde valtoy
em 1924, a linguagem e as experiéncias da vanguarda, Buenqg
 Aires era um lugar onde essas perspectivas podiam continyg,
a se desdobrar. Muitas coisas aconteceram nesses vinte angy
da viagem europeia de Xul, e o objetivo deste livro é verificar
quais foram algumas das respostas diante das mudancas,
Mmemm@ndmmmb@;se mescla na cul-

A paj.

Caida entre 05 grandes edificios cibicos, com panoramas de
frango na “televisio de cachorro” e salas douradas e pontos
de cocaina e vestibulos de teatros, quio maravilhosamente
Vﬁaea%mam!m linda e quio va' [..]
- Aruavagabunda acende todos os letreiros luminosos as sete
dame’wademgulosmdes,vermelhose

2 : _',_“"wcm&uapdmwmem
hm“m‘bmmMQu[ﬂ.‘lﬂ

e
4+ 32
'jw"ﬁ"m%w,- M,ﬁl.m DN In

azuis, projeta nas paredes brancas seus ref}
metileno, seus amarelos de acido picrico,
desafio de um pirotécnico,

Sob as luzes fantasmagoricas, mulheres estilizadas como
as desenhadas por Sirio passam e acendem um vulcio de
desejos nos vagabundos de pescogo duro que se oxidam nas
mesas dos cafés saturados de “jazz-band”.

Vigias, jornaleiros, gigolés, atrizes, porteiros de teatro,
mensageiros, vendedores, funcionarios de firmas, bufdes,
poetas, ladrdes, homens de negacio suspeitos, escritores,
vagabundos, criticos teatrais, damas de muitos homens: uma
humanidade tnica e cosmopolita e extravagante da-se as
mios nesse desaguadouro da beleza e da alegria [...). Porque
basta entrar nessa rua para sentir que a vida é outra, e mais
forte e mais animada. Tudo oferece prazer. [..] E livros,
mulheres, bombons e cocaina, e cigarrinhos esverdeados, e
assassinos incognitos, todos confraternizam na estilizacio
que uma luz superelétrica modula.?

exos de azul de
como o glorioso

Alguns pivetes que brigam no meio da rua; meia duzia de

vagabundos na esquina; uma velha mal-humorada numa por-
ta; uma garota que olha de esguelha para a esquina, onde estd
a meia dizia de vagabundos; trés proprietarios que esgri-
mam cifras num dialogo estatistico na frente do boteco da

————

3 Roberto Arlt, “Corrientes por la noche”, in Daniel Scroggins (org ), Las
aguafuertes portefias de Roberto Arit. Buenos Aires: ECA, 1981, pp. 147-48
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esquing; :;m piano que solta um bolero antigo; .U;Tl -C ;,;‘,,y.% J
que, repentinamente atacado de epilepsia, gira ¢ exte,r;h.or“

dentadas uma colonia de pulgas que traz perto das e Q'l?a ,

do rabo; um casal na obscura janela de uma sala; a4 irms ‘ras
porta e 0 irmdo contemplando a meia duzia de Vagabunslna
que tonteiam na esquina. Isso é tudo e nada mais, Engenht) 0s
poética, encanto mixo, o estudo de Bach ou de B eethoy

ili en
junto com um tango de Filiberto ou de Mattos Rodrigye, 1

Ca

Wmdefumespetmﬂma&dms.pmm_\

toadas do sé 0 A nova cidade torna ale "E&l ht(;L
’ =

rariamente verossimil e culturalmente aceitével o fldneur que
lanca o olhar andnimo daquele que ndo serd reconhecido por
aqueles que sio observados, o olhar que néo supde comuni--
cagio com 0 outra, Observar o espetaculo: um fldneur é um

- espectador imerso na cena urbana e, ao.mesmo tempo, faz_

parte dela: numa sequéncia infinita, o fldneur é observado por
outro fldneur que por sua vez é visto por um terceiroe... O cir-
cuito do passante andnimo s6 ¢ possivel na cidade grande, que |

¢ uma categoria ideologica e um universo de valores, mais do _
gqueum conceito demografico ou urbanistico. Arlt produz seu
personagem e sua perspectiva nas Aguafuertes, tornando-se
ele préprio um fléneur modelo. Diferentemente dos costum-
bristas que o antecederam, mistura-se na paisagem urbana

¢ .Id’ “Silla en la vereda®, in Obras completas. Buenos Aires: Carlos Lo-
hk, 198,12 P90,

como um olho e um ouvido que se des

atencio flutuante do ﬂdneu?::xzec?riﬂ;):a:s Lo Tema

bairros, penetrando na pobreza nova da g?randien‘tm e‘ pelos
cidade e nos

meios mais evidentes da marginalidade e do crime.

Em seu itinerario dos bairros ao centro, o passante cru- -
za_umaﬁidaii.ﬂ.ﬁujairagadojifgi_ definido, .mﬁt.qmnmda%
conserva muitas partes sem construgoes,’ terrenas baldios 7%
‘e ruas sem calcada. Os cabos da iluminagéo elétrica, Dorémjfﬁ
j4 haviam substituido, em 1930, os antigos sistemas a gase a
querosene. Os meios de transporte modernos (sobretudo o,
bonde, em que o passante arltiano viaja permanentemente) _
haviam se expandido e ramificado; em 1931, em meio a um

!

escAndalo denunciado por alguns jornais, o :s_i_s_t,em@‘d,e:c;lﬁﬂg,

tivos foi legalizado. Vive-se a cidade numa velocidade sem %,
precedentes e os deslocamentos rapidos nio provocam con&
sequéncias apenas funcionais. A experiéncia da velocidade e Lﬁ
a experiéncia da luz moldam um novo elenco de imagens -

; : : z
des: tinha pouco mais de vinte anos em 1925

5 Ver, a respeito, a excelente sintese das transformagoes urbanas rea-
lizada por Leandro Gutiérrez e Luis Alberto Romero, La cultura de los
sectores populares en Buenos Aires, 1920-1945 (trabalho em que também
colaboraram Juan Suriano e Ricardo Gonzéilez). Buenos Aires: PEHESA-
CISEA, mimeo,, 1985. A cidade expande suas superficies pavimentadas,
duplicando-as entre 1920 e 1938: “Trés temas centrais do crescimento
urbano se destacam em relagdo ao que foi afirmado: pavimentacao, edi-
ficagiio e crescimento de centros dispersos”, ibid., p. 41.
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podia se lembrar da cidade da virada do século e
—%£ COom

as diferencas Sem diivida, as coisas %dQ DlﬁQVar
‘ |

centros comerciais em bairros relativamente afaSI;.dQ Nto g
Villa Urquiza ou Boedo transportavam para a Periferswcomm
mo que atenuados, os tragos do centro. L Perife
~ Creio que o impacto dessas transformacaes tem
dimensdo subjetiva que se manifesta num intervalg de‘:ma
po relativamente curto: de fato, homens e mulheres poder: ISZ.

lembrar de uma cidade diferente daquela em que estio vy
Bl en.

e s e

1

do. Além disso, essa cidade diferente foi o cenério da infan
e o ., a
ou adolescéncia: o passado biografico destaca o que

. = S€ per-
deu (ou se ganhou) no presente da cidade moderna,

A Argentina ocupa o segundo lugar entre as na¢des que rece-
beram maior imigracdo europeia nos cem anos entre, apro-
ximadamente, a metade do século x1x e a década de 1950. Se
levarmos em conta a relagdo entre o volume de imigrantes e
o tamanho total da populacéio que o recebe, o caso argenti-
no ¢ ainda mais destacado, uma vez que foi o pais que sofreu
maior impacto imigratério europeu no periodo citado. Por
outro lado, a Argentina é atualmente um dos paises mais
urbanizados do mundo, com aproximadamente 80% de su2
populagdo residindo em aglomeracdes urbanas; € 0 P in-
cipais fatores demograficos determinantes do processo 4°

Y pmaderbisgiflier dindico 2

1@1 HJES-

urbanizagio foram as imigracdes, em primeiro lugar, e mais
- ~ . ’
tarde as migragdes internas.®

&%

. A
Do ponto de vista de sua popula¢fio, Buenos Aires era uma‘f)hq{é
C

cidade cosmopolita. O que lizava ou apavorava muitos

dos nacionalistas do Centenario’ influenciou a visiio dos inte-

lectuais nos anos 20 e 30. O processo comegara, na verdade]

muito antes, mas sua magnitude e profundidade continuavam (¢~ .’ ¢
a impressionar os portenhos nesse periodo. O ensaio traduqut‘
em termos ideologicos e morais as reagdes diante de uma(\
populacdo diferenciada pelas linguas e origens nacionais, "4
somada a experiéncia de um rapido crescimento materialda /
propria cidade. A imagem de uma cidade homogénea jase

romperaem 1890, mas trinta anos é paucao para assimilar, na .

dimensio subjetiva, as diferencas radicais trazidas pelo cres(;
cimento urbano, pela imigracéo e pelos filhos da imigracio.? 4

6 Alfredo R. Lattes e Ruth Sautu, “Inmigracion, cambio demograficoy °
desarrollo industrial en la Argentina”. Cuadernos del CENEP, 1. 5,1978,7,
pp. 2-3. .

7 Entre as obras que surgiram durante as comemoragdes do centenario
da Revolucio de Maio, em 1910, estdo Canto a la Argentina (1910), de /
Rubén Dario, as Odas seculares (1910), de Leopoldo Lugones, e ensaios
como El payador (1916), também de Lugones, e 2 monumental Historia
de la literatura argentina (1917-22), de Ricardo Rojas. [N.E]

8 “De fato, a imigragéo de ndo nativos foi o principal componente flo
crescimento da populagdo até 1935. Essa situacéio pode ter sido peculiar

em Buenos Aires, fazendo dessa cidade um caso particular, mesmo entre

a/



Uma cidade que duplica sua populacio em
um quarto de século® sofre mudangas que geqq ha
velhos e novos, tiveram de processar. Juntem-ge , ) ‘tantes,
~ dois dados: em 1936, a porcentagem de estrangeirOSSSO Mas
~ va 36,10% e os homens néo nativos eram 12 0,09 Uper,.

& ’ é /0 a m .
cidade que Miguel Cané temia em 1890 continugy als; 5

Buenos Aires na década de 30. Os N0 nativos, po, er
Olitrg

Poucg m
enos d
€

lado, concentravam- faixa de jovens adultog na pirg,
de w&ﬁﬁmmmm@mmm »
- - 3 1 1
Imigrantes e filhos de imigrantes sio a assim reﬁponséri%
: . 2l 1C JI1 1
_segundo estimativas, por 75% do crescimento de B;nkoS
ot A S

o 10 A . -
Aires.” Ainda que os estrangeiros nio mais S€ concentrag

- _sem majoritariamente no centro, como ocorria até o inj-
gg,_do éculo xx bém eram notaveis por 1a. Por outro

lado, seus filhos fazem parte do contingente beneficiado
*Eﬂ(lﬁa_umg_nmqnashtmﬁ__dialfabﬂﬁza@oj_escolaridade;

| .mjmﬁﬁmiciam_c.tmhalhasg_caminhﬂ,de_ascensﬁwela‘ ‘

—

# iz :liaizsgl::;idofmnericanas. A literatura do crescimento da cidade suge-
' na” ZulmﬁReccl;sj:'e;l1 tros urbanos cresceram através da migragdo inter-
demogrdficos de] ¢ l 'e ]f‘attes» La poblacion de Buenos Aires: componentes
Invesﬁgaciones S reicallmlento entre 1855 y 1960. Buenos Aires: Centro de
Demografiy Edit:‘f;] N Torc.uato di Tella, Centro Latinoamericano de
9 Em1gy ‘%,Bue n ‘del Iflsututo, 1971,
Cf id,? ibid,, p, 33.0 ) Alres tinha 1576 000 habitantes; em 1963, 2 415 000.

g | m‘ Ld.,.ibid., p.134,

p——— 3
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e, L& 3 ) oy 2 LY e bl
W& SO DAt g fdMeanmal g

- 3
S I i a ;
_capital e pelos bens simbélico e /
ou comegam a disputar espagos no campo da cultura e nas
profissodes liberais.
Em meados de 1930, os analfabetos nativos de Buenos Aires \
representam apenas 2,39% num total de 6,64%. E verdade que,
como assinalam Gutiérrez e Romero, niio necessariamente

os considerados letrados estavam capaci

substantiva e compreensiva mesmo de

Mas indica que uma quantidade maior de pessoas estava em

condicio de alcancar outras formas de conhecimento além

da mera experiéncia.l! éﬂg
Define-se assim o espaco social ampliado de um piiblico leis
tor potencial, nio apenas das camadas médias, mas também
de setores populares. O crescimento da educaco secunda-
ria, também notavel nos niveis nacional, normal e comercial,‘
dobrou o numero de alunos incluidos no sistema em pouco
mais de uma década, entre 1920 e 1932.

a icG ara as mudancas ocorridas
no perfil do puiblico e a consolidacio de um mercado edito-
rial local, Ultra iblico de “sefiores”, passa-

i 4dias. Para elas se produz Claridad, de
Antonio Zamora,'> um empreendimento dindmico e moderno

T

11 L. Gutiérrez e L. A. Romero, op. cit., p. 36.
12 Ver L. A. Romero, Libros baratos y cultura de los sectores populares

Q : A@ QQJ&{,MWVWA@&
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que, conforme afirmou seu diretor erz rzporta gemhfﬁﬁlﬁ;&’
da por Roberto Arlt, em pouco TIENOS & CEZ anos imp -
1 milhdo de exemplares em edi¢bes que normalmente ficay u
nos 10 mil, mas que na década de 30 chegaram aos »s5 milrll;
Claridad, editora revista, Los P.ensadotes, Los Pt leCtuaz;e
publicam de tudo: ficgdo europeia, ensaio filoséfico, eg ttic (S)
politico. Montam a biblioteca do aficionado pobre; aten dem,
2 um novo publico e, a0 mesmo tempo, o estio produzing,
proporcionando-lhe uma literatura responsével do pontg g,
vista moral, util por seu valor pedagogico, intelectual e oc,.
nomicamente acessivel. Essas editoras.e revistas consolidan,
am circuito de leitores que, também por causa daj_gﬁo e
‘novo jornalismo, estd mudando e se expandindo: trata-se de
uma cultura que se democratiza a partir do polo da distribui-
¢o edo consumo. .

Acreditamos que um jornal desse tipo, diferente dos de aspec-
to tradicional, pode aspirar facilmente a um destaque no

-

"

~> Buenos Aires: CISEA, 1986; e Graciela Montaldo, “Claridad: un nudo cultural”
e “Los Pensadores: la literatura como pedagogia, el escritor como modelo”
Cuadernos Hispanoamericanos, n. 445, jul. 1987, Jorge Rivera pesquisou, de
ﬁrma inteligente, as relagdes entre esses novos desenvolvimentos edito-
riais e‘a processo de profissionalizagiio do escritor: “La forja del escritor
iz&:;::j (:19(1)0‘%9 30). Los escritores y los nuevos médios masivos”. Capt-
13 R A, :He . l!temm{u argentina, v. 3. Buenos Aires: Centro Editor, 1981
acen falta libros baratos”, in D, Scroggins, op. cit., pp- 266-68.
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jornalismo argentino. Queremos fazer um jornal 4gil, rapi-
do, sintético, que leve o leitor a perceber, pela imagem dire-
ta das coisas e pela cronica sucinta e eficaz dos fatos, tudo
o que acontece ou tudo o que provoca, de alguma forma, o
interesse publico. Em uma palavra: queremos fazer um jor- ¢
nal vivaz em sua diversidade e em sua simultaneidade uni, ,
versal. Mas esse sentido objetivo dos acontecimentos, que éé& .
um sentido essencialmente jornalistico, adaptado ao ritmocé 7
célere que caracteriza nosso tempo, nao afastara de nosso k%
espirito o conceito fundamental que deve orientar um 6rgﬁ®f©€
que busca o contato com as massas populares e deseja umgy/ <

difusio persistente e ampla.!* *7}2‘(4

Tudo o que ha de novo nesse jornalismo pode ser lido nessa h
declaragio de intengoes. El Mundo quer se diferenciar dos

diarios de “sefiores”, os 6rgios escritos e lidos pela classe poli-
tica e pelos setores ilustrados. Oferece um material montado

sobre a base de artigos breves, que podem ser integralmente
consumidos durante o trajeto para o trabalho, na platafor:
ma do bonde ou nos vagdes de trem e metrd. O jornal, por
seu formato de tabloide, nio requer a comodidade da cas:
ou da escrivaninha. Encerrado um primeiro més de testes |
mudancas, em maio de 1928, El Mundo comega a competir, d
manhd, pelo publico do vespertino Critica, fundado em 191

14 El Mundo, n. 1, 14 mai. 1928, citado por Sylvia Saitta, “El didrio
Mundo”. Buenos Aires: mimeo., 1987.
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‘ que‘}lﬁ"ia modificado radicalmente todas as modalidaq
jornalismo rio-platense. Ritmo, rapidez, novidades ins
notas policiais, misceldnea, se¢es dedicadas aos espor
cinema, & mulher, a vida cotidiana e as criancas COmpdem
pautas e o formato do novo jornalismo para os setores médio:
e populares. ngalismnﬁidgidg,m_dgmaig,pm Profissjq.
Lf Mmmﬁlmn&enmele&mﬂm&dﬂ&mmmg&z
escritores mais importantes da época.’ O formato de tabloide
a quantidade de material grafico obtido pelos repérteres do’
jornal e incorporado a diagramacio desde a primeira pégina
avariedade de se¢bes destinadas a faixas diferentes de pﬁbli:
co, a incorporagéo de ficgdo, fofocas, coluna social, quadri-
nhos, charges e ilustracdes rapidamente definem o perfil que
El Mundo conservard por toda a década de 30. O crescimento
no primeiro ano é sem diivida espetacular. Em 1928 triplica a
média didria de circulacfio (de 40 mil a 127 mil exemplares)
€, se ¢ dificil confirmar esse dado informado pela direcéo do
jornal, 0 aumento do espago de publicidade indica com obje-

tlzvidade Sua repercusséo: em outubro de 1928, sdo 8 203 cen-
timetros; um ano depois, 41 008.16

es dO
6litas
tes, ao

15 U i
ma lista bastante completa de quem circulou pelas redagdes des-

ses jornai
dé Jornais p?de Ser encontrada em Alberto Pinetta, Verde memdria: tres
cadas de literatyrg y

.. periodismo en una autobiografia. Buenos Aires:
Ediciones Antonig Zamora, 1962, o

1 .
6 Dados recolhidos por Saitta, op. cit.
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El Mundo, como Critica ja fora e continuava sendo, torna-se
fonte de emprego para 0s escritores recém-chegados ao campo
intelectual e também para os de origem patricia, como Borges,
que dirige, por um breve periodo, o “Suplemento Color” de

Critica. Como se pode confirmar nas memorias e lembrancas
Critica. Lom

desse periodo, praticamente todos os que publicaram nesses

anos passaram pelas redacdes e se tornaram jornalistas de des-
taque, caso dos irméos Tufion ou Arlt.” O novo jornalismo e a

nova literatura se vinculam de varias maneiras e sio respon-
saveis pela afirmagdo de uma variante moderna do escritor
profissional. A redagfo de um jornal, tal como a descrevem
Tufidn, Arlt ou Pinetta, é o espaco material do novo: desde os
telegramas internacionais até a velocidade com que se produz

e reproduz a noticia evocam o mundo da tecnologia.

Os meios de comunicagdo impressos de carater massi
vo se somam 2 trama cultural de uma cidade onde também
o cinema se difundiu num ritmo comparavel ao dos paise:
centrais: até 1930 existem mais de mil salas em todo o pai:
e, segundo a revista Sefiales, poucos anos depois da chegad.

17 A revista Sefiales, n. 2, mar. 1935, publica um artigo de Juan Pied:
blanca cujo titulo é “Sobre el grito del canillita se alzé la prensa argentir
[“Sobre o grito do jornaleiro se levantou a imprensa argentina”]. Nele a
recem alguns dados, sem indicacio de fonte: a tiragem diaria de jornai
revistas aproxima-se de 2 milhdes de exemplares; ha 30 mil pessoas
volvidas na distribuiczo e 15 mil jornalistas, editores e correspondente:

43



do cinema sonoro seiscentas novas salas sdo prepary d

‘ . as
- essa nova técnica. Parg

v passar um dia no campo, a concertola, gramofone
til, é o complemento agradavel e mantera a alegria de
que os acompanharem.

Ports.
todOS

__A grande Enciclopédia Pratica de Mecéinica é g verdade:
ra obra de referéncia e estudo necessdria para o iy ;:
do de oficina, o construtor, 0 operario mecanico, os alunog
das escolas de Artes e Oficios e todos aqueles que, 4vidos de
saber, sentem-se atraidos pelos progressos, cada vez maiores
da indistria moderna. ’

J4 que vocé recusa o antigo... Por que nfio passa roupa com
eletricidade? Senhora, ndo hesite mais, abandone os procedi-
mentos velhos e ineficazes; durante “o MES DO BEM PASSADO”
lhe oferecemos a oportunidade de adquirir seu ferro elétri-
co, da melhor qualidade e de qualquer uma das marcas pres-
tigiadas, em pagamentos mensais, nas casas do ramo e nas

Companhias de Eletricidade de todo o pais. Solicite tambem

seu cupom para o sorteio de $ 20 mil em prémios. INSTITUTO

DO LAR MODERNO. O més do bem passado.

Maestros célebres que conquistaram o mundo. Stradivarius s€

tornou célebre no mundo por seus famosos violinos. Hojé
TELEFUNKEN super “Meister”, outro conquistador do mundo,
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moci
Ihe oferece o emocionante prazer de escutar a Europa, a

srica do Norte etc., de j -se 4 vi . ’
Améric ' » d€ juntar-se a vida e ao ambiente de
povos distantes, escutando sua musica e ouvindo a palavra
de seus homens. Assim como nas ondas curtas, é excelente 3
recepcéo das ondas normais.

Senhoras: Roberto Arlt escreveu o romance Una noche ter-
rible, publicado pelo MUNDO ARGENTINO. Nio deixem de 1é-
lo, pois a originalidade de seu argumento e seu extravagante
protagonista sio daqueles que apaixonam - principalmen-
te as leitoras de romances inspirados na vida real.'®

A publicidade expressa mudancas que afetam as praticas cultu-

rais no sentido mais amplo, inclusive as das elites. Martin Fierro 64

a revista por exceléncia da vanguarda dos anos 20, mostrou-se
sensivel aos processos de incorporagio de novas tecnologias
aplicadas  vida cotidiana e a organizagao do habitat: fonogra-
fos, artefatos elétricos, mobiliario de cozinha e banheiro, apa-
relhos de iluminac#o. Nas revistas de grande tiragem e publi-
co diversificado, como Caras y Caretas, Mundo Argentino ou El
Hogar, os anuncios ddo uma ideia da penetracio no imaginario
coletivo desses dispositivos modernizadores que, por outro lado,
aumentavam bastante o tempo livre das mulheres das camadas

18 Os anfincios transcritos foram publicados respectivamente em: el
ras y Caretas, n. 1 361 e 1 362, nov. 1924; El Hogar, 10 mai. e 14 jun. 1935;
El Mundo, 26 ago. 1931.
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médias, 0 que pelo menos em tese, N&o dei).(a de influir p, con.
fmﬁ iaégo ¢ na disponibilidade do publico leitor potencia]
> litidoia & gr
A mudanga no perfil da oferta .pub ic téria é grande g, .
periodo imediatamente anterjg, 1

om 0 do
c,o]'ﬂpamrrﬂos c
Mantém-se a oferta de produtos de beleza, um dos setqy, R

mais importantes da publicidade, mas se alteran’f as modalig,.
des de apresentagdo e a lista de produtos oferecidos. Ng fing]
dos anos 20 tem inicio a era dos sabonetes oleosos e do ¢oyy.
cream; mas, além disso, Hollywood comega a impor o perfi] das
modelos que ilustram os antincios. E estes antecipam ou acom.
panham mudangas na cultura feminina das camadas médias.

e radios; 0s instrumentos de jazz-band aparecem junto com os
pianos. Automoveis, cimaras de cinema e de fotografia, pro-
jetores completam o repertorio da realidade e dos desejos.
A estética da publicidade também mudou: tanto os perfumes
Myrurgia quanto os de lavar roupa Sunlight recorrem a dese-
nhos atualizados que incluem composi¢oes quase abstratas no
primeiro caso e, no segundo, slogans acompanhados de esbo-
¢os que evocam desenhos animados. Mensagens publicitarias
como as de Geniol ou Melhoral sio suficientemente inovado-
ras para chegar até os anos 50 com muito poucos retoques.

ol
2
43
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senhoras que fumam e que recomendam umas as outras pas-
tas para eliminar manchas dos dentes; mulheres jovens e de
aspecto “respeitdvel” sentadas & mesa de uma confeitaria que
exibe copos e utensilios adequados para aperitivos; as faixas
cedem seu lugar aos corpetes e alguns produtos prometem
até torna-los desnecessdrios. A vida ao ar livre e os esportes
passam a oferecer suas imagens a publicidade: uma partida de
ténis feminino ilustra a mensagem do chocolate Van Houten’s;
Kelito® organiza concursos para escolher os melhiores espor-
tistas do ano. Ao mesmo tempo, os tradicionais antncios de
partituras diminuem em relacéio 4 oferta de discos, fondgrafos

—_—

19 Fi 5 :
lza comparagio sobretudo através de Caras y Caretas, de 1910 até
perto de 1930. Também verifiquei £l Hogar em diferentes momentos da

Uma camaradagem sem ressalvas se trava entre 0s sexos. As

familias voltaram a permitir os passeios. As institui¢oes des-

portivas aceitaram a entrada de mulheres, até entéo proibida.

Os excursionistas impulsionaram o automovel. As autoridades
abriram caminhos, pavimentaram algumas saidas para o campo

e se incumbiram de sua manutencao. O delta foi povoado por
restaurantes. Os cinemas se multiplicaram num passe de magi-
ca. Num estalo foram abertas mais de mil salas para a exibi-
¢do de filmes. Suspendeu-se a proscri¢io da danga - que, como
cristdo na catacumba, passara despercebida em certos caba-
rés ou saldes de clube. Agora se danga em toda parte. Nenhum
policial espiona mais as ocupacdes que distraem os casais den-
tro de carros enfurnados no bosque de Palermo.

21 Ral Scalabrini Ortiz, El hombre que estd solo y espera. 2% ed. Bueno:
Aires: Gleizer, 1931, pp. 60-61.

décadade 20 ¢ atg 1935
20 : ;
Apelido do River Plate, time de futebol argentino. [N.T.]
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creditar qué 05 bebés vém de Paris. Ou, no Mining
a )

50 comprados.

Ainda que tenha quarenta ano.s i dif ,
Todos os homens devem ter-lhe Slc,lo. - -1 erentes. O tinicg

rem direito de fazé-1a panae o e ele

que])eve indignar-se profundamente diante de qualque,
liberal. Também é conveniente que proteste oy e
aizinhos que preferem a obscyr;.
das avenidas.

Ela deve

. onde s
ignoral nunca deve ter amag,,

conversa
escandalize com €5S€S cas

dade das ruas 5 luz elétrica
Nio deve ter amigas, € muito menos amigos. Se tem amj.-

gas, 30 MOGAS muito sérias, bem rigorosas no falar, no pensar

e ainda mais no fazer.
Nio devera demonstrar nenhum tipo de curiosidade; nio

lera porque ler perverte a imég‘inagéo; nio passeara porque
passeios gestam tentagdes. Por tudo isso, manifestara uma
alegria infinita em ficar em casa, fechada entre quatro pare-
des, tecendo honestissimas meias.*?

Scalabrini evocara uma cidade seccionada entre a praga
piiblica e o gineceu, a cidade dos homens desacompanha-
dos, anterior a 1925, conforme sua cronologia meio impreci-
sa. Acredita ver de imediato as transformacdes espetaculares
méfldonadas na primeira citacfio: Buenos Aires se dedica ao
ar livre e a0s esportes, os costumes sexuais se modernizam

—

2 R Arlt, “Lo que deben cr

as relacs eer ély ella” (de uma série de Aguasfuertes s0-
“§0¢s entre s sexos antes do casamento). El Mundo, 26 ago. 1931.
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e as relacdes entre homens e mulheres se tornam mais libe-
rais. Essa celebragdo da modernidade contrasta com as des-
crigbes acidas de Roberto Arlt, que ainda denuncia o namo-
ro e o casamento como armadilhas para homens sozinhos,
preparadas por mulheres hipécritas e pouco escrupulosas,
angustiadas diante da possibilidade de uma solteirice que
representa, além do mais, uma capitis diminutio social, uma
condicido garantida de aperto financeiro. Entre essas duas
visbes, a de Scalabrini e a de Arlt, debatia-se a experiéncia
da mudanca que afetava os habitos privados e publicos. Af(gé
filhas de Don Goyo Sarrasqueta, personagem da tira cOmica
de Caras y Caretas, ndo deixam de escandalizar o pai com
seus habitos, como o de frequentar rapazes farristas amantes :
de uns tragos e, inacreditavelmente, de cocaina. De qualquer)-
forma, as revistas e o cinema difundem modelos de relagdes
mais modernas: mulheres esportistas, que dirigem automo-
veis e trabalham em ocupagdes néo tradicionais, tornam-se X
um lugar-comum do imaginério coletivo, ainda que se distin--
gam das persistentes imagens das garotas de bairro cujo hori-
zonte se limita ao casamento e aos filhos. No campo da cul®
tura, essa complexa trama de mudanca e persisténcia pode
ser lida nas biografias de escritoras, de Alfonsina a Victoria
Ocampo, dois modelos da luta nfo apenas para ocupar luga
res equivalentes aos dos homens, mas também para obter 2
aceitacfio de uma moral privada igualitaria. A fundagéo e
dire¢fio da revista Sur sio um ponto de inflexdo nesse pre

cesso: Victoria Ocampo é a primeira mulher que toma um
\ ATHAOTEQ |
M s Bewalral AL Mok
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iniciativa cultural—institucional que afeta destinos intelg,
ini ' -

em direcdo & pureza da linha, ao verdadeirg valog

dos volumes, & geometria aplicada. A riqueza da ma deira 4
uma finalidade pura na construgio. Busca-se a comodidag,
o sobretudo um ambiente diafano e claro que nos permit,
respirar e coordenar nossas ideias em lugares adequadog 24

.23 mwmd;modanidadecomivem, mesmo nas elites, com 3
P_,{ . de velhas regras sobre a sexualidade e a mulher. Uma carta
g ' mea@mmc;mdo considerou digna de ser con-
| servada encontra-se no arquivo do bibliéfilo Washington Pereyra e parte

dela pode ser lida na revista Xul, n. 6, citada por Néstor Perlongher. 0

uuisnnehpoesiadecirondodialogawmumapomogx-aﬁadeprogﬁ_

h-&xe-:pamﬂﬁobjemmompaopﬁmeimplanododjscmso,

!hmmpﬁmmueinmacartadomltorkimelliammndo

Q&jnn.m&Le-geapawenmdosladosdaquestéohomossexual;

Tepinpewcéﬁimimn.saiparacmﬁ:maroertassuspeitasquanto

20 individuo de que estivemos falando e me disseram que é um herma-

 me somarem: por ignal a ele; rogo que vocé venha até a minha casa para

me acomsellar sobre o que devo fazer, estou cego de raiva”.

24 “La anmitetara y el mueble”. Martin Fierro, n. 30-31 (artigo nao
~ assimade). Essa revista e os primeiros nfimeros de Sur caracterizam-sé

""“hﬁ.ndalkhkmhenho,naamﬁtelmaenombanismﬂ-

!
f

£ e

Queremos e1.qsinar a equipar a cozinha e temos alguma auto-
ridade para isso: quando construimos a ltima grande mora-
dia coletiva do Lar Operario, na esquina de Alvarez Thomaz
com El Cano, ja fartos de ver entrar em nossas lindas e claras
cozinhas 0 mobiliario gasto, mesas estragadas pelos anos e
pelo descuido, depois de ver entrar nelas tantos elementos
improprios dissemos para nos mesmos: na terceira casa cole-
tiva instalaremos nas cozinhas um mobiliario minimamente
adequado para todas as necessidades do lar; e 14 colocamos
prateleiras, penduradores metalicos, filtros, mesas de mar-
more, em duas palavras, uma instalagéo completa, para que
ninguém nelas pudesse introduzir moveis sem categoria.?®

A casa familiar ndo é apenas indicador do gosto, mas tam-
bém dos habitos: hé indicios, j4 em 1928, de que o publico
ampliado das revistas de grande tiragem pode aceitar, embo-
ra apenas na imaginagao, interiores decorados com quadros
que evocam o cubismo e moveis baixos de linhas geométricas.

25 A citacdo, que reproduz palavras de Nicolas Repetto, faz parte d:
conferéncia de Pancho Liernur, “Arquitectura en la Argentina moderna
Materiales, n. 2. Buenos Aires: La Escuelita, 1982. Nesse mesmo numer
esti o trabatho de Jorge Sarquis, “Arquitectura y vanguardia literari:
Tanto Sarquis como Liernur e a atual equipe de historia da arquitetu
da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo expdem hipoteses bastar
sugestivas sobre o lugar e as fungbes da modernidade arquitetonica
cultura argentina dos anos 20 e 30.

51



e

Esses interiores sugerem espagos de trabalho femin;,,,, .
nio incluem 08 instrumentos de? stm.s ta.re.fas tradici(_maiS ‘
sim pequenos escritdrios, lumindrias, bibliotecas S‘-'Spe,;
sas, um radio e um biombo decorado de acordo com 8‘0st0‘
moderno, com motivos abstratos.?® Claro que o que se 4 Ceif-\
como dado nos bens e mensagens simbdlicas ndo se inCOPp(;
ra imediatamente a0 desenho e as modalidades do cotidian
£ dificil, porém, imaginar que essa atualizagdo néio marqye 0.

publico sobre o qual age no dia a dia.
A dnsia pedagogica de Nicolds Repetto, ao descrever gey

Pideal de cozinha para os futuros edificios que a cooperativy

de O Lar Operario construira, alia-se com as tendéncias 3
uma vida sauddvel e a0 higienismo?’ que também fazem par-

, lte do horizonte do moderno, tal como apresentado em suas

des cotidianas e familiares; dai emerge, ademais, uma

1 ética que, em varios pontos, se aproxima das vanguardas.

tecnologia e 0 maquinismo reivindicados pelos arquitetos
Prebisch, Vautier e Wladimiro Acosta representam, como
demonstra Sarquis,?® uma opcio global: o estilo da moderni-

26 Vet,porcxenq.ﬂo.CmyCmrtas,n.l%s,out 1928.

4 Ver. por exemplo, Hugo Vezzetti, “Viva cien afios: algunas conside-

raciones sobre familia y matrimonio en Argentina®. Punto de Vista, n. 27,

2 1986

B Ver 1 Serquis, E/

momento de 7 i ém o traba-
R de o de la modernidad, op. cit. Também o

G:m"e’}inl‘““"!ﬂileamumcimalista.-IaobradePrebischy
Alres: Facultad de Arquitectura y Urbanismo, 1986.
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dade. O city-block imaginado por Wladimiro Acosta exacer-

ba a busca por luz, sol ¢ racionalidade no uso, projetando um
desenho habitacional-urbanistico irrealizavel, mas, a0 mes.
mo tempo, necessario para’o desenvolvimento estético e pro-
jetual do estilo moderno. E uma purifica¢iio da cidade, pen-
sada como resposta aos desenvolvimentos cadticos inscritos
na historia da cidade real. Mas também se pode 1¢-1o como
expressio da forte tensdo utdpica que marca o momento de
inicio e afirmagao das vanguardas. Nessa perspectiva parece
significativo o conjunto de projetos com que os estudantes
da oficina do professor Ren¢ Karman respondem a proposta
de “um jornal”: todos escolhem a linguagem do racionalismo.
Quando a liberdade de projetar é completa, como nesse caso,
a opgdo pelo programa moderno indica a existéncia de terri-
térios ja conquistados, no plano simbolico, mesmo que essas
posi¢des nio se traduzam imediatamente em construgdes efe-
tivamente erigidas em Buenos Aires, cidade que, de qualquer
maneira, pode exibir, na década de 30, exemplos eficazes do
novo estilo no cinema Gran Rex e no edificio Kavanagh.?’

-~

e 0 ponto de resisténcia em torno dos quais se articulam as
respostas pr 1 ] ] -

Ld

——

29 -Ver, a respeito, 0 ja citado trabalho de Sarquis, que inclui os projetos

s m,\mb\) ek
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giado de intervengio no novo cenéu:io. Grandes linhas 4 cul.
tura argentina se apresentam e se impdem nas revistag dos
anos 20 e 30. Algumas delas sdo vinculadas a editorag de
“livros baratos”, outras sdo porta-vozes das rupturas estéticag
ou plataformas de consolidacédo dos programas renovadoreg,
O impacto dessas publicagdes nas transformacées culturais
. ndo pode ser medido apenas pelo niimero de exemplares vep-
didos (embora os 14 mil que Martin Fierro em certo momento,
declara néo sejam despreziveis, mesmo que reduzissemos a
cifra em 50%), mas também pelas repercussfes no campo
intelectual que rapidamente o ultrapassam e irradiam no
espaco plblico e nas instituicGes, claro que em temporalidade
¢ intensidade diferentes. Nas revistas se processam todos os
tbpicos e se definem os obstaculos que os movimentos de
renovagio ou democratizagdio da cultura argentina enfrentam.

Elas desenham estratégias e definem as formas de coexistén-

c1a ou conflito entre diferentes grupos do campo cultural.

N .

v::;ihvm serdo estudadas uma publicagdo do espectro reno-

ta - outra da formagio da esquerda revoluciondria, mas
nto Prog comg Contra

devem ser consideradas dentro do
espy aberto p
N;?;res Al ¢ Conquw por uma vintena de publicagdes
Tam pelag : das invengges estéticas do periodo passa-

L D(\ sk d‘ﬁeocri?llismo urbax\m de vanguarda,
X FY fQ\ Hc Iy

Uidade Ly, sumsti. v

Privile.

!

e

que Martin Fierro difunde, até a fusio de revolugio estética e
revolugdo politica que Contra esgrime. No meio, Claridad e
Los Pensadores propéem um discurso baseado em traducdes
que tem como resultado a democratizagio, pela difusio mas.
siva, da cultura europeia progressista no contexto rio-platen-
se. As polémicas e os enfrentamentos estfo nas revistas: des-
de o conflito, realizado das mais diversas maneiras, entre
intelectuais de origem tradicional e intelectuais recém-che-
gados, de origem imigrante, até o debate sobre o lugar da arte
e da cultura na sociedade, sua relacio, afirmativa ou negativa,
com os gostos do publico e a funcionalidade ou nio funciona-
lidade da arte em relagéo as ideologias e a politica. Apés a
comogo estética dos anos 20, Claridad, de um lado, e Sur, do
outro, sio as versdes pedagogicas dos processos iniciados na
década anterior.

Conflitos sociais espalham seu fantasma sobre os debates
culturais e estéticos. A questiio da lingua (quem fala e escreve
um castelhano “aceitével”); das traducdes (quem est4 autori-
zado e por quais motivos a traduzir): do cosmopoliti
(qual é o internacionalismo legitimo e qual perverte as ten-
déncias que falsamente se reivindicam universais); do

criollismo (quais formas respondem A nova estética e quais

~ »

sabilidade publica dos
lguns dos temas presentes no debate.

Por trés deles, e ja no inicio dos anos 30, as inevitaveis per-
(; fl@l&; ‘ ) AL
tewn vss A

N bt S

escri impli 3




guntas sobre a Argentina: como as promessas fundag
foram traidas, qual é a origem e a natureza do ma] qu
afeta e, de qualquer forma, se se trata de um fracasso b
em limites internos ou se resulta de uma OPeragao planejagy
além de nossas fronteiras, nos grandes centros imperiajs

0 mundo e a vida dos intelectuais mudam acelerads-
iniciado primeiras décadas do século XX segue-ge
um conjunto de detalhamentos das praticas e de diferencia-

s
L. s S Xk
’

Orag
€ nog
Seado

itos sociais surgem regulados, refratados, des-

A0 A_Arte define [I1-S1STemayg

10s: "0 novo” como valor hegeménico, ou “a revolucio” que

S¢ converte em garantia do futuro e reordenadora simbélica
das relacge: 0 i

ideoldgico-estético: sua modernizacio é celebrada e denun-

, da, busca-se no assado um espaco perdido ou se encontra

1d Q1Mensao in = g1

A pressdo das transformagﬁes urbanas também pode ser

lida no eler i

h no elenco de Tespostas que essas questdes suscitaram.
Néo pretendo fazer um in
leCUHﬁS,eshnlno

nidade periférica.

ventario completo das reagdes inte-
strar alguns fragmentos de nossa moder-

.
-

»

com 0s programas renovadores; tracos culturais da formacio
g:igl_l,CLéO lado de um processo descamunal de ilnpm-_ta_ggo_de
Wﬂs_ﬁimwca&_&impulso da adicso
caracteriza tanto Martin Fierro como o projeto pedagogico
de Claridad ou a modernizacéo elegante de Sur. A mescla ¢
um dos tr orios da cultura argentina: \p:é
forma ja “classica” e readaptaco. O qu 1s- Y
toriador da arquitetura chama de “versatilidade e permeabi- |

lidade”3° da cultura portenha me parece um principio global %
de definicio das estratégias ideoldgicas e estéticas.

O sistema de respostas culturais produzido nesses
anos foi influente pelo menos até a década de 50. Foi um
periodo de incertezas, mas também de certezas muito séli-
das, de releituras do passado e de utopias, de choques entre
suas representagdes do futuro e da histdria nos textos e polé-
micas. A cultura de Buenos Aires era tensionada pelo “novo”,
embora também lamentasse o curso irreparavel das mudan-
¢as. Das imagens de Xul as ilusdes da arquitetura moder-
na, uma transformac&o havia se colocado em marcha. Na
esquerda do campo intelectual os dejetos que esses proces-
$0s vao deixando encontram sua voz. A modernidade é um _

endrio de perda e fantasias reparadoras
O futuro era hoje.

—_—

39 Alberto Sato, Introduccién al debate sobre la modernidad latinoame-
rcana. Caracas: Facultad de Arquitectura y Urbanismo, ucv, 1984, p. 28.
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NAO DIZER: EROTISMO E REPRESSAO

3, DIZER E

perfeita ignorante!

Ndo conhece Keyserling e ignoras o yolume da terra — para

senhores, eu também. Nem sequer leste Tagore,

Te quero, o1, minha

falara verdade,

Mistral ou Nervo, esses idolos das mulheres que ndo sabem

para nosso mal, escrevem Vversos.

Ratl Gonzélez Tufion,

«Sobre el delantal de la perfecta ignorante”

beijar, nem fazer croché, e,

Borges fez o prologo do primeiro livro de Norah Lange, La
calle de la tarde, editado em 1925 por Samet; José Ortega y
Gasset escreveu o epilogo do primeiro de Victoria Ocampo,
De Francesca a Beatrice. Alguém esquecido, um ninguém,
Juan Julidn Lastra, assinou, em 1916, o prélogo de La inquie-
tud del rosal, de Alfonsina Storni. As diferengas sio tio 6bvias
e conduzem tiio diretamente 2 origem social e & futura colo-
cagio, no campo intelectual, dessas trés mulheres que pare-
ce quase inutil detalhar mais. Contudo, as coisas importan-
:’s;:t‘;?:: 35: :lﬁmbém demasiadamente evidentef. Recuso
de comeses, e o ttfatar delas, Fragando trés biografias
Stastracte 4 m:]\t;e se lerfio as dxferen}es modalidades de
Renuncio & demun ut;ﬁ:r para a voz feminina nesse periodo.
e € mais difictl stragdo de uma segunda obviedade: a de
para as mulheres do que para os homens

esenhgr
€ ocupar um e\s-ggo piblico que, por razdes que

Onigeny ‘
& lmm\!,u\l ‘ | u} XL%\I}
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3 ideradas naturais, ndo é -7 AN |
sio consideradas s, ndo € hospitalejrg o ¢
ca feminina. Ja que 18s0 pode ser comprovad,, . 3 Prege,
se quiser, interessa-me mais entender comg esss Mpre )
nio apenas trabalharam com suas desvantagen Mulhepe,

bém potencializaram suas diferencas.!

S) mas tam\

NORAH LANGE: A MULHER-MENINA

Em Proa,? Brandan Caraffa comenta os livros de Norah La
e de Victoria Ocampo. No final da nota, escreve: =

Essas duas mulheres, uma tdo assustadoramente mening
outra tdo sabiamente feminina, marcam, com um gesto

1 Sylvia Molloy, em seu excelente ensaio “Dos proyectos de vida: Norah
Lange y Victoria Ocampo”. Filologia, ano XX, n. 2, caracteriza as duas
tnicas formas aceitveis de um eu feminino puiblico até as primeiras dé-
cadas do século xx: “o convencionalmente efusivo” das poetisas €0 das
~ educadoras, que transmitem convengdes éticas em VezZ de convengéés
estéticas. Essa dupla figuragdo social conforma os obstaculos a partr
dos quais as mulheres ingressam na esfera ptiblica e na cultura. Molloy
Prossegue: “Para se desfazer de seu eu (que outra coisa nao & a literat!”
:i;ztz;:tm' O‘iampo como Norah Lange escolhem, I?Hf ajzse s
Lu‘dm;r o os clichés que mencionei: a poesia”. Ver tambemm
" Bran;énaé tretas del débil”, in La sartén por el mango.
‘ araffa, artigo em Proa, ano 1, n. 3.

ua ini-
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X nconsciente de vestais, 0 momento mais claro de nossa evo-
i

Jugdo espiritual.

“, j
, i duas mulheres exatamente no | “
prandan Caraffa situa as : e te no ugal.' p ,\) @"_
em que 2 cultura as reconhece. Ambas resumem, se reuni- ';@ij L

Jas, imagens classicas e complementares: a mulher-menina
]

I
< g

ea mulher-sabia, duas vestais, protetoras virgens do fogo dasy )

arte. Mas além disso, essas vestais sdo inconscientes: escri-
. ’

A
toras carentes de saber. Para aceitar a presenca de Lange e de .’f—‘&’; 4

Ocampo, Brandan Caraffa precisava dizer o que disse e colo
c4-las, além disso, num lugar da “evolugéo”, e nao no da rup-
tura e das novas poéticas que Proa representava.

coerente com a caracterizagao de suas autoras: ambos s@o
livros “naturais™:

Norah Lange se esquece da técnica porque nela é natural
e, assim, se lanc¢a aos grandes espagos da alma, como uma
Diana moderna a caca de metaforas. [...] Nenhum livro mais
natural e menos ista do que esse belo cofre de intimismo,
de nuanga e de amor [...]. Victoria Ocampo € uma escritora
por natureza, que nunca seguiu o coro das escolas.?

Brandan Caraffa faz o discurso da sociedade sobre as mulhe-
res, e é provavel que nao tivesse outro de que langar mao:

—

3 1d,ibid,, pp.6e7.
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As duas obras que comenta tém uma qualidade comunt; 7 ;



aceitas, discutidas, aduladas, mas mantidag
ndao se trata, para esses homens modernos, d
gineceu da vida cotidiana. Em meados dgq
se repete mais a tripla reclusio que atin
escrever em francés, escrever poemas
sempre com o acréscimo do sobrenome conjugal 4 pe ]
quer forma, Brandan, que fala pela tribo, ressaltg 5 quahdade.
“natural” como atributo comum de dois livros t8o difereneg,
essa qualidade os une porque estio unidos mais profunda‘_
mente pelo sexo de suas autoras. Apesar de ji ser admissiye]
que as mulheres escrevam, elas devem fazé-Jo como mulhe-
res, ou melhor, destacando que, ao escrever, nio contradi.
zem a caracteristica bésica de seu sexo. O homem ¢é cuylty-
ra, a mulher natureza. A mulher corrige as operacdes que o
homem realiza com a cultura (partir, enfrentar os outros com
ismos e tendéncias): ela nio divide, conserva; age no rio da
evolugio e nio na torrente da quebra.

A nota de Brandan Caraffa é um pedaco sélido de ideo-
logia. Prova, de todas as formas, uma mudanca de situagio
desde os tempos de Delfina Bunge. Observa favoravelmente
0 ingresso de Victoria Ocampo e de Norah Lange no cAmpo
intelectual, ainda que o lugar que lhes oferece esteja, ideol(?—
gica e simbolicamente, proximo das funcées femininas tlraf%l‘
cionais. Sobre Victoria e Norah ja nio se fazem ironias facels

—

€m sey lu

© €Spago figjq,, no
décadg de 20 nig
giu DEIﬁna B

rehglosos, assingy

gar, Ja

Unge.

— o ) . di
4 Victoria Ocampo escreve seus primeiros textos em frances, mas,
ferentemente de Delfina Bunge, os publica em espanhol.
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Rraul Gonzédlez Tufion lancam sobre
e .

ria ndo inclui Norah Lange porque
0

5 r que rea-
jonacao de uma mulhe
a designag
A apel‘laS

i € :+ica literaria. “Poetisa” define
“poensan ndo m éxito, uma pratica literaria

- 2 a
olégicos, por 1880 pode ser aplicada :
Nora
valores ; e nio a Norah Lange. Borges descreve
na Storn

Alfonsi :da de fisico:
e desprovi

o as queé Borges .
m ate
COPoetisaS- Besa ©

as :

svel pelo duplo resplendor de suas trangas e de sua
[ | notav

o & ntude, leve sobre a terra. Leve e altiva e fe’:rvoro—
b deir’a que se completa no vento, era também sua
. Como]b:;linmos que sua voz era semelhante a um arco que
ir:;;rl;;certava no alvo, e que o alvo era uma estrela. Quanta

- . '5
limpida eficicia nesses versos de menina de quinze anos!

Diante do peso fisico e da retérica romantica tardia c.le

Alfonsina, Norah (embora desejada por muitos dos martin-
fierristas, inclusive Borges) é como uma prima. Ela mesma

lembra que era, na verdade, prima de Guillermo Juan Borges,
€ que essa relagdo familiar lhe permitiu vincular-se des-
de cedo e naturalmente com os vanguardistas.® Podem-se
imaginar as relagGes literario-eroticas que se entabulavam

—_—

5 113 . ; i
"L Borges, “Nora Lange: A rua da tarde”, in Prdélogos, com um prélogo

0 Paulo: Companhia das Letras, 2010, pp. 144 e 145.

Nobile (org.), Palabras con Norah Lange. Buenos Aires:
Editor, 1968, p. 1.

deprélogos. S5

S Beatriz ge
Carlog Pérey



revisando as fotos que Norah Lange publicy
depois: um jardim suburbano e uma sala e estar
burguesa da casa da Calle Tronador, em Belgrang Rpe Ueng,
res muito jovens, com vestidos Vaporosos, uma deJ;g ;OmUI}.le~
ldo, outras a ouvem do cho; homens também . _Za Vig.
em trajes claros e posturas evidentemente relaxadas s vens,
paradas com outra iconografia da época; a fo
guesa e nordica, cinco irmis, todas muito

quarenta ang
S

€ com.
to da familj, bur.

bonitas, protegi_

\

das pela dignidade e pela gorda calma dos PaiSLNQLah_cgm\
% W&% |

; + la garconne (que Alfonsina usa), u € moder.
%& As fotos mostram um bem-estar mediano porém distinto
D

relacdes livres mas vigiadas, uma modernidade tutelada pela
J(épresenca dos mais velhos, grupos em que a diversio espiri-

. tual, 0 humor e a graca sio moderados e de bom gosto, em

#

aceitiveis.” Mais tarde aparecem as da Norah vanguardista:

» Que a sexualidade é mediada pela literatura e por costumes

s discursos, recebendo as paternais home-
ns de Macedonio, enfiada numa fantasia de sereia para
a apresentagdo de 45 dias y 30 marineros. Depois, as do casal
intelectual; Norah de bracos dados com Oliverio. Os princi-
pais escritores da vanguarda aparecem nessas fotos (e tam-
bém nas de Victoria Ocampo). S3o os personagens de que nao

7 Os pais garantiam a decéncia dessas reunides, como podemos com”
provar na anedota do beijo trocado entre Quiroga e Alfonsina, severs”
mente julgado pelos Lange. Id., ibid., p. 16.
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CC

H -+ 0g instantaneos.
questﬁdio, muitos 115 de Norah Lange: BOTges escolhe a
e

suventude .
s mechas € ajuve - essa floresta de cabelo que obce

esigna
as para d ; a marca
alavra mech tli)nﬁerriStas‘ Exorcizada como mechas,

i 2 ar

4rios M

i de Norah era dizivel, mencionavel até no pr.o-
suahd'a o oemas. Aléem disso, Borges a mostra ma1s.
hvr?efiigmente era. Ele a apresenta como uma pri-
minha talentosa e desejavel. Aldgulns anos ﬁ:i 'ccla:::i; ZI; :rgl ;(;’

i bo de la rosa,
quando é pubhcado El rum

um retrato artistico-moral mais apaziguado:

cavaV

Se eu descobrisse toda a grandeza contida em seu viver e em

seu afeto caseiro e pratico e em contraste com seu espirito
A . 8

voluntarioso na arte e na boémia [...].

Norah é um arco (Borges), mas é também uma mulher que
conserva qualidades primadrias basicas; pertence a formagio
da vanguarda, mas a resguarda das feiticeiras boémias, que
ainda incomodariam no Rio da Prata. E a literatura e o lar,
0 happening martinfierrista e as estritas normas morais que
Teégem a casa da Calle Tronador, onde sempre se conservou
2 “balanca dos nascimentos”, em que a mie Lange pesava
Suas i?lhf:ls conforme iam chegando ao mundo. Continuidade
¢ novidade, ou seja, evolugéo, como definiu Brand4n em seu

—_—

8 Id'y ibid., p_ 28_
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comentirio em Proa. Liberdade, nos limi
porqgue a familia Lange nio permite, pelo
| que suas filhas participem dos banquetes
m E':las se inteiram, no dia Seguinte, de

W de Interessante em outro lugar, Ma; ltudo  Que
imteiram, vivem ?s ecos fias festas e, as vezes, rext: sy
dessa?; cdebmgo&, dew.ndamente transferidas parar:: . ES§10
respeitavel e privado, literario e culto, liberal mas ar-nbuo
g €strito d,

Na perspectiva da vida e do contexto, o ingresso de Nora},
no campo cultural parece quase um prolongamento do cena

&
ROtUrnos go, 0.

n.o zfmado'm casa patet_'n'a. Esse transito facil, espécie de im":
ciacao semiprivada, facilitou tudo para ela, mas talvez algo

tenha ficado reprimido. Temos de busca-lo no restante da

poesia de Norah. Borges diz, no prélogo de La calle de la tar-
de, que 0 tema desse livro

€ 0 amor: a funda expectativa do sentir que faz de nossas
_almas coisas dilaceradas e ansiosas [...]. Esse anseio inicial
comunica-lhe as visdes do mundo.®

Od EM"’ “nossas” nio transmite diferenga sexual: Borges

; m de homens e mulheres. Lé uma auséncia de
especificidade sexual na poesia de amor de Norah. Ela escre”
Ve 0 amor de tal maneira que Borges pode reconhecer 10

R

9 J. L. Borges, “Norg : .
_ L +“Nora Lange: A rua da tarde”, op. cit., p. 145. Enfase minha-
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g
h

za comum. 1850 sem duvida ndo acon-
ferido ao amor em Delmira

alfonsina Storni, que exibem a feminilidade,
em

alidade dos afetos. 8
i a r sua bio-

a . 1a, por sua origem € poT sua f'ormag:ao, po

Alfor? a matéria de sua sexualidade, mas, pelas mes-

Jzoes, 0 faz a partir das poéticas do romantismo tardio

mas ° :smo. £ uma escritora serm gosto.

erni
:nado com 0 mod L. .
combmad desde uns emblematicos quinze

trario,
Lange, a0 con _
Norah : ntatocom a vanguarda e sua poesia correspon-

familia que conhece 0s textos fundadores

5 de uma filha de O T
:Z:xlu-aismo portenho. O que Norah escreve nao € diferente,

por exemplo, do poema qu€ Cérdova Iturburu dedica a pl:(')-
pria Norah. Usa imagens € locugdes de Borges;'® desmateria-
liza o registro das sensagbes e das experiéncias amorosas." Os
versos cuidadosamente se desviam quando se aproximam da
dimensio sensual: 0 amante é uma sombra verbal infantilizada.
0 contato fisico, as caricias ou os beijos estfo invariavelmente

l[? ld., ibid., p. 13: “quisieron enabolarse como ponientes los gritos”
uqt:l;mm alvorar-se os gritos como poentes”], por exemplo.
vino a mi,/ Me hablé de algo que nacta,/ Yo no entendi, le pedi que

T :‘om::;;’”idé»: pero siem;:rre... sus palabras pequefias/ me aca-

flloumd: o gue ::lanftas de~un nifio enfermo.” [“Ele veio a mim./ Me

€ esqueci [} ma s::la-/ Né&o entendi, lhe pedi que repetisse./ Amei

€OmO 85 miozinhas i pre [..] s.uas palavras pequenas/me acariciavam,
€ um menino enfermo.”] 1d., ibid., p. 18.
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B
e

acompanhados de um tropo que os afasty do corp
o : 0
rializando-os, purificados pelo recurso da infinci, : desrnate_
La voz llega de ti
diminuta
como mirada de nifio.2

El fuego atardecid en tus ojos
y sobre tus labios buenos
Jugaron como nifios

las sonrisas.®

As imagens mais previsiveis do arsenal religioso também cum.
prem essa funcio de tornar decente o sensivel e o erético:

El rosario de tus besos
ha iluminado mi tarde.}*

Mi alma se anuda a la cruz
que besas diariamente.'s

12 “Avoz chega de ti/ diminuta/ como olhar de crianga.” Id., ibid., p. 43.
13 “O fogo entardeceu em teus olhos/ e sobre teus labios belos/ brinca-
ram os sorrisos/ como meninos.” Id., ibid., p. 48.

14 “O rosério de teus beijos/ iluminou minha tarde.” Id., ibid., p- 4%
15 “Minha alma se enoda na cruz/ que diariamente beijas.” 1d., ibid.,

" p. 55.
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cuand® vu exhalando todo mi grito

sobre tus [abios:

- { ibas
:rdndote parecza que no te
" a noche

dormi €s 16
yme ] crucifijo santo de tu recuerdo
bajo € "
ah Lange escreve favorecida por sua relagdo
.. rAria com O grupo martinfierrista que se reune
er : ’ -
pessoal eIt a4 em sua casa. Mas também padece as res

is de semar . : .
e s limites de uma jovem mulher cujos poemas vao
tricoes € 0S

. esses amigos da familia e pela propria familia.
e [R5 bolistas e ultraistas lhe proporcionam uma
s imagens SIR20 T ressdo d timentos perigosos:
primeira mascara para a ex'pressao e S‘erf i P i
afastam o amor, o deserotizam. A materia com ql-le constroi
essas imagens Ihe serve como segundo filtro: criangas, cru-
zes, rosdrios, estados de comunicag#o religiosa com 0 aman-
te e a natureza. £ a poesia aceitavel de uma filha de familia
que publica seu primeiro livro: toda ruptura se desenrola na
adocdo de formas compositivas do ultraismo; toda a conven-
cionalidade for¢ada, no dito e nas metaforas para dizer o que
se diz. Para escrever sobre o amor, Norah precisa desperso-

nalizar-se e desmaterializar-se, porque a sociedade familiar

—_—

Claro qu€ Nor

1‘:’ “Quando voltar
labios./ - Olhando
Crucifixo santo de

es/ te direi - exalando meu grito todo,/ sobre teus

-te, parecia que nfo ias/ e adormeci nessa noite/ sob o
tualembranca” 1d., ibid., . 57
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em que continua inserida fixa as co
| impoe os limites dentro dos quais
* expansio dos sentimentos.

Depois vem o noivado com Oliverio,
1928 e se casaram catorze anos depois,
vat.io que, 20 menos por sua durago, mo
Oliverio comega a ser o vigia estético do
Ele a aconselha a ndo publicar 45 digs
que lhe parece ruim; exige dela um ng
de trabalho; imp&e-lhe as longas Separacoes de suas viagey.
e, qua?d(). por fim se casam, incorpora-a a um mundo de,
abundéncia econémica, passeios pela Europa, possibilidades
reconfortantes de ser generosa com o dinheiro, a respeitvel
marca das aparicdes puiblicas de uma Norah muito mais solta,
como musa da vanguarda. O casamento, sem filhos, represen-
ta a liberagdo da moldura familiar e de sua moral, que aparece
com tanto peso nos dois primeiros livros de Norah, os publi-
cados na década de 20.

O casamento d4 a Norah completa disponibilidade
[ subjetiva para a literatura (diferentemente do que 0corre
com Victoria Ocampo). Na verdade, Norah e Oliverio assu-
mem em Buenos Aires a figura do casal literario europet
moderno. Sio um casal “ideal”, unido da sorte e do talento
que abre todas as possibilidades e todas as opgdes. Mas (.)_
 ingresso de Norah como membro desse casal teve de respjxla
tar algumas regras do jogo, bastante pacato €m ’cermosdOS
moral piiblica, da boa sociedade argentina. Eram 05 BREH

\

COHhECeram,S

em 1944 p - r‘in}
Stra bem g, épos:
que Norah escreve.
Y 30 marinerog por.

mero de horag didria

C i também
Ar 0S num ampoO cultural que oS lmpunha

! or-
o inda que nao exatamente com a mesma f
amn

i 1 nstra.
mesmos limites, como Girondo dem'o :
S r
040 limites custou algumas décadas a Victoria
s hh ¢ : -
S,ilf nsina impos uma colocagao social e cultu
. A AlIO

consuma 0s acordos com éxito €

ario .
Norst, 20 o ’ m confli-

:da literaria € luminoso, quase se :
is nao lhe permitiam sair a noite. Teve,

s de invejar € fantasiar os banquetes noturno's dos mar-
i 'e 1 Esperou até que Evar Méndez organizasse um
e I::10 meio-dia. Foi ao restaurante de Palermo
dentEre S 14 conheceu Girondo. Toda a historia, que

ue comiam € ;
- tem o tom de uma predesti-

ela relatou muitos anos depois,
nacdo cumprida:

Minhas irmis e eu nio saiamos a noite. Nossa mie tinha
imposto essa norma e nos a respeitavamos. Os comentarios
das festas dos martinfierristas chegavam a nossa casa nos
sébados e nos serviam de consolo. Um dia, Evar Méndez
finalmente nos convidou para um banquete diurno em
Palermo. Era uma homenagem a Ricardo Giiiraldes por seu

livro Dom Segundo Sombra. L4 estava Oliverio. Nunca o tinha
visto antes.17

—_—

17 .
B.de Nobile (org.), Palabras con Norah Lange, op. cit., p. 13.
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O esquema da histéria é o que mais im

> pressij
grafo. As meninas Lange othavam de | el Slona pegq

S dOs

filhas saissem com eles. porque tudo devig —_—_
espagos o?mplei’nmente claros e aceitaveis. A luz g, zci::r em
:“h‘?" md“‘!“’ﬂ de paruapagﬁo publica. E, quand, Zr;a

esse Wm a luz do dia, no mesmo instante ) -
rece o principe que libertara Norah desse destino, Familig .
amor estao assim ligados na biografia intelectual e sub'e:
va: 530 precondigdes e limites de seu préprio trabalh o

0 como

poeta. A época escreve, dessa forma, sua historia na historia
individual (e com happy end) de Norah Lange.

Mas ela mesma termina por pagar, em seus dois primeiros
livros, o tributo a essa época e sua moral: a auséncia da liber-
dade sentimental e erdtica dos poemas de amor; a trivializa-
¢ao dos sentimentos no cliché simbolista ou ultraista; 0 card-
ter inorganico e cumulativo da estrutura; a vergonha de ndo
escrever mais, que se segue i vergonha ante a possibilidade
de dizer mais do que disse.

E, apesar disso, de certo ponto de vista, a inic
ria de Norah foi bem-sucedida: o prélogo de Borges,
severa e paternal de Oliverio Girondo, a admiragao de
Iturbury, o respeito de Evar Méndez, a relativa indepen
de um trabalho de tradutora e datilégrafa que ndo 2 imP

iacdo Jitera-
q critica
Cordova
déncia

ede de

O or qu€
por outro as torgoes- por 4 .
- gadia nas imagens;

1 revela;

agud
nombre tiene la frescurd del agu

recién pebida. |
dicho despacto '
v }Zmo olvidando las letras al irlas d

Lo he visto escrito
con tinta de luna
en el atardecer de cada drbol.

Lo he rozado con mis dedos
nombre que subes callando
en la castidad de un beso.
Tu nombre, htimedo a veces y palpitante
como labios de adolescente.
Plegaria de seda
que dicen mis ojos

en las madrugadas lentas.
Tunombre

Tu

eshojando.

itan fresco y nuevo
como tierra recién mojada®

——

18 “Teu -
: me”; Te
disse dey, ' lome tem a frescu
gar ra da s boh
/ como €8quecendo letras, aos poé\f“acos/;;cg;‘hab;btd/“f
Olhadas./ C



Oliverio, tu nombre? Nao importa qua] ge;

na. a poténcia dessa masculinidade Surg:Ja 0 nome Magey.
recebe os atributos e qualidades do feminiﬁtét}uada - “‘)Uh\
que se desfolha. Isso na primeira parte . 0:agua frescq g:f
lidades eréﬁcas jfi nao sio objeto do deg &ztiegnnda, as qu;\
menm o beijo exibe as marcas e uma Consmlc:zl mas do APagy.
(castfdade e pa]‘pitagéo); 0 nome ¢é logo enof)rz e’;‘ OXimor,
X}zalnzado pela imagem que traz, no centro, a ocr; O € desse.
tismo, finalmente, se sublima na forma mais pura d(}aO; S
e de seus elementos primordiais: terra e agua. As e
uma mulher que quer ser poeta, mas também.qu S

. er :
a ser aceita. Norah M
tao

sua respeitabilidade pos-adolescente e juvenil; apaga o ques
H a

visdo social dos pais nio deve ler. O ultraismo lhe d4 a irres

_trita liberdade das imagens. Norah a usa em seu esforco de

tapar o inconveniente, e nesse esforco pode-se ler, no entanto,

o trabalho da censura.
%UM N Qu)‘é)-—cmwﬂq ¢ x.@@
T PO oA D /WA

- escrito/ com tinta de lua/ no entardecer de cada érvore./ O rocei com
meus dedos/ nome que alga em voz calada/ na castidade de um beijo./
Teu nome, imido as vezes e palpitante/ como ldbios adolescentes./ Or&
¢30 de seda/ dita por meus olhos/ nas madrugadas lentas./ Teu nome/

t80 novo e fresco/ como terra recém-molhada” Prod, 1. 14, v. 11, 192%
pp. 10-11.
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; SO simetricamente oposto. Ela nao apaga
é um sua sensualidade, e ainda as converte
e sua poesia. No qué tange ao biogra-
onseguir, com axito, apagar nada:

. chega a Buenos Aires, em 1912, a0s vinte anos, gra-
Alfonsin® 2‘13;0 solteira e sozinha. Um ano depois publi-
ddeie u:ilmeira’s colaboragdes em Caras y Caretas; quatro
Zzgiis tarde aparece seu primeiro li:,ro: La inquietud del
rosal, sobre 0 qual ela afirma, em 1938.: é sinceramente abo-
minavel; cafona, s vezes mal dimensionado, frequentemen-
te de péssimo gosto”. Tudo isso é correto; os poemas desse
livro e muitos dos que o seguem até Mundo de siete pozos,
de 1934, sdo uma sintese da retérica do romantismo tardio,
aprendida em leituras escassas que sdo proprias de uma for-
macio irregular e insegura. Mestra na provincia, Alfonsina
ndo pode, nesses primeiros anos, ser algo diferente de uma
poetisa de mau gosto. Isso Ihe valeu, por um lado, um éxito
continuo; e, por outro, a desconfianga ou o desprezo da fac-
¢do renovadora.

fico, ela nao tinha como ¢
4

.zor que Alfonsina escreve assim? Ha respostas culturais
evl e a ol ’ . o~ . .
ntes que ndo sfo especificas da condi¢ao feminina, mas

—

19 Alfonsi
onsina Storni “:Ouié . "
orni, “;4Quién soy yo?”, in César Ferniandez Moreno, La

realidad y |
Pordneay 0s Pl.lpeles. Panorama y muestra de la poesia argentina contem-
. Madri: Aguilar, 1967, p- 526.
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das defasagens entre as estéticas de va
| poesia de ampla repercussio. Alfonsinan
ou Almafuerte, de certo ponto de vist
de suas rimas, e ainda com mais razio 0
Lugones. E talvez precisamente por i’ss
sideravel éxito.?® Sua poesia ¢ lida ¢
dez similares as do romance sentimen
as recitadoras encontram em Alfonsin
de seus repertoérios; facil de memori
Yel se comparada a outras formas da poesia cont 4
E C?:lff)na porque nio sabe ler ou escrever de outroe Ir:llpgranea_
retorica repetitiva, seus finais de grande impacto con(;uci);tsalz

o.grande publico e o publico preferencialmente feminino qu
ainda era a clientela da poesia. | e

Suardj A még;

escreve, ooy, < da
) e
a, Poderlarnos di .
ue W

que Borgeg diz dqq dr
oela €Onsiga ym \
. . 0 :
om facilidage e rar?
t o
al do mesp, Deriod,
a as pieces de résistance’
zar, clara e Compreepg;
1~

Como fend i ina é i
. 'nonfleno sociocultural, Alfonsina é isso. Nio
y crevedassun so porque € mulher, mas por sua ignorancia
as tendéncias da ¢ ;
S ultu.ra letrada; por seu “mau” gosto, se
‘ ‘n31 erarmos as modalidades do gosto que se impunham na
écada de 20. Sua cafonice est4 inscrita e quase predestinada
em seus anos de formagdo e no lugar que ocupa, ainda que
com exito, no campo intelectual.

20 Durante uma Fiesta de la Poesia em Mar del Plata, em 1925, PO"
exemplo, Alfonsina se vé assediada pelo publico e chega a autogr afa,
numa s6 tarde, duzentos livros de suas obras. Ver Conrado Nalé Roxloe

Mabel Mdrmol, Genio y figura de Alfonsina Storni. Buenos Aires: Eudeb?,
1964, p. 109.
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que 0 que podemos tao

. & algo mais do . i
as Alfonsina € & os papéis sexuais tra-

M .. Na sua poesia,
m roval. . & _

facilmente e zrtem e rompe-se com um conjunto de ima
ig ge 1NV

dicion®S >~ " . lher. Se do ponto de vista lititerério’n‘io
uidas . al ¢éinegavel onovo repertorio tematico
fzzr;i; da Prata, divide com Delmira Agus::ir‘xi.
seu lugar na literatura com esse€ repertorxc;.
s sentimental, mas também ero-
ra masculina néo sera apenas de
B a;o ou queixa, mas também de reivindicagao da dife-
:Z;l;sf)s Jugares da mulher, sua‘-s acoes e silas. qualidades
aparecem renovados, na contramao’ d.as tendencw_ts da'mc‘)‘ral,
da psicologia das paix0Oes e da retorica convencionais. “Eu
sou como uma loba”, escreve Alfonsina em La inquietud del
rosal, reivindicando sua excepcionalidade e convidando
outras mulheres a se colocarem nesse lugar, que é solitario,

mas também independente e tinico:

11q abre
ia ndo serd apena

elagdo com a figu

Yo soy como la loba. Ando sola e me rio

del rebafio. El sustento me lo gafio e es mio
donde quiera que sea, que yo tengo una mano
que sabe trabajar y un cerebro que es sano.

L .
@ que pueda seguirme que se venga conmigo,
Ilfro' Yo estoy de pie, de frente al enemigo,
vida, y no temo su arrebato fatal

Porque :
que tengo en la mano siempre pronto un puiial.
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El hijo y después yo y después... jlo que seq
Agquello que me llame mds pronto q |q pele;J
A veces la ilusion de un capullo de amoy

que yo sé malograr antes que se haga flor.21

A mulher do poema se identifica com uma sé
agdes e posses que tradicionalmente ge vin
culinidade. Nisso reside sua forca ideoldgic
é precisamente a da conquista de outros p
independéncia em relagdo ao homem na p
di¢bes materiais da vida; autossuficiéncia No suste
mesma e do filho; capacidade de se defender perantn o
do; afirmacio da intelectualidade; reivindicacio dc(: o
violéncia como autodefesa; autonomia nas relagée;l ZZ::
mentais. Todos esses tragos, pioneiros para a época e fndice:
de um estado “selvagem” da liberacio feminina, desenham
uma imagem de mulher que recorre a estética do romantismo

rie de atribyg,

culavap, R mas.
% g OPeragéz\
apeis e podei.es‘
I'Odugﬁo das COn‘\

21 “Eu sou como uma loba. Ando s6 e rio/ do rebanho. Meu sustento
ganho e me fio,/ onde quer que esteja, que eu tenho uma mio/ que sabe
trabalhar, e um cérebro que é sdo.// A que puder me seguir que venha
cd comigo,/ mas eu estou a pé, de frente ao inimigo,/ a vida - nfo temo
seu desfecho fatal/ porque tenho na mio, sempre pronto, um punhal//
O filho e depois eu e depois... seja o que for!/ Aquele que me chame logo,
meu contendor./ As vezes, vem a ilusio de um casulo de amor/ que, ¢
sei, malograré antes de ser flor.” A. Storni, La inquietud del rosal- B

Aires: La Facultad, 1916, p. 91.
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st 4 e e e e e e

A e A AP9H I AT YT~
WS o o sucadier I

ara contradizer sua ideologia explicita.

faz P -
e s recursos poéticos que conhece,

a com O )
forma seus conteudos ideologicos.
e .

porém 4 isa de sucesso.
acao, dificil na Buenos Aires da segunda metade

in —— L
Essa comb assagem no mundo literario e no publico.
econhece € s€ 1é na poesia de Alfonsina ¢ uma von-

r

se 5 i . e
OI j: edﬁ contradizer 05 destinos sociais, exercida em decisdes
. o vida: ser uma mulher livre que, aos

o

1o, comeca uma relacao com Wi
sem n;ansformé-la numa intoleravel Slt}l_ e con .
to que & teria marcado para sempre; decidir ter um fitho sem
5ai, trabalhar para manté-lo em uma grande cidade que des-

-2 lutan i ssionais
do oficio literario; esgrimir todas essas decisdes como um
valor que a singulariz e tun-
todas essas cargas morais e materiais, num campo intelectual
controlado por homens; tornar-se amiga deles sem renunciar
a sua independéncia e a liberdade de suas escolhas morais;
escrever uma poesia claramente autobiografica e, por causa
disso, tornar publicas as vicissitudes, alegrias e infelicidades
de relacdes consideradas irregulares.

fé.lﬁniina faz tudo isso. Seu impulso é a recusa da hipo-
L1ista e do discurso ambiguo como forma de relacdo entre

home
ns .
s m e‘mlﬂheres especialmente no que se refere a ques-
ral . ~ =
s bisic a0 o consegue na forma de sua poesia;
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ou seja, romper com as convengdes, incy,

arcaicas no tempo de sua escrita, ¢ algo

escolha e exposi¢do de seus temas poétice
tamente autobiografico que nio mascarg
Baldomero Fernidndez Moreno escreve 0s
conjugal legitimo e correto, Alfonsina re
fisico e da independéncia moral e materj
custosa ruptura ideoldgica, todas as for
sua poesia, pelo menos até meados da
seus cinco primeiros livros.

Ela constrdi um lugar de enorme aceity

nio se dobrar a uma moral convenciona] sobre a possip:
dade social de diferentes identidades femininas, Ao me;nlll ,
tempo, ao trabalhar com uma retérica facil e conhecida to(r).
na possivel que essa moral diferente seja lida por um pﬁ};ﬁco
muito mais amplo do que o das inovagdes da vanguarda, por
um publico que, na verdade, transborda os limites do campo
intelectual. Ela ndo pratica a ruptura dupla, formal e ideologi-
ca, e sim uma ruptura simples, porém imediatamente comu-
nicavel, exemplar e bem-sucedida.

Sive Com g
que aley, a o
S € pelg v'i's B
nem pg inje;
Poemas do
dige g Vers
al. Emprega, Neggy
(;;:15 que invegy,

década de 39 -,

am0r
0s dO

€ nog

0. 8

o o que tinha para dizer, pelo menos

‘e ME falt )
:nhas angustias €

am tempo € tranquilidade para des-
ar '
assim, ver o que esta ao

i Nale
umara esseé abandono, como assm:ala.
a nunc? con essa dimensao subjetiva de

ue én
amente POrd : damen-
. pessa historia de uma alma, que esta 0 fun o
sua poeste bém, sua qualidade de ruptura morai.
alor e, tambem,
todeseuV

siq de sua literatura ¢ o desequilibrio que EXiSt'_e enfre
matéria de m mundo social, e o conjunto de experiéncias
e CUIturlal;u ue decide vivé-las publica e excepcionalmen-
deumamuTner € quase simultaneamente ao nascimento

m livro
te: escrever u ) ‘ :
de seu filho. Por um lado, tem de produzir seus meios de vida

num espago adverso € desconhecido. Por outro, integrar-se
20 meio intelectual, trabalhar profissionalmente, obter éxito.
0 éxito de Alfonsina é uma reivindicagéo néo apenas de
sua propria historia, mas também da de suas irmds. Com a
matéria comum da experiéncia, nio se limita a desejar ou

El .
Roxlo’ preClS

a lamentar: ironiza, acusa, assinala culpas. Reclama para si,
como mulher, os direitos do homem: apaixonar-se fisica-
mente; destacar o desejo como traco basico de uma relacéo;
desejar mesmo sem amor; conquistar um homem e decidir
quando abandona-lo, Traga um perfil da mulher cerebral e

—

Alfonsina é consciente dos limites de sua poesia. Apos
escrever e publicar seus trés primeiros livros, diz no prélogo
a Languidez, de 1920: ;

Esse conjunto ¢, em parte, aberto pelo abandono da poestd
. . . .
subjetiva, que néio pode prosseguir depois que uma alm

2 W, ; :
Languidez. Buenos Aires: Cooperativa Editorial, 1920, p. 7.
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20 mesmo tempo, sensual, dan
po feminino, que ultrapassa a
a mulher-deménio,

do compleyiqy i

ade
mulher-ggh;, %0 arq,.
» A Mylhe, T
“Anjg
¢

] %we Pudiera ser‘que todo lo que en verso he sentido
% no fuera mds que aquello que nunca pudo ser
no fuera mds que algo vedado Y reprimido !

de familia en familia, de mujer en mujer,23

Alfonsina escreve o que Norah Lange apaga: escreve, de fato

i— 0 que se proibf e se reprime. “Hay algo superior q propio
| ser/ en las mujeres: su naturaleza”, que € incompleta, frus-
g trada, traida,?* mas que Alfonsina defende e explica. Por isso,

tem condigdes de reivindicar para suas irmas, de dizer o que

~———

23 “Pudera que tudo que no verso foi sentido/ nido fora mais do que
nunca pude ser,/ nio fora mais do que o vedado e reprimido/ de fami-
lia a familia, de mulher a mulher” Id,, Antologia poética. Buenos Aires:
Espasa-Calpe, 1928, p. 46.

24 “Hi algo superior ao préprio ser/ nas mulheres: sua natureza™
3 Id., “La traicién”, in Ocre. Buenos Aires: Agencia General de Librerias y
: Publicaciones, 1925,
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ade masculina se
mo insegura, Alfonsina COTT1ge

co ' :

a partir da perspectiva

mais do que 0 homem:

a superiOI’id

gl engaflo

pios lo sabe P

sde abandona '
to de mis ojos, te gand

o no me defiendo.

or qué, ya qué comprendo
rme, friamente, mafiana,

bajo el encan

otro encanto el deseo, per

Espero que esto unt dia cualquiera se concluya
pues intuyo al instante lo que piensas o quieres;

con voz indiferente te hablo de otras mujeres

y hasta ensayo el elogio de alguna que fue tuya.

Pero tii sabes menos que yo y algo orgulloso
de que te pertenezca en tu juego engamnoso
persistes con un aire de actor del papel duefio.

Yo te miro callada con mi dulce sonrisa
Y cuando te entusiasmas, pienso: no te des prisa,
no eres tu el que me engaria; quien me engafia es mi suefio.?s

——

15 “0 enganon: “SOU. tua,

$6 Deus sabe por qué, poi
me abandonarés, friamen por queé, pois compreendo,/ que

te, jd amanhd,/ e, que sob o encanto de meus
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Saber de mulher: na posse conhece a precar:
s 5w . carj

¢do erotica, a fugacidade do desejo, Cigioges edade, N3 g
nio em lamento, mas em comprovagio; res © tal fary, ada
pando o fim. O homem sabe menos — tegs:rda‘se A
mento, € o verdadeiramente enganado, Avoyz d: Sile eci.
¢ou nesses versos: pode ver suas correnteg remulhel‘ avy
sem transforma-las em ocasido de queixa; p’odecg
atuacido do outro e proteger-se do engano, uma v,
enganada quem desconhece. Ela pode ter um
abandono e, assim, ser livre e até irénica.

Tal saber € condi¢do de independéncia, e també
novas percepgdes. Nesse ponto, Alfonsina inverte um“;i:
redtipo. Anos depois, quando encontra 0 homem que amou-
e desejou, consegue perceber os sinais da decadéncia fisica
antes que ele os note nela: ,

nhecé-laS‘
ES(‘.obrir 2
ez que s0 &
4 Nogig

Lo encontré en una esquina de la calle Florida
mds pdlido que nunca, distraido como antes;

— olhos, te ganha/ outro encanto do desejo; e néo me defendo.// Espero

que qualquer dia tudo se conclua/ pois capto na hora o que pensas
ou queres:/ com voz indiferente falo de outras mulheres/ e até ensaio 0
elogio de alguma que foi tua.// S6 que tu sabes menos do que eu, € OTgU-
Thoso/ de que te pertenca nesse teu jogo enganoso/ prossegues no ar de
ator em papel enfadonho,// Eu olho para ti, calada em meu doce sortiso/
e quando entusiasmas, penso: calma, toma siso,/ ndo és tu que me enga-
nas; mey engano vem do sonho.” 1d., ibid., p. 49.

152

ido ™M1 ) s
hubo PS¢ 1o com mis guante
ygan
jos 1478 pres , jug?
» é 51
™ . estipidds ligerd: rentes
reguntd mies /1o llend sU3 transpa
yund? he trang4! i
repro¢ jand mane
deu™ le dije d€ by Jos dientes?
arillos 105
0j05» nes ahora a "
«, por . . .ge agora e
‘ istoria nova: trata g
ontam uma his . topico do tango,
Juas estrofes €0 o tema classico e 0 tOP o
fdneus ,que inverte - feminina mais livre €, poT caus
va : _
ma perspectl - snica, E uma mulher segura

ma conversagao patéti'ca, um dialogo
melancolia alheia. E 0 homen‘x que
inguagem literaria tipicamente feminina, €

i e
rambém é 0 homem qué censura a leviandade da mulher qu

ssuira e abandonara. ' -
poAlfonsina repete, em outros poemas de Ocre, essa inver

sio dos topicos sexuais tradicionais. “Indolencia” mostra um
homem feminilizado, vdo, formoso, tranquilo em seu corpo

%6 “O encontrei numa esquina da rua Florida/ pédlido como nunca,
tempre distraido, na curva;/ por dois anos longos se apossara de minha
ida../ 0 olhei sem surpresa, brincando com minha luva.// E minha per-
gunta, estlipida e ligeira,/ com leve censura preencheu seus transparen-

tes/ olhos, quando he di .
. isse, de leviana maneira:/ “Por que estiio ago
amarelos teus dentesz” 1, ibid., p. 45, q agora
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perfeito. A adjetivacio corres
tema literdrio-ideolégico do
a atribui a0 homem, com que
através de um erotismo sadico. A mulher
uma nova Salomé, disposta a sacrificar cose Contempl
de seu desejo, e assim completar umg o
em vida precisamente por sey carater inaca},
q.ne marcaria o corpo feminino: “Yo say la o iado,
siempre su vida”.*’” Mulher incompleta, n3q p: -
zer-se no homem que deseja e na experiéneia d:te“de Satisf,.
legitimado, mas na fantasia da morte consumadaum - sty
homem que j nio pode, nem pode, L corpody

nem poderd comp)ers

L. : ) eta-
E o que € mais notavel: Alfonsina exibe sua incoml;le:u:ia
e

e sua diferen¢a como virtudes. E a “ovelha desgarrada” de «
dulce dafo”, a ave que quer abandonar a gaiola onde sey a;:;:
te a encerra; um ser inconstante, e nio sé vitima da inconstan-
cia masculina:

pm:nde A Mulhe, de
Periodo. Alfgp,g: O

ina
ma a
mulher Que fa],
Secq

a Qqu
» 0 Qb] etg
mpOSS]‘\.e}
Pela fy),,
Mpletq Vive

Orte
POsse que ¢ j

Tampoco te entiendo, pero mientras tanto
dbreme la jaula que quiero escapar;
hombre pequetiito, te amé un cuarto de ala;
no me pida mds.?®

27 “eu sou a que, incompleta, vive sempre sua vida”. Id., ibid., p- 34.

“« 1 i : )
28 “Tampouco te entendo, mas enquanto isso/ abra-me gaiola: quere

. a > a:
escapar;/ homem pequenino, te amei um quarto de asa;/ nao me pegi
mais.” Id., Antologia poética, op. cit., p. 42.
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verter a sedugao; escas
donada para ocuparo
poesia se desenvol-
, a mulher, ocupan-
uzir-abandonar sncias de ambas as

reve para m
uzidae aban

E a mulher que venceu os obsta-
alidade

- .~ 1 3 3 & -Vi
es efeito conduzido 2 prostituigao ot & o
ulosqued direito a0 gozo a0 Mesmo tempo
deuma rotind; de independéncia afetiva; a que
que patalha pO ence totalmente.

«mulher inco N - S1-
Sa'be?te Ja moral social que IMpoe 08 ApagAmEntos que 4>
pDian

nalei em Norah Lange, Alfonsina prefere a e'xalta(;ﬁo, e inclu-
ive a carnavalizacdo de sua diferenca (a mascara de 5‘?“ el
10 excessivamente maquiado, as mascaras de sua poesia) e a
assuncio de sua marginalidade “desgarrada”.

Até onde é possivel afirmar, Alfonsina ndo apaga. Nesse
sentido, coloca-se do lado da transgressao das normas, ao
mesmo tempo que explora ao maximo, até a reiteragao e
0 esgotamento, as normas literarias do romantismo tardio
e do :nodernismo ou do decadentismo. Opera sua trans
i"iﬁ?ﬂ?; \tl;:; a;;lano enquanto afirma sua fidelidade em
—_— as rupturas podem ser realizadas simults

- nente, ou melhor, uma mulher na Buenos Aires d g
Primeiras décadas do século XX na . res cas tre

X ndo esta em condigio d

esse nsina

e s de identificagac-
teriam
conserva seu

r uma saida
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batalhar em todas as frentes. A variacjo

Alfonsina, principalmente depois de nlealzl()ética Da g}y,,
marca os progressos de um aprendizado HtZS 'd(.)s Angg 12 de
con§agra§£io por um publico mais amplo d;aI‘IO: d ois g
podia esperar, as viradas estéticas de Mung e e :
e Mascarilla y trébol. Essa nova verssg o SO de siete Pozo
impensdvel vinte anos antes, quandq Alfsr? Poesia ey,
va conquistar Buenos Aires, legitimar ey, . disll-n-a Precig,.
dos, ser recebida, para reiterar Giusti, como “Coeltos Privy.
honesta” de outros intelectuais, tornar aceitave] IEpanheilfa
social pacato, seu erotismo. > UM meiq

VICTORIA OCAMPO: A MULHER-SABIA

Esses processos de legitimacdo evidentemente sio custosos,
Alguém como Victoria Ocampo, sem as desvantagens sociais
e de formagéo de que padeceu Alfonsina, precisou de quase
trinta anos para construir sua figura de intelectual, que hoje
aparece como consumada e se vincula a Sur. Mas Victoria
Ocampo ndo podia comegar por Sur, e sim por De Francesca
a Beatrice, livro escrito em 1921, publicado em 1924 € cuja
segunda edicdo saiu pela Revista de Occidente em 1928, com
epilogo de Ortega y Gasset, em forma de carta, cuja palavr
inicial é “Senhora”. Um vocativo e tanto. .
Victoria Ocampo tem, talvez, a mais detalhada histér}a de
mulher que podemos encontrar nesse periodo. E, s¢ 0 epilogo
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+ Bythe
u primei o livro foi ju
se :

i - jctoria OcampoO
ciume em

SC

e Dante,
us 0 e ; édia (of all books!), certade qu pante
Ad o cados, ou seja, do sofrime

i o, algu-
na, teria ocultado ali algum conselh gu
3
29

essa vida de mulher antes de.ssa leitura
m que inicia sua carreira intelectual

2 oual foi a sequéncia de microrrupturas, de grandes
- (i;lzransgressées que a conduziram do bergo doura-
Z: (Zl(zltujllilgarquia argentina a direcdo de Sur? O que ela t.iriha
de excepcional, que a impossibilitava de aceitar as restrigoes
morais e culturais de seu meio?

Escritos muitos anos depois dos fatos que relatam, os trés
primeiros volumes da Autobiografia de Victoria Ocampo,
publicados ap6s sua morte, contam mais do que se pode-
ria supor. N&o pretendo julgar sua “sinceridade” ou sua
‘veracidade”, sobre as quais ndo tenho duvidas mais sérias

Mas o0 que aconteceu It
ou releitura de Dante €O

29 Victor: .
oria Ocampo, Autobiografia 111: la rama de Salzburgo, 22 ed. Bue-

"0 Aires: Ediciones Revista Sur, 1982 p. 94
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) SR SUAS Perspa:.. sre MO icasse U ;
culturais, B wma mostra bem detalhady dos lmire Wi e fosse impensivel que S€ de em o circulo distinto
5 > S " 3 < e \\\2 Foinnal E ‘\,“ . - :
| thos quals Victoria Ovampo constri se lugar de o Winly estr0 4 scritores, que€ ultrapassasses aos dezenove
¢ seu estibo de intervengdo intelectual finciagio cer oULros € aixOes literdrias (Victoria, ber
. jras p to a Edmond Rostand); obte

E tunbem um testemunho das palitic dedica um sone

A8 SeXuais ng ¢ . ve € . Atica ¢ a ane-
, o ] 8 N elas g, eSCTe . satética € o
¢ alta partenha no principio do séeulo xx o am relata \\ M&;ﬁssﬁa para ler certos livros. Ridicula e ¥ "
vezes comovente, do choque entre desejo, liberdade o fm\\f per posito de um de Oscar Wilde:
% anmi-

Jota que conta & pro

ha Exibe, além dissq, o conflito entre o impulso ¢

ulturalis-
fa de uma adalescente ¢ a incultura da classe que a rodeiy,

Poderiamos ler essa Autobiografia em paralelo com o que
sabemas de Norah Lange e de Alfonsina Storni: a relativa
amplitwde burguesa dos Lange confrontada com a intoleran-
cia cerrada dos Ocampo; a falta constitutiva da infancia e da
Juventude de Alfonsina, com a abundincia infinita da familia
de Victana,

Caréncias. claro que nio materiais, afetaram Victoria
Ocampo; “deveres™ e proibigdes modificaram profundamente
sua vida 20 menos até a publicagio do primeiro livro. Cone
Virginia Woolf, Victoria Ocampo lamenta a incultura retind-
da do meio em que nasceu e do cerceamento preconceituost
que rodeou sua primeira formagio:
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%0 ldn Aumb“ﬂ
Nes Revisty Sur,

Um exemplo dessa censura sem motivos aparentes foi o

confisco de meu exemplar de De profundis, encontrado
por minha mée debaixo de meu colchfio, no Hotel Majestic
(Paris). Eu tinha dezenove anos. Claro que houve uma cena
memordvel, em que declarei que assim n#o continuaria a
viver e que estava disposta a me jogar da janela. Minha mie
ndo se alterou com a ameaga, ndo me devolveu o livro e saiu
;i:e‘:::a:?:::; dizendo quef eu nélo tinha compostura. Dei-
latamente, atirando meias pela janela. Foi um

grafia 1; el imperio insular, 38

1983, p. 16, ed. Buenos Aires: Edicio-
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TR QAR At e
chins i P

ato simbolico, muito festejado

na Avenue Kléber e se divertj toristag

e
AMcomo loycgg s RVay

Realmente um ato simbélico, relacio
igualmente simbélicos. Em Meio a uma ghynas

cia e, em algumas ocasides, faustosa, Victor; aug dancig Patrj.
sofre o que lhe falta: liberdade intelectual ih CZmPO Vive e
liberdade afetiva. A felicidade de sua infg’mcier -~ SeXug,
irr.nés, tias e primas impecavelmente vesﬁdasaé lzzijza de
fx'nna quando um duplo desejo, desejo de homens e de 1" o
ja ‘néo.pode ser processado nas fantasias que rodeianllvsr:S,
pnme'lm amor. As cartas que troca com Delfina Bunge ell;
também uma filha de boa familia, que goza, aos olho; de
Victoria, da felicidade incomparavel de ser nojva de um
escritor, Manuel Gilvez, incluem todos os topicos da insa-
tisfacdo, da solidio intelectual, do precoce descontentamen-
to diante das condigdes de vida da mulher, sobretudo da
mulher de sua classe, porque Victoria Ocampo nio conhece,
nem conhecera outro mundo:

nado 3 Privacg g, be
ng

[..] Conversa com Lia. Acreditamos que a sociedade tem
de mudar. Assim como est3, as injusticas 530 intoleraveis,
em muitos campos. No do casamento e da mulher em geral
(que é 0 que conhecemos) é inominavel.?

31 1d, ibid., pp. 60-61.

32 Cartade 21 de setembro de 1908, in id., ibid., pp. 111-12-
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a aos S€ : . as 0Casioes

> 0 » .-
ljca €22 pn'n m de fora iferentes prati

E s de canto -
e o exister™ \noca, devem passart pd
e L] -

: de fisica e sua integridade

oo au x ;
nclui sua s o todos 0s Angu

- el .
escrutinio legitima segund

i de - h -
isso, 4 ami1zad<, ) . nica chan
moral. PoT 1125 b Bunge ¢ para Victorid Ocampo au
na
Jos, com D€

discurso de protesto que sua familia e
cede desenvolver ?m S condicdes de ouvir. As cartas
seu grupo social nao e.itao ?m tosesperadas a0 MeSMO
de Victoria a Delfina a0 frlvolas-e esespe e et
tempo: ela precisa que alguém cuide d‘? .seus: RN, .q
1 neles, leve a sério o que, para sua familia, sdo apenas dlstira-
cdes meio pedantes de uma adolescente voluntariosa. Precisa
poder falar com outros que sejam parecidos com ela. Esse
pedido se repete nas cartas, junto com a descrig¢do de um car-
cerefeliz: 0 jardim, a casa, a chécara, as viagens dos Ocampo.
Aideia de cércere feliz, espaco socialmente reservado para as
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De fato, o que fazer? A liberdades
. €< A olbe
carr.unho cortado pelos Preconcejtgg i Oria? Mag ten)
seria ter sido atriz.) O amop?33 OMésticog llo !
: " Blop
q
Vocagdo e destino de mulher: neggy jaula v
. a Victor;
se debate, compreendida apenas por g, torig Ocamy,
5 Bos a pr
declamacio, Marguérite Moreno, que evocap C;fessora de
il _ as
dos grandes cenarios, as histérias dog i €Mbrapc,
‘ . res infelj
filha de Mallarmé; e, sobretudo, que adivinhava g 75 da
saida vidvel da clausura seria, par AU€ 2 tnjcy

a Victoria. u
£ , Um casa
equivocado. menty

Foi precisamente essa a saida dessa “vida ficticia”, invep-
tada pelos homens e que lhe pesa. Marguérite Moreno teme.
ra que Victoria tomasse essa resolucio, trivialmente comum

.na época: casar-se para se libertar. De fato, o casamento
de Victoria Ocampo foi o que Moreno previa. Ja na lua de
mel, em Paris, Victoria se d4 conta de que ndo gosta desse
homem, seu marido, nem mesmo fisicamente, ¢, pior ain-
da, de que sua convencionalidade hesitante € mesquinhaa
constrange desde o primeiro dia. Mas Victoria consuma?o
destino pés-adolescente das mulheres de sua origemn:

Era a inica maneira de sair do atoleiro: péssima manez;‘:

Intoleravel era também o atoleiro. Nao me I esigne’ ¢ Sl'lgloum

lo nem mais um dia [..] mas me resignei a criar e

e

" . e 09.
33 Cartasdejunhoe de julho de 1908, in id., ibid. pP- 95¢
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1 e

A e . et

to ndo tenha calculado
uele momen
; inda qué naq
107, amn

. 34
jas que O casamento podla acarretar.
éncl

sse de Victoria Ocampo era, na

.Ovem da CIa : i .
ida de umzl do século Xx, um atoleiro: a incultura patri
década

hegar a0$ Jivros? como ler 08 livros que eram pr.(l)l-

. yyens?) que 0S8 orienta a aprender apen‘as aqui 0'
bidos a0 JOV™ lidade na reprodugio da mesma incultura;
: funClOSnzal moral (como conhecer um homem que

} . ::(l)os mesmos principios paternos? Como estabe-
e ré-matrimonial dentro dos limites de uma
]e,ce'l' L:im d:-zli(l))?;()is que incluem uma exaustiva casuistica?
::;a ;:is: como conhecer outros homens, questdo tdo d'ifi.-
cil como a de conhecer outros livros, outro teatro, outra musi-
ca?); aimpossibilidade do divorcio, concebido como escanda-
lo moral e social, dado que entrou nesse segundo atoleiro que
¢ um matrimonio equivocado.

As transgressdes que Victoria Ocampo pratica desde a
adolescéncia sio o andaime de sua futura personalidade
intelectual: seu bovarismo com os escritores europeus, seus
enamoramentos e suas defesas apaixonadas, sua tendéncia a
Processar as relagGes intelectuais invariavelmente no plano
f:: Z:ai;;::)jjtivo: ESS:? perfil futuro n:’i'o pod.e senfio reme-
Quase imposs? e privacio adolescente e ]uxifeml, qua‘ndo .era

vel encontrar os bens culturais que satisfariam

—_—

34 14,

rimeira
cia (comO €

que teri
os preconcet

+ibid,, p. 168,

163



a exaltagdo e o desejo de literatyr, ede ar
ma que a fortuna pessoal de Victori, {)cam:- Dam,,
&tf ¢ a réstia de visitas internacionais Viﬂku) 1::;“‘
jeto, a pobreza cultural de que Padecey p,, B
deu impulso a0 seu insaciive) IO de
K : consumo de cyjyy, Wem
perfil da propria revista. Poderiamos dizer qug ga L,mam,u )
que Victoria Ocampo, quando jovem e ado,e’;:u:' A
ria ler: responde, mais de vinte anog depois, a ¢ ehte, desej,.
lutas de iniciagio, 7 P38 truncag,,
O casamento e o adultério foram, em v;
fatos quase simultaneos. Conhece em Paris quem vaj
seu amante durante mais de uma década, g , tema ser
Victoria escolhe para seu primeiro livro se vincula ag a?::;
tério, a2 necessidade socialmente vedada do outro, a0s ¢ig.
mes. Escreve, em De Francesca a Beatrice, seu primeiro “tes.
temunho”. Seu amante lhe oferece um conselho trivial, que
Victoria transcreve: “Escreva o que te ocorre”.?® Ela atraves-
sa um periodo de desespero, em que “uma vida perfeita do
ponto de vista dos sentidos, da sexualidade”?® ndo chegaa
satisfazé-la, tal a pressdo das convengdes sociais e os cilimes.
A escrita comega a ser a promessa de um gozo. Victor s
Ocampo supde que preenchers o vazio que o “amor 'Pa,’xfm”
de seu amante nio consegue satisfazer. A escolha da Divina
comédia como pretexto de seu primeiro texto exibe, como

——

35 Id., Autobiografia 111, op. cit., p. 98.
36 Id.,ibid, p. 99,

V| p( :

Ctoria Ocamp,
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ma desse gesto €ra a escrifa.
ficgdo, mas de um ensamf
40 Groussac a faz pagar
quea rodeia
A escrita ain-

€
;:Osetrata de poemas, NETE

i r cuja invas
género masculino, pO . :
com suas criticas. A familia e aboa sociedade

i i om esse gesto.
ficam ainda mais preocupadas com ; !
da era considerada uma atividade demasiado publica para

uma mulher. Se fossem poemas, va 14: havia um género poé-
fico feminino, sobretudo se a lingua escolhida fosse o fran-
cés, como no caso de Delfina Bunge. Um ensaio era demais
porque quem o escreve nio trabalha s6 com seus sentimen-
08, matéria tipicamente feminina, mas com ideias, a partir
dl:;::: ﬁn‘;‘;ﬁdl: €, no o, nada menos que o de Dante,
r de uma literatura europeia. Publicidade,

:“fcarmnento, pedantismo, Victoria, apds publicar algumas
7 W, ibid, p, og |
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pdginas do futuro énsaio em [ 4 Nacig
1on

ad.versas, de perceber o desconfortg da}; de oyy;, opi
rimei i o soci 2
p ro lugar, de seus Pais, corre o rigeq e SOciedaq, o
‘escrever. Novamente é sey amante que g ; "~ o Conti“l; .
itinerdrio de isténci " .
rario de persisténcia, aparece Ort Pele, mas, ne.
amizade sentimental e j 8% 2 primeiry g
‘ € intelectual 4 escrit ra nde
mento 1 ora.
0 80 amante aparece na criptica degdics o Brade
da edicio: catoria da Segu
n
M.P.PA.
M.QY.AM.N.Z.
S.M.A.C

zmc?de()rtega,mepﬂogoquefechaovolmnedakevm
émmdoﬁ'ancésemqueescrevemamm
por Ricardo Baeza. |
Quais s30 os sentidos dessa estreia literdria? Até aqui
razdes de ordem biogrifica. que transformaram o livro
EIOR mmeladivel da histéria intelectual de su
'z Sdo razies bastamte evidentes, embora nem por i3
poucs imteressantes. E mais, creio que sdo significativas 12
medida exs que permiten descobrir 0s nexos que v30 desde
Miis ik cambriom owtras razies, que perduram na 2000
wwwammwﬂ”“‘"’“ﬁ
ﬁ.,&@mmmww"'””w, ,:ﬁﬂw
enttursin. Nio se traes apenas de Dante (Gue P

S RN TE

; -+ cpes filosoficas
elagio), Mas tambem .de c1t;(il ppim—
rov essar entina que parecia ter P ve, om
compP” . -gs: UMA al'~g .o ncorporadas, como s€ ,
o teol s citagdes Sa(‘;o e trata de poetas: Shakespeare,

itas vezes que, por
a0
revela sua relaga
itacoes, . L
sistem™® de lt%.lfa estrangeiras. Se isso fica bem clar.o
< a de redigir o livro, ainda

b
1921, quando aca gir 0 _
péis complementares. AS citagdes demons

a ~
cmabemm Y miio social, que os idiomas nao servem apenas
seu o g0 | e d )
f:far e para seT entendido na Europa; sio ainda instru
para

entos culturais. A lingua estrangeira era utilizada pelas
ulheres da origem de Victoria Ocampo ?ara escrever carfas,
er noveletas, recitar um pouco ot assistir a representac;oe§
reatrais, conversar com os lojistas ou modistas, ir ao cabelei-
reiro. A lingua estrangeira era lingua de consumo feminino, e
ndo de produgao.

Victoria Ocampo a subverte, tornando-a lingua produtiva:
ler, receber, mas também citar, devolver. Os idiomas estran-
griros ndo s3o apenas meios de consumo material ou simbo-
hico; além disso, no caso de Victoria Ocampo, sdo meios de
N ,ﬁwh‘i,’,alw‘:a“d"" sentido, 0 que sua familia the
ommmmzlmrm9campomeﬂeemmstmmnm
ﬁonio,empdem‘;“o'“‘dﬂafa adorno. Nessa transforma-
o sentido ; sua origem de classe, mas se atinge

o MSCrito nessa origem. A L ng
' .amﬂmummevwﬂacomum
feitas para experimentar

_ J4 se disse mu
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esse tipo de relagdes com a cultura

rura alego
de leitu . orafia, ”
sas, Victoria Ocampo comecga o |j > ENtre gy jé ap©! s, e 180 € livro de
VIO com ypy, Tas ¢, £ss8 ocam - telectudi™ Beatrice,
adesculpa : vict"fi cessid des 10 De Francescd 14 os vinculos
g € y
No papel dos humildes, e sabendo que s em SY n 1550itivamente. cortando a relagio de
podem acreditar-me digna deste oficio qu:u Nem og demy, pard 0 f desata-2 d haviam sustentado num o medo do
< » T [P " i []
linhas com um domine non sum dignys e mo Come AT €55y m““ags rais qué a rmina com ess€ livro eo epilo—
e i ’
ollios & aps nens, E. & dputfion e et 3 . absoly, aseyg | afetivo duranté anos. 3 ente coerente qu '
ste tini Am preacio, seja-me Permitiq v isso, ¢ perfelta™ ma de suas amizades
este unico verso: Amor mi : Ido OF B t,u ;
t mosse, che mi fy parlare 3 escﬁndalo P o Ortegay Gasset, W Epilogo tambem
. , ; sy’ ortantes na etap tega cita O tema
Essa desculpa, porém, é mais suspeita do jmentais 1MP de vista moral. Orteg )
que a falha gy st dor do ponto de faz (definiglo
ela tenta compensar: afinal, de que amor se trata? Angel q tranquilizado lher é, enquanto 0 homem davida
. . - e » >
Estrada, quando Victoria Ocampo lhe entrega os originajs lissico de qu; aar;llpo a Gioconda dos pampas, sem u e
» . ) H 1 C . .
consegue lhe dizer que algo, no livro, lhe parece impudico: que Victoria - um;l vez que sua literatura configura P1 _
5 i : = veria, & +
sua relagdo clandestina com o amante talvez possa ser lida nio subscrema nsubordinacdio diante do que ela ¢), e conciul
. i teu gl .
no percurso em busca do amor que Victoria Ocampo rea- e reivindicacdo do fisico, que a propria Victoria adota
. Ld » Y 3 i - . uma
liza com A divina comédia. O livro que escreveu, no julga- com t7 depois:
o & . b - explicitamente anos A€poO1s:
mento de Angel de Estrada, ndo é suficientemente silencioso.
Peslosa s de-um amor n.ouits, deuma mu}(};.e ' qu; foi ar:rz- 0 corporeo, senhora, é santo porque tem uma missio trans-
4 fyed 5 a0. Por ou . . s
da até a gléria para uma que amou até a perdlgio o cendente: simbolizar o espirito [...]. Urge, senhora, que ouga-
- : i VIo e
lado, talvez a tnica tese propriamente dita £ oli ’ gl port mos de novo sua inspiracio sobre esses grandes temas 40
torno de uma leitura do poema em chave de “amor human®:-
. Li - - ) - »
A divi édia. de certo ponto de vista, é a obra mais subli- mgg que cilmpre uma dupla fungéo: tirar a tranquilidade do
l;ma corrzl a, zcel‘ 1035 ; . & trl‘lo'platense de que Victoria Ocampo est se afastan-
me do trovador medieval. | s ranquilizar 5or . T
e apropria Victoria sobre suas possibilidades
Eer—— —15' 5
g soop ; 1928, pp- 14 40 Jou
38 1d., De Francesca a Beatrice. Madri: Revista de Occidente, ? J05¢ Ortega y Gasget, “Epilogo”, in ibid., p. 180
39 1d, ibid., p. 130. ' Rkt
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intelectuais (para estas, o epilogo de 0
graf;fi’o € um resseguro). Ela tocouy o lim::
aceitavel, dos preconceitos em que se cruz
e género literario (o que uma mulher pod
com a literatura?), da legitimidade de de
e da explicitagdo das relacoes entre orde
autobiogrifica.

Victoria Ocampo sabe, a partir desse livro
rir suas leituras num sistema regido por sy

€ do socia)

n COHSa.

A 3
M generg Sexyg)

e ~

€Nd0 pode faze,
terminados tey,,
m literaria € ordepy,

> que pode inSe-

- as experiénc;

i C

subjetivas. Sabe que escreve sobre A diving comédia po ias
rque

0 amor ‘a move; desenha um sistema de acesso em Primeira
pessoa as obras da great tradition ocidental; salta os limites
meio estreitos do campo intelectual argentino e coloca sey
primeiro esfor¢o nas maos de sua primeira amizade inter-
nacional. Mais do que isso, consagra o livro, fazendo-o ser
editado pela Revista de Occidente. No curso de todas essas
operacdes contrarias a um sistema de preconceitos sexuais e
morais, Victoria Ocampo investe na literatura o capital sim-
bélico (refinamento, viagens, linguas estrangeiras) que sua
familia lhe havia confiado apenas para que 0 gastasse no con-
sumo ostentador e distinguido.

A literatura, desde muito cedo, a marcara para $

com a for¢a de um impacto fisico:

empre

Acabava de completar dezesseis anos

sora de italiano me fez ler algumas passagens
ausou s6 é compa

do Inferno. A
% & s rével a qu€
impressdo que a leitura me ¢
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