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PREFACIO DA EDICAO BRASILEIRA

As sucessivas publicagdes brasileiras sobre problemas
de teatro ampliaram ultimamente, de um modo auspicioso,
a bibliografia especializada, gragas aos esforgos de vdrias
casas editoras que assim vém correspondendo a uma de-
manda cada vez maior. Essa procura crescente se liga, cer-
tamente, 2 intensificagio da vida teatral brasileira e a mul-
tiplicagio dos cursos dramdticos dentro e fora das Univer-
sidades. A Editora Perspectiva associa-se aos esforgos men-
cionados, ao langar, na sua série “Debates”, A Tragédia
Grega, do conhecido especialista austrfaco Albin Lesky.

Para o estudioso do teatro e da literatura é fundamental
a ocupagdo com a tragédia grega. Albin Lesky consegue
apresentar, com a concisfio exigida pelo propésito do livro,
uma imagem exata e transparente de Esquilo, Séfocles e
Eurfpides, analisando e interpretando-thes a obra, pega por
pega, apoiado nas mais recentes pesquisas da filologia clds-
sica de que é expoente conspicuo. Dessas pesquisas se nutre
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o penetrante estudo das origens da tragédia, no ritual dio-
nisfaco, assim como da sua decadéncia, na época pos-clds-
sica {depois do século V).

De importdncia particular afigura-se a anélise inicial
do “trdgico”* enquanto categoria estética ou principio filo-
séfico, expressfo de uma especifica visio do mundo. Abor-
dando, de leve embora, a complexa histdria desse conceito,
desenvolvido particularmente por fil6sofos como Hegel,
Schopenhauer, Scheler e Jaspers, o autor discute a sua pro-
blemdtica, sempre em conexfo com a tragédia grega em
que o trdgico — o principio da tragicidade — encontrou uma
das suas expressdes mais grandiosas. O exame da teoria de
Aristételes, indispensdvel em qualguer livro dedicado 3s
questdes envolvidas, nfio é muito esclarecedor a esse res-
peito, jd que o filésofo grego, embora tedrico méximo da
tragédia, néio chegou a elaborar propriamente uma teoria do
trdgico, O autor afirma com razdo que “os gregos criaram
a grande arte tragica, um dos maiores feitos no campo do
espirito, mas niio desenvolveram uma teoria do trégico que
se ampliasse além da plasmacdo do trdgico no drama e che-
gasse a envolver a concepgiio do mundo como um todo”,

Tanto mats fecunda se afigura a discussiio desse pro-
blema no primeiro capitulo, particularmente a de conceitos
como a culpa trigica, o sentido do acontecer tragico, a si-
tuagdo trdgica, o conflito trdgico etc.

A importdncia e atualidade dessas indagacdes sio evi-
dentes. A cosmovisdo trigica implica a concepgio de um
universo organizado ou absurdo? Ela pressupde que de den-
tro do mistéric do mundo se destile para os que perguntam
uma resposta, um sentido captdvel pela razio humana? Qu
cla pressupGe, ao contrdrio, que o questionar ¢ os gritos

* Sempre quando se fala nesta obra de “o trdgico”, este termo nio se
refere aos que escrevem ou representam tragédias, mas a categoria estética
ou ao principio filoséfico do trigico que encontram a sua expressdo mais
pura na tragédia, embora possam manifestar-se também no romance, na
musica, nas artes pldsticas, & vezes até na comédia, para ndo falar da tragi-
cidade de situagdes da vida real. O coneeito ultrapassa de longe a sua con-
cretizagfio especifica na tragédia.
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humanos, dirigidos aos abismos do mundo, se defrontem
com o eco oco de um siléncio frio ¢ impassivel?

O estudo da tragédia grega e do conceito do trigico
conduz necessariamente a problemas dessa ordem. A partir
daf se entende melhor a concepgdio antitragica de Brecht e
a polémica que Alain Robbe-Grillet, expoente importante
do nouveau roman, dirigiu contra o humanismo trigico e
o sentimento trigico da vida que se manifestam na nogio
do absurdo, tal como concebida por Camus e Sartre.

Tais e semelhantes questdes afloram na obra de Albin
Lesky. Como em geral, os gregos levantaram também neste
ponto problemas que continuam nossos, agudamente nos-
sos. Quem se dedica ao estudo da tragédia grega néo entra
num mundo museal a inspirar respeito pela poeira que os
séculos acumularam. Defronta-se com obras-de-arte imor-
redouras, suficientemente distanciadas e estranhas para que,
sofrendo o chogue do reconhecimento, sinta intimamente:
“tua res agitur”, E tua, é nossa causa que estd em jogo.

Anatol Rosenfeld
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PREFACIO DA PRIMEIRA EDICAO

Em nenhum outro campo da literatura antiga a ciéncia
das duas #ltimas décadas se preocupou tanto como no da
tragédia grega, ¢ nenhum outro se aproximou tanto quanto
este dos sentimentos vitais dos nossos tempos. Diante de
obras extensas e completas, como o admirdvel estudo de
Max Pohlenz, e de um sem-mimero de estudos isclados,
destaca-sc a falta de uma exposiciio concisa que, dentro da
situacio criada pela pesquisa moderna, pudesse constituir
um primeiro guia no mundo da tragédia grega. E esta a
tarefa que se propde o presente livio, que nio pode e nem
deseja substituir um contato direto com as obras originais,
mas que gostaria de facilitd-lo a todos aqueles para quem
o contato com tais obras representa um auténtico valor vital.

Antes de mais nada, devemos ressaltar dois objetivos:
no desenvolvimento da tragédia grega cumpre mostrar o
perfodo decisivo da formaggo do drama europeu; por outro
lado, coloca-se também, em primeiro plano, a questio re-
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lativa 2 esséncia do trdgico. Aqui nos parece indispensdvel,
antes de tudo, contrapor 2 resposta barata do problema,
apoiada em generalizagbes apoditicas, um quadro do imen-
so tesouro espiritual da tragédia, € mostrar como 0s pro-
blemas da existéncia humana aparecem sob forma especi-
fica em cada um dos trés grandes trgicos.

Como s6 em raros casos 0s propdsitos desta exposigio
permitiram entrar na contribuigo pessoal de pesquisadores
individuais, tanto mais enfaticamente cumpre dizer 0 quanto
ela tem a agradecer 2 rica messe de trabalhos dos tltimos
anos. Ao estudioso, porém, serd facil reconhecer onde o
autor aceitou seus resultados e onde se julgou obrigado a
discordar deles.

O Prof. E. Kalinka deu mostras de constante boa von-
tade na revisdo minuciosa e trabathosa das provas.

Essas pdginas ndo poderiam ter sido escritas sem ajuda
no geral e no particular, pela qual formulo aqui meus agra-
decimentos no mesmo sentimento com que ela foi prestada.

Innsbruck, novembro de 1937

Albin Lesky
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PREFACIO DA SEGUNDA EDICAO

Ao rtever esta apresentagfio, levei em conta especial-
mente dois aspectos. Em primeiro lugar, foi necessério con-
siderar devidamente o avango das pesquisas, baseado em
novas descobertas, embora nfo de modo exclusivo. Mas,
em segundo lugar, era preciso enfocar o problema do tra-
gico de urmna maneira mais intensiva ¢ conseqiiente do que
o fora na primeira edigdio. Isso também foi feito, para di-
ferenciar o mais possivel o objetivo desta obra do objetivo
da minha Tragische Dichtung der Hellenen cujo enfoque
se dirige para a problemdtica cientifica de casos isolados.
Assim, foi adicionado um novo capitulo de introdugdo, que
adota uma posi¢io definida diante de algumas questiies fun-
damentais do trdgico. Também, na apresentacdo de cada
uma das obras, foi dada maior atengio & questio de seu
conteiido trigico.

O autor aproveitou-se da possibilidade, generosamente
oferecida pela editora, de aumentar o volume, para incluir
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diversas tradugdes. Desde a primeira edigfio, publicaram-se
tantas e tAo notdveis tradugBes que pareceu oportuna uma
atitude eclética. Quanto a Esquilo, foi usada a traducio de
Droysen por Walter Nestle, com excecio das Suplicantes,
para a qual preferimos a tradugfio de Walther Kraus (Frank-
furt/M., 1948). Os trechos de Sofocles foram dados de acor-
do com Emil Staiger (Zurique, 1944), os de Antigone, con-
forme Karl Reinhardt (2* ed., Gobesberg, 1949), as de Edipo
Rei, conforme Wolfgang Schadewaldt (Frankfurt/M. 1955).
Para Euripides, foi em parte necessdrio recorrer a Wilamo-
witz, mas também foram utilizadas as traducdes de Ernst
Buschor (Med., Hipp., Herakles., Munique, 1952) e de Emil
Staiger (fon, Berna, 1947).

Viena, agosto de 1957
Albin Lesky
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DO PROBLEMA DO TRAGICO

O titulo que demos a essas observagbes introdutérias
indica uma dupla limitagio. Niio se pode pensar em desen-
volver aqui o problema do trégico em toda a sua extensio
¢ profundidade; trata-se antes de, afora alguns aspectos de
importincia secund4ria, iluminar em tal extensdo uma ques-
tdo, sem divida central, que a exposicdo subseqiiente possa
reportar-se ao que foi aqui preparado, ¢ a partir daf preser-
var a unidade da consideragio, E cabe também indicar que
nfo nos propomos sem mais fixar numa simples formulagiio
a esséncia do trdgico, mas tentamos evidenciar uma parte
importante de uma problemdtica que, por muitos lados, con-
tinua aberta,

E da natureza complexa do trégico o fato de que, quan-
to maior a proximidade do objeto, tanto menor € a possi-
bilidade de abarcad-lo numa definigfio. Para isso nos basta
um exemplo tirado da abundante literatura que, nfo sem
motivo, floresceu consideravelmente nas iltimas décadas,
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Teatro de Dioniso em Atenas. Data do comego do século V a.C,




Benno von Wicse, em seu trabalho sobre A Tragédia Alema
de Lessing até Hebbel (1948), acentua, taxativamente, e
com raz3o, ter renunciado, at¢ mesmo dentro desse campo
relativamente limitado, a encontrar uma “férmula mdgica
de interpretagfio”. Associamo-nos a essa remtincia e, antes
de mais nada, procuramos o lugar ocupado por nosse pro-
blema dentro da histéria do pensamento ocidental.

Toda a problemética do trdgico, por mais vastos que
sejam os espagos por ele abrangidos, parte sempre do fe-
ndmeno da tragédia ética e a ele volta. No préximo capitulo,
teremos algo a dizer com respeito ao modo como essas
formagdes ricas de pressupostos se desenvolveram, a partir
de fontes diversas e de dificil acesso para nés, até atingir
a perfeicéo, triplicemente diferenciada, no século V, e trans-
parecerd que seus diversos clementos formais testemunham
algo essencial sobre a histdria desse desenvolvimento.

Antes de mais nada, defrontamo-nos aqui com a ques-
tdo de saber se o conteddo tragico, entendendo-se ainda a
palavra em sua acepcfo mais geral, estd tdo intimamente
vinculado a forma artistica da tragédia, que s6 aparece com
ela, ou se, na criagfio literaria (Dichtung) dos gregos, jd se
encontram germes e€m que se prepara a primeira e, ao mes-
mo tempo, a mais perfeita objetivagfio da visdo trigica do
mundo no drama do século V.

Desde que modernamente nos € de novo possivel con-
siderar a flfada e a Odisséia como aquilo que realmente
3d0, ou seja, como obras de arte, plasmadas por seus cria-
dores a partir de uma pletora de elementos tradicionais di-
versos, segundo planos grandiosos de construciio, suscita-se
com crescente vivacidade a questfio relativa aos germes do
trdgico nas duas epopéias. Karl Jaspers, por exemplo, cita,
dentre as mais antigas das grandes manifestagdes do saber
trigico por ele enumeradas, Homero, as edas e as sagas dos
islandeses, bem come as lendas herdicas de todos os povos
do Ocidente & China. Com isso se afirma acertadamente
que a maioria dos cantos épicos transmitidos pela tradigio
oral, que C. M. Bowra (Heroic Poetry, 1952) estudou em
sua disseminagiio pelo mundo e em suas caracterfsticas es-
senciais, que em ampla medida continuam iguais, apresenta
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elementos do trdgico. No centro dessa criagio literdria er-
gue-se sempre o herdi radioso e vencedor, aurcolado pela
gléria de suas armas e feitos, mas ele se ergue diante do
fundo escuro da morte certa que, também a ele, arrancard
das suas alegrias para levd-lo ao nada, ou a um ligubre
mundo de sombras, ndo melhor do que o nada. Nessa tenséo
aqui indicada ¢ em geral fortemente sensivel na poesia he-
réica, € mister vislumbrar um momento do trigico, mas em
relagiio a Homero isso seria muito pouco. O metivo do in-
dividuo herdico condenado a vanidade de tudo o que € hu-
mano €, na poesia homérica, complementado e intensificado
pela contraposigio em que nela o homem & colocado face
aos deuses. Os bem-aventurados imortais podem, gquando
lhes apraz, curvar-se graciosamente para o pobre mortal,
ajudando-o em algumas de suas necessidades. Mas a cada
instante podem voltar-lhes as costas ¢ pdr 4 mostra o abis-
mo insonddvel que separa sua bem-aventuranga dos tormen-
tos daqueles a quem a morte governa. Da mesma forma
que, no primeiro canto da Iliada, Hefaistos se queixa de
que a guerela por esses miseros mortais perturba o banguete
dos deuses, assim Apolo, no combate dos deuses, se recusa
a pelejar com Posseidon por causa dessa linhagem pereci-
vel. E essa luta dos deuses entre si nfio passa de briga ca-
prichosa, auténtica brincadeira, da qual o hilare pai dos deu-
ses desfruta. Os homens, porém, neste campo de batalha,
arriscam tudo o que tém e tudo o que perderio para sempre
na morte amarga.

Mas, sem didvida, o aspecto mais importante desses
germes do verdadeiro trigico em Homero — aspecto que o
distingue do resto da literatura épica — ainda néo foi men-
cionado. Bruno Snell, em seu livio Die Entdeckung des
Geistes (O Descobrimento do Espirito), indica ser caracte-
ristico do jogo épico o considerar a vida como uma cadeia
de acontecimentos. A imagem da corrente, com sua suces-
sdo de elos, assemelha-se muito dquela bemn mais conhecida
do fluxo épico, e indubitavelmente aponta para algo que ¢
importante e essencial em toda a épica. Também em Ho-
mero hé partes em que os elos se sucedem. Porém o que
especialmente eleva a lliada A categoria de grande obra de
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arte, 0 que a levanta acima do tipico estilo épico ¢ faz que
seus autores déem os primeiros passos em diregio A tragé-
dia, ndo ¢ a formagfio da cadeia, mas o encadeamento dos
acontecimentos, das personagens e das suas motivagdes. E
o mesmo encadeamento que Emil Staiger, em sua admirdvel
andlise da novela de Kleist, Das Bettelweib von Locarno
(A Mendiga de Locarno), a partir da linguagem, qualificou
de elemento bésico do estilo dramético.

J4 a condensagio temporal dos sucessos no espago de
alguns dias faz que as duas epopéias de Homero se afastemn
do ordenamento regular, E de que forma o atuar do indi-
viduo é posto em relagfio necessédria com o destino dos ou-
tros — dos amigos, dos companheiros de guerra, de povos
inteiros —, enquanto que o déstino do individuo € mostrado
sob o aspecto daquela dramaticidade dinimica que neces-
sariamente conduz ao acontecimento trigico! A genialidade
dos poetas da [fiada, colocando como centro de cristaliza-
¢do do conjunto o tema da ira de Aquiles, faz que este se
transforme numa figura trigica. O desmedido de sua ira,
que, ao ver recusada sua peticdo, se transformou em kybris,
causa seu sofrimento mais profundo: a morte daquele gue
lhe € mais caro, seu amigo Pétroclo. Neste sofrimento apa-
ga-se a ira e s6 resta o desejo de vinganca. Mas a vinganga
consumada sobre Heitor, por concatenagio fatal, causa o
fim do préprio Aquiles. Acentos tragicos também sdo dis-
cerniveis nas duas outras figuras intimamente vinculadas a
Aquiles pelo amor e pelo 6dio. Pétroclo: entra na luta ad-
vertido mas, no momento da decisfo, esquece a medida a
ele imposta e é vencido pela morte. Heitor: tem seu grande
dia quando os gregos, repelidos para as naves, devem temer
pela sorte. Mas ele quer continuar e, na embriaguez do &xi-
to, afasta de si o conselheiro Polidamante, que por trés ve-
zes tenta embargar-lhe o caminho. Além das alturas alcan-
¢adas, existe ainda um cume mais alto, o momento em que
ele veste a armadura de Aquiles, que tomara de Pitroclo
morto. Numa cena incompardvel, o poeta ressaltou o trdgico
desse destino: Zeus observa Heitor, o deus onisciente olha
o homerm tomado pela vitéria, possuido pelo orgulho, e la-
menta-0, concedendo-lhe ainda uma hora de exaltagfo.
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Mas, quando Aquiles varreu o campo de batalha, as portas
da cidade se fecharam sobre os fugitivos e Heitor, em ter-
rivel abandono, espera o adversdrio implacdvel diante das
muralhas, toma consciéncia de seu destino, conhece a culpa
que agora expia com a morte.

Quando os antigos criticos de Homero chamavam-no
de pai da tragédia, ou nela incluiam pura e simplesmente
sua obra, consideravam principalmente os elementos mimé-
ticos da epopéia, sobretudo o didlogo. Mas, como vimos,
hd um sentido mais profundo no fato de que, no relevo de
Arquelaun de Priene, que mostra a apoteose de Homero, apa-
reca também a personificagdo da tragédia prestando home-
nagem ao autor da lliada.

Apesar de tudo o que ja foi dito, a epopéia homérica
nio € mais do que um prelidio A objetivagio do trigico na
obra de arte, ainda que seja um prelidio muito importante.
Nossa interrogacgiio a respeito dos tragos essenciais do trd-
gico partird necessariamente de sua configuragfo no drama.
Foi af que esses tragos adquiriram para os aptos ao tragico,
ou seja, sobretudo para os ocidentais, seu cunho vélido.
Esse cunho exerceu profunda influéncia através dos tempos
e, com toda a razdo, Creizenach, em sua Geschichte des
modernen Dramas (Histéria do Drama Moderno), consig-
nou o renascimento da tragédia no QOcidente como o evento
maximo da mais recente histéria da literatura. Mas a palavra
“trdgico”, sem divida alguma, desligou-se da forma artis-
tica com que a vemos vinculada no classicismo helénico e
converteu-se num adjetivo que serve para designar destinos
fatidicos de cardter bem definido e, acima de tudo, com
uma bem determinada dimensio de profundidade, scbre a
qual cumpre indagar aqui. Mais ainda, com o adjetivo “tra-
gico” designamos uma maneira muito definida de ver o
mundo como, por exemplo, a de Soren Kierkegaard, para
a qual nosso mundo estd separado de Deus por um abismo
intranspeonivel, A nocdio de que nosso mundo € tragico em
sua esséncia mais profunda € bem mais antiga que a nossa
época, mas compreende-se que especialmente esta se sinta
dominada por idéias desse tipo. Todavia, no momento em
que colocamos a questiio histdrica concreta, a saber, quando
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e em que campos o conceito do tragico sofreu a evolugio
indicada, somos obrigados a confessar nossa perplexidade.
Aqui seriam ainda necessdrias pesquisas minuciosas, por so-
bre as sugestdes que estamos em condigSes de dar, para ob-
ter-se uma imagem segura do desenvolvimento em aprego.

H4 algo, sem diivida, que podemos afirmar com inteira
seguranga: 0s gregos criaram a grande arte tragica e, com
isso, realizaram uma das maiocres faganhas no campo do
espirito, mas nio desenvolveram nenhuma teoria do trdgico
que tentasse ir além da plasmagio deste no drama e che-
gasse a envolver a concepcio do mundo como um todo.
Podemos ainda dar um passo adiante: a elevada concepgao
do acontecer tragico, que se revela na tragédia cldssica em
multivariadas refragdes mas sempre com majestosa grande-
zd, perdeu-se em boa parte no helenismo posterior. Por qué,
ainda se verd. Jd o testemunha a histéria da palavra grega
TporyLKGE, que ainda exige uma explicagio minuciosa. Quan-
do Aristdteles usa a palavra com o sentido de solene e tam-
bém de desmedido, isso corresponde, simplesmente, ao uso da
linguagem em sua época. No curso posterior destacam-se prin-
cipalmente duas linhas desse desenvolvimento. Tporyikag
significa terrivel, estarrecedor, como, por exemplo, quando
Diso Cdssio qualifica de tragédia o assassinato de Agripina.
Com isso, ndio pensa no emaranhado profundo a que € in-
duzido o homem por suas paixdes, ou num certo estado do
mundo que permite, ou mesmo determina, tal ocorréncia;
para ele, a palavra simplesmente indica o horrfvel, o desa-
graddvel, o sanguindrio. E quando os historiadares helenis-
ticos transformam a histéria em tragédia, ndo estdo, de for-
ma alguma, cultivando aqueies germes de uma interpretacfo
da histéria em sentido trdgico, que, de diferentes formas,
existem tanto em Herédoto quanto em Tucidides (ambos
contemporineos da tragédia cldssica), mas estio preocupa-
dos unicamente com o impacto dos quadros que pintam em
cores intensamente vivas. Outro ramo de desenvolvimento
leva ao uso do termo com o sentido de empolado e bom-
bastico. Mas a palavra continua sempre indicando algo que
ultrapassa os limites do normal. N3o a encontramos em lu-
gar algum provida do peso de cosmovisio com que aparece
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em nossos dias, ainda que s vezes se apresente, no uUse co-
mum, em acepgbes descoradas e descompromissadas. Alids,
este destino € partithado pela palavra “cldssico”, que & usa-
da igualmente, de um lado, para designar um fendmeno
histérico bem definido — o apogeu da cultura dtica — e, de
outro, pode ser empregada em sentido muito mais ample,
para aparecer ocasionalmente como mera casca verbal, va-
zia de sentido.

Lembremo-nos, porém, de que possuimos um escrito
de Aristételes sobre a criagdo literdria, que, com extraordi-
ndrio vigor, dominou as opinides durante muitos séculos e
que trata muito especialmente da tragédia. Porventura nio
podemos encontrar na Poética os germes de uma concepgio
do trigico, que vd além da andlise técnica da obra de arte?
E a exposiciio de Aristételes sobre a catarse como finali-
dade da poesia trdgica niio contém a resposta & nossa per-
gunta acerca da esséncia do trigico? A essa altura, € reco-
menddvel, antes de mais nada, dar a defini¢do de tragédia
que aparece na Poética: *“Tragédia € a imitagio de uma
acdo importante e completa, de certa extenso; num estilo
tornado agraddvel pelo emprego separado de cada uma de
suas formas, segundo as partes: acfo apresentada nfio com
a ajuda de uma narrativa, mas por atores, e que, suscitando
a compaixdo € o terror, tem por efeito obter a purgacgio
dessas emogdes”. No tocante is Gltimas palavras §u° £éléov
Kol @6Bov nepaivovoo Ty T@V Tol00THV TadnLéTayY
kGdopaiy, hoje ndo mais € necessdrio entrar na histéria
clinica de sua interpretagdo, ainda que sejam ao mesmo
tempo importante capitulo da histéria das idéias. Nem os
espectadores serio purificados das paixdes cuja desmedida
as personagens trigicas expiam corn a propria destruigio,
nem sc tornardo melhores ap aumentarem sua filantropia
ou ao se verem livres de um excesso de emogSes. Num
caminho, em cujo extremo se situa o artigo de Wolfgang
Schadewaldt, “Terror e compaixfo?”, a pesquisa reconhe-
ceu que o discutido conceito de catarse deve sua origem ao
domfnio da medicina e, aproveitando outras passagens de
Aristételes, estabeleceu que o sentido do termo € um alivio,
combinado ao prazer, dos mencionados afetos. N6s também
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seguimos a moderna investigagio no seu conceito de que
a catarse desse tipo ndo estd ligada, para Aristételes, a ne-
nhum efeito moral. Por outro lado, ela ihe parece totalmente
inofensiva, e aqui ele entra em contradigio clara, ainda que
nio declarada, com Platdo, que baniu rigorosamente a tra-
gédia de sua Repiblica ideal, por considerd-la perigosa a
moral dos cidaddos.

Desenvolvemos aqui o problema da catarse aristotélica
apenas até onde era suficiente para mostrar que, a partir do
Estagirita, nenhum caminho nos leva a concepgiio do tré-
gico no moderno sentido de cosmovisdo. O mesmo se pode
afirmar de outra passagem no capftulo 13 da Poética que,
a primeira vista, soa prometedora. Nela, Euripides € quali-
ficado de “o mais trigico” (Tpopkdtotog) dos poetas do
teatro 4tico. A palavra € citada de bom grado e em sentidos
mui diversos. Mas, se se ler a frase em seu contexto, pritica
que em geral deveria usar-se para as citagGes, verificar-se-4
que Arist6teles se referia a nada mais que ac desenlace
costumeiramente triste das pecas de Euripides, ou seja, o
vocdbulo “tragico” ¢ aplicado na acepg@o em que se prepara
o emprego posterior ¢ simplificado do termo.

Em seu livro sobre Arist6teles e Lessing, Max Kom-
merell diz em sintese: “Toda a sua forma de considerar [na
Poétical ... € descritiva e sumariante e ele se detém diante
do fendmeno do tragico, explicando-o, mas sem o avaliar”.
Ainda que nds, em geral, cheguemos 4 mesma conclusio,
gostarfamos de perguntar se Aristételes néo aponta uma vez
sequer para além desses limites, preparando pontos de vista
dos autores posteriores. A passagem € importante também
sob outro aspecto. No capftulo 13 da Poética, 14 onde de-
senvolve sua teoria da Mudanga (uetofoAr}) do destino
como nicleo do mito trdgico e, em conexfo com ela, de-
fende sua concepgiio dos caracteres “médios” como sen-
do os mais apropriados & tragédia, Aristételes diz que se-
melhante queda no infortinio, caso tenhamos de conside-
rd-la trigica, ndo deve decorrer de um defeito moral, mas
5’ buoptioy Tivde. Nesse nexo, a expressio foi tirada cla-
ramente da épica e se refere a uma “falha” no sentido da
incapacidade humana de reconhecer aquilo que € correto e
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obter uma orientagdo segura. Assim, 0 homem que niio nau-
fraga em uma falha moral vai a pique porque, dentro dos
limites de sua natureza humana, néio estd & altura de deter-
minadas tarefas e situa¢Bes. Aqui cumpriria perguntar se as
palavras de Aristételes ndo apontam para uma situagao ba-
sicamente trgica do homem. Coniudo, fica na parca suges-
tdo, que convida, naturalmente, a continuar pensando. Quando,
na mesma sentenga, vemos mencionado Edipo como exem-
plo dessa concepgdo de trigico, compreendemos a escolha
desse exemplo realmente excepcional, mas, ao vé-lo com-
parado a Tiestes, reconhecemos os limites do nosso saber,
que nos séo impostos pela conservagiio fragmentdria da tra-
gédia antiga.

Puramente descritiva se apresenta a descrigiio da tra-
gédia que nos € dada por Teofrasto, o mais importante
dos discipulos de Aristételes, empregando o conceito de
metdbole de seu mestre: a catdstrofe do destino de um heréi,
No tocante & categoria das pessoas envolvidas. e ao con-
traste entre essa categoria e os poderes da fatalidade, sfo
excepcionalmente elogiientes trés palavras: T)pwikiig VNS
neploTaois.

Antonio Sebastiano Minturno imprimiu, em Veneza,
em 1559, seus 6 livros sobre a Poética e, em 1563, sua
Arte Poética. Entre as duas datas se coloca o ano da edigio
da Poética de J. C. Scaliger, publicada postumamente em
1561. Mas, enquanto em Scaliger ergue-se em primeiro pla-
no a valorizagio racional dos afetos ¢ a convicgio de que
€ possivel conduzi-los para a consecugio do maior bem do
homem, em Minturno abre-se a perspectiva do fundo escuro
da vida, da constante ameaga a tudo o que é sublime e feliz,
¢ a possibilidade do erro que inclusive aos grandes precipita
na desgraga. Semelhante concepgao que, na vulnerabilidade
do homem, na derrota de suas armas espirituais ante o po-
derio das forgas contrdrias, permite vislumbrar as crigens
da agilo trdgica, também aparece nos tratados de poética do
Barroco. Neste particular, € digna de nota a Palaestra Elo-
quentiae Ligatae (Pars III, Colbnia, 1654), de Jacobus Ma-
senius. Seu conceito bisico € o error ex alienatione, o erro,
origindrio de diversas fontes, do homem acerca de si mesmo
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e acerca dos outros, o perigo sempre presente de que de tal
erro nas¢am a desgraca e o sofrimento. Somente o voltar-se
para Deus pode dar seguranga ao homem, mas, assim mes-
mo, sua vida nesta terra, devido & constitui¢gdo humana, esta
de antemiio exposta ao engano, as aparéncias que lhe es-
condem a realidade, ao desvario que o atrai para a mina.

Idéias desse tipo, que partem da fragilidade e do risco
da existéncia humana, ndo puderam encontrar ressonéncia
ou propagacdo no Iluminismo. Por isso, podemos antecipar
confiantes uma futura e detalhada histéria de nosso concei-
to, com a constatagiio de que a época do neo-humanismo
significou, quanto ao problema da natureza do trdgico, um
novo comego por sobre os soterrados germes mais antigos.
E nessa mesma época que surge uma relagiio completamen-
te nova e extremamente fecunda com a tragédia da Anti-
giiidade grega.

Qualquer tentativa para determinar a esséncia do tr-
gico deve necessariamente partir das palavras que, a 6 de
junho de 1824, disse Goethe ao Chanceler von Miiller: “Todo
o trigico se baseia numa contradicio inconcilidvel. Tao logo
aparece ou se torna possivel uma acomodagao, desaparece
o trdgico”. Eis o fendmeno que nos esforcamos por com-
preender a partir de suas rafzes. Contudo, para a sua com-
preensfio, essas palavras forneceram apenas uma moldura
de considerdvel amplitude, ja que, com a afirmacéo de que
se faz mister uma contradi¢io insuperdvel, ainda nfo se
disse nada sobre os pélos desta. Determind-los seria a tarefa
especifica para todo o campo do tragico, tanto na obra de
arte, quanto na vida real. Essa tarefa se revela especialmente
fecunda, sobretudo para a tragédia grega, e aqui aludimos
concisamente is possibilidades que nela encontramos obje-
tivadas: a contradi¢o trigica pode situar-se no mundo dos
deuses, e seus pdlos opostos podem chamar-se Deus e ho-
mem, ou pode tratar-se de adversdrios que se levantem um
contra o outro no proprio peito do homem.

Assim, se o fato de Goethe situar o trigico no mundo
das antinomias radicais nos dd o acesso necessério ao nosso
problema, nfo nos exime, porém, da necessidade de formu-
lar um nimero considerdvel de outras perguntas. Dado que
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nossas reflexfes tém uma diregdo determinada e visam a
tragédia grega, trataremnos, a seguir, apenas de algumas ques-
tdes parciais, passando do que j4 foi esclarecido, ou do que
& de ficil esclarecimento, para questdes mais vastas e difi-
ceis. Por mais que, em tudo quando foi aqui dito, nos im-
portemos principalmente com a tragédia grega, ainda assim
esperaremos também contribuir para o vivo debate que, nos
dltimos anos, se vem desenvolvendo sobre o problema do
trdgico em si,

Serd fécil chegar a um acordo sobre o primeiro requi-
sito para o aparecimento do efeito trdgico, que se poderia
descrever como a dignidade da queda. Ja Aristételes ndo
se referia a outra coisa quando, na definigio da tragédia,
incluiu a =pa&ig orovdaicy, e a conceituagio de Teofrasto,
citada acima, limita a tragédia explicitamente ao destino
dos her6is. Em termos gregos, isso significa que os temas
trigicos provém dos mitos, mas também se encontra pre-
parada neles aquela delimitagfio de ordem social que, até
bem pouco, pela época moderna adentro, foi considerada
vélida para as possibilidades do trégico. Entre muitos ou-
tros, € digno de consideragio um testemunho que devo
agradecer 2 bondade de Maria Wickert. Nos Canterbury
Tales, de Chaucer, 0 monge conta aos companheiros de
viagem um série de estdrias tiradas da mitologia e da his-
téria, estdrias que ele chama de tragédias, tentando escla-
recer depois o conceito do termo. Com isso, evidencia-se
que ele tem uma idéia confusa da forma de arte como tal,
enquanto que as delimitagdes de posi¢io social siio incisi-
vamente firmadas (CT, VII, 1973 seg.): “Chama-se tragédia
um determinado tipo de histéria, como nos informam al-
guns livros antigos, sobre alguém que se encontrava em
grande ventura e caiu de uma alta posi¢io no infortinio,
acabando em miséria. E, em geral, estiio escritas em versos
de seis pés, que se chamam hexdmetros. E algumas estio
também compostas em prosa, ¢ outras em versos de diversas
espécies”.

Somente no século passado é que o desenvolvimento
da tragédia burguesa pds fim 2 idéia de que os protagonistas
do acontecer tragico deviam ser reis, homens de Estadc ou
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heréis. Mas aquilo que Aristételes formula de maneira mui-
to geral, isto €, a exigéncia de npafig orovdoia, continua
irrestrito em seu direito, s6 que hoje ndo mais o interpre-
tamos do ponto de vista da classe social, mas do ponto de
vista humano num sentido mais transcendente. E em lugar
da alta categoria social dos heréis tragicos, coloca-se agora
outro requisito, que eu poderia configurar como considerd-
vel altura da queda: o que temos de sentir como trigico
deve significar a queda de um mundo ilusério de seguranca
e felicidade para o abismo da desgraga inelud{vel. Isso in-
dica, a0 mesmo tempo, outra coisa, nio menos importante.
A auténtica tragédia estd sempre ligada a um decurso de
acontecimentos de intenso dinamismo. A simples descri¢io
de um estado de miséria, necessidade e abjegdo pode co-
mover-nos profundamente e atingir nossa consciéncia com
muito apelo, mas o trdgico, ainda assim, ndio tem lugar aqui.
Que ele estd ligado a um acontecer, Aristdteles reconheceu
claramente quando, na Peética (cap. 6), caracterizou a tra-
gédia ndo como imitagio de pessoas, mas de agdes e da
vida. Com isso, compreendeu a tragédia cldssica de seu
povo melhor que seus intérpretes modernos, os quais, mui-
tas vezes, com aquela “impertinente familiaridade”, contra
a qual Nietzsche tantas vezes nos acautela, quiseram inclui-
la nas categorias da psicologia moderna.

Qutro requisito com respeito a tudo aquilo a que de-
vemos atribuir, na arte ou na vida, o grau de trigico é o
que designamos por possibilidade de relagdo com o nosso
proprio mundo. O caso deve interessar-nos, afetar-nos, co-
mover-nos. Somente quando temos a sensacfico do Nostra
res agitur, quando nos sentimos atingidos nas profundas
camadas de nosso ser, € que experimentamos o tragico. Sem
ddvida, para a obra trdgica importa pouco que o ambiente
em que se desenrola a acfo seja especialmente digno de f¢,
ou que um sutil pincelamento psicelégico procure aproxi-
mar as figuras 0 mais possivel de nés. O efeito da grande
arte trdgica rege-se por outras leis e subtrai-se, em larga
medida, do tempo. Podemos reputar em alto grau a mestria
de Ibsen na construgio dramdtica, além disso respeitar nele
-0 grande e legitimo poeta, que € real e veraz em Peer Gynt,
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Rosmersholm ¢ em outras obras, e ainda assim nos permitir
a indagagfo se nos importa diretamente o destine daquela
mulher histérica que, entediada e enojada da vida, estende
a méo para as pistolas do General Gabler; a nés, que, depois
das experiéncias de duas guerras mundiais, nos encontra-
mos sob o temor de perguntar se & possivel evitar o exter-
minio da vida no planeta. O E'dipa Rei, de Séfocles, € dois
mil anos mais velho que Hedda Gabler e seus congéneres,
mas o grande drama da vulnerabilidade da existéncia hu-
mana nfio perdeu nada da violéncia do seu impacto.

Um terceiro requisito do trdgico tem validade geral e,
no entanto, ¢ especificamente grego. O sujeito do ato trd-
gico, o que estd enredado num conflito insolivel, deve fer
alpado & sua consciéncia tudo isso e sofrer tudo conscien-
temente, Onde uma vitima sem vontade ¢ conduzida surda
e muda ao matadouro nfo hd impacto trégico. J4 por isso,
as tragédias de fatalidade de um Zacharias Werner e simi-
lares, onde os fados brincam de gato e rato com as vitimas
inocentes, nada tm a ver com o autenticamente tragico. A
tragédia nasceu do espirito grego e, por isso, a prestagio
de contas, o A§yov &1ddvon, é um dos seus elementos cons-
titutivos. Por isso ouvimos também as grandes figuras da
tragédia dtica, com zelo incansdvel e amilde em longos
discursos cerrados, exprimirem em palavras os motivos de
suas agles, as dificuldades de suas decisGes e os poderes
que as cercam. No fundo, nfio diz outra coisa um dos gran-
des dramaturgos dos nossos dias, o francés Jean Anouilh,
quando, em sua Antigone, leva o comentador reflexivo, que
faz o papel do coro, a dizer que o homem, em seu trdgico
destino, néo pode fazer outra coisa sendo gritar, nfo se la-
mentar nem se queixar, mas gritar a plenos pulmdes aquilo
que nunca foi dito, aquilo que antes talvez nem se soubesse,
¢ para nada: somente para dizé-lo a si mesmo, para ensi-
nar-se a si mesmo. Decerto, na tragédia grega, a reflexiio
racional e a selvagem e apaixonada manifestagfio dos afetos
aparecem separados por limites formais bem precisos. As
vezes a justaposigio parece um pouco rude & sensibilidade
moderna. Como exemplo podemos citar a Antigone de S6-
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focles caminhando para a morte, e particularmente ilustra-
tiva nesse sentido € a tragédia curipidiana.

Tanto a aspiracfo & mais elevada iluminagio do espi-
rito quanto o consumir-se no fogo das paixdes radicam pro-
fundamente no cariter grego. Atualmente, sabemos mais
sobre Apold e Dioniso do que era possfvel saber no tempo
de Nietzsche, mas cumpre ainda considerar como conheci-
mento verdadeiro a nogdio de que na cunhagem de deter-
minados tragos dessas duas divindades se expressa a dua-
lidade que mencicnamos acima, Mas sé abordaremos de
passagem a idéia de que essa tensdo, t0 extraordinariamen-
te importante para toda a criagao artistica dos gregos e para
o mistério da arte helénica, estd profundamente arraigada
na histéria da formagao do povo grego, na heterogeneidade
dos elementos que nele se encontram reunidos.

Até agora falamos de coisas cuja mera constatacio bas-
taria para que resultassem compreensiveis. Entretanto, com
uma quarta consideracio chegamos a uma questfio dificil,
que adquire seu especial significado em conexfo com a tra-
gédia grega. No inicio desta parte, citamos a frase de Goethe
sobre a contradicdo inconcilidvel e aqui acrescentamos al-
gumas palavras tiradas dos coléquios com Eckermann (28
de margo de 1827), que ressaltam ainda mais 0 mencionado
conceito: “No fundo, trata-se simplesmente do conflito que
ndo admite qualquer solugio, e este pode surgir da contra-
digdo entre quaisquer condi¢Bes, quando tem atrds de si um
motivo natural auténtico ¢ € um conflito verdadeiramente
trigico”. O mesmo radicalismo com que Goethe apreendeu
a contradi¢iio trdgica também surge por trds de um trecho
amidde citado de uma carta a Schiller: “N@o me conhego
com certeza suficientemente bem para saber se poderia es-
crever uma verdadeira tragédia; porém me assusto sé em
pensar em tal empresa, e estou quase convencido de que a
simples tentativa poderia destruir-me”.

A absoluta falta de solugio para o conflito trigico foi
convertido, precisamente por algumas teorias modernas, em
ponto central e em requisito primordial para a realizacio
da auténtica tragédia. Aqui nos vemos em apuros. Uma das
maiores criagbes da tragédia grega €, sem didvida alguma,
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a Oréstia de Esquilo. Mas o fim dessa obra grandiosa nio
¢ um despedacar-se do homem diante do cardter insuperdvel
das contradig¢bes trazidas & luz, porém uma conciliagfio que,
em proporgiio inaudita, néo sé envolve os homens que so-
frem, mas também o mundo dos deuses. Nosso conheci-
mento das trilogias de Esquilo é escasso, mas mesmo assim
basta para nos permitir a compreensiio de que o caso da
Oréstia ndo era um caso isolado. Outras trilogias, como as
Danaides e a trilogia de Prometeu, também tinham uma
conclusiio conciliadora. Depois, hd os dramas posteriores
de Séfocles, como Electra, Filoctetes ¢ E‘dipo em Colona,
com desfechos que representam uma completa reconciliaciio
¢ ajuste. Que isso vige igualmente em relagiic a Electra, e
que Egisto e Clitemnestra caem como malfeitores punidos,
¢ ndo como vitimas de um enredo trdgico, nossa exposigio
hd de fundamentar. E, antes de tudo, em Euripides encon-
tramos pecgas, como Helena ou Ion, das quais se pode falar
perfeitamente em happy-end. Eis portanto nossas aplicagdes
¢ delimitagdes do conceito postas em desordem, pois nem
queremos incorrer no paradoxo de dizer que a Oréstia de
Esquilo nfo ¢ uma tragédia, nem podemos refutar Goethe
em seu campo.

Para desenredar essa barafunda, geralmente tolerada de
modo técito, temos de partir da palavra “tragédia”. A his-
téria de seus comegos estd repleta de questbes dificeis, de
que nos ocuparemos no proximo capitulo, mas nas quais
ainda n@o precisamos por ora entrar. No momento, o que
nos interessa é a constatagio de que a “tragédia”, dentro da
cultura a que este fendmeno deve sua origem, pode ser com-
preendida como um fendmeno histérico bem concreto. As-
sim a definiu Wilamowitz na introdugio ao Heracles, de
Euripides: “Uma tragédia dtica é em si uma pega completa
da lenda herédica, trabalhada literariamente em estilo eleva-
do, para a representagiio por meio de nm coro dtico de ci-
daddos e de dois ou trés atores, ¢ destinada a ser repre-
sentada no santudrio de Dioniso, como parte do servigo re-
ligioso piblico”. Essa definigfio faz justica 3s contingéncias
histéricas e néo silencia nada que seja essencial. Talvez se
pudesse ainda acrescentar que, no fundo, se trata de uma
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peca séria da lenda herdica, porém de maneira alguma fica
excluido por sua esséncia, para uma tragédia dtica, um final
feliz, com a reconciliagiio das forgas em luta e a salvacio
do individuo em perigo. Por outro lado, j4 na Antigiiidade
se esboga um processo de que tomamos conhecimento na-
quela passagem da Poética em que Euripides € qualificado
de “o mais trigico” dos Aticos por causa dos fins catastré-

ficos de suas pecas, ¢ do qual d4 testemunho a acepgfo
posterior da palavra%'éﬁg A peca séria de lenda he-

rdica, tratada pel édi ¢m_em geral um aconteci-
mento repleto de sofrimentos. Como esse_acontecimento do-
loroso é que assegura o efeito W@Mmmm
cm\wﬁww
determinados aféfos, foi ele necessariamente considerado,
€m grau cada vez maior, como o que ' caracierizava propria-
mente a tragédia. Desse modo, finalmente, sob a_pressiio
d‘aﬁf‘l“m Interna, a tragédla converteu-se numa pega triste
(trauerspzel = tragédia), o que nao prec1sava ser_obrigato-
riamente no. ap,ogeu da cuTtura atlca O debate dos autores
posteriores sobre o conceito do trigico continuou esse de-
senvolvimento, na medida em que o enlagou com as mais ra-
dicais objetivaces dos conflitos trdgicos e assim postulou o
irremedidvel com o elemento essencial e decisivo do trégico.

Pelo que descrevemos até agora fica perfeitamente cla-
1o que nosso atual conceito do trigico descende, em linha
reta, da tragédia grega, mas que, por outro lado, a aplicagdo
do que aparece no fim dessa evolugio (o trdgico como algo
incondicionalmente irremedidvel), aos fenbmenos que cons-
tituem o resultado (a tragédia do século V), leva necessa-
riamente a contradi¢des.

Se temos de constatar que ndio poucas tragédias aticas
terminam de um modo feliz e com uma reconciliagéo, por-
tanto que ndo sdo “tragédias” (trauerspiele) no sentido dos
autores modernos, cumpre com isso entender tudo menos
que elas nfo revelam o trdgico em copiosa medida. Serd
possivel conceber algo mais profundamente trigico que
Orestes, obrigado a dirigir suas armas contra o peito da
prépria mée e depois levado a loucura pelas Erfnias? Quiio
cheia de situagdes trigicas nfo estd uma das pecas mais
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sublimadas de Séfocles, o Filoctetes: o jovem de estirpe
nobre, a ponto de perecer por causa da mentira, o sofredor
que se v traido em suas esperancas e sua confianga e en-
tregue 2 destruigio! E quantas amarguras Edipo tem que
experimentar antes de encontrar a paz no bosque sagrado
de Colona!

Gostarfamos de introduzir ordem nesse complexo de
questdes através da proposigio de uma distingfio conceitual.
Comecemos pelo tltimo extremo que se alcangoy nesse de-
senvolvimento, g visdo cerradamente trdgica do mundo, Logo
a conheceremos em formulagdes concretas; por enquanto,
diremos sucintamente que € a concepgio do mundo como
sede da aniquilagfio absoluta de forgas e valores que neces-
sariamente se contrapdermn, inacessivel a qualquer solugio e
inexplicdvel por nenhum sentido transcendente.

O segundo ponto na linha que tragamos, € que podemos
conceber como ascendente, receberd o nome de conflito trd-
gico cerrado, E a ele que Goethe se referia quando falava de
trigico. Também aqui n#o hd safda e ao término encontra-se
& destrui¢fio. Mas esse conflito, por mais fechado que seja
em si mesmo seu decurso, ndo representa a totalidade do
mundo. Apresenta-se como ocorréncia parcial no seio deste,
sendo absolutamente concebivel que aquilo que nesse caso
especial precisou acabar em morte € ruina seja parte de um
todo transcendente, de cujas leis deriva seu sentido. E se o
homem chega a conhecer essas leis e a compreender seu jogo,
isso significa que a soluglio se achava num plano superior
aquele em que o conflito se resolve no ajuste mortal,

Como terceiro fendmeno, destacamos dos dois anterio-
res a situagdo trdgica. Também nela deparamos os elemen-
tos que constitvem o trigico: hd as forgas contrdrias, que
se levantam para lutar umas contra as outras, hd o homem,
que niio conhece safda da necessidade do conflito e v& sua
existéncia abandonada & destrui¢iio. Mas essa falta de es-
capatdria que, na situagdo trdgica, se faz sentir com todo o
seu doloroso peso, nfio € definitiva. As nuvens que pareciam
impenetriveis se rasgam e do céu aberto surge a luz da
salvagiio que inunda a cena, até entdo envolta pela noite da
tempestade,
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Em nossa distingdo de conceitos, tropegamos necessa-
riamente em questdes que penetram fundo no dominio da
cosmovisio e, ao final de nossa reflexiio, seremos obrigados
a mover-nos no Ambito de tais problemas. No momento,
porém, queremos apenas, com base na delimitagio de con-
ceitos que desenvolvemos, responder & pergunta: Até que
ponto podemos chamar de tragédias os dramas gregos que
nio sio “pegas tristes” e ndo se enquadram na definigio de
Goethe? Continuemos com o exemplo da Oréstia de Es-
quilo. O caréter abaladoramente trigico de seu conteido
ndo padece divida, mas sé se manifesta nos destinos de
Agamenon e Clitemnestra como conflito trigico fechado, o
qual nfio admite outra solugiio senfio o aniquilamento, en-
quanto que Orestes € impelido a uma situagdo trigica, que
o leva 2 noite da loucura ¢ que, no entanto, admite a grande
reconciliagio final, a solucio radiante pela graga do Deus
supremo. A iltima parte da trilogia e esta, vista a partir do
final como um todo, encontram-se em nitido contraste com
uma visio absolutamente trdgica do mundo, que entrega o
ser humano a uma destruigio inerente & natureza do ser. O
conflito em que estd envolvido Orestes € inimaginavelmen-
te horrivel, mas como conflito nio é cerradamente trégico,
pois admite a reconciliago das poténcias combatentes e,
nessa reconciliagdo, a libertagio da dor ¢ do sofrimento.
Assim, a participa¢io que seu destino tem no trigico se nos
apresenta como situagHo trédgica através de cujas tormentas
o caminho conduz A paz.

Assim, em primeiro lugar, a separagio dos conceitos
hd pouco proposta nos proporciona o aclaramento do pro-
blema do qual partimos. Obras como as trilogias de Esquile,
que terminam em reconciliagdes, ndio cabem na definigio
do tragico dada por Goethe, porque esta aponta exclusiva-
mente para o conflito trigico cerrado. Apesar disso, cha-
mamo-las tragédias, e isto ndao s6 para indicar sua pertinén-
cia a determinado género de literatura cldssica mas também
por causa de seu conteiido trigico, que dentro dessas pegas
se configura em sua situagio trigica,

Gostarfamos também de indicar que, da distingdo con-
ceitual que acabamos de efetuar, se deduzem fecundos cri-
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térios para o ajuizamento de cada um dos autores e de de-
terminados grupos de obras. Uma tragédia 4dtica pode, como
acabamos de ver, participar do autenticamente trigico na
forma manifesta da sitvacfo trdgica, o que ndo impede um
desfecho feliz. Mas também pode ter por tema o conflito
trdgico fechado que termina com a morte. Também a con-
clusio de Edipo Rei é dessa classe, e € justamente sobre
esta pega que haveremos de indagar, mais adiante, se se
deve entendé-la como testemunho do mais extremo aper-
feicoamento do trdgico numa visfo cerradamente trigica do
mundo, ou se © poeta nos deixa aberto urn caminho para
a libertago e a compreensdo interpretativa.

Em todas as trés fases trata-se, segundo nosso ver, do
trdgico auténtico que tem sua origem primeira em determi-
nadas, dolorosamente experimentadas, realidades da exis-
téncia humana. Claro que, onde nfio sentimos mais isso,
onde em lugar da auténtica sitwagfio trdgica aparece o de-
sordenado jogo do acaso, em lugar da experiéncia conscien-
te da angustia existencial aparece o gesto teatral da dor,
teremos escripulos de falar em tragédias auténticas. Com
essa ponderagdo, pensamos no capitulo sobre Euripides, em
que, em face de pegas como Helena, teremos de perguntar-nos
até que ponto ainda cabe classificd-las como tragédias.

Embora nossas consideragdes se refiram 2 tragédia gre-
ga, a essa altura gostarfamos, todavia, de langar uma olha-
dela no problema, ultimamente (fo discutido, de saber se o
trigico ¢ possivel dentro da configuragiio crista do mundo.
As respostas divergem enormemente, inclusive aquelas que
procedem de pensadores decididamente cristios. Para Theo-
dor Haecker, por exemplo, o trigico é o estigma do autén-
tico paganismo, a0 passo que o cristdo o superou. Por outro
lado, Joseph Bernhart vé o problema de maneira totalmente
diversa. Para ele, a Redencdo ndo invalida nem as leis da
natureza nem as formas contingentes da histdria: “Aquele
que reflete sobre a estrutura do acontecer histérico niio po-
derd escapar a compreensdio de que esse acontecer foi pres-
crito por uma lei tragica”. Tedricos do trigico que, ac es-
crever, nio partiram de um ponto de vista religioso negaram
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em geral de modo categdrico a possibilidade do trdgico den-
tro do cristianismo.

A partir de nossa consideragéio, parece-nos que todo o
problema pode ser resolvido sem dificuldade. Sem diivida,
em circunstincia alguma é possivel coadunar uma visio
cerradamente trdgica do mundo com a cristd, sendo ambas
mesmo diametralmente opostas. Em compensagfo, a possi-
bilidade da situagfo trdgica dentro do mundo do cristdo se
d4 como em qualquer outro mundo, e inclusive concorda-
mos com Bemhart, quando diz que o aditamento de uma
nova dimensiio a esse mundo aumenta consideravelmente
a mencionada possibilidade. Nem mesmo gostariamos de
excluir inteiramente do mundo cristdo o conflito trigico fe-
chado. Aquilo que € sofrido até a destrui¢do fisica pode
encontrar, num plano transcendente, seu sentido ¢, com ele,
sua solugdo.

Como ja dissemos, atribuimos especial importincia i
concepgio aqui exposta dos trés modos diversos sob os
quais deve apresentar-se o tragico, pois é possivel, a partir
dai, chegar & explicagio de uma séric de questdes. Nossa
distingdo conceitual € fenomenolégica, mas, nos pontos bé-
sicos, coincide com o quadro da evolugéo histdrica que Al-
fred Weber delineou em sua obra Das Tragische in der
Geschichte (O Trdgico na Histéria) (Hamburgo, 1943): ele
separa o estado de coisas trigico (com uma certa diferenga,
seria compardvel 4 nossa “situagio trdgica’”), junto com sua
primeira representagio simbdlica no mito, da elevagio des-
se estado de coisas tragico i categoria de tema ceniral da
visiio de toda a existéncia.

Fomos obrigados a alongar-nos no quarto ponto da nos-
sa reflexio, mas esperamos ter lucrado com isso algo para
a pergunta que proporemos como a tltima. Todavia antes
precisamos resolver outra das questdes parciais, para nés a
quinta, que se refere & culpa trdgica. O tratamento deste
tema também se estende através dos séculos ¢ forma um
capitulo importante na histéria do pensamento ocidental,
Hoie, encontra-se muitissimo facilitado pelo admirdvel es-
tudo que Kurt von Fritz dedicou ao tema, sob o tftulo de
Tragische Schuld und Poetische Gerechtigheit (Culpa Trd-
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gica e Justica Poética) (Stud. Gen., 1955). Af nfo s6 refuta
clara e definitivamente erros com duragao legenddria, como
também esclarece sua génese de maneira convincente a pat-
tir de determinadas situagdes no dominio da cosmovisio.
A idéia de que a culpa trdgica serd também, necessa-
riamente, uma culpa moral j4 encontrou seu preparo eficaz
na Antigiiidade. A caracteristica mais importante e de maio-
res conseqii€ncias dos dramas de Séneca foi que, neles, os
materiais da grande tragédia atica receberam uma nova con-
figuracio, de dentro para fora, uma transformagio dentro
do espirito estéico. Assim, o palco trdgico converteu-se no
cendrio paradigmdtico das paixbes, que o sdbio estdico
combate com afinco como a fonte de todo o mal. Figuras
da antiga mitologia, tais como Fedra ou Atreu, agora estio
ali para dar, ao espectador ou ao leitor o exemplo admoes-
tador de onde vai parar ¢ homem, quando nfo sabe conter
dentro dos limites seu coragfio apaixonado por meio da for-
¢a do Logos. Como luminoso contraste aparece no outro

- lado a figura de Heracles, como o heréi de todas as virtudes

estéicas e, em vez da compaixiio e do terror que a tragédia
deve despertar, surge a admiragio como fator que, poste-
riormente, na teoria e prética do teatro barroco, estava des-
tinado a desempenhar significativo papel. Ora, o efeito da
tragédia cldssica sobre o Ocidente, na época de sua eclosio
espiritual, nfo derivou de modo algum dos grandes dticos;
foi Séneca, em grau decisivo, o portador dessa influéncia,
Porém, com suas pegas, também adquiriu relevo a tendéncia
estéico-moralizante, € Kurt von Fritz péde demonstrar
como essa linha de desenvolvimento ligou-se necessaria-
mente a uma outra que procedia do cristianismo e de sua
consciéncia do pecado.

O efeito dessas influéncias foi avassalador. Durante sé-
culos, prevalecen a convicglio que, por exemplo, Jules de
la Mesnardiere formulou em sua Poética (Paris, 1640), da
seguinte maneira: Le théatre est le throsne de la Justice.
Ainda nos ensaios péstumos de Otto Ludwig sobre Shakes-
peare, fala-se da culpa trdgica no quadro de tal concepgdo.
Mas isso nfio aconteceu apenas na teoria do drama; esse
modo de ver determinou também a interpretagdo das gran-
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des obras do teatro cldssico grego com conseqiiéncias de-
sastrosas. No caso de Edipo, ainda falaremos de como uma
minuciosa e mesquinha busca de culpa moral entravou, du-
rante muito tempo, o caminho & compreensdo desta e de
outras grandes tragédias.

Aprendemos a compreender as forgas histéricas que
converteram o trigico em exemplo moral em que se levan-
taram as sentinelas da Culpa e da Expiac@o sem deixar lugar
a qualquer outra coisa. Porém continua sendo digno de nota
que, nesse desenvolvimento, se tenha ignorado, ou detur-
pado arbitrariamente, uma inequivoca afirmagio de Arist6-
teles. Numa passagem do capitule XIII da Poética, citada
anleriormente, Aristételes assinala que a plasmagfio correta
e eficaz do trdgico surge quando a queda de uma posigo
de fortuna e prestigio s¢ d4 pot uma “falha” (Gpoaptic).
No entanto, com tode o cuidado que se possa pretender,
preveniu ele contra uma interpretacdo errbnea que tomasse
a palavra no sentido de culpa moral, pois na mesma frase
diz expressamente que, neste caso, a queda trigica ndo deve
ser causada por uma falha moral. E tio importante é para
ele essa afirmagfio que, algumas linhas adiante, onde fala
da necessidade de uma reviravolta que leve da fortuna a
desgraga, repete com insisténcia: essa reviravolta nio deve
produzir-se com base em uma deficiéncia moral, mas deve
ser a conseqiiéncia de uma grave “falha” (bpoptic). Mes-
mo que AristGteles ndo tivesse sido aqui tdo explicito, suas
reflexdes, nessa parte da obra, imporiam a conclusdo de
que essa “falha” ndo € uma falha moral. Pois o homem que
é vitima da queda trégica HM do Aristételes,
nem_moralmente perfeito nem reprovdvel (€ como se, de

antemio, fossem rajei s 0 herdi virtuoso e o vildo do
diddtico estdico), ontrdrio, precisa ter

essencial nossos tracos, devendo mesmo ser um pouco

do_que o somos em média. Daf resulta a exigéncia
do bastante citado cardter “médio”, um conceito que s6 com
muito trabalho conseguimos aplicar &s personagens da
tragédia 4tica, mas que encerra a exigéncia acertada de que
a verdadeira tragédia deve deixar sempre aberta a possi-
bilidade de relagdo com nosso préprio ser. De modo al-
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gum encontra lugar, nesta ordem de idéias, o c6mputo da cul-
pa e da expiagio moral e, nesse sentido, Aristételes diz,
com toda clareza, que nossa compaixio (¥Agoc) s6 pode
surgir quando somos testemunhas de uma desgraca imere-
cida (&véErog!).

Até aqui esta tudo claro, e o contraste entre as afirma-
¢Oes precisas de Aristdteles e aquilo que fizeram com elas
os séculos seguintes continua sendo motivo de espanto. En-
tretanto, para nés, permanece o problema de saber o que
queria dizer Aristételes com “falha” trigica, se rejeita tio
resclutamente a interpretacio moral do conceito. Como

" concepgio imediata resulta que devemos entender com isso
a falha intelectual do que € correto, uma falta de compreen-
sdo humana em meio dessa confusfio em que se situa nossa
vida. Com isso certamente teremos apreendido um bocado
do que Aristdteles pretendia dizer, contudo € de importéncia
a complementagdo dada por Kurt von Fritz a essas consi-
derages. A coisa nfio & tdo simples quanto crer que a
apoption, como erro sem culpa, se contraponha ao crime
condendvel moralmente; devemos antes supor, seguindo o
pensamento antigo, que aceitar uma culpa que subjetiva-
mente ndo € imputdvel e que no entanto objetivamente exis-
te com toda a gravidade € odioso aos homens e aos deuses,
podendo empestar um pafs inteiro. Basta lembrar Edipo
para se preencher o que fol dito por um conteddo inteira-
mente concreto e inteiramente grego. No dmbito de uma
“falha” que € culpa neste sentido, mas nio no sentido es-
téico ou cristdo, dd-se o trdgico em muitos dos dramas do
teatro dtico, e precisamente nos de maior efeito, Até onde,
todavia, uma culpa dessa espécie deriva da falha do espirito
humano ante a superioridade das forgas contrdrias, eis um
ponto sobre o qual, entre outras obras, as Traguinianas de
Séfocles muito nos esclarecem.

Em nosso caminho tropegamos numa raiz do autenti-
camente tragico, talvez a mais importante, mas nic vamos
crer que com isso tenhamos encontrado a férmula migica
de interpretagiio e que estejamos agora autorizados a pér &
forca nesse esquema a interpretagio de todas as tragédias
gregas. Gostariamos, antes, de acentuar desde jd, e com
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vista especial a Esguilo, que, dentro da tragédia grega, pode
aparecer também 2 culpa moral em nosso sentido, como

elemento motor. Ndo como se neste caso tudo se resolvesse
por um simples ajuste entre culpa e expiagio, jd que o pen-
samento do autor trigico cala muito mais fundo, mas a cul-

(- Mo A—
Jpa moral, e por certo a culpa moral imputdvel, também pode

W@is com que tem de contar.
Aquela possibilidade da “falha” de que fala Aristdteles

nas passagens ji citadas é dada junto com a existéncia do
homem e, assitn, parece confirmar-se a suposi¢do anterior-
mente expressa de que, §a Poéticg, temos um verdadeiro ger-

me de uma teoria.do trigico. Um germe, entretanto, que nio
foi desenvolvid da do rvou desse autor.

Em estreito vinculo com a questdo de saber se a tra-
gédia era u ral, surge ou e A missio

ou intengio educadora do poeta trdgico. Essa indagacio é,

de seu lado, apenas um segmento, mas importante, da pro-
blemdtica muito mais ampla que circunda os congceitgs de

poesia e educagdo, jd que precisamente a questdo do teatro
recebeu as mais diversas respostas. ‘

" O mais antigo exemplo de exigéncia diddtica feita ao
poeta tragico aparece em As Rds de Aristéfanes. No certame
entre Bsquilo ¢ Buripides, a vitéria deve ser adjudicada
aquela que, ensinando, trouxe maior proveito i sua cidade.
Essa idéia, que deve ter tido origem no dominio da Sofis-
tica, dai por diante ndo mais se perdeu na Antigiidade.
Quem a defendeu da maneira mais radical foi Platio, na
sua estruturagiio da Republica ideal e, de passagem, deve-
mos lembrar a conhecidaformulagio de Hordcio: aut pro-
desse aut delectare. Para os clissicos franceses e as teorias
poéticas de seu fempo, era indiscutivel o efeito educativo
do teatro, e Lessing, de um ponto de vista inteiramente
diferente, pensava como eles nessa questio fundamental,
Nio admitia brincadeiras nesse ponto e, na parte 77 da
Hamburgischen Dramaturgie (Dramaturgia de Hamburgo),

exclama irado: “Todos os géneros_de poesia tém a fungio

de methorar-nos; € Tastimdvel que seja preciso demonsira-

lo; mais lastimével ainda é quando existem poetas que até
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disso duvidam”. Mas houve tais poetas, e niio foram os
piores os que, nesse particular, pensavam exatamente o con-
tririo de Lessing, Nas Xénias, sobre cujos direitos autorais
haviam decidido Goethe e Schiller, certa vez, “jamais es-
clarecer a questfio, deixd-la sempre aberta”, lemos, por
exemplo no fragmento 120:

Melhorar-nos, melhorar-nos deve o poeta! Entdo niio descansard um
instante o bastic sobre vossas espiduas?

Os versos sdo seguramente de Goethe, mas Schiller,
nas Xénias, fez causa comum com ele, um Schiller diferente
daquele que, na juventude, escreveu “O teatro considerado
como instituigdo moral”. Mas € o mesmo Schiller que, em
seu trabalho sobre a causa do prazer, se queixava dos temas
trigicos, dizendo que perseguem como fim supremo a boa
intengio, 0 bem moral em toda a parte, porém na arte pro-
duziram mediocridades ¢ na teoria causaram grandes danos.

Mas Goethe, em sua 49* tabua votiva “Aos Moralistas”
comega assim;

Ensinai! Isso vos convém, também nés veneramos os bons costumes;
mas a Musa niio se submete 3s vossas ordens!

Ainda na obra Nachlese zu Aristoteles’ Poetik (Suple-
mento @ Poética de Aristdteles), publicada em 1827, Goethe
mostrou-se especialmente pessimista em relagio ao nosso
problema: *“Mas a musica, como qualquer outra arte, € in-
capaz de influir sobre a moralidade, e é sempre um erro
exigir delas tal efeito”. Oito anos antes, em notas acerca da
natureza da tragédia, Grillparzer concordara vivamente com
algumas manifestagGes anteriores de Goethe: “O teatro nfo
é uma casa de corre¢lio para malandros, nem uma escola
primdria para menores de idade”. Seria injusto omitir desse
coro de vozes a de E.-T.A. Hoffmann que, entre muitas coi-
sas, também foi critico de alto gabarito. Nas Noticias das
mais Recentes Aventuras do Cachorro Berganza, podemos
ler: “De qualquer forma, considero que a decadéncia do
vosso teatro provém da época em que se passou a considerar
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o aperfeigoamento moral do homem como finalidade su-
prema, ou mMesmo como tinico objetivo do teatro, tentando
assim transform4-lo em escola correcional”.

O conflito que nos foi dado a conhecer através das
vozes de grandes poetas cala bem fundo na interpretacdo
moderna da tragédia. A concepgio de que o poeta € mestre
de seu povo recebeu forte relevo, sobretudo em Ulrich von
Wilamowitz-Moellendorff, e a ampla e valiosa exposi¢io
de nosso tema, que devemos a Max Pohlenz, serve de com-
plemento ao referido ponto de vista. _l\lg’erﬁg_r_lw_@_l‘ti-
mos tempos, 4s Vozes contrdriag tornaram-se mais fortes ¢,

WWQ as coisas
Wou ao ponto de negar
5 obra de arte tragica ndo s6 a intengio educadora, como
também o efeito moral.

Tamb&m nds aderimos a Goethe e 2 sua rejeigio de
um programa educativo para o dramaturgo, para 0 poeta
em geral. A criac@io poética ndo pode ser dirigida por pro-
gramas, Mesmo que estes s¢ encontrem bem acima dos que
nos foram oferecidos no passado com as mesmas pretonsoes.
Mas precisamos tomar muito cuidado para ndo jogar fora
a crianga junto com a dgua do banho. Principalmente quan-
do falamos da tragédia dtica. Em cada um dos trés grandes
tragicos acontece mais de uma vez que o autor, saindo do
4mbito da representacio mitolégica, fala diretamente aos
atenienses que se acham no teatro de Dioniso e, por dever
sagrado (Esquilo e Séfocles) ou com uma profunda con-
fianca no poder do Logos (Euripides), tenta comunicar-lhes
o que sabe sobre os deuses e o0s homens. Mas isso ¢ fun-
damentalmente difcronte da concepgio de que a obra de
arte em seu conjunto deve servir, desde o principio, a um
determinado propdsito educativo.

Estamos agora diante de questdes dificeis e extraordi-
nariamente vastas. Se considerarmos, com Goethe, que a
tendéncia pedagdgica é incompativel com a verdadeira obra
de arte, nfio estaremos com isso negando também a possi-
bilidade de educar através das grandes criagdes literdrias?
Com isso ndo estaremos levianamente langando ao ferro-
velho uma das poucas esperangas que nos restaram na de-
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sespiritualizacfio desses temnpos vazios? E podera o fildlogo
ignorar o fato de que, durante séculos, os gregos educaram
seus jovens com os poemas de Homero?

Para escapar a essas dificuldades, € mister distinguir
entre tendéncia educativa e efeito educativo. Goethe, que
foi nosso guia nos meandros dessa problematica, nos mostra
também o caminho da solugio. No livro 12 de Dichtung
und Wahrheit (Poesia e Verdade), diz ele: “Pois uma boa
obra de arte poderd ter, e certamente terd, conseqiiéncias
morais; mas exigir do artista objetivos morais equivale a es-
tragar-lhe o oficio”. Gostariamos de dar grande valor a essas
“conseqiiéncias morais” e afirmar que toda educagiio supe-
rior se perde a si mesma quando n#o as leva mais em conta;
gostarfamos também de expressar a suspeita de que as “con-
seqiiéncias morais” da grande e verdadeira arte se baseiam
no fato de que tal arte s6 pode surgir em conex3o com
sélidas ordens de valores e por isso d4 testemunho de se-
melhantes valores com sua mera existéncia. E, mais ainda,
que um testemunho dessa natureza é muito mais vdlido e
eficaz do que o didético discurso dos sofistas de todas as es-
pécies e de todos os tempos sobre o justo, o bom e o belo.

Com as ultimas consideragdes jd nos acercamos bastante
da nossa sexta indagacéo, que de hd muito é a meta por
nos visada. Precisamos desenvolver historicamente esse pro-
blema, que nunca devera deixar de estar presente nas nossas
consideragoes sobre cada um dos poetas e suas obras.

Para aquela criagio trigica e¢ aquelas tecrias da €poca
moderna que concebiam a tragédia, na acepgdo antes apon-
tada, come exemplo moral, e a justica poética como reflexo
terrestre de uma grande ordem divina, ndo podia caber a
menor divida de que o acontecer trdigico era dotado de
sentido. Foi esquecido, ou premeditadamente posto de lado,
que, segundo Aristételes, o verdadeiro sofrimento trigico
deveria ser a0 mesmo tempo um sofrimento imerecido. Ao

estabelecer-se uma nova relagfo para com aquelas criagGes
do teatro atico, sobre as quais podia apoiar-se a declaragéio

e Aristoteles, comecou a debater-se com grande interesse

o problema do sentido do tragico. Pode-se mesmo dizer
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que,-no_decurso das virias-tentativas povas-no-sentido de
Ww@ Ndo_podemos
MW@EWS
pontos hdo de mostrar claramente a linha ao longo da qual
ele se desenvolveu.

egaremos rapidamente ao centro do nosso problema,
se observarmos uma notdvel convergéncia que, no século
passado, se deu entre a teoria da tragédia e a da poesia.
Num importante ensaio, “O Tragico segundo Schopenhauer
¢ o Trigico de hoje” (Vom Geistesleben alter und neuer
Zeit, 1922), Oskar Walzel estudou as trés variedades em
que Schopenhauer dividiu o trégico. Junto ao trégico con-
dicionado pelo mal ¢ ao trigico condicionado por um des-
tino cego, aparece aquela terceira forma a que Schope-
nhauer conceden especial importncia: o trigico das cir-
cunstancias, que se produz quando entram em conflito dois
ou mais contririos igualmente vélidos. Naturalmente, Scho-
penhauer encontrou, nessa possibilidade do trdgico, uma
confirmagdo de sua visfo pessimista do mundo. Ora, esse
trgico dos contrdrios igualmente vélidos, que necessaria-
mente surge de uma situagio determinada, recebeu sua for-
ma dramética através de um escritor que, no decorrer de
sua obra, descobriu essa convergéncia com as idéias de
Schopenhauer. Referimo-nos a Hebbel, cujas pegas teste-
munham uma concepgio radicalmente trigica do mundo.
Bem fundo na esséncia deste, ele vé colocadas essas con-
tradigBes, que determinam uma luta constante e a destruigio
daquele que cai entre as duas frentes. Como Hebbel am-
pliou a contradi¢do trdgica até o dmago do ser de Deus,
falou-se justificadamente do seu pantragicismo.

Dentro deste horizonte, tornou-se impossivel uma acen-
tuagio moral do acontecer trigico no sentido estdico ou
cristdo. Quando Hebbel fala de culpa trigica, refere-se a
algo inteiramente diverso e procura dar validade a um con-
ceito que recentemente levou a discussdo sobre o trdgico a
cair, por vezes, num misticismo bem pouco cldssico: “Essa
culpa ¢é original, sendo insepardvel do conceito de homem
e mal chega a superficie de sua consciéncia; fol implantada
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com a prépria vida... Niio depende da diregdo da vontade
humana, acompanha todas as agdes humanas; podemos vol-
tar-nos para o bem ou para 0 mal, tanto num COmo no outro
poderemos ultrapassar a medida. O drama supremo trata
dessa culpa”

Para nés, entretanto, importa estabelecer que o pantra-
gicismo de Hebbel ndio coincide nem com o absoluto pes-
simismo nem com este modo de ver; ao trigico dos con-
trérios igualmente justificados, deve unir-se também, neces-
sariamente, a falta de sentido de tais conflitos. Antes, Heb-
bel v& no herdi trgico o lutador que se opde ao mundo a
fim de impedir sua letargia. Sua destruigao é inevitdvel,
mas de modo algum carece de sentido. Sua época ainda
ndo estd madura para o valor pelo qual luta e cai, mas seu
sacrificio abre caminho para um futuro melhor. No fundo,
¢ o compasso trindrio de Hegel, tese, antitese e sintese, que
se revela nessa concepgdo do acontecer tragico. Néo foi por
acaso que justamente Hegel, em sua interpretagdo da Anti-
gone, desenvolveu o modelo de uma concepgao do conflito
trégico como o choque de contrérios igualmente justifica-
dos. Que essa interpretagio da Antigone € falsa, vamos ig-
nori-lo por engquanto.

Mas tanto o fim do século XIX quanto o principio do
século XX deixaram de reconhecer o sentido dialético da
agdo trigica e, para usar uma frase de Oskar Walzel, apla-
naram o cume otimista do pantragicismo de Hebbel. Grande
efeito sobre esses debates exerceu o artigo de Max Scheler,
Uber das Tragische (Sobre o Trdgico), publicado primei-
ramente nas Weissen Blétter (1914), e depois nas Abhandl-
ungen und Aufsérzen. A caracteristica do triagico em Scheler
corresponde, em seus tragos gerais, ao que, na distingdo
conceitual tratada acima, designamos como visao cerrada-
mente trdgica do mundo. A inevitabilidade do tragico € pro-
posta tanto como trago essencial imprescindivel quanto a
inocéncia moral de quem perece. O terrivel da catdstrofe ¢
Wmo, que na uta dos valores per-
mite, on mesmo condiciona, a destruicao. Ao reconhecer a

%“ Tnevitabilidade desses processos, a dor trigica adquire uma
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Aqui se desenvolveu uma tendéncia bem determinada,
e muito eficaz até hoje, de considerar o trigico como algo
tfo inevitdvel quanto, em seu fim dltimo, absurdo. Citare-
mos uma vez mais o corifeu da Antigone de Jean Anouilh,
para constatar, em suas penetrantes palavras sobre a essén-
cia da tragédia, a espantosa coincidéncia destas com as ca-
racterfsticas do trdgico que acabamos de averiguar. Diz ele:

E muito bem ordenada a tragédia. Tudo é seguro e trangiiilizador.
No drama, com todos esses traidores, esses malvados fandticos, essa ino-
céneia perseguida, esse fulgor de esperanga, torna-se horrfvel morrer,
como um acidente... Na tragédia pode-se ficar trangiiilo... No fundo, sio
todos finalmente inocentes. Nio porque um mata e o outro € morto, €
apenas uma quest3o da distribuigio dos papéis. Além disso, a tragédia €
especialmente tranqgiilizadora, porque desde o comego jd se sabe que nio
h& esperanga, essa esperanga suja... No drama se luta, porque de alguma
forma ainda a gente espera salvar-se. Isso € repugnante. Isso tem um
sentido, Mas aqui tudo € absurdo. Tudo € viio. Ao fim, niio hd mais nada
a tentar.

De resto, niio achamos que seja essa a dltima palavra
que tenhamos de ouvir do grande dramaturgo francés sobre
o sofrimento do mundo. Nem suas personagens, com seu
decidide “n@o” a essa maneira de ser do mundo, levam o
estigma do absurdo, nem thes falta o discernimento dos
grandes e simples valores em que a vida humana pode rea-
lizar-se. Mas aqui isso nfo vem ao caso. Para a concepgio
do trdgico, que representa um extremo no desenvolvimento
do nosso problema, niio poderfamos apresentar formulago
mais concisa do que esta da Antigone.

Todavia, a discussiio sobre o trigico nfio se cristalizou
de modo algum nessa posigiio. J4 anteriormente Paul Ernst,
Georg Lukdcs, Oswald Spengler dirigiram contra ela seus
ataques. Aqui, precisamos limitar-nos a um sé e bem do-
cumentado artigo de Oskar Walzel, publicado no Euphorion
de 1933, Por trds de alguns dessas objecdes, encontrava-se
a convicglo de Nietzsche de que o aburguesamento do sen-
tido de vida, a atrofia de nossa imaginagdo no racionalismo,

nos vedou o acesso a uma compreensdo imediata e verda-.
deira do trigico.
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No entanto, a uma clara definicio das frentes de luia
56 se chegou um bocado mais tarde, quando a moderna
teoria do trdgico quis pdr-se a prova em fendmenos histé-
ricos concretos.

Surgiu af o problema de saber se é permitido falar do
trigico quando se faz referéncia aos dramas de Schiller. A
questdo pode parecer estranha, mas no sentido daquela con-

cepeio que o pantragicismo de Hebbel exagerou para o lado
W foi fo om total légica inter-

ois a catdstrofe do herdi, no drama (trauerspiel) de
Schlller ¢ superada pela idéia da liberdade pessoal e, numa
esfera determinada pela filosofia de Kant, o acontecer_do-
M significado mais profundo. As-

sim, para aquela visdo cerradamente trdgica do mundo, que
ora temos diante de nés em suas conseqiiéncias mais. ex-
tremas, o0 moral levanta-se contra o trégico e, dentro dessa

concepgdo, nio o deixa chegar 2 sxmplés existéncia. Em

conexdo com essas consideragdes, o idealismo de Schiller
foi comparado ao drama barroco. Ambos se acham sem
divida no dominio de concepgbes diferentes do mundo, e
a maneira pela qual o trdgico é suspenso (aufgehoben) para
uma esfera superior ndo é de modo nenhum igual, mas den-
tro disso existe uma profunda concordéncia de que, tanto
aqui como 14, o sofrimento do herdi encontre numa esfera
superior sua jlm%Lm, seja
smmuestﬁo agu-

gou-se no dilema: ou essa concepgdo do trigico é muito
————

estreita, se nao totalmente falsa, ou entfio € preciso negar
de fato a Schiller auténtica tragicidade.

Quando a discussdo chegou a este ponto, interveio Frie-
drich Sengle, com seu trabalho “Vom Absoluten in der Tra-
gidie” (“Do Absoluto na Tragédia™) (D. Vj., 1942), um dos
mais importantes jamais escritos sobre o assunto, Nele,
abre-se em toda a extens3o a frente contrdria, iniciando-se
a luta contra a teoria pés-hebbeliana do trégico, que em um
sentimento trigico-relativista da vida no mundo s8 foi capaz
de reconhecer mais a absurda contraposigio entre forgas e
valores igualmente justificados, Esse modo de ver, assim
como o que lhe € oposto e que foi definido acima, € inter-
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pretado como uma expressao da secularizagio, como abur-
Me%—de nossas concepgdes do trdgico. Em radical
oposi¢io a ela, Sengle ndo s6 nfio exclui a ligagdo entre o
trdgico e o absoluto, como também a promove diretamente
a momento imprescindivel. Para ele, a verdadeira tragédia
existe tdo-somente quando o conflito trdgico alcanca solu-

¢80 numa esfera superior, dado que nela se torna significa-
fivo. O verdadeiro autor trigico deve atrayessar a camada con-

flituosa e a catdstrofe, para chegar, na esfera superior, 4 com-
preensdio conciliadora. “A grande tragédia jamais acaba em_
desarmonia ou diivida porém, antes, numa palavra de fé avas-
saladora, que afirma o destino representado ng dr a_
dolorosa constituigio do mundo_que nele se manifesta.”

Podemos deixar de lado a questdo de saber se Sengle,
em sua concepedo da esséncia da tragédia, estabeleceu uma
separagio demasiado rigida entre a camada de conflito e a
de solucio, e se esses dois conceitos nfio formam uma uni-
dade indissolivel. O que importa € a distingdo clara entre
uma tragédia vinculada ao absoluto e que recebe dele seu
nexo, e aquela outra tragédia para a qual tais pontes estfio
rompidas e que, portanto, acaba necessariamente em deses-
pero ou na fria resignagio diante do absurdo.

Sem que se possa indicar ou sequer insinuar um contato
direto, encontram-se, no profundo capitulo “Sobre o Tragi-
co”, da obra de Karl Jaspers, Von der Wahrheit (Da Ver-
dade), trechos que, seguindo igual dire¢io de pensamento
ao do artigo de Sengle, ddo ao trdgico um sentido que vai
além da destrui¢dio incondicional ¢ insensata. Qual uma de-
claracdo de guerra ao niilismo de um quadro cerradamente
Arigico do mundo, 18-se o seguinte: “Nio _hd tragédia sem
transcendéncia. Ainda na obstinagfio da mera auto-afirma-
mio, face aos deuses e ao destino, hd um trans-
cender: para o ser, que 0 homem propriamente ¢ ¢ na ruina

experimenta a si_Tesmo Tomo fal”. Também em Jaspers

caplamos o leitmotiv audivel em todos os adversdrios da

13

concepglo radical-niilista do trdgico: “O _somente trigico €
réprio para servir de camuflagem para o nada, ali onde a
lista eleva-se com grandeza trigica até o patético da auto-
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valorizagio herdica”. Assim pois, para Jaspers, o trdgico,
BT sua limitag@o ao caso isolado (dirfamos o conflito tri-
gico cerrado, ou a situagfio trdgica) nada tem de concludente
ou final. Ele se passa no fendmeno do tempo e € assim o
que estd em primeiro plano, atrds do qual se torna visivel o
ser, e constitul — poderfamos acrescentar — com toda a sua
gravidade, e inclusive por causa desta dureza, o caminho
aberto ao homem para chegar ao conhecimento desse ser.
Discutimos essa tiltima questdo, a mais importante, re-
lativa ao trigico, com o propdsito de chegar 4 marcagio
mais nitida possivel das frentes que se colocam. Desse
modo, manter-se-ia aberto o problema ao qual subordina-
mos tudo o que se segue. Uma coisa ficou clara: a concep-
¢do da esséncia do trigico é ao_mesmo _tempo uma boa
~dose de visao do mundo. No podemos esperar, e tampouco
TTosso Objetive, impor aqueles que se encontram em outro
campo nossa propria concepglio, que de maneira alguma
queremos ocultar. Atribuimos a esse estudo da tragédia §ti-
ca uma tarefa mais simples e eminentemente cientifica. Tor-
nou-se atualmente assunto de discussfo saber se o trdgico
pressupde um mundo em dltima andlise carente de sentido,
ou se é possivel concilid-lo com a suposigiio de uma ordem
superior, para além de tudo conflito e de todo sofrimento,
ou se exige mesmo tal ordem. Filosofos e representantes
das modernas filologias souberam dizer muito a respeito do
probletna. A ciéncia da Antigiiidade clissica contribuiu bem
menos para sua solugo. Isso € tanto mais admirdvel quanto
o fendmeno primordial do trigico € um fenémeno da An-
tigliidade cldssica, e o debate todo teve ai seu ponto de
partida. Assim, pois, em conex8o com o tratamento da tra-
gédia 4tica, autor por autor e, as vezes, obra por obra, sur-
gird a questdo de saber se o que nelas ha de trdgico aponta,
segundo as intengdes de seu criador, para um nada absurdo
ou para um mundo transcendente de ordem superior.
Parece-nos tio importante o esclarecimento da pergunta
em si que, ao término do capitulo, procuraremos formuld-la
mais uma vez na terminologia que nos pareceu apropriada
i designagio dos diferentes estdgios da visdo tragica.
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Como ja vimos, no tratamento das obras isoladas, aphi-
car-nos-emos a saber se elas participam do trdgico através
da situagfo tragica ou do conflito trigico cerrado. Ji se
tornou claro que ambos os casos sdo possiveis: pode apre-
sentar-se a libertagio do terrivel, ou este tem de perdurar
até o naufrdgio. Mas agora em primeiro plano coloca-se a
seguinte questdo: quando, no conflito trigico cerrado, so-
mos testemunhas da destruicio do protagonista sofredor,
serd s6 isto que o autor é capaz de nos mostrar? Serd que
nenhuma de suas palavras nos leva além da acio terrivel,
para um mundo em que hd ordem e sentido? Ele nos deixa
sair com a sensag@o de aniquilamento, ou espera que, com
fria concordancia passiva, nos conformemos com um mun-
do que se dirige para a destrui¢io, e nada além da destrui-
¢do? Ou serd que, pelo exemplo trigico, ele nos eleva até
i consciéncia de que tudo isso acontece sob o signo de um
mundo de normas ¢ valores absolutos, um mundo que per-
mite ao homem conservar o que nio pode ser perdido, nem
mesmo em meio As trigicas tempestades?

Cada um dos trés grandes tragicos atenienses nos mos-
trard situagies trégicas e conflitos trdgicos cerrados. Mas ~
e este € o cerne da nossa pergunta — serd que a tragédia
dtica nos oferece também testemunhos da cosmovisfo tra-
gica cerrada em que destruiciio e sofrimento ndo apontam
para nada além de si mesmos e sfo, enfim, uma amarga
sabedoria?

Na introdugfio procuramos desenvolver essa questdo
teoricamente até nfio restarem mais diividas acerca de seu
significado ¢ importincia. A resposta surgird do tratamento
daquilo que nos ficou das tragédias gregas. Mas € de esperar
que os resultados obtidos no campo em que pela primeira
vez apareceu o trdgico também possam contribuir um pouco
para esclarecer o problema aqui proposto.

s
iz
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Relevo de Euripides: o poeta estende uma miéscara trigica a perso-
nificagio de Skene & sua esquerda; A direita, estitua de Dioniso.




0S PRIMORDIOS

( Toda criagfio espiritua?incita o desejo de conhecimento
em duplo sentido, Como fendmeno dnico, irreiterdvel, co-
loca-se diante de nds e exige, se é que deve converter-se
em verdadeira possessfio, que mergulhemos em sua essén-
cia, que compreendamos as forgas que nela encontraram
sua configuragio e as leis pelas quais foi regida. E como
toda verdadeira obra de arte € um cosmo, semelhante tarefa
¢ infinita e é nova para cada época, inclusive para a nossa.
De mesmo modo, perém, que a obra viva estd em parte
condicionada pelas poténcias da histéria, assim € também
uma parte dos processos histéricos ¢ com isso abandona
sua posigio individual no curso das séries de evolugfio his-
térica. Muitos gostam atualmente de jogar uma contra a
outra essas duas formas de consideragio, a que se fixa na
esséncia do fendmeno em si e a que encara seu lugar na
histdria, € de apregoar em altos brados a preeminéncia da
primeira. Isto se compreende muito bem como reagéo ao
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historicismo, que amidde levou suas linhas de evolugdo além
da verdadeira esséncia das coisas, mas envolve graves pe-
rigos. Coisas que deviam estar unidas sao separadas: nio €
possivel conhecer a esséncia sem uma compreensio hists-
rica, nem esta deve esperar aclarar o sentido de um fend-
meno simplesmente por meio da incorporagfio histérica. As
duas tendéncias ndo se acham em oposigdo, ao contrério;
somente sua sintese poderd levar-nos adiante. Essa sintese
é também uma exigéncia da exposi¢gio que a seguir apre-
sentaremos, que, por conseguinte, comegara com a questao
relativa s origens do drama tragico dos gregos, que tam-
bém sdo as origens da tragédia européia.

Quando, no século passado, se apresentaram 3 nossa
vista as formas de uma cultura primitiva, o0 novo conheci-
mento incitou, junto com muitos outros fenSmenos, a ligar
as origens da tragédia também com essa fase cultural. Em
todas as partes da lerra se encontraram, a partir dos estédios
mais remotos dos coletores € primitivos cagadores, celebra-
¢Ges mimicas, dangas com médscaras sobretudo, que tém seus
paralelos no mais antigo culto grego. As tentativas de en-
contrar aqui as rafzes da tragédia grega provocaram a mais
viva oposigao, Por razdes de sentimento, muitos recusavam-
se a aceitar uma relagfo, qualquer que fosse ela, entre um
dos produtos mais nobres da cultura grega, e mesmo da
cultura humana, ¢ as dangas de selvagens exéticos; objeta-
vam que em lugar algum se desenvolvera um verdadeiro
drama a partir de semelhantes cerimdnias mdgicas e primi-
tivas. A objegio € em grande parte acertada e nos leva A
conclusio de que a formagdo da tragédia 4tica, em suas
etapas decisivas, deve ser concebida exclusivamente a partir
da prépria cultura helénica e do génio de seus grandes poe-
tas. A isso devemos acrescentar imediatamente que, hi al-
gum tempo, nos libertamos de um exagero malsfo das idéias
de evolugio. A evolugiio, como a compreendemios, € deter-
minada muito mais pelo ato criador dos grandes individuos
do que por certas forgas instintivas impalpdveis, situadas
na natureza, que atravessam em linha reta as diversas ca-
madas de cultura. Apesar disso, o material de comparagio
recolhido pela etnologia em diversas partes do mundo néo
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perdeu inteiramente sew valor. Esse material nos ensinard
nao a histéria da tragédia grega, mas a sua pré-histdria;
muito acertadamente se falou da infra-estrutura do drama.

Antes de mais nada, remonta aquela fase primitiva um
requisito que a tragédia grega jamais abandonou, como tam-
bém a comédia: a mascara. Seu emprego nas culturas pri-
mitivas é miltiplo; a mais freqiiente ¢ a méscara protetora,
que deve subtrair o homem aos poderes hostis, e a médscara
magica, que transfere ao portador a forca e as propriedades
dos deménios por ela representados. A primeira das duas
formas de emprego nfio tem importdncia para nés, mas a
segunda, em compensagfio, ¢ de grande significado, pois
nela se encontra o elemento da transformagfo em que se
baseia a esséncia da representagio dramdtica. Esse uso da
maéscara é antiqlifssimo até mesmo em solo grego. J4 na
cultura creto-micénica, gemas ¢ um afresco de Micenas nos
mostram figuras com mdscaras de animais. E significativo
que este uso da mascara se tenha conservado até época bem
avangada, ligado principalmente ao culto das grandes di-
vindades da natureza e do crescimento. Em Feneos, na Ar-
cadia, o sacerdote de Deméter usava em determinadas ce-
rimdnias a méscara da deusa, e quanto a Licosura, terracotas
de mutheres com cabeg¢as de animal, ao lado de represen-
tagbes de dangarinos-demdnios de figura semelhante, que
se encontram no manto de uma estitua cultual de Déspoina,
ddo o devido testemunho dessas celebragGes. A mdscara
desempenhava importante papel no culto de Artemis. Pro-
vam-no os escritos de Hesych sobre as mdscaras de madeira
dos kyrittoi itdlicos a servigo da Artemis Korythalia e, prin-
cipalmente, as mdscaras de terracota descobertas pelas es-
cavages inglesas, no santudrio da espartana Artemis Or-
thia. Entretanto, onde a mdscara desempenhou seu papel
mais relevante foi no culto. do deus de que fazia parte a
tragédia, no de Dioniso. Sua méscara, pendente de um mas-
tro, era objeto de culto, de tal modo que € possivel mesmo
falar de um deus-mdscara; seus adoradores usavam madsca-
ras, entre as quais a funco maior cabia &s dos sdtiros, e
mascaras desse tipo eram levadas a seus santudrios como
oferendas. Ndo podemos passar por cima do fato de que as

59



mascaras da tragédia, assim como as da comédia, tém suas
rafzes totalmente implantadas neste domfnio cultual, que,
por sua vez, remonta s mais antigas concepgdes. Uma pro-
va preciosa de como a idéia do sentido mégico da mdscara
ainda estava viva no fim do século VII d.C. nos é dada por
uma decisdo do Sinodo de Trullo: entre outras cerimdnias
pagds, profbe-se aos sacerdotes o uso de mdscaras cOmicas,
satiricas e trigicas. E, ao pisar as uvas, nfio deviam invocar
o abomindvel Dioniso!

Também no domfnio da cultura grega nio faltam cir-
cunstincias que parecem conter um cerne dramdtico, Como
quer que tenha sido em particular a forma dada aos dro-
mena de Eleusis, certamente continham representagdes da
histéria dos deuses. A lenda, vinculada & zona fronteiriga
dtico-beécia de Eleuteres, do combate singular entre Xanto
¢ Melanto, ou seja, entre o loiro e o negro, indica que tam-
bém na Grécia existiam aqueles combates rituais simulados
que encontramos difundidos por toda a terra; e 0s costumes
que pesquisadores ingleses recolheram ainda vivos na Tré-
cia, na Tessdlia e no Epiro, com a representagio de um
casamento, morte e ressurrei¢do do noivo, trazem consigo
possivelmente um acervo cldssico, mesmao que seja algo in-
certo. E compreensivel que tais celebragfes induzam a pen-
sar que nelas se deve procurar a origem da tragédia, e ainda
assim esse caminho nfo nos leva adiante. Na esséncia des-
ses dromena encontra-se o fato de que devem permanecer
sempre inalterados em seus tragos fundamentais, pois & pre-
cisamente da exatiddo de sua reprodu¢do que depende a
recorréncia dos seus efeitos. Talvez se possa observar em
outros lugares que, ao redor do drama litirgico fixo, se
entrelagam acessérios de mimicas que logo se desenvolvermn
independentemente; todavia, o culto grego niio nos fornece
prova alguma para tais suposicdes.

Assim, é pouco o que obtemos dessas infra-estruturas
primitivas para a compreensdo da tragédia em seu desen-
volvimento, mas, por pouco que seja, permite-nos entrever
uma camada primeva comum em que mergulham as mais
profundas rafzes da tragédia e da comédia, ainda que as
coisas sejam muito mais claras no que diz respeito a essa
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dltima, com seus coros de animais, sua escrologia e os ato-
res que durante muito tempo continuaram sendo filicos.
Mencionar a tragédia grega em conexdo com essas coisas
nio é pecar contra seu espirito. Ao contririo: somente assim
podemos medir toda a grandeza dessa criagio do génio he-
1énico, que também aqui superou o bdrbaro e o informe e
impregnou a forma mais perfeita com a forga de seu Logos.
Serd de espantar, entfo, que desejemos tho ardentemente
conhecer esse caminho, do qual sé nos aparecem com toda
a clareza as dltimas etapas, e que continuamente nos bata-
mos contra 0§ enigmas gue nos fornece a tradigdo?

Possuimos uma determinada noticia que promete ilu-
minar largos trechos desse caminho, e compreende-se que
seu valor exato ocupe também aqui o cerne da discussdo.
No capitulo IV da Poética de Aristételes, lemos que a tra-
gédia teve sua origem nos cantores do ditirambo e, a seguir,
ficamos sabendo que surgiu, mediante um processo de trans-
formagiio, de pegas satfricas, £k GOTUPLKOY, em cujo trans-
curso passou de assuntos menores a0s maiores ¢ foi aban-
donado o tom jocoso da linguagem.

Ao reproduzir essas palavras de Aristdteles, ja temos
de tomar posigfio quanto a dois problemas de sua interpre-
tagio. Seus EEGpyovTeg OV SiddpopPov sdo compreen-
didos como os cantores primeiros desse canto. Provavel-
mente era seu proposito acentuar-lhes a posigiio, semelhante
4 do corifeu, frente ao grupo que respondia. Contudo, o
uso da palavra E£Gpyetv permitirfa também a simples tra-
dugdio de “cantor”, mas conserva sua forca o argumento
de que Aristiteles ndo usaria a expressio ££&pyev em lu-
gar do simples #8ewv sem um bom motivo. Nio obstante,
a afirmagfo bdsica de que o canto coral ditirimbico re-
presenta uma fase preliminar da tragédia ndo & todavia mo-
dificada por essa questdo. Quanto ao outro problema, por
coTuplkéy ndo entendemos simplesmente o drama satirico
em sua forma evoluida, como o encontramos em Sofocles
¢ Euripides, mas uma fase mais antiga ¢ menos desen-
volvida dessas pecas que, no entanto, também eram repre-
sentadas por sétiros.
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O cerne da questdo coloca-se por si mesmo: Tém as
notas de Aristételes valor documental para nés, ou serd que,
ja naquela €poca, o fundador da escola peripatética ndo po-
dia dizer algo mais seguro a respeito da histGria primitiva
da tragédia? Fez ele uso do direito do erudito, de preencher
com hipdteses as lacunas de seu conhecimento dos fatos,
introduzindo deslarte, na série dos pesquisadores modernos,
COom Suas numerosas conjeturas, as que se relacionam com
o culto dos mortos, com a adoragfo de herdis ou com os
Mistérios de Eleusis, sem que possa reivindicar de anteméo
mais crédito do que este? Nessa pergunta, que é de impor-
tincia decisiva para o nosso quadro da evolugio da tragédia,
tanto hoje como outrora as opinides se opdem diametral-
mente. No grupo daqueles que aceitam a frase de Wilamo-
witz, escrita hd mais de meio século: “Nosso fundamento
€ e continuard sendo o que consta da Poética”, procura-se
demonstrar a credibilidade de Aristételes, com base na abun-
déncia de trabalhos prévios que estavam 2 disposigio deste
filésofo. Ora, é verdade que a consciéncia dos gregos acerca
de seu passado, tanto histérico quanto artistico, jd se inicia
na época do alto classicismo e que, principalmente na lite-
ratura sofista do século V, jd se discutiu sem didvida nossa
indagacfo; tampouco se deve subestimar a tradic¢io oral quan-
to & sua importincia, mas, com tudo isso, fecha-se para nés
a tal ponto a possibilidade de emitir um juizo sobre a con-
fianga que se possa ter em todo esse material de informagio,
que por esse lado podemos apresentar como provdveis as
notas aristotélicas, mas nunca dd-las como certas. Todavia,
por escasso que seja o material que chegou até nds, além
da Poética, ele ndo deixa de existir, e é acrescido pela ob-
servacfio dos préprios dramas que se conservaram. Assim,
a decis#io reside na pergunta: O que podemos averiguar com
base em tais testemunhos, sobre as origens da tragédia,
coincide com o que nos diz Aristételes? Se esses fragmen-
tos harmonizam com o quadro, j4 bem esquemdtico, que
ele esbogou, entfio aumenta extraordinariamente a probabi-
lidade de podermos tomar como fatos aquilo que ele nos
comunica, ainda que, quanto ao resto, discordemos do fi-
l6sofo que vé tais coisas do dngulo da pura enteléquia, ou
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seja, de um desenvolvimento auténomo, que se encontra na
esséncia das coisas, assim como discordamos do esteta, que
tio estranho se nos afigura por alguns dos juizos que emite
em sua Poética.

Logo conheceremos um testemunho que relaciona os
satiros com as formas primitivas da poesia tragica, e no
préprio nome da tragédia encontraremos um apoio ao fato de
que Arist6teles parte justificadamente do cotupikév como
forma primitiva da representag@o trigica. Mas, nos detalhes,
ainda restam muitos pontos obscuros, e com seguranga bem
maior outra consideragfo nos leva a certeza de que o drama
satfrico € a tragédia se relacionam essencialmente, e que
uma dessas formas deve ter surgido obrigatoriamente da
outra. Ao apogeu da cultura grega ¢ estranho um virtuosis-
mo que sabe montar as mais diversas selas. Cada artista
estd profundamente vinculado ao seu YEvog, a seu género
literdrio, e ndo lhe ultrapassa as fronteiras. Platdo nos mos-
tra, em duas passagens significativas, quéo nitidos sdo os
limites entre os géneros dramdticos. Na sua Repiblica (395
A), faz dizer a Sdcrates que é impossivel a um mesmo autor
produzir coisa boa tanto em comédia quanto em tragédia.
De maneira diversa, mas nao menos significativa, ao final
do Banquete, S6crates forca Agaton e Aristéfanes a con- |
fessarem que, realmente, o mesmo autor deveria ser tio habil
na comédia quanto na tragédia. Trata-se de uma discussio
puramente tedrica, € precisamente a resisténcia oposta pelos
dois autores, o trigico e o cmico, mostra 0 quanto tais con-
sideragdes se apartavam da tradigio e da realidade. A uni-
ficagdo numa so pessoa dos dois YEvn tdo agudamente se-
parados era na prdtica inconcebivel ¢ nem sequer a noticia
sobre um poeta chamado Timocles que, segundo se diz,
cultivou ambos os géneros do drama, pdde resistir ao exame
da critica. Se compreendemos bem a importincia do género
literdrio fechado em si mesmo, segundo o testemunho de
Platio, também consideraremos, acertadamente, o fato de
que ¢ drama satirico ndo forma nenhum yévog 2 parte e
que, dado o fato de que obedece em grande parte as leis
da tragédia, foi cultivado pelos mesmos autores, em estreita
ligagdo com ela. Este fato, dentro da literatura grega, afasta
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qualquer ddvida de que a pega satirica e a tragédia consti-
tuam o mesmo género, ¢ de que Aristételes julgou acertada-
mente ao derivar a tragédia do caTupikdy, ji que o caminho
inverso € inconcebivel.

Mas Aristdteles indica outra forma primitiva da tragé-
dia, o ditirambo. Alguns se aproveitaram da contradigfo
que parece existir af para condenar precipitadamente seu
testernunho e, com efeito, & primeira vista parece estranho
que Arist6teles ndo tenha estabelecido uma ponte entre as
duas afirmagdes, aparentemente contraditérias. Mas sua Poé-
tica ndo € um livro burilado, destinado & publicagio; no
melhor dos casos, pode-se considerd-lo uma série de ano-
tagdes para conferéncias e, dssim, suas comunicagBes mui-
tas vezes tm um cardter inacabado, salteado. Se € certo o
que ele afirma sobre as origens da tragédia, entfo devemos
admitir que houve ditirambos que foram cantados por sati-
ros. E se devemos acreditar nisso, precisamos de um teste-
munho independente de Aristdteles. E nds o temos. Q_Qi-
tirambo é um canto religioso dionisfaco que imaginamos
H—E por_um coro com cntoadores. Suas formas mais
antigas nos sfo inacessiveis; ele nos aparece num estddio
posterior de desenvolvimento em alguns poucos fragmentos
de Pindaro e, mais claramente, em Baquilides. Quando, hd
quarenta anos, as areias egipcias nos devolveram este poeta,
foi principalmente seu ditirambo de Teseu que causou sen-
sacio por sua forma dialgica. Mas nesse poeta, quase con-
temporaneo de Esquilo, é bem mais verossimil a influéncia
do drama satirico, jd plenamente desenvolvido, sobre o di-
tirambo que a hipétese de termos em maos uma forma pre-
cursora da tragédia. Por pouco que saibamos a respeito do
desenvolvimento do ditirambo, possuimos todavia um tes-
temunho inestimdvel sobre uma obra do poeta lirico coral
Arion, que encontramos nos fins do século VII e comego
do século VI, na corte do tirano Periandro de Corinto. J4
Herddoto nos conta (I, 23) que Arion foi o primeiro ho-
mem a compor um ditirambo, dar-lhe um titulo e recita-
lo. Isso nfio significa que fosse Arion o criador do diti-
rambo, pois esta composicio jd existia de h4 muito como
canto cultual dionisfaco. Mas, provavelmente, devemos en-
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tender as palavras de Herédoto no sentido de que Arion
elevou a forma artistica o antigo canto cultual € que, ja que
lhe deu um nome segundo seu contetido manifestamente cam-
biante, também o preencheu de novo teor. Entretanto, muito
mais importante € © que reza a Suda a respeito de Arion;
“Diz-se dele que foi o inventor do estilo trdgico (Tpoykov
Tp6émov), o primeiro a organizar um coro, a fazé-lo cantar
um ditirambo, a denominar o que o coro cantava e a intro-
duzir sitiros que falavam em versos”. A afinidade entre
esse informe tardio e aquilo que diz Herddoto salta & vista,
assim como o significado daquilo que ressalta na Suda. Na
inimitdvel expressio de Bentley, esse compilador tardio era
um carneiro de velo de ouro. Conforme atitude adotada frente
a Aristételes, deu-se, por muito tempo, maior ou menor
importincia a uma das partes dessa caracteristica. Por exem-
plo, em 1908 H. Rabe extraiu de um manuscrito um co-
mentdrio de Johannes Diakonos a respeito de Hermégenes,
com uma passagem que oferece uma valiosa justificativa
as informagdes da Suda: “O primeiro drama da tragédia
(g 8¢ tparydiog mpodtov dpdpe) foi apresentado por
Arion de Metimna, segundo ensinou Sélon em suas Ele-
gias”. Aqui, de repente, num dos pontos importantes da
parte mais tardia da Suda, aparece como testemunha um
contemporineo de Arion. Ora, tampouco podemos pér em
divida o fato de que ele manda cantar ditirambos, em Co-
rinto, por alguns coreutas disfargados de sétiros. Esse tes-
temunho nos proporciona a ponte que exigifamos entre o
ditirambo e o cotupikéy, a fim de poder acreditar em Aris-
tételes. Nos detalhes, porém, muitos pontos permanecem
obscuros. Nao nos € dado alcangar qualquer representagéo
apreensivel da forma e do conteiido desses ditirambos “tra-
gicos”, mas que por meio deles se efetuou um passo deci-
sivo para a trigedia informa-nos o testemunho da Suda,
confirmado por Sélon, testemunho cuja forca nfo se perdeu
pelo fato de ser fragmentado em suas partes ¢ de insinuvar
que Aricn seja o inventor de trés géneros distintos, a tra-
gédia, o ditirambo e o drama satfrico. E ficamos sabendo
de mais uma coisa: os peloponésios reivindicaram a inven-
¢do da poesia trdgica, como lemos, entre outras coisas, em
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Aristdteles (Poér., 1448 a). Os atenienses protestaram, e
com razdo, na medida em que a tragédia se transformou
naquilo que hoje conhecemos gracas s criagdes do génio
4tico. Também aqui Atenas se converteu num centro de
forga intelectual, mas moldou esse centro & base de elemen-
tos que, em parte, vinham de fora, do Peloponeso.

Temos encontrado corroboraglo para Aristdteles nos
tragos bésicos — e mais do que isso ele ndo dd —, mas restam
questdes para as quais nfo encontramos nele resposta direta,
Uma das mais dificeis reside no préprio nome da tragédia,
tporywdice. Talvez nos sirva de consolo saber que os antigos
ndo se atormentaram com essa questiio menos do que nés.
Para eles, duas interpretaces, sobretudo, entram em consi-
deragiio, as quais continzam constituindo um problema tam-
bém para nés; “Canto pelo bode como prémio”, interpreta-
¢io da qual o “canto sacrificial do bode” € tAo-somente
uma variante, ¢ o “canto dos bodes”, a outra. Quem segue
a segunda variante, s6 pode relaciond-la com o coTvpLicdy
como fase prévia da tragédia, e deve reconhecer nos can-
tores do “canto dos bodes” aqueles mesmos sitiros que en-
contramos na fase primitiva do drama trigico. Essa inter-
pretaciio se ergue sobre o terreno da Poética aristotélica,
que até agora se revelou produtivo. No caso da primeira
interpretacio, contudo, um dos poucos passos realmente im-
portantes dados nestes tiltimos tempos, em todo esse dificil
complexo de problemas, € a indicagdo que M. Pohlenz nos
di dos tempos e dos meios culturais em que radica essa
explicagio. Os sdbios alexandrinos refletiram sobre todos
esses problemas com zelo niic menor que o nosso, e tam-
bém eles se viram obrigados a adotar uma posigio frente
a Aristételes. Deram entdo com uma notfcia que, segundo
Ihes pareceu, derrubava de uma posigiio decisiva o edificio
aristotélico, e que ainda hoje € langada contra a Poética:
somente na época em que a tragédia j4 havia encontrado
sua forma definitiva é que Pratinas de Fleio (principios do
século V) teria introduzido o drama satirico em Atenas.
Nio temos motivos para duvidar da informagdo, mas, de-
pois de tudo o que jd dissemos sobre o GoTvpikéy e a
tragédia, 56 podemos entendé-la no sentido de que na €época
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em que a tragédia, bastante desenvolvida, j& levara quase
4 morte o drama satirico, Pratinas interveio e, entrencando
com a velha tradi¢io do Peloponeso (ele era de Fleio), as-
segurou um lugar firme para o drama dos sétiros. E possivel
que nas magnfficas cangdes de danga de Pratinas, que Ate-
neu (XIV, 617 b} nos conservou, encontremos o reflexo de
parte daqueles cantos por cujo intermédio a orquestra foi
reconquistada pelos sitiros e seus dramas posteriores logra-
ram um lugar seguro depois das tragédias. Ndo obstante,
os sdbios alexandrinos s6 enxergaram a contradigfio entre
Pratinas, o “inventor” do drama satirico, e a doutrina aris-
totélica. Ndo acharam outra saida senfio abandonar Aristé-
teles e procurar, para as origens da tragédia, explicagbes
em esferas que lhes eram familiares. Na grande cidade cos-
mopolita de Alexandria, com seu movimento intenso, e que
podemos imaginar fosse tdo desumana como a vida das
grandes cidades em geral, despertara-se uma forte inclina-
cHo para tudo quanto fosse campestre, simples e, de per-
meio, um vivo interesse pelo popular. Podemos comparar
este fato, ainda que somente em seus aspectos mais exter-
nos, com fendmenos andlogos de nossa época. 56 que, em
nosso caso, pelo menos ocasionalmente, surgiu um saber
profundamente alicer¢ado acerca das fontes inesgotiveis de
energia a que podemos e devemos recorrer, se quisermos
que NOSSO POVo permanega vivo, ao passo que 14 se observa
mais um interesse nascido do contraste, um interesse que
se manifesta na criagio literdria e na investigagdo dessas
coisas e, as vezes, permite captd-las realmente. Assim, os
costumes rurais dticos das oferendas e da vindima, diver-
sdes campestres, como o saltar sobre os odres, haviam-se
convertido em coisas dignas de aprego e de conhecimento.
E j4 que nesse ambiente também se tropegava em Dioniso,
a quem sempre pertenceu a tragédia, e, além disso, Téspis,
o mais antigo tragediégrafo de que hd noticia, também tinha
raizes nesse solo campestre, relacionou-se a origem da tra-
gédia com as festas rurais da Atica. Hordcio, que em sua
Ars Poetica se estriba em ensinamentos helenisticos, é o
testemunho mais conhecido desta teoria (220), segundo a
qual o cantor campesino entoava outrora seu canto “tragico”
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para obter um bode como prémio; e somente mais tarde
ter-se-ia acrescentado a isso o drama dos sétiros.

Conseguimos compreender com demasiada clareza o
espirito da investigagdo alexandrina e suas consideragtes
especiais neste caso, para aceitar a hipétese, altamente im-
provivel, de que dispusesse de melhor material de infor-
magio que Aristiteles, muito mais antigo, e deste modo
poder seguir a sua explicacio.

Ainda que nZio seja possivel afastd-la inteiramente, ji
a propria concepgio do nome da tragédia como um canto
para obter um bode como prémic, ou como um canto en-
toado no sacrificio deste animal, nos parece muito mais
forgada que a de G. Welcker, que descobre na palavra
Tpoywdicl o canto dos bodes. Esta interpretagio liga-se ne-
cessariamente A teoria de Aristdteles de que o coTvplkdv
¢ a fase preliminar da tragédia: esperamos encontrar nos
sdtiros os cantores-bodes. Mas aqui surgem dificuldades
que ndo podem ser passadas por alto. No tempo de Welcker
as coisas estavam, ao que parece, bastante claras. Tomava-
se simplesmente uma das inimeras estdtuas de sitiros, por
exemplo, o magnifico Fauno com as manchas, ¢, nas ore-
lhas pontiagudas e no alegre rabinho, ji se tinham os mais
formosos atributos caprinos. Mas desde entfio aprendemos
coisas que vieram complicar 0 nosso problema. Para com-
preendé-las, € necessdrio langar um olhar para a natureza
dessas figuras que se tormaram {30 importantes para ¢ teatro
dtico. J4 E. Rohde disse muito bem que ao nosso sentimento
roméntico e musical da natureza se opde um outro, dos
antigos que, sendo pldstico-6ptico em sua esséncia, os im-
pelia a uma personificacio da natureza. Basta observar a
cratera de Londres, com seu nascer do sol, para compreen-
der perfeitamente: como de um lado surge Hélio, montado
em sua quidriga, enquanto que do outro se afasta, rdpida,
a deusa da noite envolta em véu; como Eo, magnificamente
alado, precede impetuoso o deus da Luz, ¢ as estrelas, que
o pintor vé como alegres criancas, se precipitam, em salto
resoluto, para dentro do mar. Assim, para o grego, todo o
seu mundo estd cheio de forcas da natureza vistas de um
modo pessoal, forgas delicadas e amdveis, forgas perigosas,
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rudes e alegres. E as mais travessas dessas forgas, transbor-
dantes de seiva vital, sdo os sdtiros, ou silenos como tam-
bém eram chamados. Num fragmento atribuido a Hesiodo
(198), sdo chamados de traquinas, € que merecem o epiteto
mostram-nos os vasos atenienses, por exemplo, os que Du-
ris pintou, da forma mais completa e desembaragada. Toda
a vida turbulenta e impulsiva da natureza se personificou
neles e, tal como essa mesma vida, estdo rodeados, com
todas as suas loucuras, de impenetrdveis mistérios, e cada
um deles conhece o futuro.

Quase todos os povos indo-europeus conhecem paren-
tes dessas criaturas, embora em nenhum outro Iugar tenham
aparecido de maneira tio pldstica quanto no solo grego.
Assim, em redor de Méntua vivem os espiritos dos bosques,
gente selvatica, seres semi-animais providos de rabos; os
selvagens de Hesse, com seu corpo peludo, também per-
tencem A categoria, assim como os Waldfiinken dos grisdes,
que tém pélos no corpo todo e usam uma tanga de peles,
O skougman sueco se aproxima da igualha dos sitiros por
sua lascivia, e mesmo os perchten de Salzburg, como de-
mbnios da vegetagdo, com diversos atributos animais, po-
dem ser comparados a eles. Esses demdnios, para os quais
exatamente o Norte da Europa oferece paralelos muito pré-
ximos a0s sitires, sdo mais que o jogo da fantasia incitada
pelos mistérios da naturcza, Sfo a configuragiio das forgas
do crescimento ¢ do devir ¢, como tal, siio de suma impor-
tincia para o homem. Imitd-los na danca mimica, usar I suas
mdscaras, equivale a garantir-se as forcas benéficas queem
si encerram, Por 1550, 0s dangarinos dos perchten saltam

também sobre 08 0s. N&o € preciso M
com os demédnios da vegetacio e sua imil sua imitagdo mimica, re-

montamos aquela primitiva subestrutira de que falamos no
inicio e que a tragédia gregﬁws que quase
Sem diivida, esses sdtiros sdo em solo grego mais an-
tigos que Dioniso. Mas, quando apareceu o deus em que
se configuraram todas as for¢as propicias, perigosas e mis-
teriosas da natureza, eles se uniram ao seu thigsos e se
converteram em seus fiéis e insepardveis seguidores.
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Até aqui dissemos tudo o que era preciso dizer sobre
a natureza dessas figuras, que encheram de vida os bosques
da Grécia, como mais tarde fizeram com a orquestra. Vol-
temos & questio de saber se com razdo podemos encontrd-
los também no nome da tragédia, no “canto dos bodes”. J4
dissemos que ndo nos € permitido mais fazer a tdo cdmoda
comparagio desta palavra com as nurnerosas representagdes
de sdtiros com atributos caprinos. Jd estamos’ cientes, por
intermédio de Furtwingler, de que essas representagBes per-
tencemn, sem exceglo, a uma época mais recente e de que
o costume de dotar nossos demdnios de rabinhos, orelhas
e chifres de bode s6 se introduzin na época helenistica, sob
influéncia do tipe do deus P3. O aspecto dos satiros nos
tempos mais antigos, no-lo mostra grande nimero de mo-
numentos: geralmente trata-se de figuras de vasos, que nos
apresentam esses demdnios silvestres com enormes caudas
e orelhas de cavalo e, nas representagGes mais antigas, até
mesmo com cascos de cavalo. Desde ¢ vaso Frangois, al-
tamente arcaico, até o umbral do helenismo, se estendem
esses testemunhos figurativos que, sem excegfio, nos ofere-
cem exemplos deste tipo. A sua imensa maioria nos mostra
os sdtiros em livres andancas pelos bosques, com ninfas e
bacantes, mas também ali onde vemos os sdtiros do teatro,
como no vaso de Ndpoles (por volta de 400}, que representa
um drama satfrico, encontra-se pelo menos a cauda de ca-
valo. Tentou-se eludir por diversos caminhos a dificuldade
decorrente do fato de encontrarmos providos de atributos
eqilinos os satiros-bodes, cuja existéncia reconhecemos no
nome da tragédia, mas nenhum deles se mostrou praticdvel.
Continuamente se repetiu & tentativa de confrontar os de-
mdnios-cavalos jénico-dticos que nos mostram os vasos,
com seres de aspecto caprino que, no Peloponeso, teriam
determinado a forma primitiva da tragédia e seu nome, Pro-
curou-se encontrar esta distingdo inclusive na nomenclatura,
e jd que nosscs demonios também se chamam silenos, re-
lacionou-se essa denominagiio com os cavalos jénico-dticos,
e 0 nome de sdtiros com os supostos bodes do Peloponeso.
Mas os monumentos pictéricos nfio deixam lugar & menor
davida de que os sdtiros e os silenos constituem uma mesma
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espécie, € 50 o fato de o velho Sileno do drama satirico ser
o pai do bando de sétiros é suficiente para demonstrar que
se trata de dois nomes diferentes para uma tnica espécie.
E os sdtiros-bodes do Peloponeso permanecem uma hipd-
tese indemonstrada e indemonstrével. E verdade que conhe-
cemos demdnios-bodes dessa regifio, mas eles aparecem em
forma de deus ou deuses PA. Também distinguimos alguns
deles no assim chamado Vaso de Pandora, do British Mu-
seum, que nos mostra dangarinos com cornes € cascos de
bode, ao redor de um tocador de flauta. Contra os atributos
eqiiinos dos sdtiros nos monumentos, houve quem aduzisse
testemunhos tirados dos préprios dramas satiricos, Mas,
quando nos Ichreutai de Séfocles (358) Cilene repreende
o corifeu dos sdtiros porque ostenta sua barba qual um bode
(g Tpdiyoc), ele é apenas comparado a um bode, sem que
por isso seja obrigatoriamente um deles. E tampouco hd o
que fazer com a pele de bode que os sdtiros usam no Ci-
clope de Euripides (80), porque ela lhes € prépria somente
enquanto pastores, a servi¢o forgado do Ciclope. Bem mais
relevante para a nossa questiio ¢ um fragmento que, com
grande verossimilhanga, se atribuiu ac Prometen Pirceu de
Esquilo (fr. 207). O fogo desceu pela primeira vez A terra,
¢ 0 sétiro, curioso e desaieitado, quer abragar a chama viva.
Entdo Prometeu lhe grita: “Bode, vais lamentd-lo por tua
barba!" Essa interpelagiio nada tem a ver com a hipdtese
de uma simples comparagio abreviada. Ela ndo pode cer-
tamente evidenciar, frente a todos os outros testemunhos,
a configuracio caprina do sdtiro, mas permanece altamente
valioso para nds saber que devido a certas qualidades o
sdtiro era chamado de bode. Uma possibilidade — embora
nae seja mais do que uma possibilidade — de explicar isto,
assim como as dificuldades que suscita o nome da tragédia,
encontramo-la ali onde vemos que os antigos eruditos se
esforcaram por elucidar nosso problema. O Erymologicum
Magnum (v. Tparyedicr), no sedimento de doutas discussoes,
conservou, ao lado de meros absurdos, tentativas de expli-
cagio que trazem em si a marca da pesquisa literdria peri-
patética e que ainda hoje sfio dignas de consideragdo, Tam-
bém ai ndo se deixou de observar a contradigio entre os
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bodes no nome da tragédia e os atributos eqiiinos dos s4-
tiros, e procurou-se uma solugdo ajustadora. Nao devemos
deter-nos na tentativa de derivar o nome de bode de um
tipo especial de penteado dos sdtiros-coreutas; mas € preciso
levar a sério a explicagfio que deriva o nome de bode dos
corpos bastamente peludos e da sensualidade lasciva desses
demdnios dos bosques. Precisamente nas representagdes
mais antigas de sdtiros (Myth. Lex. IV, 456) vemos esses
demodnios com o corpo coberto de pélos hirsutos, ¢ a ves-
timenta de pélo do Sileno de Papo, que ele sempre conser-
vou, é um residuo disso, assim como a tanga de pele dos
sétiros no vaso de Ndpoles, j4 mencionado. Dado que os
cavalos ndo tém o couro peludo € os bodes sim, e que
também a barba sugere esse animal, devemos refletir um
pouco sobre a possibilidade de que os sétiros, desde o prin-
cipio, tivessem diversos atributos animais, que fossem sim-
plesmente animais selvagens e ¢ como tais (99)pec) que
aparecem tanto em Sdfocles (fchn., 141, 215) quanto em
Euripides (Cicl, 624). Porém, é provavelmente concebivel
que, por causa da sua lascivia, bem nitida e profundamente
arraigada na natureza desses demdnios da vegetagio, te-
nham sido chamados de bodes, sem que os atributos ani-
mais coincidissem em todas as mindcias com os dos bodes;
pois, também para os antigos, o bode era ¢ animal que
caracterizava a lascfvia, como ensina todo diciondrio.
Recentemente, tentou-se resolver a questdo recorrendo
a uma velha teoria de G. Léschcke. Segundo ela, cumpriria
distinguir entre os silenos, com seus atributos derivados do
cavalo, e os sdtiros propriamente ditos, que se cria reco-
nhecer num determinado grupo de demdnios-dangarinos de
grandes barrigas e nidegas. E. Buschor publicou na Aca-
demia de Munique, em 1943, um importante estudo, que
nos apresenta os monumentos arcaicos dessas criaturas.
Oriundos dos fins do século VI e da primeira metade do
século VI, demonstram a difusio dessas adiposas figuras
em extensas regides da Grécia. Mas nada alude 4 sua de-
nominagiio de satyroi, posto que atualmente ja nio se pode
demonstrar que este nome se relaciona, fato em que se
apoiava Loschcke, com a palavra satur. Na hist6ria primi-
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tiva da tragédia, s6 com a ajuda de complicadas teorias &
que se consegue introduzir esses barrigudos, e assim € re-
comendével! ficar com a concepgio mais antiga e considerar
que pertencem &s primeiras fases da comédia.

Avangamos até aqui por caminhos pedregosos, € aquilo
que estd claro a qualquer leitor mal precisa ser dito espe-
cialmente: s6 com hipéteses é gue podemos transpor as tre-
vas que cercam as origens da tragédia. O que elas nos ofe-
recem é um quadro do desenvolvimento que poderia ter
pretensdes & verossimilhanga, e o reconhecimento da gran-
deza do génio helénico, que nos permite derivar de tais
comegos a obra de arte desenvolvida. Tdo alto assoma esta
acima daquelas que mal distinguirfamos melhor as relagdes,
se os inicios da tragédia estivessem em plena luz diante de
nés. Entretanto, dois elementos bésicos, que j4 encontramos
nos primérdios, sempre conferiram a tragédia grega seu cu-
nho essencial: Dioniso e o mito. E para eles que nos vol-
tamos agora.

Com a vinculagio indissoliivel entre a tragédia ¢ o cul-
to de Dioniso pisamos em terreno firme. O deus, a cujo
servigo medrou o drama trdgico dos gregos, ndo pertence
ao circulo olimpico dos deuses homéricos. Essas figuras
luminosas radicam no espirito da epopéia nobre e, em sua
beatifica congregacio, transmitem a nds, homens da poste-
ridade, a imagem de um mundo contemplado maravilhosa-
mente em seus poderes vivos. Erguem-se 2 nossa frente
como senhores mais nobres e magnificos que os principes
mortais e, mesmo assim, sua natureza ftem muitos tragos
em comum com estes. Suas vidas correm féceis no Paldcio
olimpico e sua vontade apresenta um caréter altamente pes-
soal. Nao assumem a responsabilidade pelo reinado da jus-
tica eterna no universo e tampouco cvocam a si o sofri-
mento dos homens, para resolvé-los em sua divindade. E
verdade que niio se afastam do ser humano: tém amigos
em seu meio, favoritos, a quem ajudam nas horas de perigo
e alegram com suas dadivas. Exigem veneragio e, em troca,
podem ser senhores bem socidveis, quando lhes apraz. No
entanto, quio diferente se apresenta aos homens o deus que,
no circulo dos olimpianos, foi sempre um estranho, ainda
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que 0s gregos, segundo sabemos agora pelas tabuinhas de
escrita Linear B, jd o conhecessem na época micénica. A
Dioniso niio bastam oragdes e sacrificios; o homem nio
estd para com ele na relagfio, amidde friamente calculadora,
de dar e receber; ele quer o homem inteiro, arrasta-o para
o horror do seu culto e, pelo éxtase, eleva-o acima de todas
as misérias do mundo. Que ele seja o deus do vinho designa
tdo-somente uma parte de seu ser, pois toda a incitante vida
da natureza, toda a sua forga criadora, configurou-se nele.
Em seu culto orgidstico, a prépria natureza arranca o ho-
mem & instabilidade da sua existéncia, arrasta-o para o in-
terior do mais profundo reinc de sua maravilha, a vida,
levando-o a conquistd-la ¢ senti-la de forma nova. Por me-
nor que seja essa tentativa de expressar com palavras a na-
tureza do deus, uma coisa, sobretudo, ela pretendeu deixar
claro: o elemento bésico da religifio dionisfaca é a transfor-
magdo. O homem arrebatado pelo deus, transportado_para
We diferente do que era no
mundo cotidiano. Mas a transformagio ¢ também aquilo de
onde, ¢ somente dal, pode surgir a arte dramdtica, que €
algo distinto de uma imitagio desenvolvida a partir de um
Tnstinto lidico, e distinto de uma represcntagéio mégico-ri-
tual"de demdnios, arte dramdtica, que é uma rep]asmagao
do vivo. Mais de uma vez, no decurso lesta_exposiciio, se
anmeedela cntre as origens da
traged'él ¢ sua forma madura. Nio nos assustou a_penosa
tenﬂmwwws\ctapas ex-
ternas do_caminho, mas a s a indagaciio soty_ciiz_luforga interior
que conduziu 4 sua dominagio encontra sua resposta, numa
dc Suas partes mais essenc1als atraves a—D' omso € do es-

de subhme msplrado por Baco {Pakyetov dmmu), 0 mes-
mo poeta de quem os pdésteros diriam que ele escrevia na
embriaguez,

Que Dioniso ndo foi na Grécia um imigrante tardio,
como se acreditou durante muito tempo, mostrou-nos defi-
nitivamente a decifragiio da escrita sildbica micénica. Para
a histéria do seu culto nfio se ganhou certamente grande

74



coisa, j4 que nada sabemos acerca da natureza desse primi-
tivo Dioniso, e devemos levar em conta que as idéias re-
lacionadas com ele e com seu culto estiveram sujeitas a
grandes e talvez profundas alteragGes no curso do tempo.
Que essas formas orgidsticas do culto, sustentadas pelo éx-
tase dionisiaco, conquistaram o solo grego, sob a forma de
violentas irrupgdes contra uma importante resisténcia, pro-
vam-nos os diverses mitos que informam sobre os adver-
sdrios do deus. Mas, seja como for, conhecemos com cer-
teza mais um poederoso movimento que, no século VII e
pelo século VI adentro, deu crescente relevo ao culto do
deus. Este movimento foi também de grande significado
para a tragédia._ﬁ preciso_compreendé-lo na base do en-

contro da forga interior da religifio dionisiaca com processos
de_natureza polftica, Debilitara-se o governo arisioCrata,

mas sua substituigiio pelo governo do povo nio foi um pro-
cesso Tacil. Em muitos fugares do mundo grego houve for-
tes personalidades da estirpe aristocritica que tomaram po-
sighes contrdrias as de seus pares e, apoiadas pelo demos,
se assenhorearam do poder absoluto. Esses tiranos néo sdo
culpados, em sua maioria, do sentido pejorative gue a pa-
lavra tomou mais tarde, jd que souberam compensar a falta
de legitimidade de seus regimes com um governo intefi-
gente e ativo, ¢ ndo s6 se apoiaram nas grandes massas do
povo, como também realmentc governaram a favor delas.
Justamente por isso é de compreender que venha a avultar
agora poderosamente o deus que nio é ele préprio um aris-
tocrata olimpico, que pertence a todos os homens ¢ princi-
palmente aos camponeses. Agora entendemos, na acepgio
mais profunda, o fato de que, exatamente na corte de Pe-
riandro de Corinto, o filho daquele Cipselo que, no século
VII, derrubou o regime aristocritico dos Baquiadas, Arion
se tornasse o criador do “modo trdgico”. Ali os sitiros, que
antes eram demdnios silvestres, independentes, cantavam o
ditirambo, canto do culto dionisiaco elevado 2 forma artis-
mentos no culto do deus. Logo poderemos conhecer, em

outra conex@o, um testemunho de extrema importincia, que
nos indica processos andlogos para a Sicion de Clistenes.
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Mas também aqui, A frente de todos os outros, aparece o
mais importante dos tiranos, Pisfstrato de Atenas. E muito
provével que a mais suntuosa das festas de Dioniso, alsagigf
nisfacas urbanas, como eram chamadas em contraposigio
as rurais, tenha sido criagio sua. Em todo caso, porém, é
obra sua o magnifico_aperfgicoamento da festa dento do
culto do Estado. Essa festa do més primaveril de Elafebo-
lion ndo era dedicada ao Dioniso panjénico adorado nas
Lenéias e nas Antestérias. O deus dessa festa é o Dioniso
Eleutério, levado a Atenas da cidade de Eleuteras, na fron-
teira 4tico-bedeia, e, como anteriormente haviamos subli-
nhado a diferenga de espécie entre a comédia e a tragédia,
consideramos agora como outro fato certo o de que ago-
média pertence ao Dioniso das Lenéias, e a tragédia ao Dio-

“niso Eleuiério das dionisiacas urbj\_ﬁs' ou grandes dionisia-
~Cas. Nessa festa, sob Pisistrato, num dos trés primeiros anos
“da Olimpiada de 536/5-533/2, foi representada pela primei-
ra vez uma tragédia por Téspis, com protegio do Estado.
A partir dessa época, fixa-se a ligacio enire o drama trigico
e as dionisfacas urbanas, e posteriormente assume a forma
de permanecerem os dias 11-13 de Elafebolion de tal modo
dedicados & tragédia que, em cada certame teatral, é repre-
sentada uma tetralogia, ou seja, trés tragédias e o drama
satfrico que as acompanha. O rdpido crescimento da pro-
dugdo dramdtica no século V fez que, entre 436 ¢ 426,
também se introduzisse um concurso de tragédias nas festas
lenéias, com as quais, a principio, a tragédia nada tinha que
ver, assim como, pelo caminho inverso, j4 em 486 a comé-
dia se havia introduzido nas dionisfacas urbanas.

Nao 56 a época como também ¢ lugar da representagio
nos conduz a Dioniso. Ainda que no século VI se fizessem
representagbes dramdticas na orquestra da praga do merca-
do, o que de modo algum se pode provar com seguranga,
a tragédia, pelo que sabemos de suas representagdes, sempre
permaneceu estreitamente vinculada ao teatro de Dioniso,
situado na encosta sul da Acrépole, nas imediagbes do tem-
plo de Eleutério. Quem visita hoje esse venerdvel lugar en-
contra, na primeira fila dos lugares de honra, o trono de
pedra, que uma inscrigio afirma estar reservado ao sacer-
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dote de Dioniso. Esquilo, S6focles e Euripides lutaram aqui
pela vitéria no concurso dramético e pela imortalidade na
histéria do pensamento. Durante séculos, o teatro de Dio-

M?WWW
alé que a barbdrie dos romanos poSterftres o degradou &
condigZ5 de arena de lutas de gladiadores e caga de animais -
sclvagens.

Provavelmente também & dionisfaca a indumentdria dos
atores. Quanto & méscara, basta recordar o que ja dissemos.
Se, a0 fim das contas, ela remonta aos primérdios das repre-
sentagdes mimicas, ndo hd divida de que adquiriu sua im-
portancia especial para a tragédia gragas ao papel que de-
sempenhou no culto do deus, que era, ele proprio, o deus-
mascara. Mas também no caso da tnica de mangas, suntuo-
samente bordada, do ator, e no dos calcados altos, suaves e
fechados, 0s coturnos, que somente na época helenistica vie-
ram a transformar-se nos horriveis sapatos de salto alto, muita
coisa fala em favor da origem a partir do culto dionisiaco.

Vimos que a tragédia, desde sua época mais antiga, )

( esteve intimamente ligada ao culto de Dioniso, ¢ procura-
mos desvendar ¢ entranhado mistério de sua eclosdo a partir
do espirito da religido dionisfaca. Mas aqui uma nova con-
tradigfio parece impedir-nos o caminho. E verdade: a época
da festa, o lugar da representagiio, a vestimenta dos atores,
tudo aponta para o deus, mas o contetido das tragédias, na
medida em que podemos dizer algo a seu respeito, indica
uma diregio totalmente diferente. Os mitos adversdrios, que
mostram Dioniso triunfando sobre inimigos como Licurgo
¢ Penteu, converteram-se provavelmente aqui e ali em te-
mas de tragédia. Mas em lugar algum tais assuntos apare-
cem em primeiro plano, € carecem de bases sélidas todas
as tentativas de atribuir um conteddo dionisfaco & mais an-
tiga tragédia ou, mesmo, de fazer de Dioniso o mais antigo
dos atores. Tampouco devemos passar por alto o fato de
que o nimero dos mitos propriamente dionisfacos € tdo pe-
queno, em comparagdo com outros ciclos de mitos, que a
tragédia em gestagdo nem sequer lograria encontratr neles
material suficiente. No que se refere aos sobgjamente cita-
dos sofrimentos do deus despedagado pelos titds, sabemos
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muito pouco sobre a idade desse mito, muito importante
para o culto érfico, para que possamos situs-lo com veros-
similhanga em relagdo aos primérdios da tragédia, Sim, o
deus triunfante sobre todos os seus inimigos ndo poderia,
em geral, converter-se em portador do contelido da tragédia
que, no herdi, considerado como representante da camada
superior da humanidade, nos faz ver a luta do homem contra
as forgas do mundo — luta que € levada até o limite do
aniquilamento ¢, amiiide, além deste limite. Assim, em Dio-
niso encontramos, provavelmente, uma das forgas vivas que
impulsionaram o desenvolvimento do drama trigico como
obra de arte, mas, quanto ao contedido, a tragédia foi con-

herdis.

TA aparente contxadigﬁo) entre a tragédia como parte do
culto dionisiaco e seu conterido nfio-dionisfaco foi observa-
da muito cedo pelos antigos ¢ deu margem a uma expressio
proverbial: “Isto nada tem a ver com Dioniso” (0082v mpdg
T0v Alévocov). Nessa conexiio, adquire mdxima importin-
cia para nds um relato de Herédoto (V, 67). Desde a mais
alta Antigitidade existia em Sicion o culto do herdi argivo
Adrasto, ¢ Herddoto diz expressamente que os sicionenses
nio veneravam a Dioniso, mas a Adrasto, e em coros trd-
gicos (TPUNKOIGT XOpOLoL) cantavam seus tormentos, que
§6 podiam ter sido 0s que sofreu na luta dos Sete contra
Tebas. Devemos deixar inteiramente de lado a antiga dis-
cussdo para saber se Her6doto, com a citada expressfio, se
referia a coros com a figura de bodes, ou a cantores de
cinticos de contetido tragicizante, pois fica absolutamente
seguro aquilo que para nds ¢ essencial: o contetido desses
cantos eram os feitos e os sofrimentos de um heréi de um
dos grandes ciclos de lendas. E € neste ponto que entra a
reforma do tirano Clistenes, que dedica esses cinticos a
Dioniso, isto €, faz com que sejam entoados nfio no culto
do herdi Adrasto, mas no servigo do novo deus. Nada, po-
rém, sugere que seu conteddo se tenha modificado, tornan-
do-se dionisiaco; pois, nesse caso, ter-se-ia tratado de uma
completa reorganizagfio cuja relagfio com o antigo culto de
Adrasto ndo seria possivel divisar e a cujo respeito Herd-
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doto nd@o poderia falar nos termos com que o fez. A pas-
sagem nao diz outra coisa senﬁo que os velhos coros “tra-
mlaco E‘m&
que temos aqui, de pronto, diani¢ de nds um outro exemplo
gqﬂgela\politica religiosa dos W—
portante se mostrou para o culto de Dioniso ¢ para a tra-
gW‘P_/L que na reforma de Clstenes tambemMc
realmente 6dio contra Wrél era Adrasto, o fato

essencial € a ad_]udlcagao %0 dos coros a Dioniso, Mas a par-
tMlﬁcagaoﬂesse testernunho é que, com ele, se
torna palpdvel para nés como alguns cantos, cujo contetdo
era constituido pela lenda herédica, foram incorporados ao
circulo do culto de Dioniso, € assim conseguimos compreen-
der aqueles processos mediante os quais a tragédia dioni-
sfaca se fundiu com o tesouro de mitos heréicos do povo
helénico e nele encontrou seu verdadeiro contetdo, Assim,
além do culto de Dioniso, dos ditirambos e dos satiros, ve-
mos como na lenda dos herdis aparece um novo elemento
integrante e pressentimos a abundéncia estimulante da
qual brota a forma definitiva. Através do mito dos herdis
a tragédia adquiriu a seriedade ¢ dignidade de sua postura
(&reoepvivem), diz Aristiteles na Poética (1449 a), e um
significativo desenvolvimento colocou os atrevidos sdtiros
no fim da tetralogia.

Se também aqui intentamos arrancar dos testemunhos
um quadro do desenvolvimento extremo, resta-nos agora
ponderar quio extraordindria veio a ser a importéncia do
mito como contetdo da tragédia para o espirito desta, para
sua configuragiio interna. Um milagre como Dioniso é tam-
bém o mito grego. Com o progresso da investigagio, po-
demos compreender cada vez melhor o quanto a histéria
antiga da Grécia se espalha nele; com o método compara-
tivo, recorrendo 2 tradigfio oral de outros povos, é possivel
conhecer alguns pormencres de sua estrutura, mas nada dis-
so0 esgota sua verdadeira natureza. Na inaudita abundancia
de configuragBes, a lenda herdica dom
da existéncia huymana em geral, ndo uma cosmovisio deri-

vada dos seres vivos, mas uma visio do cosmo de uma’
— e ———— e
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imediatidade e riqueza que nfo tem igual. E por trds de
todos os heréis que, lutando, liviam os pafses de grandes
desgragas ou sucumbem heroicamente a forgas superiores,
que conseguem a sua salvacio mediante feitos audazes ou
sagaz asticia, se encontra afinal o que determina todo o
nosso ser: o perigo e a afirmagfio da existéncia humana. E
quando vemos que niss¢ se trata sempre da existéncia hu-
mana, que ndo hd compromisso, nem fuga diante das forgas
inimigas, e da vontade indomdvel em nosso préprio peito,
com isso ja temos determinado de antem#io um dos tragos
essenciais da humanidade trigica, que em igual medida per-
tence também &s figuras do mito helénico.

Mas € preciso que nos fique clara, sob outros aspectos,
a importéncia do mito para o poeta trigico. O mito em que
ele se inspirou era um bem comum de seu povo, histéria
sagrada da mdxima realidade. No decurso desta exposigio,
compreenderemos ainda quiio central era essa arte trdgica
na vida da nagfio;_isso s6 era possfvel numa comunidade
que nio conhecia a d:fcrcng_a entre povo e ilustrados. Essa

relacfio entre a alta poesia e o povo, perdida j4 no no helenis-

mo, era dada nfio_menos pelo fato de que foi o tesouro de

mitos mais especifico e mais querido desfe povo, _que no
drama dionisfaco adquiriu novas formas. Pouco 1mportava
se nao era dado a todo cidaddio de Atenas acompanhar em
cada detalhe o imponente andamento da linguagem trigica:
Orestes, que ali, na orquestra, sob dura compulsdo, deve
tomar sobre si uma pesada dfvida de sangue; Ajax que pde
a honra acima da vida; Odisseu, que une a astiicia a pru-
déncia; todos estavam tdo préximos de seu sentir, como do
sentir do poeta, que os algava a uma nova vida! Decerto,
0 poeta ndo Tinha as maos de tal modo afadas que fosse
obrigado a relatar meramente os fatos transmitidos pela tra-
digdo; sua liberdade frente ao mito ndo era pequena, como
indicou, no Scholion Soph. El., 445, um perspicaz observa-
dor antigo, mas quem realmente “inventou” primeiro foi
Euripides, que também nisso se afasta da tradi¢io da época
cldssica. Com isso chegamos a outro aspecto, efetivamente
essencial. Em seu livro sobre a fantasia artistica (334), Max
Nussberger mostrou claramente que o poeta, para suas fi-

80



guras, que devem significar e exprimir o vdlido em geral,
recorre 2 legitimago por meio de tragos oferecidos pelas
fontes, para que os aceitemos como vivos e verossimeis.
Estes tragos, o escritor moderno os busca no fundo histé-
rico, ou entdio dota seus personagens de tantos tragos indi-
viduais, que também nos parece real essa vida pessoal. Ex-
periéncias dramdticas, que levam ao palco "o pai” ou “o0
estrangeiro”, como tipos isolados, nio passaram de expe-
riéncias. Também n onto salta i vista a importincia
do mito para a tragédia grega. Essa legitima(;ﬁo da existén-
Cia efetiva poderia ser dada de modo mais soberbo aum
poeta do que o foi a;—t?aglc_"?"g?f?g_o que a encontrava para
cada_um dos sews personagens na crefiga Viva, no coracio
do seu povo?

" Uma céisa ainda nos resta dizer acerca do mito: nele,
tal como observamos na cunhagem pelo epos, ja reconhe-
cemos uma das forgas bésicas da esséncia helénica, que
precisamente na tragédia achou sua expressio mais perfeita.
O espirito enformador penetra através do acontecer cadtico,
e a configuragdo artistica, que de modo algum € puramente

técnico-formal, eleva o representado & esfera do sensivel e
torna_visiveis_as forcas espirituais que se encmr
trds_dos acontecimentos. Dioniso e o Mito, o fascihio do
&xtase e a forga do Logos a wmlaess_éﬂggia_siqi-
Tas, concertaram na (ragédia um pacto irreiterdvel. Conhe-
cemos um vaso do Museu do Ermitage em que, no sagrado
recinto de Delfos, Apolo estende a destra a Dioniso. To-
mamos esta imagem como testemunho precioso da signifi-
cativa alianga que os sacerdotes de Delfos fizeram com a
nova religiio, mas podemos também entendé-la como um
simbolo dos poderes de cuja alianga surtiu o milagre da
tragédia grega.
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Espectadores no teatro. Detalhe de uma infora panatenaica.




OS PRECURSORES D0OS MESTRES

Vimos claramente quais eram as forcas bésicas que
exerceram uma influéncia decisiva tanto sobre a forma in-
terna quanto sobre a forma externa da tragédia, mas foi-nos
em geral vedado relaciona-las com o atuar de determinadas
personalidades, devido & escassez de informagdes. E mesmo
nos fins do século VI e comegos do século V, quando co-
megamos a encontrar maior abundancia de nomes, tais for-
¢as continuam envoltas numa obscuridade dificil de pene-
trar. Somente com Esquilo nos encontramos no resplendor
da grande época da Atica na arte e na histéria.

Se prescindimos da tradigfo artificial que, para provar
as pretensGes do Peloponeso, trabalha com figuras nebulo-
sas, como Epigenes do Sicione (Suda, v. Téspis), o trigico
mais antigo para nés € Téspis, o dtico de Icdria. Num ameno
vale ao pé do Pentélico, acha-se o lugar onde outrora Dio-
niso levou vinho ao epdnimo [caro, ¢ que ainda hoje re-
corda este deus em seu nome, que € Dioniso. Jd dissemos
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que os eruditos alexandrinos quiseram derivar a tragédia
das festas campestres desta regifio. Se, contrariamente a isso,
nos colocamos ao lado de AristSteles e reconhecemos a
contribuicio do Peloponeso, ndo deverfamos excluir a pos-
sibilidade de que Téspis, cm alguns pontos, se tenha basea-
do nas festas de sua terra, quando, na Atica, preparcu o
terreno para a tragédia. O carro de Téspis, de que nos fala
Horicio (Ars poetica 276), é provavelmente pura ficgio.
Talvez tenha sido inventado pelos alexandrinos, com base
nas procissdes de carros, costumeiras no carnaval atico.

J4 vimos que Téspis, num dos trés primeiros anos da
Olimpiada de 536/5-333/2, representou pela primeira vez
uma tragédia no culto oficial das grandes dionisfacas. Isso
naturalmente ndo exclui que sua atividade artistica, sem
esse apoio estatal, ndo pudesse remontar a uma época an-
terior e, ultimamente, existe forte tendéncia a niio recusar
todo teor histérico & anedota (Plutarco, Sélon, cap, 29) pers-
picazmente analisada por Tiéche. Segundo essa anedota,
numa conversa com Téspis, Sélon, ji velho {morreu em
560), manifestou-se contrdrio a tragédia incipiente, pela
qual ja pudemos constatar seu intcrcsse com respeito a
Arion, por considerd-la um espeticulo dedicado & dissimu-
lagdo (dirfamos transformagio).

Como nos agradaria prescindir do fuste de herma des-
coberto perto de Tivoli, que nos d& testemunho de que o
pai de Téspis se chamava Temon, se, em contrapartida, sou-
béssemos algo mais no tocante & sua atuagio e tivéssemos
algum fragmento do escrito do peripatético Cameleon sobre
esta! Cumpre dizer também que os poucos versos que nos
chegaram sob seu nome ficam de pronto prejudicados por
causa de um relato (Didg. Laérc., V, 92), segundo o qual
o0 peripatético Aristoxeno acusou o platénico Heraclides do
Ponto de ter publicado algumas tragédias préprias sob o
nome de Téspis. O cariter do fragmento ndo o contradiz.
Sob este aspecto, ndo hd o que fazer tampouco com os
titulos transmitidos pela tradigfio, entre os quais figura um
Penteu.

E, apesar de tudo isso, acreditamos hoje poder conceber
mais nitidamente a grande importancia de Téspis para a
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tragédia dtica num ponto decisivo. Em tudo o que até agora
dissemos sobre a origem e evolugdo da tragédia, deixamos
de lado uma questio sumamente importante. Falamos muijto
dos coros dionisfacos e procurames compreender a unido
do Ditirambo ¢ do satiricon, compreender o mito como con-
tefido. Mas, em tudo i$s0, se tratava dé cantos entoads por
coros; porém nada ouvimos ainda daquele elemento que,
para nés, faz a peca dramdtica: o ator. De onde veio? En-
contram-se aqui, um face ao outro, dois pontos de vista que
coincidem com as duas possibilidades concebiveis. Por di-
versas vezes se pensou que jé& dentro do prdprio canto coral
se desenvolveu um didlogo cantado, que mais tarde foi con-
vertido em versos falados, e assim ocasionou a separagéo
entre a parte falada do ator e o canto do coro. Por outro
lado, é preciso contar com a possibilidade de que a parte
falada do ator ndo tenha evoluido organicamente a partir
do canto do coro, mas que lhe tenha sido aplicada a partir
de fontes externas. De antemdo hd algumas consideragbes
que parccem apoiar essa ultima hip6iese: ator e coro se
expressam numa linguagem de matiz dialetal diferente; este,
no dialeto moderadamente dérico da lirica coral, aquele
no iambo dtico, que em alguns detalhes revela uma colo-
racio jOnica. Ambos sfio também portadores de diferentes
formas de expressiio humana. No canto coral estd repre-
sentado o que é da ordem dos sentimentos, enquanto que
as falas do ator servem ao desenvolvimento e ao exame do
que € temdtico, A unido de dois elementos, j& indicada, —
o dionisfaco-ditirimbico e o tratamento impregnado de Lo-
gos, que é dado ao mito — aparece aqui sob novo ponto de
vista.

Todavia, nio podemos permanecer em meras conjetu-
ras. Temistio (Or. 26, p. 316 D) nos transmile uma passa-
gem de Aristdteles, segundo a qual o prélogo e a fala se
acrescentaram ao canto coral origindrio, gragas a uma in-
‘vengio de Téspis. Esse homem de imensa cultura conhecia
bem seu Aristételes e redigiu pardfrases para cada uma de
suas obras. Se considerarmos que as informagOes de Aris-
toteles, na Poética, de acorde com o cariter dessa obra, sdo
fragmentdrias e que da Poética (1449 b) resulta com segu-
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ranga que Aristételes tinha conhecimento da introdugiio do
prélogo e do ator na tragédia, seria um sinal de ceticismo
exagerado por de lado essa valiosa informacfio. O desen-
volvimento que obtemos por seu intermédio é em si mesmo
revelador. Quanto mais rico era o contetido dos cantos en-
toados pelo coro, quanto mais profunda era a penetragio
dos poetas no inesgotdvel tesouro da mitologia, tanto mais
necessdrio se fazia explicar ao ouvinte o significado dos cén-
ticos. Para iss Atenas, o meio apropriado era o iam-
bo nativo, que tanto se aproxima da ll’ngug_alg.da (uéTpov
AexTIKGV). No comego da representacio, aparecia diante do
plblico um ator — em tempos mais antigos, o préprio autor
— e, mediante a palavra falada, criava as condigdes prévias
para a audigiio do que seria cantado. Isto veremos logo mais,
em Frinico. Mas também se podia, dentro do canto coral,
~nas transichs,interealar tais explicagdes ¢, pormeio de
novas_comunicages, oferecer nova matéria para cantos, As
Mgﬁtev de Esquilo no-lo mostrario.

Segundo Aristételes (Poética, 1449 a), no surgimento
do discurso, houve uma transicio do tetT,ﬂELtrQ.I.EﬂcaiQo
para o trimetro idmbico. Ndo podemos controlar a afirma-
¢io, pois as pecas mais antigas ao nosso alcance se nos
apresentam dominadas, em sua maior parte, pelo trimetro
iimbico; por outro lado, o tetrBmetro trocaico nunca desa-
parece de todo do uso dos Irdgicos.

A tragédia ndo encontrara ainda a plena possibilidade
de, pelo entrechoque de suas personagens, converter o palco
no lugar de espeticulo das grandes forcas da vida. Ao pri-
meiro ator havia de acrescentar-se um segundo ator, mas
um dos mats importantes passos nessa diregio foi o que a
tradicdo relaciona com Téspis. Cabe exprimir a didvida de
que aqui seu nome simbolize meramente os primérdios da
tragédia, mas a unanimidade com que os antigos o colocam
A testa dos autores trigicos, empresta crédito & tradi¢io que
no-lo apresenta como o primeiro autor-ator. Nesse contexto,
compreendemos também a informacaio (Suda, v. Téspis) que
0 dd como inventor da mdscara, Certamente, como havia-
mos reconhecido, esta ji era antigiifssima e antecede, na
realidade, todo desenvolvimento do drama trdgico; mas um
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passo que, com a introdugdo do ator, precisava ser dado foi
a substituigiio da antiga mdscara de sdtiro, animalesca, pela
mdscara puramente humana. Se Téspis introduziu o ator,
entdo, neste sentido, foi também um renovador da méscara.
Serd que, com ele, o coro jd havia abandonado suas vestes
de sitiro? N#o o sabemos. Mas, se para Frinico, conside-
rado seu discipulo, nada pode tornar verossimeis os sétiros
na tragédia, assim € bem possivel também que Téspis tenha
dado figura humana ao coro. '

Uma valiosa inscrigdo (IG, IFIIT%, 2325) nos conservou
partes de uma lista dos tragediégrafos vencedores, Em sua
parte inicial que se perdeu, Fsquilo, que venceu pela pri-
meira vez o certame em 484, era precedido por cerca de
oito autores trgicos. Nesta lacuna podemos inserir alguns
nomes que nos foram transmitidos por outras fontes, No
entanto, somente em ¢asos raros, e mesmo neles de maneira
bem parca, conseguimos dizer algo sobre suas personalida-
des e suas produgdes. Bem nebuloso permanece o vulto de
Querilo, que apareceu por volta de 520 e que, segundo o
relato de alguns lexicdgrafos posteriores, alids pouco dignos
de confianga, escreveu 160 pegas.

Pelo menos num aspecto nos aparece mais clara a obra
de Frinico, denominado discipulo de Téspis. Venceu o con-
curso, pela primeira vez, entre 511 e 508, e pelo século V
bem adentro permaneceu em valia no teatro 4tico. Entre
os titulos de dramas que se lhe atribuem, interessam aque-
les que nos indicam temas utilizados tamhém pelos trd-
gicos posteriores. Tratou a lenda das Danaides (Alydntiol
e Aavo{Bec), assim com o Esquilo o fez, e sua Alceste estd
por tris do drama de igual nome de Euripides. Contudo, o
essencial do quanto sabemos de sua criagfio € que converteu
eventos histdricos ne contetido de suas diversas tragédias.
Em sua Queda de Mileto (MiA1jT0u dAwLGE) apresentou
ante os olhos dos atenienses o terrivel destino da cidade
jonica, que em 494 caiu em poder dos persas, ¢ de maneira
tdo convincente soube falar do infortinio da cidade com
eles aparentada pela origem, que os atenienses, em irada
afligio, o condenaramn ao pagamento de pesada multa e
proibiram qualquer reapresentagiio da pe¢a (Herddoto, VI,
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21). O autor dtico que quisesse falar do palco a seu povo
devia entregar sua peca ao arconte do ano, diretor dos jogos,
e tudo parece indicar que, no ano de 493/2, Frinico entregou
sua pe¢a a Temistocles, futuro vencedor de Salamina. Este
provavelmente aceitou de bom grado que a Atenas fossem
lembradas afrontas passadas e perigos iminentes.

Qutra vez Frinico levou ao palco a histéria de seu tem-
po e dessa vez também conquistou com isso a vitdria. Pois
parece muito provivel que o triunfo alcangado em 476 cou-
besse a seu drama As Fenicias. Entre os tftulos que lemos
1@ Suda com Tespeito a Frinico, encontram-se também Os
Persas. Existe a possibilidade de tratar-se de um subtitulo
para As Fenicias. Como no drama de Esquilo sobre os pet-
sas, também aqui se apresenta a vitéria naval de Salamina
na comogdo que desata na capital dos persas. As mulhe-
res fenicias da corte persa constitufam o coro e deram o
nome 2 pega. Mas a introdugéo foi feita naquele estilo ar-
calco que ja mencionamos em relag@io a Téspis: um eunuco
prepara os assentos para a préxima assembléia do con-
selho e recita o prélogo que instrui o espectador sobre o
lugar dos acontecimentos e seus antecedentes, a derrota
de Xerxes. Também aqui Temistocles interveio na apresen-
tagfo. Depois que o autor trdgico apresentava sua pega
ao arconte e este a aprovava, era necessdrio entdo designar
um corego que se incumbisse dos gastos da encenagio. E
possivel que nHo seja causalidade o fato de encontrarmos
como corego da As Fenicias o mesmo homem que, como
arconte, aceitara provavelmente a tragédia da Queda de
Mileto.

O passo dado por Frinico, introduzindo acontecimentos
histéricos no teatro, pode parecer-nos agora mais significa-
tivo do que o foi na realidade. Para nés, mitologia e histdria
sdo duas coisas nitidamente separadas, mas nio o eram para
os gregos daquele tempo em que o préprio mito significava
histéria. Entre ambos os conceitos nfio existiam quaisquer
fronteiras incisivamente tragadas que Frinico fosse obrigado
a transpor. E todavia essa tragédia histérica, que tirou seu
tema da histéria da época, ndo passou de um episédio den-
tro do drama cldssico, um episédio certamente ao qual per-
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tencem também Os Persas de Esquilo. Isto se compreende
a partir de ponderagBes gerais no que diz respeito 4 esséncia
da arte dramdtica e ¢épica. Um de seus pressupostos essen-
Clais baseia-se na alternncia entre a maxima imediatidade
¢ a passionalidade com que as personagens da obra adqui-
rem vida prépria para o autor, e a distdncia que, apesar de
tudo isso, as separa de nds. S6 assim se ressaltam clara-
mente o0s tragos do grandioso, do humanamente vilido. Aque-
le ato de configuracio artistica a que Nussberger dd o nome
de moderagio, aquele destaque das grandes relagdes, ajusta-se
com mator dificuldade aos temas vinculados ao presente do
que aos que trazem consigo a disténcia. Ndo logramos ver
os contornos da gigantesca montanha em cujo flanco nos
esfalfamos por caminhos pedregosos — € s6 de longe que
sua majestade salienta-se com nitidez. Também aqui reco-
nhecemos a importncia do mito para a tragédia grega, cu-
jas figuras se faziam acompanhar da distancia, que suspende
o pequeno e clareia o grande.

E possivel que, ao desviar-se em sua evolugdio para o
drama histérico em nosso sentido atual, a tragédia tenha
escapado a um perigo. Ndo poderfamos considerar for-
tuita a relagio entre Temistocles e estas pegas de Frinico,
E embora nfo tenhamos motivos para pensar em pegas ten-
denciosas, vemos aqui, entretanto, o inicio de um cami-
nho que ndo teria ligado tdo completamente a tragédia de
dentro para fora com a polis, como aconteceu no caso de
Esquilo,

J4 falamos de Pratinas ¢ comentamos também a infor-
magio que o torna inventor do drama satirico, Ele também
compds tragédias, e a indicagio de que, além de trinta e
dois dramas satiricos, teria escrito dezoito tragédias, se
transmitida corretamente, nos permite reconhecer que o dra-
ma satitico, que gragas a ele reconquistou o palco, ocupava
o primeiro plano em sua atividade. E bastante verossimil
que o autor que restituiu aos sdtiros seus privilégios qui-
sesse, antes de mais nada, conquistar para os dramas sati-
ricos um lugar mais amplo, antes do desenvolvimento que
lhes consagrou posico fixa, depois da trilogia trdgica.
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Em Frinico, assim como em Pratinas, vemos os filhos
Polifrasmon e Aristias levarem adiante a obra dos pais. En-
contraremos a mesma relagio entre os grandes trdgicos e
por ai haveremos de reconhecer a importincia da tradigio
encerrada na unifio de familias, que n@io sé neste ramo da
arte cldssica foi de grande peso.
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ESQUILO

Saindo do dominio dos testemunhos que, por meio da
interpretagfo, procuramos tornar compreensiveis e tentamos
ligar através da combinagfo, damos com as préprias obras
que se nos conservaram, ¢ imediatamente nos achamos na
presenca de tal forga e profundidade de plasmagdo que ndo
podemos comegar de outra maneira, a nio ser confessando
que todo ¢ nosso desejo de entender e nossa explicagfo nio
passam de coisa descosida. Surge aqui uma questdio pre-
mente que sempre, num trabalho deste tipo, volta a colo-
car-se ¢ a partir da qual muitas vezes se tentou pdr em
divida a eficdcia da ciéncia literdria como tal. O que é, na
realidade, o que se descreve com a andlise de uma obra de
arte? Em nosso afi de compreender, poderemos alcangar
algo mais que uma decomposigio em partes, por trds das
quais desaparece o sentido do todo? Tocamos no problema
do préprio ato da criagiio artistica. Devemos compreender
nossa procura como uma tentativa de rastrear o autor que,
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construindo e ordenando, cria a sua obra a partir de uma
soma de elementos? E se prepararmos cuidadosamente to-
dos esses elementos e, além disso, ainda mostrarmos como
foram ligados, por articulagBes e acréscimos, entdo se tor-
naram para nds compreensiveis o artista ¢ sua obra? E, sa-
tisfeitos, poderfamos dizer entfio que agora sabemos como
se faz tudo isso? Nic é preciso sublinhar com palavras a
insuficiéncia de tal concepglio. Daf brota a profunda des-
confianga que dispensamos atualmente 2 “olhada pela ofi-
cina do autor”,  “pericia na arte”, ao “exercicio da arte”.
Nesse ponto parece surgir uma nova cogni¢iio verdadeira-
mente lbertadora, oriunda daquela psicologia, que de ime-
diato, em outro campo, empurrou energicamente para o pri-
meiro plano o problema da Gestalt, Com a ajuda dessa psi-
cologia, compreendemos a obra de arte ndo como um pro-
duto de processos primdrios de uma estruturagio que cal-
cula e sopesa, mas como o todo que, como configuragao
(gestalt) enformada, antecede suas partes. O que hd no prin-
cipio ndo sdo as linhas do quadro isoladas, as pedras sepa-
radas da construgdo, mas os contornos do todo, tal como
se apresentam & alma do artista por meio daquele impulso
em diregdo & forma significativa que é inerente a0 homem
em si, mas que no artista € elevade a uma magnitude cria-
dora. Nio se trata de negar com isso a existéncia de etapas
gradativas na formagio da obra de arte, nas quais se realiza
um trabatho refletido de polir, modificar ¢ acrescentar. Mas
como isso sempre sucede com vista a gestalt como um todo,
esta configuragfio ja se encontra em todo principio ¢ nfo ¢
um produto posterior de partes reunidas previamente. Nossa
tarefa, porém, consiste em abarcar e descrever essa confi-
guragio COmo um organismo que possui em Si a riqueza
de um ser vivo. A essa tarefa cabe a busca das partes que,
no entanto, nfio mais consideramos como elementos primaé-
rios em que a obra de arte pede novamente se decompor;
também a ela cabe a questdo sobre a estrutura, que enten-
demos como expressdo do espiritual ¢ ndo mais como ex-
clusivo resultado da habilidade técnica. E como a gestalt nio
se enforma no espago vazio, a essa tarefa compete a questdo
relativa a personalidade e ao ambiente do autor, em que ja
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se encontra preparado tudo aquilo que converge afinal para
a configuragdo significante, através de um processo que
mais pressentimos que compreendemos. Com questdes des-
sa fndole é que comegaremos a falar de Esquilo.

Com o ano de seu nascimento, pois nasceu em 525/4,
em Eleusis, filho do nobre proprietdrio de terras Buforion,
nos é dada toda a grandeza da época em que se desenvolveu
Esquilo como adolescente e como homem. Quando veio ao
mundo, ainda ndo haviam desaparecido para Atenas os gra-
ves abalos causados pela dissolugdo e transformagfio do an-
tigo Estado aristocrético. J4 chegavam ao fim seus anos de
adolescente quando, em 510, se encerrou a época da tirania,
época que, apesar dos longos anos de calma e florescimento
da cidade, niic logrou proporcionar a solugdo definitiva dos
conflitos. Um nobre, Clistenes, assumiu o governo do de-
mos ¢ estabeleceu aquela ordem que agora havia de cons-
tituir por longo tempo a base de um vigoroso desenvolvi-
mento. Essa polis dtica é, como todo fendmeno histérico,
algo tnico, e ao chamé-la de democracia nfio atingimos
mais que a orla de sua compreensio. Pelo menos devemos
pensar naquela democracia atica em que Cleonte teve a pa-
favra, e seu mais feroz inimigo, a demagogia, levou Atenas
de suas alturas ao fundo de um abrupto precipicio. A ordem
fundada por Clistenes garantia a cada cidadfio, fundamen-
talmente, a igualdade perante a lei, € no entanto, nfio im-
pediu que até aos tempos de Péricles os melhores homens
das estirpes nobres, em posi¢des preeminentes que se lhes
reconheciam voluntariamente, pusessem seus conhecimen-
tos e capacidades a servigo da comunidade. E uma dessas
épocas felizes na histéria dos povos, em que a vontade do
individuo tem a consciéncia de que € parte de um grande
todo significativo. E se perguntarmos se este espitito ajudou
Atenas a resistir as suas graves crises ou, inversamente,
nasceu sob sua pressio, provavelmente acharemos a respos-
ta certa se falarmos daquela influéncia reciproca entre o
ambiental e o pessoal, que estd na base da maioria dos gran-
des acontecimentos da histdria.

Quando Esquilo era efebo, o Estado recém-fundado pa-
recia, nos primeiros anos de existéncia, jd fadado a desa-
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parecer. Os reis de Esparta avangavam contra Atenas €, en-
tre outros, haviam ocupado o povoado onde nascera o poe-
ta; os bedcios haviam atravessado o Citeron, ¢ os calcidios
assolavam, detrds da Atica, a costa de Euripo. Quem po-
deria deixar de reconhecer a intervengio dos deuses que
mantinham sua mfo protetora sobre Atenas, quando, no dl-
timo instante, uma desavenga entre os reis de Esparta fez
malograr o ataque do Peloponeso ¢ assim, além da vitdria
sobre os demais inimigos, tornou possivel a obtencdo de
grandes territérios?

Mas que a terra dtica estava sob a protecéio dos poderes
divinos que nela habitavam, evidenciar-se-ia ¢ de modo ain-
da mais glorioso na época em que Fsquilo j& era homem.,
Uma historiografia que, aparentemente, se propds reduzir
as proporgdes do termo médio tudo o que possuisse inquie-
tante grandeza baseou-se em indubitdveis exageros do ni-
mero de tropas que a tradigiio cita a propdsito das guerras
dos persas, para reduzir esses combates 4 categoria de ex-
pedic¢Bes pouco importantes que o grande império persa em-
preendeu contra um povinhe situado & margem da sua es-
fera de interesses. Apenas rogamos a questio de saber se,
nessas condicGes, seria concebivel a presenca do grande rei
como chefe de tais forgas de combate, pois 0 que essen-
cialmente nos interessa € o significado dessas lutas para
Atenas. Quanto a essa etapa decisiva, demos a palavra a
um historiador da estrutura de Ulrich Wilcken, que resta-
beleceu em seus direitos, porque € o verdadeiro, um modo
de ver tachado de fruto do entusiasmo humanistico: “Agora,
quando a Hélade ia transformar-se numa satrapia persa, tra-
tava-se do supremo e do definitivo da questdo de saber se
o povo grego havia de desenvolver suas forgas em completa
liberdade, ou havia de dirigir-se, sob opressiio do império
oriental, para uma paulatina orientalizacfio, com a servidio
do espirito e o dominio da classe sacerdotal”. Com isso se
disse o essencial: o que ameagava a Grécia, no caso de uma
submissdo voluntdria, nfio era uma cruel tirania, porque o
regime persa em geral nunca a exerceu contra os povos
submetidos, nem era a destrui¢@io da vida econdmica, j4 que
precisamente esta ndo era das piores no grande império, mas

95



tratava-se daquela liberdade que foi a tnica coisa que as-
segurou a vida espiritual dos gregos nas décadas seguintes.
Foi preciso entrar aqui em coisas conhecidas, porque
a crise dessa época tem duplo significado para o nosso es-
tudo. Nesse cardter incondicional da decisdo com que Ate-
nas, ante o aniquilamento, opde sua forga ao ataque do gi-
gantesco império, na firmeza de vontade, que nio recua
nem mesmo ante o abandono da cidade pétria, reconhece-
mos de novo a atitude do homem trégico, tal como ele nas
décadas seguintes pisard &8 ATCos; a offginal
de uma vontade que nio ‘conhece o corilpromlsso, Auer o
aguarde no fim triunfante a preservagio ou a inteira des-
truigdo. Este paralelo ndo ¢ casual. Sabemos que a tragedla
chegou 2 completude quando coincidiram o génio de Esqu1lo
e a grande época de Atenas. Além disso, as guerras pérsicas
‘constituem _o capitulo decisivo na biograna de Esquilo.
Nada o expressa tdo elogiientemente quanto o epitafio que,
segundo consta, o poeta compds para si mesmo. Aqui nio
se proclama exegi monumentum aere perennius, mas o fato
de haver estado em Maratona, e esta é a grande gldria da
sua vida, que ele desgja preservar viva na posteridade.
Até bem dentro da época de Aristéfanes, ligava-se
geragiio dos combatentes de Maratona um conceito de vi-
rilidade provada, que fora cunhado pelos grandes tempos
da luta em prol da liberdade grega. Em Maratona tombou
o irméo do poeta, Cinegiro, e em Salamina ele préprio par-
ticipou ainda uma vez na hora decisiva. A importiincia de
todos esses acontecimentos para Esquilo, somente podemos
compreendé-la com o sentido que tomaram para aqueles
que os viveram. Nao era como se os deuses, como poderes
longinquos, houvessem interferido neles, mas sim, segundo
se acreditava, os préprios pederes sagrados do solo atenien-
se haviam participado dos combates, Como séi acontecer,
também aqui o que chamamos de lenda ou anedota nos
desvela um sentido mais profundo. Quando o mensageiro,
mandado de Atenas a Esparta em busca de auxilio, corria
através da solidio do monte Parteion, apareceu-lhe o deus
Pa e o encarregou de assegurar aos aflitos atenienses sua
amizade e ajuda. O deus cumpriu a palavra e eles, agrade-

96



cidos, dedicaram-lhe um santudrio (Heréd., VI, 105). Em
Maratona, emergiu, em meio acs combatentes, um homem
vestido de camponés que, com sua relha de arado, ceifava
os persas. Era o heréi Equetlo, que no nome trazia a rabica
do arado e surgira do sagrado solo pétric (Paus., I, 32). E
na hora critica de Salamina, emergiam, da Eleusis dos Mis-
térios, misteriosas luzes flamejantes, e de Egina, gigantes-
cos seres armados estendiam os bragos protetores sobre as
naves gregas (Plut,, Tem. 15); daquela Egina dos herdis
Ajicidas, cujo auxilio os gregos haviam invocado (Herdd.,
VIII, 64). Poderiam os atenicnses senti-lo diferentemente
do que o expressa Temistocles em Herddoto (VII, 109):
nio fomos nds que obramos isso, mas os deuses ¢ 0s heréis?

Neste solo cresceu aquele profundo saber do entrela-
camento de todo acontecer humano no divino, saber que
constitui, como nenhum outro, o elemento fundamental da
tragédia de Esquilo. Vemos também aqui a significativa in-
fluéncia reciproca entre povo e personalidade de que j4 fa-
lamos anteriormente: daquela polis em que os deuses vivem
¢ atuam com os homens, brotou a luta do poeta pelo sentido
e pela justificagio _do divino _no mundo, brotou seu saber
acerca da unidadg de Zeus, Dikéve_‘ngs_.tinc;\coisas que ve-
remos ainda mais claramente em sua obra, sobretudo na
Oréstia.

E tdo essencial o que, no caso de Esquilo, nos deixa
entrever a época em que viveu, que mat podemos lamentar
a escassez de outras informagdes ¢ a insolubilidade de al-
gumas questdes de pormenor. O poeta provinha de Eleusis,
¢ tanto na Antigiiidade quanto na Epoca Modema, esse fato
levou cada vez mais a ser relacionado com os Mistérios de
Deméter. Devemos confessar que nada sabemos a esse res-
peito. Quanto 4 historicidade da noticia de que ele teria
incorrido em processo por profanar os Mistérios, reinam
dividas, porque jd os antigos ndo sabiam dizer qual de suas
pegas teria provocado tal escindalo. Mas, se a noticia é
veridica, devemos aceitar também seu suplemento, de que
Esquilo se viu absolvido, porque ndo fora iniciado ¢ pro-
vocara esciindalo sem o saber. Nada h4, nas pegas que che-
garam até nds, qualquer que seja a passagem que se queira
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tomar como prova, que torne plausivel uma relagio mais
estreita entre o poeta ¢ os Mistérios. Seus pensamentos €
sentimentos religiosos, como veremos melhor mais adiante,
nio apontam para Eleusis.

Alguns anos apés Salamina, Esquilo atendeu ao cha-
mado do tirano Hieron para ir a Siracusa, que comemorava
com um festival a fundagiio da nova colbnia Etna. Ndo sa-
bemos com certeza se o titulo da obra foi As Etnianas ou
Etnai. Entre os novos achados de papiros referentes a Es-
quilo, encontra-se um fragmento (Ox. Pap. 20, n® 2257, fr. 1)
que provavelmente faz parte de um Ayporhesis desse festi-
val. Segundo o fragmento, o drama constava de cinco partes,
cada uma das quais se passava em cendrio diferente. Cutro
fragmento desses novos achados (Ox. Pap. 20, n® 2236, fr. 9),
que seguramente & de Esquilo ¢ contém uma fala de Diké,
foi hd pouco atribuido 4 nossa pega, com grande verossi-
milhanga, por Eduard Fraenkel. Nao podemos omitir certo
fator de inseguranga, que € dado com o fato de que a lista
manuscrita das pecas de Esquilo registra uma Etnai autén-
tica e outra falsa, mas cumpre aceitar, ndo obstante, que os
novos achados dizem respeito & pega auténtica.

Na Sicilia, talvez Esquilo também tenha reapresentado
seus Persas. No ano de 468 vamos encontri-lo em Atenas,
onde foi vencido por Séfocles no dgono trigico,

A corte de Siracusa, como a de muitos outros tiranos
(lembremo-nos, por exemplo, de Arion na corte de Perian-
dro), era uma corte das Musas. Compreende-se facilmente
que também Esquilo o honrasse com sua visita. Mais dificil,
porém, é explicar por que o poeta, ao fim de sua vida,
deixou Atenas mais uma vez, para, longe da pitria pela
qual lutara e para a qual escrevera, passar seus dltimos anos
em Gela, na Sicilia, e af morrer em 456/5. A Antigiitdade
supds muitos disparates nesse caso, em conexao com o qual
torna a emergir também o processo dos Mistérios, mas ao
certo nada sabemos, Serd que o poeta ndo encontrou na
evolugiio politica a realizacio daqueles ideais por que lutara
em Maratona e em Salamina? Serd que seu piiblico nfo o
entendeu mais? Aristéfanes insinua algo assim nas Rds
(807). Mas nfio se pode externar mais do que conjeturas.
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Na cronologia até agora tida como seguramente valida
para as tragédias esquilinas, um pequeno fragmento de pa-
piro (Ox. Pap. 20, n° 2256, fr. 3) provocou uma verdadeira
revolugdo. Trata-se dos restos de uma relagio dos poetas
que apresentaram obras em determinado dgono e das pegas
com que concorreram. O mindsculo fragmento dessa didas-
célia suscita toda uma série de problemas singulares € bem
complexos, que ndo é necessario esmiugar aqui, pois o que
nos interessa est4 fora de qualquer ditvida. O relato se refere
a um 4gono em que Esquilo conquistou o primeiro prémio
com sua trilogia As Danaides e o drama satiricc Amimone.
O segundo prémio foi outorgado a So6focles, enquanto que
o terceiro lugar coube a Mesato, figura que para nés con-
tinua misteriosa, mas cuja existéncia fica ao menos assegu-
rada por meio desse achado.

Ora, a trilogia de As Danaides contém como primeira
peca As Suplicantes (em grego, As Hiketidas), ou seja, aque-
la mesma pega que a investigagfio, com raras excegies, con-
siderou como a mais antiga das que chegaram até nés. Era
dado como certo que procedia de uma data anterior a Salamina
¢ alguns, inclusive, ndo hesitaram em situd-la antes de Ma-
ratona. Isto tinha seu fundamento em certos tragos da pega,
que infundiam forte relevo a seu cardter arcaico. Diremos
algo sobre o assunto quando tratarmos da pega. Mas um
raciocinio simples mostra a impossibilidade de continuar a
atribuir-lhe aquela data antiga. Segundo demonstra o frag-
mento, a trilogia das Danaides foi apresentada junto com
pecas de Sdfocles. Desse autor, porém, sabemos que se
apresentou pela primeira vez em 468, e que nessa ocasido
alcangou sua primeira vitdria. Destarte, a trilogia das Da-
naides nio pode ser anterior a 468, mas tampouco foi apre-
sentada nesse ano, pois ela obleve o primeiro lugar. O mes-
mo se pode dizer com relagiio ao ano de 467, em que Es-
quilo encenou a trilogia tebana. Ora, entre esse ano € o de
458, em que se representou a Oréstia, devemos colocar,
pois, a trilogia de As Danaides e, com ela, As Suplicantes,
que chegaram até nds. Se pudéssemos completar um misero
resto de letras no papiro, para formar o nome do arconte Ar-
quedemides, poderiamos indicar com certeza o ano de 463.
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Nao podemos ocultar o fato de que certos pesquisado-
res, entre os quais alguns da categoria de Max Pohlenz e
Gilbert Murray, se recusaram a extrair do achado as con-
seqiiéncias que expusemos aqui, porém os meios pelos
quais pretenderam evitd-las sfo, em parte, impraticdveis e,
em parte, sumamente duvidosos. Sabemos por certo que,
apds a morte do poeta, os atenienses providenciaram repre-
sentacOes de suas pegas, mas algo assim estd registrado nas
noticias das pegas, ao passo que nossa didascilia sé se pode
referir & primeira apresentagio em vida de Esquilo. O filho
do poeta, Euforion, por quatro vezes alcangou a vitéria com
pegas deixadas pelo pai, mas aqui o vencedor foi precisa-
mente Euforion e, além do mais, como nos casos andlogos
de Séfocles ¢ Euripides, caberd pensar em tragédias dos
tltimos anos da vida de Esquilo, a cuja representagio ele
préprio ja nio assistiu. Mas a idéia de que Esquilo escrevera
a trilogia numa fase muito tempora de seu trabalho criativo
e depois a deixou ficar, de modo que ela s6 veio a ser
encerrada muito mais tarde, por ele ou por seus herdeiros,
ndo encontra nenhum apoto e tampouco corresponde a con-
cepcdo que temos das relagbes entre a rica produgfo dos
tragicos dticos e a viva procura de obras dos principais au-
tores, para as festas dionisfacas.

E para que tanta fartura de hipdteses evasivas? Temos
o direito de adaptar a cronologia das pecas conservadas 2
nossa idéia de um desenvolvimento linear da produgfio de
Esquilo? A evolugdo dos grandes ndio se dd numa progres-
sdo regular e constante, e sim aos golpes. No entanto, mes-
mo sem levar em conta essa questdo basicamente das mais
importantes, serd que a antiga cronologia nos oferece real-
mente a imagem de um continuo movimento ascendente?
Serd que Os Sete contra Tebas, que sio datados do ano de
467, apresentam, com seus sete magnificos pares de falas,
uma composigéo de cardter excepcionalmente arcaico, ao lado
do qual ndo temos quase nada de comparével a colocar?

N#o nos resta outra alternativa senéo rever tudo quanto
sabemos a respeito da cronologia de As Suplicantes, como
o fez também o autor desta exposigdo ao reclabors-la. Entdo
Os Persas se nos apresentam como a mais antiga pega sub-
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sistente, cuja primeira representacio se efetuou, pelo que
nos foi transmitido, no anc de 472. As conseqiiéncias sfo
importantes. Devemos nos resignar a ter de Esquilo somen-
te uma peca da primeira fase de sua obra criadora, assim
como acontece no caso de Séfocles e de Eurfpides. Até
agora o quadro que disptinhamos dos seus comegos ¢ de
sua fase primeira estava dominado pelas Suplicantes, mas
doravante esse espago ficou livie. Agora podemos avaliar
com muito maior exatiddo a noticia contida na Poética de
Aristételes, segundo a qual teria sido Esquilo o primeiro a
acrescentar o segundo ator a tragédia, a reduzir as partes
do coro ¢ a assegurar a primazia a parte falada. O caminho
que vai dos Persas, do ano de 472, & Oréstia de 458, com
seus trés atores, indica um progresso sem igual no emprego
dos meios de expressdo dramdtica. Pois bem, sabemos que
j4 na 70* Olimpiada (499/96) Esquilo entrou na competigio
com Pratinas e Querilo; isto quer dizer que sua produciio
dramdtica se iniciou cerca de um quarto de século antes
dos Persas. Nio temos motivo para pensar que essas pri-
meiras pecas fossem elaboradas segundo o modelo dos Per-
sas ou das Suplicantes, mas sim que sio essencialmente
mais primitivas e em grau muite maior sio determinadas
pelas cangdes do coro. No subtitulo de seu belo livro sobre
Esquilo, Gilbert Murray chamou o poeta de creator of tra-
gedy; e somente 0s novos pontos de vista sobre a cronologia
das pegas nos oferecem o espago histérico para o trabalho
vinculado a esse titulo de honra.

Contudo, ha algo mais: uma das maiores criacdes da
arte humana € a trilogia esquiliana de contettdo, de que a
Oréstia nos dd um exemplo de magnificéncia superior a
qualquer medida. Podemos constatar que os trdgicos pos-
teriores abandonaram essa poderosa forma estrutural e mais
tarde teremos também ocasifio de dizer algo sobre os mo-
tivos pelos quais sucedeu tal coisa. Mas logo nos vemos
em embarago ao perguntar quando e por quem as trés tra-
gédias encenadas foram unidas, no tocante a seu conteddo,
para formar um todo grandioso. Ora, Os Persas foram repre-
sentados no ano de 472, como segunda pega entre outras
duas tragédias, O Fineu ¢ o Glauco Potnieu; como drama
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satirico se lhes seguiu o Prometeu Pirceu. Fizeram-se as
mais diversas tentativas para tornar verossimeis as reagdes
de conterido entre as trés tragédias mas isso s6 levou a idéia
de que nfio podemos pensar em tal coisa. Assim, esse dra-
ma, que agora consideramos o mais antigo dentre os que
se nos conservaram, se apresenta fora da conexdo em uma
trilogia de conteiido. E palmar a explicagio de que, ao tem-
po dos Persas, para Esquilo, ainda nio era essa a forma
costumeira de construgiio, € que ninguém mais que ele a
promoven,

Podemos ser mais breves na exposigao da pega, para
cuja representacio Péricles se encarregou da coregia, pois
j4 dissemos algo sobre o drama histérico, sobre Frinico
como precursor, e principalmente sobre os fatos histéricos
em que a obra radica.

A primeira parte da obra descreve um estado de alma.
Ao contrdrio de que ocorre em Frinico, a peca se inicia
com a entrada do coro de conselheiros persas, de cujo canto
se depreende o tamanho do exército enviado contra a Gré-
cia, 20 mesmo tempo que se patenteia a preocupagio dos
que ficaram na corte com a sorte a eles reservada. No relato
que a rainha-mae Atossa faz do sonho em que lhe apareceu
uma muther orgulhosa que néo se deixava atrelar ao carro
de Xerxes, condensa-se a temerosa preocupacio, até que a
narra¢iio do mensageiro, que precede o exéreito derrotado,
traz a certeza da catdstrofe, Ao lamento do coro segue-se
a invocagio de Dario morto, o rei a cujo nome estava vin-
culada a grandeza do Império. Ele se ergue do timulo —
que devemos imaginar como uma edificagfio na orquestra
- ¢ revela o sentido dos acontecimentos: a hybris, aquela
arrogincia que ultrapassa os limites do licito, foi que im-
peliu Xerxes a marchar contra a Hélade; que as armas per-
sds nunca mais se levantem contra a terra que lhes é dene-
gada, S6 a dltima parte traz ao palco o prdprio rei vencido
e, com os sons selvagens de um lamento asidtico, a peca
se encerra,

Na batalha de que fala Os Persas, o proprio Esquilo
combateu, nela experimentou por si mesmo sofrimento e
terror, libertag@o e jibilo. Toda a grandeza de sua concep-
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¢édo religiosa do mundo, reconhecemo-la no fato de haver
configurado esse tema, como qualquer outro que tenha to-
mado da mitologia de seu povo, inteiramente & base das
relagdes com o divino. Provavelmente, o relato do mensa-
geiro, no qual vivemos a luta dos helenos pela liberdade
de mulheres e criangas, mas também pela morada dos deu-
ses e pelas tumbas dos antepassados, constitui o mais belo
monumento erigido as horas solenes e cruciais de um povo,
porém o que determina a sua configuragio ndo € um chau-
vinismo triunfante, mas, ¢ precisamente neste acontecimen-
to, uma fé profunda na agfo do divino.

Assim compreendemos entdo que, nesta obra, o indi-
vidual passe inteiramente ao segundo plano e que nenhum
dos herdis gregos seja mencionado pelo nome. Quem ven-
ceu foi a comunidade e o poder dos deuses que nela vivem.
Para apreender claramente a peculiaridade dessa arte de Es-
quilo, totalmente arraigada na comunidade, basta pensar no
modo como o drama histérico moderno, nfio menos que ¢
romance, concentra seu interesse, sobretudo, e as vezes uni-
camente, nos motivos que dirigem o individuo.

Mas compreendemos também que nio se pronuncie ne-
nhuma palavra de desdém contra o adversdrio vencido, no
drama que pinta com grandes tragos a culpa trdgica e o
castigo divino. Dario interpreta a exposigéio contra a Héla-
de, durante a qual se encadeou o Helesponto como uma
hybris odiosa, porém, muito antes, o coro j4 prepara essa
concepgdo. Com aquele ascenso, tipicamente helénico, mas
especialmente esquiliano, do acontecimento concreto ao co-
nhecimento geral, canta (93) acerca da Ate, a terrivel ofus-
cagdo que atrai o homem &s suas redes para que nela perega.
Aqui nos deparamos com uma idéia bdsica da criagio lite-
rdria de Esquilo, que se foi pronunciando cada vez mais.
A existéncia do homem se encontra, por parte dos deuses,
constantemente ameagada por meio daquela tentagio & hy-
bris, 4 soberba, & arrogéncia, que, sob a forma de ofuscagfio
da Ate, sobrevém ao ser humano. Sentimos a luta do poeta
com as indagagBes derradeiras sobre a natureza da culpa e
do destino, quando faz que os deuses enviem os infortinios
nédo indiscriminadamente, mas que eles decorram, constan-
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temente, da falta cometida. Mas esta culpa sobrevém sempre
a0 homem como um destino: sem duvida, nfic como se esti-
vesse eximido da responsabilidade, pois ele, e ninguém mais,
permanece como o autor da falta, ainda que o deus tenha
parte no cego proceder do homem, conforme diz Dario:

739 Ai de mim! Ai de mim! Qudo célere foi o cumprimento dos vati-
cinios. Sobre a cabega de meu filho fez Zeus, o pai dos deuses,
com que tombassem as predigSes divinas! Ai! Acalentava esperan-
¢as de que muito tempo passaria até que os deuses se decidissem
a transformé-los em realidade; mas quando, desatento, corre o ho-
mem a0 encontro do seu destino, até os céus o acompanham, fa-
cilitando-lhe a queda do mais alto dos cimos.

E preciso interpretar a palavra referente ao deménio
decididamente como gvAlrintop (Ag., 1507) para com-
preender a participagio divina e humana que Esquilo reco-
nhece no infortinio da culpa humana. Porém o pensamento
do poeta cala mais fundo e ndo se satisfaz com a imagem
de deuses que, por meio da culpa e da ofuscagfio, precipitam
o homem na ruina. O sofrimento que daf se origina tem
um sentido profundo, € o caminho que leva o homem 2
compreensio e lhe permite reconhecer a eterna validade das
leis divinas. Aprender e conhecer através da dor é, pois,
também o caminho que Xerxes palmilha nos Persas, e aqui
Jd vemos formar-se uma idéia que com toda a sua grandeza
¢ luminosidade domina a Orésiia.

Os Persas ja deixam claro, além disso, o que se nos
depara também em outras tragédias de Esquilo: o tragico
desses acontecimentos ¢ efeito do deus € do homem em
igual medida. A ardente vontade do homem topa com uma
grande ordem, apoiada no divino, que lhe mostra seus li-
mites ¢ faz com que sua queda se torne significativamente
um testemunho dessa ordem. Tudo isto estd relacionado
com as questes de que tratamos no capitulo introdutério,

Na forma da tetralogia, Esquilo configurou as lendas
do ciclo tebanc e, em 467, obteve com ela vitdria no con-
curso. Laio, Edipo e Os Sete contra Tebas se uniam para
formar uma trilogia & qual se seguia o drama satirico A
Esfinge. As trés tragédias sdo movidas pelo tema da mal-
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dicio de familia, que persegue a casa de Laio através das
geracOes, até que desmorona na mais completa rufna,

Na sua interpretagiio da natureza dessa maldigio Es-
quilo nos revela novamente uma parte de sua visfio ética
do mundo. Com a idéia de que os deuses amitde sé vém
a castigar o culpado na pessoa de seus filhos ¢ filhos de
seus filhos, Sélon j4 tentara explicar o modo como os deu-
ses governam. Esse tipo de pensamento era afim precisa-
mente 4 concepgio grega da unidade genecaldgica afravés
de todas as geragGes. Cumpre entender como algo vivo a
fé a partir da qual Esquilo (Coéf, 506) vé os membros
vivos de uma estirpe sob a imagem de cortigas que nao
deixam a rede afundar. Ora, em Esquilo a idéia sobre a
natureza da maldi¢io da linhagem se aprofunda da tal ma-
neira que ele nfio a v& como um acaso sem sentido a passar
através das geragGes, arrastando para a perdigio seres ino-
centes, mas como algo que continuamente se revela em agbes
culposas a que se segue o infortinio como castigo.

Também aqui a Oréstia nos mostrard a configuragio
final e completa desse modo de pensar, que, no entanto, jé
se insinua de forma inconfundivel na trilogia tebana. A cul-
pa reside no inicio do terrivel fato ocorrido na casa real de
Tebas. Trés vezes Apolo advertiu Laic para que niio gerasse
filhos; somente através dessa rendincia poderda manter a ci-
dade a salvo. Mas Laio, em sua cegueira e ofuscagfo, gera
o filho que depois rejeita, para finalmente perecer em suas
maos. Tal devia ser, em esséncia, o contetido do primeiro
drama, para o qual um novo achado (Ox. Pap. 20 n" 2256,
fr. 2) nos assegura o conhecimento de que Laio proferia o
prélogo, ao passo que a segunda pega (Edipo) revelava ao
desafortunado filho de Laio seu assassinio do pai e o ca-
samento com a prdpria mie. Infelizmente, ndo nos & per-
mitida qualquer comparag¢io com o drama de Séfocles que
chegou até nés, mas é certo que o de Esquilo continha a
maldi¢do de Edipo sobre os filhos, de que haveriam de par-
tilhar a heranca pela espada. Assim, no drama conservado,
jé encontramos no auge o conflito entre eles. Tebas & cer-
cada pelos Sete, por Polinices e seus companheiros, e ve-
mos Etéocles numa posi¢do de duplo significado: de um
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lado, € o protetor da cidade sitiada, rei do pais, a responder
por ele e a acudi-lo nas agruras, e, de outro, € o filho mal-
dito de Edipo, ele préprio condenado A perdigdo. A partir
dessa duplicidade ¢ que se deve entender a pega que, em
si, como imagem de Tebas no perigo e na salvacgio, cons-
titui um todo cerrado, um drama prenhe de espirito bélico
(Apewg 1ectov), como diz Aristdfanes (Rds, 1021), mas
como tragédia de Etéocles € apenas uma parte do todo. Sua
situacfo estd de tal forma configurada que, da desgraca da
cidade, se desenvolve, em sua solitiria grandeza, o destino
pessoal de Etéocles, no correr do drama.

A peca inicia-se com uma arenga de tipo prologal, em
que Etéocles fala acs guerreiros da cidade sobre o perigo
e o dever. E novamente o guerreiro de Maratona e Salamina
quem faz com que Etéocles chame o solo pitric de mae e
exija o maximo sacrificio para defendé-lo, Um esculca vem
anunciar a iminéncia do assalto e, nos desesperados cantos
de angtistia do coro, que se precipita para as imagens dos
deuses (como nos Persas, deparamos aqui uma construgiio
que, no entanto, como nas Suplicantes, representa um gran-
de altar comum a vérios deuses), pintam-se desgraca e pe-
rigo. Mas Etéocles ndo tolera as queixas desmedidas e
orienta as donzelas para a oragdo aos deuses,

Na parte central da pega, encontramos os sete grandes
didlogos, separados por breves intervengdes das partes co-
rais, entre o rei € o esculca, nos quais se caracteriza o ata-
cante de cada uma das sete portas de Tebas e o guerreiro
tebano que, por meio de Etéocles, lhe é anteposto. Em lar-
gos trechos dessa grandiosa articulagfio de falas, estamos
inteiramente no recinto da cidade sitiada, cuja situagio afli-
tiva nos € revelada, cada vez mais claramente, por meio de
todas as falas e cantos precedentes. Mas quando o esculca
informa que diante da sétima porta se apresenta o proprio
Polinices, entdo aflora, de forma nitida e crua, o destino
carregado de maldigio dos dois filhos de Edipo. Aqui ji
niio responde ¢ Etéocles que pondera cuidadosamente a de-
fesa da cidade; suas primeiras palavras, ao replicar, sio um
lamento sobre a sorte de sua malfadada estirpe, odiada pelos
deuses. Mas sabe que ndo hd escapatéria, mais ainda — ¢
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nisso reconhecemos a concepgio esquiliana do efeito da
maldigfio — empenha sua prépria vontade e agora ele mesmo
exige a luta fratricida. Esta dupla motivagio da agho, por
meic da maldi¢io da linguagem como forga objetiva e por
meio da vontade no préprio peito, é especificamente esqui-
liana; de novo encontramos o Salpwv cUAAITTOP, porém
aqui intensificado em seu cfeito especial pele fato de que,
em Etéocles, o impulso para derramar o sangue do irmao
no crime inexplicdvel, une-se a lucidez inexordvel de saber
o sentido do que hd de vir como consumacio final da mal-
di¢do. Vemos os papéis invertidos; numa parte, em que
Etéocles responde em forma falada ao canto do coro (fala-
mos de composi¢do epirremdtica), este adverte o rei e pro-
cura conté-lo. As donzelas, cujos gritos de terror o soberano
fizera calar com rudes invectivas na primeira parte da pega,
se opOem agora, com exortagbes maternais, & atitude im-
petuosa do rei:

686 Coro:

Filho! Pois que ainda o queres tentar? Essa louca e fatal 4nsia pele
triste combate, nfio deixes que ela te arraste! Arroja para longe de ti ¢
impeto da paixdo!

Etdocles:
O céu anseia pelo desenlace. Entiio que se lance nas ondas do Cocito,
que sio sua heranga, toda essa estirpe de Laio odiada por Febo!

Cora:

E o mais maligno dentre todos esse desejo que te devora ¢ te impele
a um fratricidio de amargas conseqiiéncias, a fazer correr um sangue que
te € sagrado.

FEtéocles:

Nio, é cste o inicio da maldigio de meu pai a se delinear. Sem
ldgrimas e rancorosa, aproxima-se e brada para sews ouvidos: Antes a
vinganga e depois a morte!

E quando o coro o aconselha a oferecer um piedoso
sacrificio para aplacar a ira dos deuses e afastar o infortdnio
iminente, Etéocles o rejeita com a amargura do que se sabe
abandonado pelos deuses:
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702 Penso que hd muito os deuses me esqueceram!
E sd assombro que desperta a gratidio do cendenado ao fim,

Se na introdugfio dissemos que, no Ambito do verda-
deiramente trdgico, era um requisito essencial que o porta-
dor do destino tivesse consciéncia dele em todo o seu horror
¢ profundidade, esse requisito se cumpre na figura de Etéo-
cles, como em poucas outras,

“Se os deuses o decretaram, nfio hd como escapar i
desgraga”, sfio suas ultimas palavras (719) e, com elas, ele-
va-se diante de nds até & grandeza trigica daquele que su-
pera o inevitdvel ao incorpord-lo & sua prdpria vontade,

Depois de um angustiado canto do coro, o mensageiro
anuncia a libertagio de Tebas e a queda dos dois irmios.
As duas linhas do drama — o perigo da cidade e o destino
da estirpe - chegaram ao término com sentidos contrapos-
tos, ¢ o lamento finebre pela morte dos dois irmios, com
a qual se extingue a linhagem, constitui a nota final da pega
¢ da trilogia, Esta nota final, que leva um conflito cerrada-
mente tragico a terminar na destruigio de seus protagonis-
tas, é tho significativa que se faz intolerdvel a cauda que
apresenta ha nossa versdo tradicional, O arauto de um tri-
bunal probuléntico, que s6 existiu em Atenas mais de cin-
qiienta anos depois de 467, anuncia a proibi¢do de dar se-
pultura a Polinices, ao que Antigone se opde apaixonada-
mente. Uma parte do coro também toma seu partido e cri-
tica a decisiio do Estado. Acrescentam-se ainda alguns mo-
mentos de falagic que por si realmente nada decidem, de
modo que é provavel que devamos relaciond-los, ao con-
tririo de tentativas mais recentes de salvagfio, com uma re-
formulagiio do final para uma reapresentagio ulterior da
pega. Tais retomadas de pecas antigas (rorAoid) eram co-
muns em €pocas posteriores, segundo provam inscrigdes, e
compreendemos que, sob a influéncia da Antigone de S6-
focles e das Fenicias de Euripides, fosse introduzido o tema
do sepultamento em um drama que concluia organicamente
com o exterminio da semente maldita.

As Suplicantes, sobre cuja cronologia ji dissemos algo,
comegam como Os Persas, porém diferentemente dos Sere

108



contra Tebas, com a entrada do coro. Este € composto por
donzelas com vestimentas estrangeiras, as filhas de Dénao,
que, desde as margens do Nilo, através do mar, até Argos,
fugiram ao casamento com os filhos do Egito, seus primos.
Em Argos, outrora, lo, sua antepassada, gozou do amor de
Zeus, para depois, perseguida pela célera de Hera através
de meio mundo, encontrar no Egito a libertagdo. Agora, a
pétria da fundadora da linhagem deve dar protecdo is jo-
vens que, nos anapestos iniciais, relatam suas afli¢des.

Tem um significado simbdélico o fato de ser “Zeus” a
primeira palavra da peca. Logo no comego encontramos ¢
deus que, para o poeta, se converteu na expressdo mais
profunda da sua fé, que em seu pensamento se elevou acima
do olimpico e amiide tdo humano pai dos deuses do epos,
para converter-se no protetor do direito, no sentido do mun-
do em geral. Também no canto seguinte vemos, num pro-
cesso que se repete constantcmente em Esquilo, por meio
das palavras suplicantes das donzelas, como irrompe o sen-
timento do proprio poeta, quando anuncia:

96  Ele precipita os mortais no seio de sua predi¢io desde as altas torres
de suas soberbas esperangas, ¢ sem esfor¢o algum, porque aos deuses
tudo € simples. Sentada a mente divina no cimo do céu, executa
dali todos os seus designios sem se mover do seu trono de gléria,

Com as jovens veio 0 pai, Dinao. 86 que, em relagio
ao coro, ele pouco aparece. Aconselhando e admoestando,
fala s filhas, mas aquilo que diz fornece sobretudo material
novo para 0s canios, como se observa especialmente em
600 e seguintes.

Assim, depois do primeiro canto do coro, Dénao anun-
cia a aproximagdo do rei do pais e, em tom suplicante,
ordena 3s donzelas que se acerquem das imagens dos deu-
ses, reunidas num grande altar (kowvoPepic). O rei entra
com seu séquito na orquestra € ouve, em longo didlogo que,
posteriormente, na parte das donzelas, se eleva a canto, o
motivo que as trouxera e o pedido de protecfio em Argos.
Esta cena de larga construgio tem dupla importincia para
nds. Primeiro, vivenciamos em Pelasgo, pela primeira vez,
a trigica angustia da decisdo. Torna-se dificil repelir as jo-
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vens, porque invocam a Zeus, que vela sobre os que rogam
protecio. Mas também torna-se dificil acolhé-las, porque
isso pode significar uma guerra para a cidade. Cada vez se
faz mais premente a stiplica das donzelas e cada vez mais
dificil é a decis@io do rei, que descreve sua angustiosa si-
tuagdo num quadro de forga realmente esquiliana:

407 E este assunto que exige reflexdo profunda. A maneira do mergu-
lhador que desce ac fundo descorhecido, necessito de mente clara
¢ olhos perspicazes, para que estas coisas se concertem sem pre-
juizo para a cidade nem para nds. Nio desejo. que as reclamagGes
dos egipcios nos sejam causa de uma guerra, mas tampouco que,
por vos entregar, depois de haverdes buscado asilo nos altares de
nossos deuses, atraiamos o tremendo castigo do deus vingador,
hdspede que nio se afasta do culpade nem mesmo na morte, mas
o persegue no proprio seio do Hades. Nio vos parece, porventura,
que precise de pensar para chegar a uma boa solugio?

Nio obstante, ao fim, vence o coro com a terrivel
ameagca de se enforcar junto as imagens dos deuses e, deste
modo, atrair infalivelmente uma grave mancha sobre a co-
munidade.

O segundo aspecto é que nesta parte nos fala o pensa-
mento politico do poeta. O rei é soberano em seu pafs, mas
compartilha a responsabilidade com seu povo; s6 pode to-
mar decisbes para este, mas nunca sem o Seu consentimen-
to. Essa imagem do governante, que quer sua agdo condu-
zida pela vontade de seu povo, correspende ao ideal de
Estado que vimos dominar na Atenas daquela época. Alids,
encontrou também expressio nas condigdes argivas daquele
tempo. Destarte, nio é um consentimento definitivo o que
o ret dd as Danaides, mas o de levar o caso perante a as-
sermnbléia do povo e ali o defender de tal modo que o éxito
seja garantido.

No canto seguinte, o coro fala da odisséia de Io, e de
novo ascende triunfalmente de suas palavras o louvor ao
mais alto dos deuses. Dénao anuncia o éxito. Os argivos
resolveram acolher as donzelas, e agora brota de suas bocas
um magnifico canto de vitdria para Argos. Dénao indica
um novo perigo. Os egipcios desembarcaram, ¢ ele corre
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em busca de ajuda. I4 surge o arauto dos filkos do Egito,
com seus esbirros a fim de capturar as jovens, que se re-
fugiaram, assustadas, junto aos deuses do altar. Mas na hora
precisa chega o rei, faz retroceder os enviados dos egipcios
e ordena que as donzelas sejam levadas & cidade.

Ora, este cintico com que se retira o coro tem a par-
ticularidade de nos esclarecer sobre o sentido da trilogia,
da qual sé dispomos da primeira pega. A cada uma das
Danaides acompanha sua serva — temos assim um coro se-
cundirio, que até aqui permaneceu silencioso mas que agora
canta. Confessa que sabe muito bem honrar Afrodite, a qual
rege os lagos amorosos dos humanos e ao préprio Zeus
assiste em seu poder. Ao contrdrio do coro das Danaides,
que, além de Zeus, invoca também a virginal Artemis (150,
1031), este coro de servas sabe honrar a deusa que tem
como auxiliares Himero e Peito, o Desejo e a Persuasfo.

1035 Chipre, tampouco te olvido em meus piedosos cultos. Teu poder
com o de Hera iguala-se quase ao de Zeus. Teus golpes, astuta
deusa, sfio temidos dos mortais ¢ assim procuram ganhar-te com
homenagem reverente. Acompanham-na sempre, como & mio que-
rida, o Desejo ¢ a branda Persuasiio, 2 quem ninguém resiste, ¢
aguela harmonia, & qual deu Afrodite, por sorte, os sussurrantes
requebros dos amores.

A partir daf se desenrola a seguinte pergunta: procedem
direito as Danaides em fugir tdo apaixonadamente da alian-
¢a com os filhos de Egito, e por que fogem com tanto em-
penho? J4 o rei, no primeiro coléquio, formula tal pergunta,
mas ndo obtém resposta clara, Trata-se pois de uma velha
controvérsia: saber se as Danaides querem evitar precisa-
mente esta unifio forgada pelos filhos de Egito, ou toda
ligagdo com os homens em geral? No verse 9, as Danaides
cantam sua qOTOYEVTG QuEavopio. A expressio, restabe-
lecida a partir de uma corrupgdo do texto, mediante uma
corregdo convincente, recebeu as mais diversas interpreta-
¢Oes. Poderia muito bem significar uma inata aversio aos
homens, mas também cabe considerar a possibilidade de
que pretenda apenas indicar a livre resolugfio das jovens de
escapar aos pretendentes. Também no decurso da pega te-
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mos, por vezes, a impressdo de que as Danaides fugiram
precisamente desses candidatos brutais, enquanto que, em
outras passagens, ressalta sua aversfio geral e fundamental
face aos vinculos matrimoniais. Somente dessa maneira se
tornam compreensiveis a continuidade e ¢ fim da trilogia.
Ao final do primeiro drama, diz o coro das servas, que a
realizagdo dltima da mulher consiste na unifio com o ho-
mem; é hybris desprezar Afrodite, pois demasiado grande
€ 0 poder da deusa.

A segunda peg¢a, Os Egipcios, introduzia no palco o
coro dos pretendentes. Quanto ao seu contelido, s podemos
inferir o essencial. De qualquer modo, os perseguidores
conseguiram, por violéncia ou por negociagdes, impor o
casamento com as Danaides. Este se transformou em bodas
de sangue, nas quais os jovens maridos encontraram a morte
pelas mios de suas mulheres, com uma tnica excegiio: Hi-
permestra poupa seu esposo Linceu. Seu destino talvez te-
nha constituido uma parte da terceira peca, As Danaides.
Ela se subtraira 3 vontade do pai e das irmas, por isso le-
vanta-se um agravo contra ela. Acorre ai em seu auxilio a
deusa, cujo nome deparamos ao final da pega conservada.
Com palavras que um acaso afortunado nos preservou,
Afrodite anuncia seu poder:;

O cén sereno quer acercar-se amoroso da terra

€ a terra anseia a alianga do matrim&nio.

Caudalosa jorra a umidade celeste

fecundando a terra, que produz para a estirpe dos homens
os pastos dos cordeiros e o nutritivo pio de Deméter.
Pela umidade do desejo nupcial, o fruto das drvores
atinge a sazio. E em tudo isso se manifesta minha obra!

E também no poder da deusa que Hipermestra encontra
sua justificagfo. Isso de modo algum deve ter-se realizado
num julgamento formal, para o qual Esquilo ainda nio dis-
punha do aparelhamento necessdrio, antes que pudesse in-
troduzir em cena o terceiro ator. Devemos aceitar como
muitissimo provivel que Afrodite haja decretado também
a absolvigio das Danaides e seu ingresso em nova alianga
matrimonial. A variante de que Dénao teria posto as filhas
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a prémio de uma corrida poderia comesponder a isso mes-
mo. Seja como for, a trilogia se encerrava com a conciliagio
dos poderes antagénicos, no sentido de uma ordem superior,
imposta aos homens pelos deuses.

A importéncia dos versos que nos chegaram da fala de
Afrodite ¢ incalculdvel, pois nos revela como a arte da épo-
ca via os Eros. Aqui, o olhar ndo cai sobre a paixao do
individuo, que raia pelo patoldgico, que tanto ocupou Eu-
ripides. Este Eros € visto de um modo totalmente césmico,
como forga primeva da natureza; ele € no homem nio outro
poder sendio aquele que sustenta em geral a vida do mundo.
Este Eros é divisado como forca objetiva, e pressentimos
as revoluges que teriam de ocorrer, antes que Euripides
pudesse levar ao palco uma Fedra, a qual, com a chama de
seu préprio peito, pde uma casa em chamas. Por isso, tam-
pouce nos devemos representar a ligagfio entre Hipermestra
e Linceu como coisa desenhada com individualismo erético.
A confirmagio disto, quase desnecessdria, no-la oferece
uma passagem do Prometen (865) que, numa indubitdvel
referéncia & nossa trilogia, narra ter Hipermestra poupado .
Linceu pelo desejo de ter filhos, inato na mulher.

Ao fim da tetralogia, o drama satirico Amimone pde
em cena uma filha de Dinao, de quem Posseidon se apro-
xima apaixonado.

Duas coisas ainda é mister dizer, ao falar desta pega:
a primeira se refere a tragédia esquiliana em si, ¢ a outra,
ao cardter especial do drama.

Aqueles elementos que consideramos agdo no sentido
préprio da palavra distribuem-se de maneira muito desigual
no drama e se concentram precisamente em suas tltimas
partes. Af, os egipcios desembarcam, o arauto chega, as
jovens vdo ser arrancadas de seu asilo, o rei se aproxima
com seus guerreiros e traz ajuda. A acumulagio de acon-
tecimentos dessa parte se contrapde aos extensos cantos e
didlogos da parte inicial, bem mais longa, na qual somente
a ameaga de morte, que paira sobre as jovens, atua drama-
ticamente sobre nossa sensibilidade. Essa distribuigio da
reflexfo, de um lado descrigfio lirica de estados de alma e
oragio e, de outro, acdo, volta a repetir-se nos demais dra-
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mas de Esquilo, principalmente nas duas primeiras pegas
da Oréstia. Aqui, cumpre falar do arcaico, por muito pouco
que o conceito em si possa explicar Esquilo, e constatar
uma separagio entre a agiio e aquele Logos que revela as
forgas internas que a movem. Devemos jd aludir aqui
obra perfeitamente cldssica de Séfocles, na qual a compe-
netragfo reciproca dos dois elementos alcangou a derradeira
altitude.

A preponderancia de grandes partes corais na primeira
metade do drama salta 3 vista principalmente em Agame-
non, a dnica pega, além das Suplicantes, que conhecemos
com certeza como a primeira pega de uma trilogia. Aqui e
ali, acrescenta-se & peculiaridade esquiliana da composigao,
hd pouco apontada, a circunstiincia de que a essas massas
de cénticos incumbe ndo apenas expor esta pega, mas a
trilogia toda em seu conteiido religioso. Além disso, no caso
das Suplicantes, deve-se ter em conta o papel especial que
o coro desempenha na pega como protagonista propriamen-
te dito. Todas essas consideragbes explicam a “coralidade”
precisamente deste drama, a qual € estimada como um trago
altamente arcaico e que, durante muito tempo, se quis con-
verter no argumento maior em favor da extragio tempord
da obra,

Isso nos leva a relacionar a idéia que se tinha da grande
antigiiidade da pega com a noticia que se vé em Pélux (4,
110), de que o coro da tragédia se compunha originaria-
mente de 50 cantores. A lenda nos informa que as filhas
de Dénao eram cinglienta e, embora nossa pega ndo conte-
nha qualquer indicag@io desse tipo, as Danaides, em todo
caso, falam uma vez (v. 321) dos 50 filhos do Egito. Ora,
ndo devemos duvidar incondicionalmente da informagfo de
Pélux, porque também os antigos coros ciclicos, que can-
tavam o ditirambo, tinham cinqiienta coreutas, mas as Su-
plicantes nio se pode aplicar, de nenhum modo, aquilo que
agora sabemos sobre o tempo de sua representagio, Anies,
devemos supor para essa peca os doze coreutas que, além
do mais, estdo atestados no caso de Esquilo. Ainda na Orés-
tia é possivel comprovar, de maneira incontestdvel, tal ng-
mero de coreutas, na cena do assassinato de Agamenon no
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interior do paldcio (v. 1346). Séfocles elevou a quinze o
total de coreutas.

Embora desapareca a necessidade de supor para a peca
um aparelho extracrdinariamente grande de pessoal ndo
obstante, o cendrio das Suplicantes apresentava um animado
movimento de grupos. J4 que na cena final (v. 977) se diz
expressamente que cada uma das servas deve colocar-se
junto A sua ama, cumpre admitir um coro secunddrio de
igual némero ao das Danaides. Além disso, nem o rei do
pafs, nem o arauto dos egipcios aparecem sozinhos no pal-
co. Este traz consigo nimero suficiente de esbirros para
levar as donzelas, aquele comparece com guerreiros em nt-
mero suficiente para repelir o ataque. No total, devemos
contar aqui com ¢ emprego especialmente abundante de
figurantes, que, no entanto, tampouco poderiam faltar nos
Persas e nos Sete.

Em compensagio, o cendrio era simples, a orquestra
ainda ndo apresenta fundo fixo, mas uma construgio de
altura mediana que, neste caso, representava o altar da co-
munidade dos deuses ¢ era provido de estdtuas ou simbolos,
Que 0 coro se movia por essa construcdo, no-lo sugerem
certas passagens, que t8m o sentido de direcdo cénica e
dirigem as jovens para o altar ou dele para a orquestra (189,
508, 730).

A criagfio literdria de Esquilo encontrou na trilogia a
forma apropriada que lhe permite ultrapassar o segmento
singular do acontecimento, naquelas conexfes maiores nas
quais, ¢ somente nelas, se revela todo o seu sentido. Assim,
também, s6 podemos compreender o poeta por inteiro em
sua Oréstia, composta das tragédias Agamenon, As Coéfo-
ras e As Euménides, que se conservaram, ¢ do Proteu, dra-
ma satirico perdido, e que em 458 obteve a vitdria, que the
continuard a pertencer na literatura universal, enquanto exis-
tirem seres humanos cujas mentes € coragbes estejam aber-
tos & sua grandeza.

Comegamos pela constatagio, inteiramente extrinseca,
de que o ndmero de versos nos trés dramas era de, respec-
tivamente, 1673, 1076 e 1048, e dai depreendemos que a
primeira pega é, a0 mesmo tempo, uma exposi¢io da trilo-
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gia inteira, algo semelhante ao que podemos perceber nas
Suplicantes em relag@o A trilogia das Danaides.

A cena nos oferece uma nova visdo: pela primeira vez
encontramos a parede do palco fixa, que, em todas as épo-
cas do teatro classico, foi uma construgio provisoria de ma-
deira e aqui representa o paldcio dos Atridas em Argos.
Uma sentinela estd deitada no terraco ¢ se queixa do des-
conforto da vigilia noturna, que, por crdem de Cliternestra,
lhe incumbe manter, para vigiar os sinais de fogo que, trans-
mitidos de montanha a montanha, anunciario a Argos a
queda de Trdia. Todavia, ndio é s6 das agruras da vigilia
noturna que ele se queixa; pesa-lhe no coragfio que na casa
de seu rei a antiga disciplina haja cedido lugar A mais ver-
gonhosa corrupgdo. De repente, tem um sobressalto: as cha-
mas brilham sobre as montanhas, anunciando a vitdria;
exultante, salta de alegria. No mesmo momento, porém,
susta-se o seu jiibilo triunfal: por certo é uma idéia agra-
ddvel a de estreitar as maos do senhor que regressa, mas
temerosa inquietude desce dos muros do paldcio que encer-
ra a culpa e o crime. Entende-se, pelo que jd dissemos, que
este prélogo da sentinela deriva daquele prélogo que, num
estdgio primitivo, precedia, elucidante, o canto do coro.
Mas em que veio a converter-se, na arte de Esquilo, esse
instrumento de explicag@o do tema! As palavras iniciais das
Fenicias de Frinico nos deixam entrever a incrivel distincia.
O prélogo de Agamenon estd, como parte essencial da ex-
posicio, ndo 56 perfeitamente integrado na pega, como tam-
bém, em seus poucos versos, nos transmite toda a atmosfera
bdsica do drama, mas sobretudo prefigura aquela mudanga
em que, no que segue, o jubilo ascendente, inspirado pela
queda de Trdia, € sempre de novo sufocado no surdo horror
que sobe dos muros da mansiio maldita.

Isto também soa nos cantos do coro de ancifos argivos,
que entra neste momento. E claro que nos anapestos se fala
de Pdris, que pisoteou a hospitalidade ao raptar Helena e
por isso niio pode escapar A sua perdigdo, mas na Erinia
que chega sempre (58), embora tarde, vem a tona a idéia
de culpa e expiagio, que constitui um motivo bésico de
toda a trilogia. Assim, também o canto seguinte, com seus
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grandiosos sistemas de estrofes, principia imediatamentc
com o signo da dguia a devorar uma lebre, o qual anuncia
ndo s6 a vitéria final ao exéreito, que na Aulida estd pronto
a largar, como, a0 mesmo tempo, o sacrificio de Ifigénia,
exigido por Artemis. E com efeito a deusa impede a partida
da frota, ¢ Agamenon vé-se diante da terrivel necessidade
de decisfo: ou sacrificar a prdpria filha no altar, ou sacri-
ficar a gldria e o objetivo da expedicio bélica. Vemos no-
vamente o homem de Esquilo naquele imperativo do des-
tino, que, no entanto, nfio o exime do fardo da prépria res-
ponsabilidade. Os Atridas atiram ao chiio os seus cetros, de
seus olhos brotam ldgrimas e o homem se rebela sob o jugo
de Ananke. Mas a deciséio continua em sua méo, Novamente
vemos que Esquilo interpreta os eventos humanos como
um engrenamento da coagdo do destino e da prdpria von-
tade, quando diz de Agamenon: ele se curvou sob o jugo
da necessidade e dirigiu o senso para o crime (218). De
modo impiedoso se nos desvenda o quadro da virgem que
implora por sua vida a ouvidos surdos. A significagfio dessa
parte ultrapassa de longe a de um relato coral-lirico, como
aqueles que, por exemplo, Buripides incrusta & guisa de
ormnamento: forjou-se um elo daquela terrivel cadeia de cul-
pa e expiagio — Ifigénia foi sacrificada, a frota pode partir,
mas despertos permanecem o Odio e a Vinganga de Cli-
temnestra, no palicio dos Atridas (155). As palavras alusi-
vas do prélogo da sentinela adquiriram maior profundidade.

O poderoso canto aparece tripartido, numa forma que
amitdde se repete em Esquilo: no meio entre o ordculo da
dguia, com seu horrivel pressdgio, e sua consumagfio no
sacrificio de Ifigénia, ergue-se significativamente, condu-
zindo-nos da maior necessidade 2s alturas libertas, aquele
magnifico hino a Zeus, em que devemos deter-nos breve-
mente, pois constitui o testemunho mais impressionante da
religio de Esquilo:

160 Zeus!... Seja Zeus quem for! Que a minha invocagio,
se lhe apraz, encontre-o propicio!
Depois de muito ponderar, somente em Zeus
diviso o fim de minha angistia enorme.
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Aqui se usa a antigiifssima forma cultual do hino de
invocagfo. Sua raiz ltima é a idéia, amplamente difundida
pelo mundo inteiro, do poder médgico do nome: quem pre-
tenda realmente alcangar deus com sua invocagfio, deve
chamd-lo por seu verdadeiro nome e, se tem diversos, por
todos os seus nomes. Mas quéo profundo € o contelido que
Esquilo d4 a essa antiqiifssima forma! Mesmo quando co-
mega com Z£0g SoTig motT’ £0tTiv, no “quem quer que scja”
ndo se exprime a divida soffstica sobre a cognoscibilidade
de sua esséncia, mas a superabundincia do coragfo, que j4
nio sabe falar de seu deus por meio de palavras. Mas, ao
mesmo tempo, expressa que este deus € superior aquele a
que a poesia homérica dava o nome de Zeus. J4 indicamos
antes, rapidamente, que o sentimento religioso do homem
grego ndo podia lograr satisfagdio no mundo dos deuses
olimpicos de Homero. Encontramos no éxtase um caminho
palmilhado pela religiosidade grega em muitos cultos de
mistérios, ndo s6 nos de Baco, e sabemos que outro cami-
nho, muito diferente, nos introduz no Amago da filosofia
grega. Em ambos os casos nfio se trata de um ulterior de-
senvolvimento da religifo homérica nos quadros da sua tra-
digdo, sendo ela procuraca em uma terceira via, cujo dpice
é representado por Esquilo. J4 Pindaro abordara os mitos
tradicionais com uma critica ética, a qual € atestada por sua
rejei¢io da lenda de Pélops em sua forma usual no primeiro
canto olimpico de vitdria e da luta entre Apolo e Heracles
pela trfpode, no nono. No entanto, enquanto ele simples-
mente toma a insuficiéncia moral do que € relatado, como
motivo para sua recusa, Esquilo penetra muito mais fundo.
Para ele, a figura de Zeus sobrepde-se as de todos os outros
deuses, em suas mios repousa o direito, que ele faz triunfar
no correr das coisas, e seu dominio estd tio profundamente
entrelacado a este mundo que ele se torna o portador de
seu verdadeiro sentido, Assim o diz o poeta no hino de
Agamenon:

176 Agora os mortais que reconhecem
convictamente em Zeus o vencedor final
desfrutam do conceito dos mais sdbios,
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peis fol o grande Zeus que conduziu os homens
pelos caminhos da sabedoria

e decretou a regra para sempre certa:

“0 sofrimente € a melhor ligio”.

Da mesma forma que em pleno sono, quando
somente o cora¢io esti desperto,

antigas penas nossas voltam a meméria,
assim aos homens vem, malgradoe seu,

a sapiéncia; essa vieléncia boa

¢ comunhio da graca procedente

dos deuses entronados em augustas sedes.

Aprender por meio do sofrimento; aqui, como em ou-
tras passagens da trilogia, € expresso o que constitui o sen-
tido dos acontecimentos, ou uma parte desse sentido; pois
o todo sé o temos em mios quando the acrescentamos o
outro conhecimento: quem faz, tem de pagar, diz um anti-
qiifssimo provérbio (Coéf., 313). Agindo, o homem cai em
culpa, toda culpa encontra sua expiagio no sofrimento, e o
sofrimento leva o homem & compreenséo e ao conhecimen-
to. Este € o caminho do divino através do mundo, tal como
Esquilo o viu.

Em Zeus, também encontra suspensfo a antinomia en-
tre a coaglo do destino, que &s vezes se apresenta como
maldig¢do de uma linhagem, e o livre arbitrio do ser humano.
Zeus e o Destino significam o mesmo, dizem as dltimas pa-
lavras da Oréstia, mas é Zeus também que conduz o homem
pelo drduo caminho para o conhecimento, através da agfio
¢ da dor, Zeus estd em tudo: “Zeus que tudo faz e causa
tudo! Que acontece a nds, mortais, sem Zeus?” (Ag., 1488).

Depois do canto do coro, Clitemnestra entra em cena
e mostra aos ancidos o fanal, no brilhante relatc da chama
que salta de monte em monte até trazer sua mensagem a
Argos. Poderosa e autoritdria ergue-se diante dos ancifios,
sentimos que nio € sO a eles que domina. Nenhum jibilo
pure ressoa no canto seguinte do coro. Somente a vontade
de Zeus e sua infalivel punigio € o que revela a queda de
Tréia. Logo o canto volta a alargar-se para o pensamento
geral de culpa e expiagfo, que dessa maneira experimenta
aqui uma intensificacfio, até falar da vinganga que atinge
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inclusive os descendentes (374). Isso ndo se refere a Pris,
mas & casa diante da qual canta o coro. Entdo, com a men-
¢do a Helena (402), cai a palavra que transporta & maldigio
pairante sobre uma luta na qual, devido & vontade de uma
mulher, um povo deve derramar sangue. Como quer que
comece 0 ¢oro, seu canto sempre se encaminha com neces-
sidade interna para a culpa que reside na atuacfio dos Atri-
das. E o fato de a transi¢do das idéias nfo coincidir com a
divisiio estréfica, mas de passar liviemente por cima desta,
¢ expressdo formal de sua necessidade interna.

Nesse fnterim, o exéreito desembarcou, € vemos que
na obra artistica de Esquilo o transcurso calculdvel do tem-
po ndo tem importincia alguma diante da configuragio do
poema. A escusa do racionalismo, de que o canto coral inter-
medidrio significa um lapso de duragfo indeterminada, ¢
refutada pelo claro paréntese das palavras finais do coro (475),
segundo as quais a noticia transmitida pelas tochas corre
pela cidade, e ela receberd agora desmentido ou confirmagdo.

Chega o mensageiro, ouvimos seu jibilo face a pétria
reencontrada, ouvimos acerca das agruras da expedicio e
da tempestade gue destruiu uma parte da frota e desgarrou
Menelau; assim é ligada A trilogia o drama satitico Proteu,
que se baseia no relato da Odisséia (4, 364).

Quem compreende a arte do poeta, percebe como o
comovente pensar ¢ sentit do homem simples permanece,
em meio ac acabrunhante horror, intocado por este, tal
como o veremos na figura da ama nas Coéforas. Novamente
aparece Clitemnestra e triunfa das dividas do coro quanto
& verdade da mensagem das fogueiras. Agora sabemos tam-
bém que ela vai receber com humildade hipdcrita o marido
a quem odeia, a quem hd muito tempo vem traindo com
Egisto.

O terceiro canto do coro comega com Helena, a ver-
dadeira destruidora de Tréia, porém volta ligeiro ao signi-
ficado do todo, ¢ de novo somos introduzidos um pouco
mais fundo neste significado. Num vigoroso tom de con-
fissdo, o poeta vai de encontro & crenc¢a do seu tempo, de
que os deuses, movidos por pérfida inveja, pdem abaixo a
felicidade humana demasiado grande:
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750  Repetem os mortais ha muito tempo
velhissimo provétbio: “Da fortuna
desmesurada de um homem brotam
inda maiores males para os seus”.
E diferente o seu entendimento:
agOes iniquas geram fatalmente
iniqlidades umas sobre as oufras,
idénticas em tudo & sua origem
porém nas casas onde houver justica
jamais perfeitos filhos faltarfio.

Aqui se nos diz claramente o que jd acreditivamos re-
conhecer na frilogia tebana: a maldi¢io, que engendra a
culpa como o maior dos males, surte todo o seu efeito pelo
fato de, a partir dela, surgir fatalmente nova culpa através
das geraghes e com isso sempre novos desastres. Ndo que
dessa forma a Oréstia se transforme em um exemplo moral
em que se compensam simplesmente culpa e expiagio; ve-
mos, porém, o destino e a culpa naquele encadeamento in-
dissolivel que determina a estrutura interna da trilogia.

Encontramo-nos ao final da primeira metade do drama,
€ os criticos imbuidos das categorias aristételicas ¢ moder-
nas poderdo achar que até agora faltou agdo. Aprendemos
a compreender aquela forma do drama esquiliano, em que
os acontecimentos externos significam em tio escassa me-
dida o todo, que nunca se concede espago bastante amplo
A interpretacio de seu sentido. E com que extraordindria
mestria Esquilo permite que as nuvens negras se adensem
cada vez mais sobre o paldcio maldito dos Atridas! De um
momento para o outro tem de cair o raio; esperamo-lo com
tanta ansiedade quanto uma libertagio. E entiio que, de volta
para casa, Agamenon entra em cena. A tristeza de sua vi-
toria estd em suas palavras; abalado, defronta-se com seu
préprio feito: “Por uma mulher, a ruina de todo um povo”
(823). Clitemnestra langa sobre o rei a invisivel rede da
hipocrisia, 4 qual hd de seguir, no paldcio, a outra atroz-
mente real e antegoza o triunfo no ceder do vencedor, a
quem ela forga a pisar, no caminho da morte, o purpireo
tapete que se estende até o paldcio. Terrivel duplo sentido
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tem seu apelo ac Zeus da consumagfio, com que, ao fim da
cena carregada de tensdo, penetra no interior da mansio.

O coro assistiu ao retomo do vencedor, mas estd to-
mado unicamente de profundo terror. Entdo Clitemnestra
volta a sair do paldcio. Com Agamenon chegou uma es-
trangeira, Cassandra, filha de Priamo, que o rei trouxe como
sua mulher. Ela deve morrer com o rei, por isso Clitem-
nestra, com palavras amistosas, convida-a a entrar em casa.
O siléncio, que nenhum poeta manejou com igual mestria,
como meio de expressdo, dd-lhe a resposta. Mal a rainha
se retirou, Cassandra irrompe em gritos selvagens. O deus
que a obrigou a realizar um terrivel e nunca recompensado
servico de profeta, Apolo, desceu sobre ela, dando-lhe a
contemplar o horrivel passado da casa diante da qual se
encontra,

Os cantos do coro ji nos fizeram ouvir muito sobre
culpa e expiagfo, reconhecemos no sacrificio de Ifigénia
um elo dessa cadeia. Mas agora a vidente arranca o véu de
sobre as coisas, e nosso olhar remonta as profundezas da
histéria amaldigoada dos Atridas. Essa casa é um matadouro
humano, o sangue brilha em suas escadarias, e 14 estdo,
chorando e gemendo, 0s meninos que Atreu trucidou para
servi-los em banquete a seu irmio Tiestes. Nunca se afasta
dessa casa o coro das Erinias, que nela se embriagou de
sangue humano. Assim se vai propagando o crime, nele
Agamemnon caird e também para Cassandra no hd esca-
patéria. Nenhuma andlise pode mostrar a arte do poeta que,
depois do apaixonado éxtase das partes liricas, entrelaga,
com palavras inexordveis, as idéias de destino e culpa com
a realidade da histéria dos Atridas. Por duas vezes, os con-
cisos discursos alternados, as esticomitias, articulam o gran-
de discurso, e a cada vez volta a irromper depois disso a
vidéncia sobre Cassandra. Em seu caminho para a morte,
no paldcio, ela atinge grandeza trigica. Consciente, caminha
para a destruigio inevitdvel, parente préximo daquele Etéo-
cles, que abandona o palco com palavras deste conhecimen-
to. E a par da grandeza de Esquilo, sentimos também sua
humanidade, quando faz com que Cassandra, numa tltima
vez, no acendrado desejo de viver, prépric da juventude,
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recue com um frémito de horror ante a sangrenta exalagdo
que da porta do paldcio lhe vem ao encontro, antes de,
completamente perdida, se render.

O duplo homicidio foi perpetrado, o coro trémulo nio
sabe o que fazer, entdo se abre o grande portal do palacio,
e vemos Clitemnestra de pé, ao lado dos dois corpos, com
o machado ensangiientado na mdo. Cenas como esta, nossa
fantasia quer vé-las plasticamente realizadas e, na medida
do possivel, recuperar a impressio do palco antigo. Mas af
sempre tropegamos nos limites de nosso conhecimento.
Neste caso, e em todos os casos andlogos do teatro cldssico,
parece-nos suficiente abrir uma grande porta central, ¢ re-
cusamo-nos a admitir que jd nesta época existisse o ekky-
klema, méquina provida de rodas, sobre a qual se podiam
levar do interior da casa para o palco cenas pré-fabricadas.

O crime foi cometido, Clitemnestra continua a assumi-
lo inteiramente. Com palavras de fiiria glorifica a mancha
de sangue que traz sobre a fronte qual uma béngio celeste
que umedecesse o campo semeado. Tem infcio uma longa
e dificil luta com o coro, que lhe langa ao rosto a mons-
truosidade de seu crime. Mas o arrependimento esta longe
desta mulher altiva, nenhuma mudanga se produz nela; isso
€ estranho ao drama daquele tempo. Contudo, nela se abre
outro conhecimento. A agfio que ela executou em sua ar-
dente paixfio se lhe aparece claramente como um e¢lo da
terrivel cadeia que encerra a casa dos Atridas. Torna-se-lhe
visivel a dupla face do ato, dada pelo destino ¢ pela von-
tade, aqueles poderes que em Esquilo encontramos sempre
ativos em fatidica convergéncia. Nela agiu o deménio da
casa, e continuard agindo. Ela gostaria de traficar com ele,
compra-lo com todos os seus tesouros, para que finalmente
se afaste, mas sabemos, com o coro, que seus esforgos sdo
vios: quem faz deve pagd-lo. Com Egisto, o amante covar-
de, que se gaba do ocorrido, ela volta ao paldcio. Egisto
esteve a ponto de lutar com os ancifios indignados, mas
Clitemnestra manteve a paz. Ja aconteceu o bastante, sua
embriaguez de sangue se evaporou, deixando atrds de si o
fastio. Que os ancifos voltem em paz &s suas casas, antes
que também neles se enredem crime e sofrimento, na sua

123



urdidura. Simbolicamente, ressoam mais uma vez as terri-
veis palavras: modelv EpEavtag (1658).

Do prélogo da segunda pega, pronunciado por Orestes
junto ao timulo do pai, sé temos resquicios, mas vemos
que também aqui a atmosfera emocional era intensa, Ores-
tes chegou de longe e agora se encontra postado, em prece,
junto & tumba de Agamenon, ponto central da segunda pega,
As Coéforas. Seu coragio € puro, mas também a ele a casa
arrastard na corrente da maldigdo, pois sobre Orestes pesa
o decreto de Apolo de vingar em sua mfie a morte do pai.
JA se aproximam algumas mulheres, Coéforas, que trazem
oferendas ao timulo. Electra as conduz. Terriveis pesadelos
levaram Clitemnestra a enviar as dddivas para aplacar o
morto. Mas Electra nfio pode rogar pela mie, ela ora pela
volta de Orestes e pela vinganga, enquanto verte as oferen-
das, Seus cabelos e pegadas sdo conhecidos pelo irméo, que
se mantinha escondido; ele aparece e se dd a conhecer 2
irmi, que sadda nele o pai, o irm3o e o rei. Orestes fala da
ordem inexordvel de Apolo, e segue-se entio aquela gran-
diosa parte litica em que o coro, Electra e Orestes, num
entrelagamento sumamente artistico, se unem no kommos,
o canto junto a tumba. Repetidas vezes invoca-se a ajuda
de Agamenon; 4 maneira primitiva, ¢ morto é concebido
como poderoso demdnio atuante e é conjurado com toda a
magia do culto funerdric. E mesmo assim o kommos niao
se refere somente a ele. Seria certamente um erro afirmar
que Orestes resolve matar a mie levado por todos os relatos
da afronta sofrida pelo pai e dos tormentos de Electra, pois
j4 entra no palco com a decisdo. Todavia, uma vez mais,
recordamos que nas agdes dos homens atua o destino de-
cretado pelos deuses e sua prépria vontade. J4 vimos ade-
mais o demdnio como GUAATTWP, coadjuvante na paixio
humana, assim o ato de Orestes lhe veio inicialmente de
fora pela ordem de Apolo. Por isso, deve também, ao fim,
ser dele redimido. No entanto, para que antes se converta
para ele em infelicidade, deve ser assumido inteiramente
por sua vontade. E isso vivenciamos com Orestes naquela
passagem do kommos em que exclama: “ela deve ser cas-
tigada” (435). Aqui nfio pensa mais em Apolo, ao qual a
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peca nfio volta até o momento da breve exortagfo de Pilades
(900} e no seu final; os dopoveg do verso (436) sdo aque-
les poderes das profundezas, em cujo dominio se move todo
o kommos (475). Orestes tampouco pensa na protegio do
deus, de que s6 se lembrard mais tarde; o que deseja €
vinganga, ainda que lhe custe a vida (438).

A coriféia ainda relata o sonho de Clitemnestra, no qual
julga dar a luz um dragdo que lhe suga o sangue do peito,
logo se discute o ardil pelo qual Orestes hd de aproximar-se
do palécio. De novo chegamos ao meio da pega, antes que
se inicie a aglo propriamente dita. Fazendo-se passar por
um andarilho da Fécida, Orestes se acerca de Clitermnestra
¢ lhe comunica a morte do filho no estrangeiro. Nio se
trata de fingimento, quando ela pronuncia umas breves pa-
lavras de lamento. Provavelmente deve desejar a morte de
Orestes, no entanto cré reconhecer também nesta morte a
fatalidade que pesa sobre a casa, diante da qual ela se torna
tdo clarividente. Convida Orestes a entrar ¢ manda chamar
Egisto. Isso representa o mdximo perigo, pois se ele vier
acompanhado de homens armados, tudo estard perdido. Cli-
temnestra enviou a ama de Orestes com a mensagem, uma
mulher simples que, inatingida pelas desgracas e vicios da
casa, pranteia em comovedora fala a morte da crianga que
ela criara com todos os cuidados necessdrios. Quando o
coro lhe avisa que tudo ainda pode acabar bem, prontifica-
se a dizer a Egisto que venha sem homens armados.

Depois de um canto do coro em que de novo se con-
juram as for¢as do abismo, apresenta-se Egisto e logo su-
cumbe pela mio de Orestes. Clitemnestra se precipita do
aposento das mulheres, a frase do criado “os mortos matam
os vivos™ ilumina-lhe, com fulgor de um reldmpago, o su-
cedido. Orestes jd corre atrds dela. No terror da morte, pro-
cura despertar seus sentimentos filiais; repetidas vezes apa-
rece a palavra t€xvov, enquanto QOrestes evita 0 nome da
mae. Quando ela desnuda o seio, Orestes sente faltar-lhe
as forcas da vontade e Pilades, que s6 fala neste momento
da pega, precisa obrigd-lo a cumprir a ordem do deus. E
entdo dd Clitemnestra & morte.
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Num claro paralelo com Agamenor, também este dra-
ma, depois de longa preparagiio em vdrias fases, passa a
agiio. E aqui como 14, & conclusio, delineia-se com nitidez
sua dupla face. Por mais que o coro louve a Argos libertada,
o homicfdio era ao mesmo tempo necessidade e crime. Jd
Cassandra falara profeticamente daquele que coroatia o edi-
ficio de crimes da casa (Ag. 1283) e o coro apresenta (466),
depois do kommos, o matricidio como parte da maldi¢do
que pesa sobre a famflia. Novamente, como em Agamenon,
abrem-se as portas do paldcio ¢ o assassino estd postado
junto de suas duas vitimas. Com o ltimo resquicio de raziio
luta por justificar-se, agarra-se A ordem de Apolo. Nessa
cena, que mal tem comparagfio no teatro trigico, a forga da
imagem verbal esquiliana alcanga seu ponto culminante.
Mesmo a melhor das traduges s6 poderia ser uma sombra:

1021 Para que vds saibais — pois eu ndo sei aonde isto ird parar —
parece-me segurar as rédeas de cavalos desgarrados fora da pista,
meus sentidos ind6mitos arrastam-se de rolddo e o terror surge
prestes a soltar seu canto, ante meu coraglio que salta de raiva —
até que ainda me domino suficientemente para proclamar a todos
0§ meus; - Sim, matei minha mfe, mas com todo o direito, porque
manchada pelo assassinio de meu pai e odiada pelos deuses. E
grito bem alto que o filtro que me deu coragem foi o erdculo de
Léxias, adivinho de Apolo. Vaticinou-me que se executasse a vin-
ganga niio incomreria na acusagio do crime; se a preterisse, ndo
vos referirel os castigos, pois nenhum desses tormentos atingiria
o alcance do arco.

E vi sua luta. Visiveis somente para ele se erguem
terriveis figuras, as Erfnias.

1048  Ail Ail Vede, as escravas!... Ei-las! Parecem as Gérgonas vestidas
de negras tinicas com as cabeleiras revoltas de serpentes!... Nio
posso mais ficar aqui!

E, fustigado pela loucura, foge precipitadamente.

Em meio & profunda paz da paisagem montanhosa de
Delfos comegam As Euménides, a terceira peca. Com de-
vota prece, a sacerdotisa de Apolo ingressa no templo, mas
imediatamente, toda marcada pelo terror, volta a precipitar-
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se para fora. Junto & pedra sagrada do deus, que significa
o umbigo do mundo, estd sentado Orestes com a espada
ensangiientada e ao seu redor dorme a horda das Erinias.
Entdo se abre o templo, mostrando seu interior. O préprio
Apolo aproximou-se de Orestes, acudiu ao seu chamado e
nao quer abandond-lo, Quando a sombra de Clitemnestra
desperta as Erfnias para a perseguigfo, ele, o deus da luz,
expulsa do seu templo as filhas da noite. Anteriormente ji
enviara Hermes com Orestes para Atenas:

79 Quando, porém, chegares a cidade de Palas, cai de joelhos, abragando
sua antiga imagem. Af, com juizes e palavras acalmadoras, encon-
tramos modo de ficares completamente livre da angistia. Fui eu,
com efeito, quem te persuadiu a matar tua mie.

Ainda nos € acessivel a antiga lenda, segundo a qual
Apolo, que ordenara o crime, também sozinho absolveu
Orestes em Delfos. Mas a solugfio de lavar o sangue hu-
mano mediante o sangue de animais sacrificados jd nio €
suficiente ao pensamento do poeta que, ao lado da antiga
expiacgdo do assassinato, que ele néio abandona, coloca outra
solugdo, que seu coragiio lhe dita: Orestes vai para Atenas,
onde a prépria deusa da cidade, Atend, por meio da funda-
¢do do Aredpago, deposita o direito nas maos dos homens,
que julgam segundo os preceitos da justica, ali onde nos
velhos tempos eram praticados ritos magicos de purificagio.

O local da cena muda. Em Atenas, estd Orestes sentado
junto a imagem da deusa da cidade. Logo o encontram as
Erinias e, dangando ao redor de seu asilo, cantam seu canto
de aprisionamento, o Upvog Séoprog. Mas nem s6 lerror
suscitam elas; através delas também fala o poeta, quando
apregoam a béngdo daquele temor que resulta sauddvel ao
homem ¢ sem o qual a vida de uma comunidade se vé
desfeita:

389  Que mortal haverd que, ouvindo-me, nio respeite nem tema uma
lei que o destino impds ¢ os deuses sancionaram?
Possuo antigas prerrogativas — ndo sou desprezivel, nio obstante
habitar sob a terra, em um crepisculo onde o sol nio abre.
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Atend estabelece entdo o tribunal, composto por cida-
dios de sua cidade, e realiza-se o processo no qual o préprio
Apolo aparece perante os juizes de Atenas e defende Ores-
tes contra as Erinias. Mas j4 ouvimos o poeta dizer que nio
se pode lavar o sangue de um assassinio e que a culpa, uma
vez gerada, sempre prolifera. Como pode Orestes ser ab-
solvido? Seu caso & insoldvel para a ponderago calculada
(470!), o que se expressa na insatisfatoria briga da cena do
julgamento e, especialmente, no empate dos votos. Porém,
o deus supremo que rege o universo segundo leis eternas,
conhece também a ydpic, aquela misericérdia capaz de re-
solver o que parece insolivel. Sua filha predileta, Atend,
estatuiu que um empate significa absolvi¢io, O homem nfio
pode, por suas préprias forcas, sair do circule em que a
culpa e 0 destino o encerram, mas pode resgatd-lo a x@pig
dos deuses em cujas mios nos encontramos. E o que o
poeta quer dizer quando sua pega, na tltima parte, traz os
proprios deuses ao palco. Cheio de alegria, Orestes pode
regressar & sua patria, e Argos deve permanecer para sempre
a aliada mais fiel de Atenas. Estamos na época em que a
alianga com Argos, com sua ponta dirigida contra Esparta,
era de importincia decisiva para Atenas.

Mas as Erinias ainda estdo iradas, e com cantos ma-
lignos querem carrear desgragas sobre a terra de Atena. A
deusa as enfrenta com palavras tranqililas (a maior parte
apresenta composi¢io epirremdtica em sua alternacfio de
prosa e canto), até que estes espiritos da vinganga se deixam
aplacar; daf por diante querem gozar de culto em Atenas
como Euménides e prometem derramar largas béncdos so-
bre o pais da deusa. Pois desde 0s mais remotos primdrdios
sd0 espiritos da subterrdnea profundeza, a qual os gerou, e,
como tais, caracteriza-as, na religifio grega, além do horror
do subterrineo, o poder de béngio que dormita na profun-
deza da terra. Nao sdo derrotadas e expulsas do mundo, ao
ver de Esquilo, mas inseridas neste com a béngdo daquele
temor, que € veneracio sauddvel, e com as didivas que,
segundo crenga piedosa, enviam das profundezas.

A terceira peca da Oréstia € sobretudo apropriada para
indicar-nos umn trago essencial de tragédia 4tica, que ¢ da
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maior importdncia. O drama se inicia diante do paldcio de
Atreu, em Argos, leva-nos a Delfos, e encontra seu fim e
solugdo no solo de Atenas. Dessa forma, todas as perguntas,
de que € prédiga esta trilogia, sdo totalmente incorporadas
4 vida da comunidade ateniense. Quem quisesse ver nisso
uma atualizagfo do mito em func¢do do espetdculo de gala
estaria em definitivo impedido de compreender a tragédia
dtica. Aqui nfio se trata de introduzir idéias no tema, a fim
de forcar, assim, maior proximidade da vida; aqui a confi-
guragio da cbra se plasma a partir de um saber verdadei-
ramente religioso do cardter sagrado do solo pétrio.

O tribunal, em cujas méos a propria Atens deposita o
direito que procede de Zeus, € aquele Aredpago que poucos
anos antes da apresentacfio da Oréstia fora arduamente
combatido. A estrutura winica da polis dtica, que sobrevivera
A grave crise dos anos das guerras médicas, comegava a
ceder as pressdes em favor de uma radicalizagiio da demo-
cracia, e Efialtes conseguira despojar o alto conselho do
Aredpago, portador da tradicfio politica, de todos os seus
direitos, menos a jurisdigio em assuntos de sangue. Esquilo
ndo coloca nas Euménides, que niio é uma pega de tendén-
cia, qualquer protesto contra este fato especifico. O Areé-
pago fundado por Atend, como aquele da época em que foi
representada esta pega, s6 tem em méos a jurisdigdo nos
assuntos de sangue. Mas é com temor que o poeta vé o
espirito da evolugiio e, inspirando-se totalmente no mundo
de seu pensamente ético, faz Atend dizer, no discurso de
fundagiio: '

696 O conselho que dou a meus cidaddos € que se guardem respeito-
samente quer da anarquia quer do despotismo, e que nio expulsem
completamente o temor para fora da sva cidade. Que mortal guar-
dari a justica se nada tem a temer?

Também aqui ndo se impde atualidade & pega, como
acontece as vezes nos ataques de Euripides contra Esparta.
Surgido totalmente do espirito da pega, o que Esquilo poe
na boca de Atend nao € outra coisa sendo o que as Erinias
haviam proclamado anteriormente. Sua tragédia é politica
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no mais nobre sentido da palavra, no da educagdio, que nio
se acrescenta A obra de arte como objetivo, para assim in-
falivelmente destrui-la, mas que decorre da forga viva nela
encerrada.

No capitulo introdutério tomamos posigio quanto ac
problema de saber se o intuito pedagdgico ¢ compativel
com a grande obra de arte e se cabe exigi-lo do autor. Pa-
receu-nos ter encontrado o correto em Goethe e nfio em
Lessing, mas de modo algum excluimos, para o teatro 4tico,
as cenas em que o autor tragico se dirige diretamente a seu
puablico. O exemplo mais grandioso de como isso pode su-
ceder, sem que se destrua a moldura da pega, nos € dado
pelas Euménides.

A passagem que acabamos de citar provém do solene
discurso de Atend com o qual ela anuncia, antes da votagio,
que o Aredpago deve ser para todo o sempre um refiigio
da justica em Atenas. Comega com as seguintes palavras
(681): “Ouve entiio o que vou fundar, povo da Atica”. For-
mulemos de pronto a pergunta referente & técnica teatral,
trata-se de saber primeiro a quem se dirigia Atend aqui na
realidade da apresentagdo, para em seguida aprender outras
coisas, O racionalismo se vé& tentado a colocar em cena,
junto aos partidos disputantes e junto aos jufzes, um grupo
de figurantes mudos, que representariam “o povo de Atica”.
Basta considerar apenas o ethos do lugar, para reconhecer
que a solugio mais simples & a correta. A deusa de Fsquilo
ndo se dirigia a ninguém mais exceto ao préprio povo da
cidade reunido no teatro! O livre jogo na orquestra permitia
com facilidade esse enderegar-se aos espectadores, que nos
mostra nitidamente o vinculo que unia a obra de arte &
comunidade, vinculo que atualmente mal podemos conhe-
cer. Aquela unidade da vida cultural que tdo calorosamente
desejamos aqui se fez plena realidade histérica naquela tra-
gédia que, totalmente nascida da polis, se dirigia de novo
completamente a ela.

Quando a arte se desvincula do solo primogénito da
cultura da comunidade, corre o perigo de se distanciar cada
vez mais dessa comunidade, uma evolugio que desemboca
no absurdo de !'arf pour I’art e engendra criaturas anémi-
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cas, cuja alma efémera logo expira. Como toda arte verda-
deira, a tragédia 4tica, enquanto méximo contraste imagi-
nédvel diante de semelhante monismo estético, haure suas
forgas diretamente da vida da nacfo, € nio $6 haure suas
forgas dessa vida, mas também estd totalmente incorporada
nela. Somente assim compreenderemos que a tragédia de
Esquilo e Séfocles ndo foi o alimento espiritual de uma
elite, mas a grande festa de todo o povo. Decerto, nio pre-
tendemos negar a lacuna produzida pela auséncia dos es-
cravos que, alids, cm sua maior parte nio eram gregos, mas
o demos, que politicamente estava unido na igualdade de
direitos, constitufa também diante da obra de arte uma uni-
dade. O ceticismo pretendeu sabé-lo melhor e acreditou
que, em iiltima andlise, os trigicos s6 eram compreendidos
por uma parte do piiblico, permanecendo totalmente estra-
nhos ao restante. Ndo precisamos contestd-lo com reflexfes
de cardter geral, pois a prépria histéria refuta tal erro. As
comédias de Aristéfanes, esses substanciosos testermunhos
da vida da sociedade ateniense, estfio repletas de alusdes,
citages e par6dias, que chegam a remontar até os primér-
dios da tragédia. Aristéfanes nunca teria conquistado, de
modo tdo indiscutivel, a cena comica de Atenas, se se tra-
tasse unicamente de remendos literdrios por ele afixados 2
sua obra, e nfio de coisas com que acertava o préprio cemne
da vida intelectual de sua cidade. A tragédia 4tica nos mos-
tra muitos tragos grandiosos, ¢ um dos maiores € esse lago
indiscutivel entre o viver e o pensar de seu povo, lago que a
converte numa arte social, no mais nobre sentido da palavra.

No entanto, permanecen fora de nossas considerages
um drama, o Prometeu Acorrentade. Seu comego nos leva
a uma selvagem e primitiva paisagem onde, por ordem de
Zeus, Hefaistos, com seus esbirros Cratos e Bia, acorrenta
o titd a um rochedo. O regime de Zeus ¢ recente e cruel.
Prometeu, também titd, passara para o lado de Zeus, quando
este langou os titds as trevas e subiu ao trono do mundo.
Mas Prometeu roubou o fogo, e assim salvou a raga huma-
na, que Zeus queria exterminar. Entdo ¢ novo deus, iran-
do-se, condena Prometeu a um castigo que excede qualquer
medida. O coro da pega é formado pelas Oceénidas, que,
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14 na beira do mundo, emergem & superficie das 4guas, diante
do Sofredor, para executar seu destino e acompanhi-lo com
seu sentimento e ponderagdes, através do discurso e do can-
to. O andamento da pega — j4 que até seu final nio se pode
falar em agfio — se faz possivel gracas as diversas pessoas
que se acercam do acorrentado. Aparece o préprio Oceano,
cuja prudente exortagdo A submissdo e & paciéncia se opGe
debalde 2 obstinagiio de Prometeu. Entra em cena Io, tam-
bém levada por Zeus a grave infortinio. Despertou o amor
do rei dos deuses, mas agora ciiimes de Hera a tmpelem a
errar pelo mundo. Ela se queixa de sua desgraga e se inteira,
pela boca de Prometeu, das peregrinagdes imensurdveis que
a esperam através de terras desérticas e da salvagio que lhe
advird do deus no Egito. Assim como Zeus, que domina
ambos o3 destinos, os coloca numa relagfio significativa, do
mesmo modo a redengdo de Io faz supor a do titd, que se
realizou em uma pega posterior da trilogia, A Heracles, de-
scendente de lo, caberd trazer libertago e reconciliagfo.
Como terceiro personagem, entra em cena, ao final da
peca, Hermes, o mensageiro de Zeus. Prometeuw, na quali-
dade de filho de Témis, a quem outrora pertencia o ordculo
de Delfos, tem percepgiio profunda do acontecer césmico.
Por cima de tudo estd Ananke, a Necessidade, cujo leme é
dirigido pelas trés Moiras e pelas Erinias, que nunca esque-
cem (516). Assim como Zeus derrubou seu antecessor, da
mesma forma também ele pode cair, e hd de cair, pois ndo
conhece o segredo que Prometeu conhece; aquela unifio
com Tétis — da qual lhe nascerd o filho mais forte, de armas
mais poderosas, capaz de derrubd-lo. Em sua prépria dor e
ignominia, Prometeu antegoza aquilo que espera o deus
hostil, mas Zeus o ouve e envia Hermes, para que lhe ar-
ranque o segredo. No entante, o titd fecha-se em siléncio
e prefere antes que o raic de Zeus se abata sobre ele e que,
Jjuntamente com o coro das Ocednidas, que persevera ao seu
lado, o precipitem da montanha esfacelada para o abismo.
Nio deixamos de reconhecer os tragos de uma grande
criagdo poética, porém ndo podemos tampouco silenciar
quanto s dividas sobre sua autenticidade. Até hoje diver-
gem 0s pareceres a respeito, e o fato de se encontrarem,
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nos diferentes campos, eminentes conhecedores da tragédia,
evidencia a dificuldade da questiio. A linguagem e a mé-
trica, sobretudo a primeira na sua singeleza distante das
outras pegas e na sua proximidade ao linguajar da vida,
oferecem algo muito inusitado. Mas atualmente € opinido
firmada que tais momentos ndo bastam, por si s0s, para
excluir a origem esquiliana. E o mesmo cabe dizer dos mo-
mentos insdlites do arranjo cénico dessa pega singular em
sua situagdo, como é o caso, por exemplo, do estranho re-
gatear em torno daquilo que deverd ser narrado por Prome-
teu ou, quando ji relatade, niio deverd ser repetido (615,
621, 631).

O problema se concentrou cada vez com maior clareza,
em torno da questio de saber se o contetido da pega pode
integrar-se na obra de Esquilo. Desde o principio até a
Oréstia vemos, aprofundada, € verdade, ao longo do desen-
volvimento, mas de modo algum alterada em qualquer de
seus tragos essenciais, a imagem daquele Zeus que constitui
ele préprio o direito e o sentido do mundo, que se funde
com o Destino, como se afirma ao final da Oréstia. No
Prometeu, ele é o tirano, novato no poder, que pune des-
medidamente um delito, pois é isto que vem a ser, sem
divida, o roubo do fogo na ordem cdsmica, e que se es-
queceu da ajuda anterior. Seu trono ndo estd firmado para
sempre; o Destino pode derrubd-lo, porque acima dele estio
as Moiras. O que ndo podemos esquecer, de modo algum,
no caso de todos os outros momentos insélitos, € que das
noventa pegas que, segundo a Suda, Esquilo escreveu, das
setenta e nove cujos titulos conhecemos, dispomos apenas
de seis com as quais podemos confrontar o Prometeu, o
que mal nos pode trangiiilizar com respeito as coincidéncias
nesses dramas, No entanto, cumpre levar em conta que nos-
sa peca estava inclusa em uma trilogia. Desta nfo fazia
parte o Prometeu Pirceu que, como drama satirico, encer-
rava aquela trilogia de que possuimos Os Persas. Mas sa-
bemos, com certeza, da existéncia do Prometheus Lyome-
nos, que trouxe ao sofredor a libertagfio e a reconciliacao
com Zeus. O Prometeu que chegou até nds jd alude a isso
e ao papel de Heracles que abate a dguia que devora o
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figado do titd, o que € um dos argumentos mais fortes em
favor da autenticidade da pega. Nela, a peregrinagiio de Io
corresponderia & viagem de Heracles para o Ocidente, em
busca dos pomos das Hespérides, o coro era formado pelos
titds que Zeus libertou do Tartaro. A posigio de um terceiro
drama, o Prometheus Pyrphoros, continua sende problemd-
tica. Pohlenz, principalmente, foi quem expds as razdes que
recomendam colocar o Pyrphoros como primeira pega da
trilogia, antes do Desmotes, que chegou até nds, Mas tam-
bém merece consideraciio a hipétese de que fosse a iltima
peca. Entéio, o conteddo constituia-se, por certo, da conci-
liagdo dos poderes divinos adversos e da elevagio de Pro-
meteu, o que se coaduna bem com a estrutura de outras
trilogias de Esquilo. N&o se pode solucionar a questio com
seguranga, mas, em todo caso, cumpre pensar que o desen-
volvimento da trilogia poderia tornar compreensivel muita
coisa, sobretudo a imagem de Zeus nesta obra.
Alinhamos o Prometeu entre as pegas de Esquilo, mas
ndio compartilhamos da concepgiio de que o problema de
Prometeu tenha, como tal, deixado inteiramente de existir.
O mais grave &, sem didvida, o deslocamento do tema do
roubo do fogo. Na obra subsistente, esse motivo passou a
um plano acentuadamente secunddrio e, no grande relato
de Prometeu as Ocefinidas (436), cedeu lugar a uma extensa
narracio, que atribui a Prometeu a criagdo ou, como diziam
os antigos, a invengfio de praticamente todos os bens cul-
turais humanos: construgdo de moradas, emprego dos ani-
mais domésticos, exploragfio de minérios, medicina, astro-
logia, tudo isso ele deu aos homens e assim os elevou de
um estado em que vegetavam qual animais a uma existéncia
digna do homem. E impossivel separar esse relato das per-
guntas levantadas principalmente pelo pensamento sofista
acerca da origem da cultura humana, perguntas que surgem
& vista no Protdgoras de Platio. Mas também aqui devemos
conformar-nos com a impossibilidade de dizer até que pon-
to Esquilo se abriu as novas idéias em sua obra literdria.
Diante dessa insuficiéncia do nosso conhecimento, cumpre
levar em conta o fato de que o Prometen Acorrentado apa-
rece também aqui na obra de Esquilo. Todavia, nio pode-
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mos sufocar as dividas que permanecem ligadas a essa in-
corporagio.

Durante muite tempo acreditou-se que a época cldssica
posterior, A excegdo do labor de estudiosos, mal conhecera
Esquilo, e tal crenga era confirmada por ndo terem ocorrido
descobertas de papiros, que tanto nos trouxeram no caso de
Euripides ¢ no de Séfocles nos deram, entre outras coisas,
um drama satfrico. Mas conclusdes feitas & base de caréncia
sfio sempre inseguras, ¢ ademais o solo do Egito forneceu,
em 1932, alguns fragmentos da obra esquiliana. Alguns ver-
sos procedem do drama Niobe, alids segundo nossa inter-
pretagdo, bastante contestada, de uma fala desta figura tra-
gicamente batida que, depois de calar longamente sua dor,
nos comunica seus sofrimentos e inclusive os interpreta de
uma forma autenticamente esquiliana: “Quando o deus quer
destruir uma casa, deixa que, como causa, surja nela a cul-
pa”. Nessas palavras, que jd conheciamos de uma citagiio
de Platdo (Rep. 2, 380a), reconhecemos um trago bdsico do
pensamento de Esquilo. Qutros poucos versos provém dos
Mirmiddes, o primeiro drama da trilogia em que Esquilo dra-
matizou a lliada. A peca apresentava a ira de Aquiles e a
morte de Patroclo, seguindo-se-lhe As Nereides sobre o des-
tino de Heitor e Os Frigios sobre o resgate de seu cadaver,

N#o menos sensacionais do que os achados italianos
foram as publicagbes dos textos de Esquilo, nos volumes
18 (1941) e 20 (1952) dos Papiros de Oxirrinco. Para toda
uma série de tragédias de Esquilo obtivemos amostras, sem
dividas muito reduzidas na maioria, ou valiosas noticias
cénicas. O que, na biografia do autor, tivemos a dizer a
respeito do festival em que se representou as Etnai e, ao
abordarmos a cronologia dos seus dramas, a respeito das
Suplicantes pode dar uma idéia da importéncia desses acha-
dos. Porém, o melhor é que nos permitem revisar definiti-
vamente uma frase da primeira edigfio da presente exposi-
¢do sobre a tragédia grega. Nela tivemos de lamentar que
de um drama satirico, o Diktyulkoi (Os Puxadores de Re-
des), houvéssemos recebido, através dos achados italianos,
uns restos (3o insignificantes que continuava sendo impos-
sivel conhecer o poeta também nesta sua faceta. Isto havia
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de parecer tanto mais contristante quanto vozes antigas con-
feriam a Esquilo o mais alto grau, justamente no drama
satirico. Hoje dispomos de material suficiente para com-
preender esse jufzo e, com 0 mesmo espanto respeitoso que
em Sdfocles, admirar a fresca alegria dessas pecas, ao lado
da solene seriedade das obras trdgicas.

Ao Papiro de Florenga (PSI 1209) do drama satirico
Diktyulkoi acrescentou-se um fragmento maior dos Papiros
de Oxirrinco (18, n° 2161), que, segundo sua numeragiio ©
(= 800), provém da parte posterior da pega e permite re-
construir a agdo em grandes linhas, bem como compreender
o estilo. Em ambos os aspectos foi E. Siegmann quem rea-
lizou o melhor trabalho.

A pega nos transporta para a ilha de Serifo e, em seu
inicio, do qual o Papiro de Florenca nos dd uma idéia, ve-
mos dois pescadores empenhados em trazer  superficie um
objeto misterioso, pesado, que se prendeu a suas redes. Por
fim, véem-se forgados a pedir ajuda para a diffcil tarefa.
Mais tarde somos inteirados de que os sétiros, comandados
por seu pai Sileno, acorreram ¢ ajudaram a puxar para a
terra uma grande caixa. De seu interior ouviam-se sons es-
tranhos, como gritos de mulher e choro de crianga, € é bem
concebivel que os covardes sétiros tivessem fugido daquela
coisa assustadora, tal como o fizeram nos Jchneutai, de S6-
focles, diante dos misteriosos sons da lira, Mas, quando da
caixa sai uma belfssima mulher, Danae, abandonada ao mar
por seu pai, junto com o fithinho dela, Perseu, os sdtiros
voltam a aproximar-se e relinem-se, curiosos, ao redor dos
estranhos recém-chegados. Provavelmente, um dos pesca-
dores, Dictis, foi 4 cidade a fim de comunicar o fato ao rei
da terra, seu meio-irmdo Polidectes. Mas, ao fazé-lo, nio
pensou em que situagio desagraddvel deixava Dénae. Pois
imediatamente se inflama a luxdria do eternamente lascivo
Sileno e aflige até o desespero aquela que acabava de ser
salva com seus requestos amorosos e com suas promessas
das delfcias de uma vida comum. B exatamente este o con-
teldido do segundo e mais extenso fragmento do drama sa-
tfrico. E sumamente encantador ver como esse velho tra-
tante sabe servir-se do pequeno Perseu para seus propdsitos
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nada platonicos. Abaixo transcrevemos aqueles versos em
que procura ganhar as simpatias do menino, para poder con-
quistar a mde. NZo menos enlevantes sd0 0s anapestos do
coro de sdtiros, o qual interpreta o desespero de Dénae, que
se esquiva dele, bem como o desejo pudico de uma mulher
que, na longa viagem por mar, foi obrigada a abster-se de
homem.

785 Sileno:

Como sorri o maroto,

ap ver como refuz

a minha calva avermelhada.

{6 versos)

... 0 pequeno se diverte com o falo.

(4 versos)

Que a peste leve o Dictis! Niio quer me deixar

a minha parte de tal redada!

Finton, vem ci.

(estalos com a lingua)

Alegria! Para que tens de chorar?

Vem. Vamos ver 0 menino.

Alegra-te, coragfiozinho meu,

eu cuidarei de ti.

Brincards com deninhas, com os fithotes do veado,
e com os bacotinhos da porca-espinho.

Dormirds conosco, com tua mie, € comigo, teu papai.
E o velho e 0 menino vio divertir-se.

O velho dard alimento ao filho,

até que ele cresga bastante que sozinho possa ir cagar
e possa descansar na floresta.

Poderis pegar sem medo animais selvagens,

¢ 0s levards A tua mae, para o repasto,

tal como fazem os primos, de quem

serés companheiro fiel.

Coro:
Eia, amigos! J4 se aproximam as ndpcias!
Pois é chegade o momento,
ele nos chama a festa,
J4 estou vendo a noiva, diante de nés,
desejando ardentemente divertir-se com o amor
e o prazer que espera de todos nds.
Quem poderia estranhar isto? Foi bem longo o tempo
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em que, sem homem, no navio que estava no mar,
ela se consumia em sofrimentos.
Mas agora, contente, v& nosso vigor florescente...

Os modernos tiveram de esforgar-se muito até conse-
guir acesso a Fsquilo, j4 que a palavra e 0 mundo de idéias
do poeta nfic se abrem a uma leve batida na porta, Goethe,
que leu o Agamenon na tradugio de W. von Humboldt
(1816), reconheceu precisamente nisto a grandeza da obra.
Hoje vemos em Esquilo o mais vigoroso dos tragicos gre-
gos e, pela forgca de sua plasmacio e pela profundidade de
sua luta espiritual, um dos maiores escritores da literatura
universal. No que concerne, porém, 4 maneira como o tri-
gico se manifesta em sua obra, resultam de nossos apanha-
dos importantes constatagdes. Tanto na trilogia das Danai-
des, quanto na Oréstia deparamos com situagBes trigicas
em que a disposicio dos deuses indica o caminho para a
solugio. Se interpretarmos corretamente a Prometeida, nela
ocorria 0 mesmo, ¢ a pesquisa individual dos fragmentos
tornou pelo menos plausivel uma igual suposigio no tocante
as trilogias dos quais nfo possufmos nenhuma pega. Mas o
conflito cerradamente trigico também ndo € estranho a Es-
quilo. O sombrio final dos Sete contra Tebas mostra como
a histéria de uma linhagem no terrivel encadeamento de
culpa e destino termina com a sua destrui¢do. Entretanto,
em parte alguma da obra de Esquilo, encontramos sequer
0 germe de uma visdo do mundo cerradamente trigica, que
considerasse o trégico naufrdgio como inexoravelmente
dado, devido A natureza do cosmo, e que julgasse o acon-
tecer doloroso, em ultima andlise, absurdo. Antes, a criagio
literdria de Esquilo ergue-se como pdlo oposto A forma tra-
gica secularizada e relativizada, da maneira da ja consigna-
da. Em seu ponto culminante, na Oréstia, esta criagio se
revela como uma teodicéia nascida das profundidades do
pensamento religioso. A tragédia esquiliana pressupde a fé
numa ordem justa e grandiosa do mundo e sem esta ordem
resulta inconcebivel. O homem trilha seu caminho drduo,
e muitas vezes cruel, através da culpa e do sofrimento, mas

138



€ o caminho determinado pelo deus, a fim de levé-lo ao
conhecimento de sua lei. Tudo provém da vontade do deus:

Aos deuses tudo € simples. Sentada a mente divina
no cimo do céu, executa dali todos os seus designios
semn mover-se de seu trono de gléria (Supl, 100).

Deus traz dentro de si o sentido do mundo € no seu
conhecimento estd encerrada toda a sabedoria:

Mas quem louva a Zeus com jubiloso canto da vitdria
chegard ao cimulo da sdbia prudéncia (Ag., 174).
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Cabega da estitua de Séfocles em Latrio, Roma




SOFOCLES

S6focles, para cujo nascimento, junto aos dados de ou-
tras fontes, a Crfnica de Paros indica, como mais provivel,
a data de 497/6, ndo foi mais que um quarto de século mais
jovem do que Esquilo. Mas este lapso de tempo significa
muito no tempestuoso transcurso do século V, residindo
profundo sentido na antiga tradigéo, segundo a qual, depois
da batalha de Salamina, em que Esquilo lutou como homem
jd maduro, Séfocles cantava no ped triunfal do coro de me-
ninos. A época, em relagio 4 qual se desenvolveu seu ca-
réter, era diferente da de Esquilo. O dia de Maratona viu-o
crianga, a quem permaneceu vedada a compreensio do ter-
rivel perigo e do milagre da salvago por obra dos deuses,
€ o terror na alma do jovem, quando sua cidade natal ardeu
em chamas, dissolveu-se nos claros sons do hino de vitéria.

Também ele cresceu e formou-se homem numa grande
época de Atenas, mas essa grandeza era diferente da da
época dos persas. Nio foi a aflicio nem a preservagéo atra-
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vés dos deuses que a produziu, mas a espléndida realizagio
de orgulhosas idéias de poder. O que os deuses haviam
negado & prépria forga dos helenos pareceu no caso, apesar
de tudo, tornar-se agora realidade. A confederacfio maritima
(478/7) ligou vastos territérios de colonizagdo grega e seu
lago federativo, frouxo a principio, adquiriu formas cada
vez mais sélidas e, em muitos aspectos, como nos infcios
de uma jurisdigdo ¢ cunhagem de moeda tinica, comegavam
a delinear-se os contornos de um império dtico. Na festa
oficial das grandes dionisiacas desdobra-se, com embaixa-
das dos confederados submetidos, o brilho da nova forma-
¢fo politica, e Atenas, na qualidade de senhora do mundo
grego, aparece como fim iltimo, mas ndo inatingivel, de
todo esse processo. Quando Séfocles chega A idade adulta,
a cidadela de Atenas, o monte dos deuses, comega a ser
adornada de obras que conduzem a arte grega ao seu apo-
geu, e, no governo de Péricles, a democracia parece ter
alcangado formas duradoramente vélidas.

Essa evolugdo foi, a0 mesmo tempo, turbulenta e pe-
rigosa. A escassez de meios de poder e a pressdo externa
haviam levado a comunidade, no tempo dos persas, 4 beira
da ruina, da qual foi salva pelas virtudes civicas e pela
ajuda divina. O caminho ascendia ingreme, mas, quanto
maior a altura que alcangava, mais graves eram os perigos
que brotavam, agora, do desmesurado dos reclamos, do pré-
pric vigoso eu interior. O espirito de Maratona transfor-
mou-se em lenda, novas aspiragOes intelectuais tentavam
configurar a imagem do mundo sem a presenga dos deuses
que 14 haviam tomado parte nas lutas. A solidez dessa forma
de governo estava garantida, na verdade, por um tinico ho-
mem, o seu dirigente, e j4 se faziam sentir as forgas que,
apds a sua retirada, a desintegrariam, E, acima de tudo,
estava a inevitdvel disputa com a segunda grande poténcia
grega, Esparta, que havia de trazer a realizagfio plena ou o
colapso total.

Essa vida prenhe de grandeza e perigo que, apesar de
todo o alargamento externo de poder, se mantinha nos s6-
lidos vinculos da polis, viveu-a Séfocles, e suas obras dio
mostra de que conhecia seus dois aspectos: a orgulhosa in-
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condicionalidade da vontade humana e os poderes que, &
sua indomabilidade, lhe preparam a perda. S6 assim se ex-
plica que o mesmo homem, cuja sorte se tornara proverbial
em Atenas, cuja alegria de viver se espelha no gracioso
relato de seu contempordneo Ion, em suas Epidemias (At-
hen. X101, 603 e = fr. 8 Blumenth.), ¢ que, com o encanto
de seu cardter, conquistou o amor de todos (Vita, 10), sou-
hesse como nenhum outro descrever em sua obra 0s mais
terriveis tormentos € criasse as mais trigicas figuras da cena
dtica.

A estreita vinculagio de Séfocles com a sva cidade
natal, vinculagio que, 2o contrdrio de Esquilo e de Eurfpi-
des, ndo lhe permitiu atender ao chamamento de principes
estrangeiros, se nos manifesta em triplice forma: em sua
obra literdria, no desempenho de cargos ptblicos e no ser-
vigo do culto de Atend. Ainda ndo contava trinta anos quan-
do, em 468, triunfou com uma tetralogia que continha o
Triptolemo. A acreditarmos em Plutarco (Cimon 8), sua pri-
meira representagiio constituiu ao mesmo tempo o primeiro
triunfo. Foram extracrdindrias as circunstincias desse triun-
fo. Tao grande foi a impresséio causada pela representacio
que o arconte diretor dos jogos transferiu ao consetho de
estrategos, sob Cimon, o julgamento que geralmente cra
proferido por juizes especificos, escolhidos por sorteio. Por
menos que conhegamos do Triptolemo, cremos, no entanto,
sentir o trago esquiliano na fala com que Deméter envia o
jovem her6i para levar suas béngiios ao mundo, e no deta-
lhamento geogrifico da descrigiio da viagem. Isso concorda
com um depoimento do préprio autor (Plut., De Prof. in
Virt., 7) de que, originalmente, esteve sob forte influéncia
de Esquilo, com o qual seu préprio trabalho criador se en-
trecruzou por algum tempo e que s6 mais tarde achou seu
caminho especifico através do tosco e do artificioso, até
chegar & serena naturalidade. Dispomos apenas de obras da
idade madura e velhice, mas julgamos reconhecer, ainda
em Ajax, vestigios da fase inicial.

Segundo o uso da época, Sdfocles se apresentou a prin-
cipio também como ator, tal como Esquilo nos primeiros
tempos de seu trabalho criador. Seu jogo de bola, no papel
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de Nausicaa nas Plyntriai, sua execugio de lira em Tdmiras,
a tragédia do trécio que desafia as Musas a uma competigio
€ estas 0 cegam como castigo, conservaram-se na tradigdo.
Quando esta sabe ainda informar-nos de que a voz do poeta
era insuficiente, tal esclarecimento pode ser da maior valia.
Devemos contar com a possibilidade de que o natural au-
mento das exigéncias levasse & diferenciagic entre o autor
€ o ator,

A criatividade do poeta ndo esmoreceu até yma idade
bem avangada e de sua riqueza nos d4 prova a noticia de
que os eruditos alexandrinos classificaram cento e vinte trés
pegas sob o nome de Séfocles e até nds chegaram 114 ti-
tulos, Ao contrario do que sucedeu com Esquilo (Aristéfa-
nes, As Rds, 807), nunca precisou queixar-se de seu piblico
ateniense. No 4gon trigico, através de seus jufzes, conce-
deu-lhe este, amiide, o primeiro prémio, e nunca o colocou
em terceiro lugar.

Sofocles, como ainda veremos, tem suas rafzes na tra-
di¢do. Todavia, ¢ indicagio do espirito de uma nova época
vé-lo preocupado com questdes tebricas, relativas & sua
criagio literdria. Os antigos conheciam um esctito em prosa,
“Sobre o Coro”, sendo licito supor que af se falava do au-
mento, introduzido por ele, no nimero de coreutas, de doze
para quinze. Também deu 2 tragédia o terceiro ator. Esquilo
o utilizou em sua Oréstia.

Sofocles chegou a alcangar posigdo bastante destacada
na vida politica da cidade: em 443/2, quando se reorgani-
zaram os distritos de tributagfo, foi tesoureirc dos fundos
da confederagio (Hellenotamias; IG 1z 202, 36) e, pouco
depois, na guerra de Samos (441-439), junto com Péricles,
foi um dos estrategos, cargo que ocupou mais uma vez,
provavelmente por volta de 428, na guerra contra os aneus.
Por certo ndo foi nem grande general, nem grande politico,
mas nele se achavam reunidas as qualidades civicas do bom
atenicnse, como diz Ion de Quios (Epid., fr. 8, Blumenth.).
Assim compreendemos também que o encontremos como
membto da corporagio dos dez prébulos, que, apds o de-
sastre siciliano (413), havia de constituir, na democracia
que se quebrantava, um elemento de autoridade salvadora,
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embora sem poder impedir a queda. Pelo menos nfio temos
nenhum motivo sério para nfo reconhecer o nosso poeta na
pessoa mencionada por Aristételes (Ret., 3, 1419 a).

A estreita relagfio entre Séfocles e o culto de sua pétria
encontrou sua expressdo no sacerdécio que exerceu para o
demonio dtico da cura, Halon. Sob a impresséo dos achados
que na encosta oeste da Acrépole trouxeram & luz o templo
de um deus médico chamado Amino, pretendeu-se mudar
o nome de Halon transmitido pela tradigfio. Investigagbes
mais recentes demonstraram que essas ddvidas eram errd-
neas. Quando em 420 o grande deus da medicina, Esculdpio
de Epidaurg, foi acolhido no culto oficial da cidade, Séfo-
cles deu abrigo ao deus, a quem também dedicou um pes,
antes que este obtivesse seu préprio santudrio. Por isso, ele
mesmo, como herdi benfeitor, foi incorporado a fé de Ate-
nas, depois de sua morte, com o nome de Dexion. Era assim
que seu povo via o homem no qual vivia ¢ agia um bom
deménio, que era realmente um eb8oipwv. E assim que
também nés o vemos, ¢ por testemunho da riqueza de vida
que ainda existia no ancifio tomamos o seu Edipo em Co-
{ona, sem poder vislumbrar nas informagdes sobre um pro-
cesso que seu filho Tofon teria encetado contra ele perante
os fratores, por um favorecimento de uma linha secunddria
ilegftima, nada mais que um desses chistes de comédia,
como 0§ que entraram, também para Eurfpides, na literatura
biogréfica, escrita por gente da espécie de um Sitiro, e cujo
fundo real ji nfo podemos mais averiguar — nem ¢ muito
importante que o fagamos.

Um destino magnénimo fez com que o ancifo, no ou-
tono de 406, fechasse os olhos para sempre, antes que ti-
vesse de contemplar a catdstrofe de sua cidade natal, para
a qual vivera e escrevera. ,

Toda a estrutura da obra, assim como alguns porme-
nores técnicos e métricos, ndo deixam remanescer qualquer
ddvida de que, das sete tragédias subsistentes, Ajax é a mais
antiga e anterior a Antigone, que é datada com bastante
seguranga do ano de 442. Bem no inicio desta pega e, por-
tanto, nos umbrais daquile que possuimos da tragédia so-
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focliana, encontra-se uma cena que nos revela, como ne-
nhuma outra, a visdo que do mundo tinha o poeta.

Ajax é o melhor dos herdis de Trdia. E depois que
Aquiles cain, pode esperar receber a magnifica armadura
do morto, trabalhada pela mio dos deuses. Mas o conselho
dos aqueus resolve de outra forma e adjudica as armas a
Odisseu. O temrrivel abalo que a decisdo suscita em Ajax
deve ser por nds compreendido a partir daquele espirito de
heroismo homérico, para o qual o reconhecimento externo
e o valor interno ainda ndo demonstraram pertencer a mun-
dos diferentes. Ajax nfio é nenhum filésofo estdico, mas
um guerreiro e herdi, cuja areté foi agravada com a mais
grave mdcula por essa pretericBo. No destempero de sua
amargura, quer vingar a honra pelas armas, porém € aco-
metido de loucura e, ao invés de langar-se sobre os princi-
pes aqueus, ataca os rebanhos dos gregos. Agora, quando
comega o drama, ele estd sentado em sua tenda e, €brio de
sangue, pensa triunfar sobre seus inimigos. Odisseu safra
para ver por onde estaria ele andando, quando a voz de sua
protetora divina, Atend, lhe revela o acontecido. Pela insa-
nia, ela desviara dos principes gregos a espada do enfure-
cido; agora, a deusa chama Ajax para que saia da tenda e,
com terrivel sarcasmo, leva-o a autodescricBo de sua ce-
gueira mental e expde sua desgraga diante de Odisseu. Ao
final da cena (127), Atena interprefa com claras palavras o
sentido do que foi mostrado, do ponto de vista dos deuses.
Diante de seu poder, a dignidade e a grandeza humanas ndo
sdo nada, um curto dia as derruba de suas alturas. Nao &
orgulho o que aproveita ao homem, mesmo que a sorte o
tenha aquinhoado, porém uma reflexio moderada sobre o
efémero de sua vida e a humildade diante do poder inco-
mensurdvel dos deuses.

Formulamos aqui uma pergunta de capital importincia:
Serd que Séfocles via a marcha do divino através do mundo
no sentido de Esquilo, como um acerto, constantemente re-
novado, entre a culpa e a expiagio e o conhecimento ad-
quirido do fim dltimo? Seu Ajax é um culpado a peniten-
clar-se? Certamente, concebeu o plano homicida antes do
acesso de loucura, mas ele foi precedido de uma ofensa a
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sua honra, cuja gravidade j4 tentamos compreender, e nada,
nessa cena, indica que seu horrivel destino esteja sob o
signo da culpa e da expiagdo. A prépria Atend o diz;

119 Viste algum dia homem mais razodvel do que este, ou mais habil
em agir no memento azado?

Se mais tarde, no relato do mensageiro (762), se diz
que Calcas falou da hybris de Ajax, que o colocou em con-
tradiciio funesta com os deuses, principalmente com Atend,
isso nfo constitui uma revelagio do sentido ultimo e pré-
prio, como o que Cassandra descobre no Agamenon. E ver-
dade que isso nos sugere uma interpretagio no sentido de
Esquilo, mas ela permanece 3 margem das coisas, nio pe-
netra em seu dmago e mesmo sua auséncia nas pegas pos-
teriores, como se observa precisamente na inculpabilidade
de Edipo, o mais terrivelmente atingido pelo destino, nos
auteriza a entrever, no motivo de Calcas do Ajax, um ele-
mento da teodicéia esquiliana, que jd aqui comega a ceder
seu lugar a outra concepgio,

A consideragfio que nos ensgjou justamente o Ajax é
importante para nos darmos conta de que a tragédia de Sé-
focles, com relagfio ac tema da culpa, se comporta de modo
inteiramente diverso da tragédia esquiliana. O mundo de
Séfocles, e especificamente seu mundo, também estd cheio
de deuses. Tudo o que sucede provém deles. Se nas Tra-
guinianas uma esposa amorosa, que teme pela sorte do ma-
rido, lhe ocasiona uma morte dolorosa, devido precisamente
a seus temores; se um herdi, que livrou muitos paises de
suas calamidades, morre em meio a homriveis tormentos,
assim anunctam as dltimas palavras do drama, nada hd em
tudo isso que ndo seja Zeus. Também Esquilo conclui sua
Oréstia com o reconhecimento da unidade de Zeus e o des-
tino e, ndo obstante, as palavras de Sdéfocles dizem outra
coisa. Bm Esquilo aprendemos a entender o sentido desse
destino ordenado por Zeus, que exige a expiagfo da culpa
e leva o homem através da dor ao discernimento, mas que
também conhece a graca (yé&pic). Séfocles, em contrapar-
tida, néic procura por tris do acontecer mesmo o seu sentido
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iltimo. Tudo o que € e acontece € divino; Zeus estd neste
mundo com todos os outros deuses, mas o sentido de seu
atuar ndo se revela ao homem. Nio the cabe esquadrinhar
os mistérios do governo dos deuses, nem se rebelar contra
a terrfvel severidade com que, por vezes, ele se faz sentir
sobre o homem. Aos deuses agrada, diz Atend, o homem
de sdo juizo, que sabe resignar-se.

Entretanto, a grandeza do prélogo de Ajax, que o torna
uma das mais belas cenas do teatro sofocliano, reside em
outra coisa, na atitude de Odisseu. Atend ndo € aqui so-
mente a sublime dispensadora da sabedoria divina, nela se
encerra também muito daquela deusa homérica que tem
seus favoritos entre os herdis, cujo caminho acompanha
com um sentimento de amizade profundamente pessoal. E
por mais que imporie, em nossa cena, a grave adverténcia
com que termina, também vemos, nfio obstante, a deusa
que quer oferecer ao herdi, que ela aprecia mais que todos
os outros, o espeticulo do adversario caido. “Néo € o riso
mais agraddvel aquele que nos inspiram os nossos inimi-
gos?”, diz ela a Odisseu (79). Mas aqui, para nossa sensi-
bilidade, o homem se revela maior do que a deusa. Nenhu-
ma palavra de alegria ou triunfo aflora a seus l4bios, ¢ quan-
do Atend, para fazé-lo avaliar a extensdo da queda, lhe per-
gunta se conhece um herdi maior que Ajax, ele responde
profundamente comovido:

121  Nio conhego, e lamento este infeliz, embora seja meu inimigo, ao
ver pesar sobre ele a maldiggo. Em seu destino vejo o meu préprio
destino. Pois todos quantos vivemos somos apenas figuras de ilusdo
¢ sombras vis.

A arte do grande poeta consiste em revelar-nos seus
pensamentos sem fugir & textura da obra de arte. Neste
Odisseu fica completamente preso o espectador do drama,
e a frase “em seu destino vejo o meu” nos indica a atitude
com que devemos encarar as pecas de Sofocles em geral,
nio somente esta. Engenho humano e luta humana, ao lado
do inapreensivel, inatingivel governo dos deuses! Af reside
aquela irreconcilidvel oposi¢io em que Goethe via a essén-
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cia de todo o trigico, ¢ com cujo reconhecimento alcanga-
mos precisamente um elemento fundamental do trigico de
Sé6focles. Um trigico de natureza inteiramente diversa do
esquiliano, o qual, todavia, ndo menos do que este, se de-
senrola diante de um plano de fundo desprovido do divino.
No entanto, a consciéncia da tensfio que ameaga continua-
mente sua existéncia, ndo produz no homem, aqui repre-
sentado por Odissen, uma atitude de passiva resignagfio. A
prepoténcia das forgas que ele enfrenta pode, a qualquer
momento, arrebatar-lhe a vida, mas nio pode confundi-la,
depois que ele conguistou o saber quanto aos limites da
sua existéncia e o converteu em posse completamente sua.
Nessa atitude resoluta, que poderiamos chamar de verda-
deiramente heréica, reside o segredo daquela serenidade ti-
pica de Séfocles, de que fala Holderlin: “Muitos tentaram
em vao expressar ¢ mais alegre alegremente, e & aqui fi-
nalmente que isto se me expressa, agui na tristeza”.

Todavia, o que examinamos até agora nos mostra antes
a moldura no qual se coloca o heréi trégico. E-lhe estranho
a serena compreensio que Odisseu tem de seu proceder: o
desmesurado das forgas que residem nele o impele a mar-
char contra todas as poténcias do imprevisivel, fi-lo preci-
pitar sua vida numa confusfo, de que s6 a morte hd de
libertd-lo. Os tragos do herdi sofocliano se nos fardo ainda
mais nitidos em outras pegas, por isso sua andlise fica adia-
da para mais tarde. Mas também no tocante a Ajax, sem
que levantemos com isso o problema da culpa, sabemos
desde 0 comego mesmo que, de seu destino, da angulstia
do guerreiro, que sofre a maior afronta em seu brio entesado
a0 méaximo, ndo sai outro caminho sendio aquele que leva
a morte. E & para 14 que vemos Ajax marchar na primeira
parte, a mais extensa do drama.

Chega o coro de soldados de Salamina, impelido por
surdos rumores, ouve de Tecmessa o ocorrido e v& entéo
© proprio Ajax, que desperta da loucura para a horrivel
realidade e s6 vé diante de si a morte. Tecmessa, que ele
obteve como botim e que € para ele mulher e criada, pro-
cura demové-lo de seu propdsito, mas este se acha tdo ar-
raigado em sua alma que nio percebemos sequer a mais
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leve hesitagdio. As palavras de despedida que Ajax dirige
ao filho sdo as tltimas que tem para dirigir a0 menino.
Tecmessa fica totalmente em segundo plano, o que corres-
ponde tanto 4 sua posigdo como ao espirito varonil da so-
ciedade para a qual Sdfocles escrevia. Agora o coro tam-
pouco sabe cantar outra coisa a nfo ser o inevitdvel. Ajax
sai mais uma vez da tenda e suas palavras soam como se
tivesse sofrido uma transformagfio. Compreendeu que o
mais fraco deve ceder ac mais forte, também nio quer dei-
xar s6s a mulher e o filho, melhor procurar a purificagio
num banho de mar ¢ enterrar em lugar seguro a espada da
desgraga que Heitor lhe dera. E quer aprender a ligio de
que o homem, por respeito, deve ceder aos deuses, e tam-
bém aos Atridas, que sio os chefes do exército.

O coro prorrompe em juibilo quando ele se vai e, alegre,
conclama & danga. De bom grado coloca Séfocles antes da
catdstrofe um canto de cardter livre e espontineo, e nio é
apenas o configurar artistico que nos cumpre enxergar em
semelhante contraste; por meio da trgica ironia dessa es-
pécie, percebemos a terrivel dissonéncia entre os propdsitos
humanos e o decreto divine. Por isso o juibilo do coro muda
rapidamente. Chega um mensageiro, que Teucro, irmio de
Ajax, preccupado, envicu a precedé-lo. Calcas anunciara
que precisamente naquele dia Ajax estava ameagado de per-
di¢do devido 2 animosidade de Atend, J4 comentamos antes
o significado desse motivo no conjunto da obra. O coro
corre com Tecmessa em busca de Ajax. Temos af um dos
raros casos em que o palco fica vazio durante a repre-
sentagio e, como nas Euménides de Esquilo, isso estd ligado
também no caso a uma mudanga de lugar, porquanto a uni-
dade de lugar nfio constitui lei obrigatdria para essa tragédia
mais antiga. Agora, a orquestra representa um lugar solitd-
rio, apartado do acampamento, sem que devamos pensar
num apresto cénico maior que alguns arbustos.

Ajax entra em cena e pronuncia o mondlogo da morte,
em que pede a Zeus que cuide de seu corpo, ao condutor
das almas, Hermes, que se digne acompanhé-lo, mas na
parte central pede principalmente 4s Erfnias, com palavras
em que se encontra algo de méigico encantamento, que o
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vinguem dos odiados Atridas. E como o homem desse tempo
sente sua vida inteiramente como parte da natureza circun-
dante, suas dltimas palavras so dedicadas a luz, &s dguas,
ao solo pdtrio e aos campos de Trdia. Depois se precipita
sobre a prépria espada.

No primeire discurso que Ajax pronuncia em jufzo per-
feito, ouvimo-lo dizer (479) que entre uma bela vida e uma
bela morte ndo existe, para ele, o meio-termo das almas
mesquinhas, ¢ na cena da morte suas palavras tornam-se
realidade. No meio encontra-se aquele discurso da simula-
¢fio com que tranqliiliza a preocupagiio do coro e de Tec-
messa, para que o deixem seguir o seu caminho. Moderna-
mente, tentou-se por diversas vezes, ao lado do significado
de deixar o campo livre para Ajax na hora da morte, acen-
tuar o outro sentido desse discurso, segundo o qual Ajax,
pouco antes do fim, se nfo se arrepende inteiramente, pelo
menos chega a compreender as ligagBes cuja ruptura deve
expiar com a morte. O pensamento ndo resiste 4 paixdo
com que Ajax, em suas Gltimas palavras, no mondlogo da
morte, descarrega seu 6dio contra os Atridas, a quem no
discurso de simulagio prometia submeter-se. Assim como
a espada, que durante ¢ssa fala cle tem na mio, deverd por
fim a seus males de maneira diferente da que anuncia, do
mesmo modo suas outras palavras nada mais sfo que um
caminho para sua meta que s6 pode alcangar dissimulando.
Se as palavras de Ajax, para além da sua func¢iio dramadtica,
encerramn de fato um sentido mais profundo, este sé pode
ser 0 de que o herdi olha perscrutante aqueles tragos do
curso das coisas que sfo estranhos a seu modo de ser e
com as quais se defronta sem possibilidade de ajuste. Mas
na extensfio e profundidade dessa fala revela-se o autor dra-
mdtico que pretende fazer-nos participar realmente da en-
ganosa ilusdo do coro, da qual brota o canto de jibilo.

O drama nfio termina com a morte de Ajax. O coro e
Tecmessa enconiram o caddver, chega Teucro, ressoam os
lamentos. Entdo, Menelau quer negar ao heréi morto as
derradeiras honras fiinebres e Agamenon, que intervém na
cena da discussfio, apdia a proibi¢io com sua autoridade,
Odisseu interfere e novamente representa ¢ nobre comedi-
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mento que determinou sua atitude na primeira cena da pega.
Quando Agamenon, espantado, sem compreender, pergunta:

Qdissen, fu o defendes contra mim?

Odisseu responde:

Eu, sim! Quando era licito odid-lo, o odiei.

Significativamente, preparam-se aqui as palavras que irfio res-
soar bem alto na Antigone. Ao 6dio, esse terrfvel elemento de
confusdo de tudo o que € humano, se impuseram seus limi-
tes. Seria algo desmedido e criminoso desonrar, na morte, o
herdi que era o maior depois de Aquiles. Assim se concede
ao defunto Ajax seu direito, a discussio € dirimida e, com
a morte, ele nfio sé restabeleceu a prépria honra, como tam-
bém o equilibrio, que fora perturbado por sua atuacéo.

Como drama, Ajax ccupa uma posigio i parte, E ver-
dade que a inscrigfio didascélia de Aixonai (TToA€uewv 1929,
161), descoberta hd alguns anos, nos fala de uma Telefia,
que devemos considerar uma trilogia, mas em geral, segun-
do nos diz também a Suda (v. ZopokAnc), Séfocles aban-
donou a composigfio trilégica. Se na Oréstia, depois de um
impetuoso progresso da agfo nas duas primeiras pegas, na
terceira encontramos solugdo e diminuendo, e se para a tri-
logia das Danaides devemos supor algo anilogo, agora em
Sé6focles toda essa linha estd contida num tnico drama. As-
sim, a catdstrofe do heréi nfio se produz muito depois da
metade da peca e a dltima parte nos deixa com a sensagio
de esclarecimento; em outros dramas, como em Antigone,
com a do ajuste. E nestas pegas, que inclufmos no grupo
das tragédias mais antigas que se conservaram, sempre a
ordem perturbada do mundo se langa de volta & sua situagio
de repouso.

Ajax 86 podia trilhar um caminho, para ele inelutavel-
mente determinado por seu préprio ser; Antigone também
sé conhece um dnico caminho. Nesta pega, que data pro-
vavelmente de 442, o acontecimento nos Sete de Esquilo
jd pertence ao passado. Tebas foi libertada do perigo que
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a ameacava, exterminando-se no fatricidio a descendéncia
masculina da linhagem maldita, Mas Etéocles tombou como
defensor da pdtria, Polinices como seu agressor. Por isso,
seu caddver permanece insepulto, presa dos cies e das aves.
Essa ordem do novo senhor da cidade, Creon, é um excesso,
ndo aquele excesso de natureza nobre que quer realizar-se
a si mesmo e falha na textura do conjunto, mas um crime
contra 0 mandamento divino que ordena honrar os mortos,
¢ que Odisseu defendeu em Ajax. Por isso, para Antigone
ndo hd hesitagiio: com a firme decisfio de assegurar o se-
pultamento do irmfo, pisa a cena. Seu cardter e sua decisdo
aparecem em contraposi¢io ao modo de ser de sua irmi
Ismena que nZo defende a proibiciio de Creon, mas subme-
te-se a ela. B correto dizer que o poeta aqui faz sentir o
contraste, mas com isso ndo se esgota o sentido dessa con-
traposigio, que se repete em Electra. Desse contraste surge
para nés a imagem do heréi sofocliano, na incondicionali-
dade de seu querer, para o qual o condicionado, o ponde-
rado e o cémodo parecem nio sé loucura, como também
uma tentagio a ser evitada. E quando, no curso da cena,
Ismena se afasta da irmd, sendo Antigone obrigada a pra-
ticar seu feito inteiramente s&, entdo se nos revela com cla-
reza a soliddio em que se encontram as grandes personagens
de Sdfocles e, em geral, todos os grandes deste mundo.

Devemos imediatamente acrescentar aqui algo mais:
Hemon, noive de Antigone e filho de Creon, na primeira
parte da peca € uma figura inteiramente apagada, e no dra-
ma todo no hd uma tnica cena que ¢ apresente com An-
tigone no palco. E claro que a tragédia de Séfocles ndo
dispde de lugar para o Eros subjetivo, mas, afora isso, jd
pelo motive mencionado, fica excluida qualquer cena de
Hemon com Antigone.

No canto de agfo de gragas e louvor do coro dos an-
cidos tebanos, ouvimos o jibilo da cidade libertada; depois
Creon proclama sua proibigio, para ser logo em seguida
informado, por um dos guardas que postara junto ao corpo
de Polinices, de que sua determinagfio fora transgredida.
Um desconhecido cobrira o corpo de uma camada de pé,
a fim de garantir & alma do morto, com este sepultamento
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simbdlico, seu ingresso na paz do mundo subterrineo. Creon
se enfurece com a quebra da proibigio, fareja traigfo e su-
borno, ¢ ameaca de graves castigos as sentinelas caso nfo
consigam agarrar o culpado. Contente por haver escapado
por enquanto 2 fiiria do rei, sai de cena a sentinela, que Sé-
focles caracteriza habilmente como um velho astuto e lo-
quaz, de baixa gradagfo social ¢ de mentalidade inferior.

Segue-se, agora, aquele canto que fala da perigosa
grandeza do ser humano, canto que se quis mais de uma
vez relacionar particularmente com esta ou com aquela par-
te da a¢fo. Na verdade, encontra-se aqui uma confissio do
poeta, uma daquelas passagens em que o trigico dtico, da
orquestra do teatro de Dioniso, fala a Atenas de seus dias,
com stplicas e admoestagGes. Quando se representou Anti-
gone, ja tinha voz aquele movimento que, em todos os as-
pectos da vida, atacava as raizes do nomos. O que desde
tempos imemoriais parecia firmemente disposto, consagra-
do pela tradi¢fo, inquestionado em sua validade por qual-
quer pessoa honrada, precisava ser agora provado pela razio
em sua solidez. $6 a razio devia ser juiz do antiquado que
se langava ao ferro velho, a arquiteta de uma nova era em
que o homem se libertaria das cadeias da tradigdo, para
palmilhar seu caminho para a perfeigio. Teremos algo mais
a dizer sobre o programa dos sofistas, quando falarmos de
Euripides. Era bem o programa de uma €poca em que a
ascensfio de Atenas a uma grandeza orgulhosa ¢ perigosa
suscitava o problema de saber para onde haveria de pros-
seguir tal desenvolvimento.

Nessa época, Séfocles entoou seu cntico sobre a si-
nistra faculdade do homem de empurrar cada vez mais as
fronteiras de seu dominio para dentro do reino da natureza
e de levar os simbolos de sua soberania até os confins do
mundo. Esse afd de conquista desperta nele espanto e medo,
a um 56 tempo. A dltima estrofe do canto € uma clara re-
jeicdo daqueles sofistas que exigiam submeter & sua critica
a fé nos deuses e nas normas por eles estabelecidas. Essa
tGltima estrofe constitui uma das maiores declarages ji pro-
feridas, sob o signo do absoluto, contra a relativizagio de
todos os valores. Serd preciso dizer ainda que estes versos,
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através do ateniense do século V, alcangam também o ho-
mem como tal? Demos a palavra ao préprio poeta;

332  Muitos milagres hi, mas o mais portentoso é o homem.
Ele que singra o mar sorrindo ao tempestuoso Noto,
galgando vagalhdes
que escancaram em tormo o abismo;

e gue a deusa suprema, a Terra,
a eterna infatigvel,
ano apds ano, rasga a arado e pisa com cavalos.

E da espécie dos pdssaros voliiveis faz sua presa,

e a raga das bestas-feras

¢ & nadante do oceano

estende as malhas que teceu

e, destro, as aprisiona,

e com artificios domna a agreste

fera do meonte, € laga o cavalo de farta crina, e o touro
incansdvel das montanhas.

Palavras e pensamentos, fugazes como o ar, e leis
a si mesmo ensinou, e do gelo

e da chuva indspitos

de tudo se defende; e, assim armado

nada do que pode acontecer receia.

Somente & morte

nio sabe como fugir,

embora as piores doengas saiba achar remédio,

Senhor de arte € de engenho que ultrapassam qualquer sonho
pode preferir tanto o mal como o bemn.

Quando respeita as leis

¢ o juramento dos deuses

¢ digno da pétria; mas € sem pétria

o gue por orgulho a conduz ao mal:

esse ndo entre em minha casa

nem comigo tenha um pensamento igual,

(Guilherme de Almeida)

Mais uma vez entra em cena a sentinela e agora traz
Antigone, a quem surpreendeu numa segunda tentativa de
enterrar 0 irmdo. Duas vezes vemos a irmi dirigir-se ao
caddver do irm#o; na primeira, saiu vitoriosa, e vemos seu
ato coroado de €xito. Mas agora deve suportar suas conse-
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qiiéncias. Sem divida, trata-se de técnica o que aprendemos
assim a conhecer, ¢ a qual nos foi indicada por Tycho von
Wilamowitz para alguns outros trechos de Séfocles, mas
ndo é uma técnica que sirva unicamente aoc efeito dramdtico
€ que mostre o poeta como artistas, mas uma técnica que
ajuda a pdr em relevo a configuragio espiritual da obra de
arte e é insepardvel dela.

Creon e Antigone aparecem huma contraposi¢io irre-
concilidvel.

Em grande cena, Séfocles faz com que os dois se en-
contrem frente a frente. Aqui Antigone diz sob qual signo
estd lutando e sofrendo: ela responde pelas grandes leis ndo
escritas dos deuses, diante das quais toda prescri¢do, que
as desdenhe, se converte em oprdbrio. De novo surge dessas
palavras um grande conhecimento de validade intemporal,
¢ de novo se faz dispensdvel qualquer palavra adicional
para que percebamos como este protesto contra o Estado
onipotente, que quer erigir-se em poder absoluto, até mes-
mo face & norma ética, parece dirigido diretamente & nossa
época:

450  Porque ndo foi Zeus quem a ditou, nem foi
a que vive com os deuses subterrineos
— a Justiga — quemn aos homens deu tais normas.
Nem nas tuas ordens reconhego forga
que a um mortal permita violar aquelas
ndo-escritas ¢ intangiveis leis dos deuses.
Estas ndo sdo de hoje, ou de ontem: sdc de sempre:
ninguém sabe quando foram promulgadas.
A elas nfio hd quem, por temor, me fizesse
transgredir, ¢ entdo prestar contas aos Numes,

(Guilherme de Almeida)

H4 ainda, na grande cena de luta, outra passagem com
nftido cardter de profissfio de fé. Mais uma vez, o poela
aponta os limites do 6dio, esse inimigo do que é humano,
de forma mais determinada e penetrante do que o fizera
Ulisses no Ajax, pois agora é uma muther quem diz:

Nio nasci para o ddio, apenas para ¢ amor. (523)
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Constitui estranho episGdio da histdria do espirito, nos
Gltimos cingiienta anos, o empenho com que se tentou res-
tringir essas palavras ao caso especial de Polinices e negar-
lhes aquela amplitude do humano que precisamente deve-
mos considerar como um simbolo especial do sofocliano.

O poder estd com 0 novo tirano e, por isso, Antigone
deve morrer. Com Ismena, que agora se aproxima da irma,
¢ levada ao interior do paldcio. Somente agora Hemon in-
tervém, porém nem as stplicas nem as censuras, nem mes-
mo o apelo A opinifio de todo o povo de Tebas, logram
mover a vontade do tirano. O amor por Antigone foi que
incitou Hemon, mas nfo fala dele, sua manifestagfio subje-
tiva excluia-se do teatro do Séfocles. E quando o coro colhe
um reflexo da cena no seu canto a Eros, trata-se do Eros
c6smico, que tem poder sobre o homem e o animal e até
mesmo sobre os deuses, € que rege O universo inteiro; o
mesmo Eros que encontramos em Esquilo.

Antigone ¢ conduzida & morte, deve ser enterrada viva.
E agora se lastima: num grande kommos com o coro, flui
seu lamento sobre sua vida, cuja realizagfo na alianga ma-
trimonial fica impedida. E a mesma Antigone que vimos
imperturbdvel, em seu caminho para a ago, mas s6 agora
chegamos a compreender ¢ssa agiio em toda a sua grandeza.
Nio nasceu de rigidez doutrindria, nem de um caréter mas-
culino que aceita a luta contra o poder do Estado; Antigone
¢ mulher, como Ismena, como cada uma das mulheres te-
banas, com todos os desejos e esperangas da mulher. Neste
kommos € onde pela primeira vez sua figura assume vali-
dade humana e se patenteia a grandeza de seu sacrificio.
Mas quanto 2 sua a¢do mesma, €la nada tem a retratar-se.
Por isso ao lamento lirico faz seguir uma justificagéo, que
se origina inteiramente da ratio. Assim como a Goethe,
também a nés h4 de parecer estranha sua argumentagio de
que o destino poderia té-la compensado pela perda de um
marido ou de um filho, mas nunca pela do irmfo. Nisto
Herddoto (3, 119), com quem Sdéfocles teve ligagdes, pro-
vavelmente influiu, por meio da histéria da muther de In-
tafernes. Todavia, mesmo prescindindo disso, ndo devemos
ignorar, para o cardter grego, o valor peculiar da argumen-
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tagdo racional, através da qual se fundamenta aqui, de forma
compreensivel, o significado do amor fraterno.

Desde que Hegel pretendeu encontrar na Antigone o
conflito objetivo entre duas pretensdes justificadas, a do
Estado e a da famflia, reiteradamente foram defendidas in-
terpretagbes parecidas. Mas a maneira incondicional com
que na parte seguinte da peca se condena a Creon as torna
inconsistentes face ao texto. Antigone luta na verdade pelas
leis ndo-escritas e invioldveis dos deuses, como ela mesma
0 diz, leis a que a polis nunca deve opor-se. Mas Creon,
com seu ato, néo representa, de maneira nenhuma, essa po-
lis cuja voz estd undnime ao lado de Antigone (733); sua
ordem constitui arrogincia e crime. A cena que segue ime-
diatamente aquela em que Antigone parte para a morte nio
deixa divida a respeito. O vidente Tirésias aparece ¢ anun-
cia a terrivel culpa e profanagio que Creon, com a proibigio
de sepultamento, atraiu sobre si e sobre a cidade. Por sua
boca falam os préprios deuses, mas nem assim Creon quer
ceder. “Nio lhe dareis sepultura, mesmo que as préprias
dguas de Zeus carreguem 3s alturas os pedagos do caddver”
(1039). Somente a ameaga da fatal desgraca que atingira a
ele mesmo decide-o a uma precipitada, e no entanto infe-
cunda, reversio de ponto de vista. Que Antigone seja liber-
tada, Mas cla j4 se enforcou em sua camara mortudria, He-
mon se mata junto ao corpo da noiva e a esposa do rei,
Euridice, a quem ¢ relatado o desenlace, suicida-se. Creon
apaga-se, uma sombra. cuja existéncia ffsica j4 nada signi-
fica diante do completo aniquilamento de sua existéncia psi-
quica, As leis eternas sfo confirmadas pelo sacrificio de
Antfgone, que as considerou dignas de dar a vida por elas,
¢ pela ruina moral de Creon, que lutou contra ¢las,

A vontade humana, convertida em seu contrério por
obra daquela disposi¢iio impenetrdvel 2 inteligéncia huma-
na, € o tema das Trequinianas. Dejanira, mulher de Hera-
cles, sabe agora que sen marido se acha hi quinze meses
no estrangeiro, € expde sua preocupagdo pelo destino dele,
no comego do drama, no prélogo. Hilo, seu filho, que estd
inteirado da expedi¢io de Heracles contra a Ecdlia, deve
sair em busca do pai. Heracles, ao partir deixara um ors-
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culo, segundo o qual justamente a expedigdo contra a Eu-
béia significaria sua ruina, ou sua felicidade e paz. Por isso,
a preocupaciio de Dejanira se torna mais premente, pois
ouve falar da expedigio contra a cidade de Eurito, e o coro
de mutheres de Triquis, a cidade ao pé do monte Eta, onde
se desenrola a ag@o, ndo consegue impor-lhe siléncio. Mas
af vem uma boa notfcia. Um mensageiro, que chegou antes
de Licas, o arauto de Heracles, é quem a d4: o herdi venceu
e se encontra a caminho de Trdquis. J4 se aproxima Licas
com o cortejo de mulheres cativas, entre as quais estd fole,
a jovem e bela filha do rei da Ecilia. Ele néo conta a De-
janira que Tole deve ocupar ao lado dela, jé envelhecida, o
lugar de segunda esposa, porém o mensageiro que trouxe
a primeira noticia revela-the a verdade. No desenrolar tenso
e emocionante da agfo, segue assim, em Jugar da simples
comunicacfio da noticia, uma sucessfo de cenas que nos
permite compreender mais profundamente o abalo soffido
por Dejanira. Esconde-o, porém, de Licas, como o teria es-
condido de Heracles, Fala do imenso poder do amor a que
também Heracles estd sujeito, e afirma estar disposta a sub-
meter-se 3 sua vontade. Mas, diante das mulheres do coro,
fala de sua dor profunda e do Unico recurso que, como
mulher fraca, tem & mao. Ao morrer, 0 centauro Nesso lhe
doou o sangue, como pogdo mégica infalivel, para o dia
em que o amor de Heracles por ela comegasse a vacilar.
Assim embebe nele uma Linica e a envia ao esposo amado
como presente por sua vitéria, Estd consciente de que com
isso ndo comete mal algum, sua pura alma de mulher ndo
conhece a ousadia do mal, odeia quem faz tais coisas (582}).
Porém, depois de um curto canto do coro, o hino sofocliano
da alegria serena que precede a catdstrofe, ela entra em
cena completamente transtornada. A 13 com que umedecera
a tdnica se desfez em esppma sanguinolenta & luz do sol e
logo chega Hilo, maldizendo desesperadamente a mée, que
fez com que seu pai perecesse em meio a dores enlouque-
cedoras. Silenciosa, como Buridice na Antigone, Dejanira
se encaminha para a morte, que nos ¢ comunicada pelo
relato de uma escrava,
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Heracles € trazido & cena, em meio ao sono da exaus-
tio. Logo desperta, em novo acesso de dor. Ele, que per-
sonifica a forca e o valor inquebrantdvel do ideal dérico do
homem, contorce-se em meio de sofrimentos desesperados.
Depois de uma vida de trabalhos heréicos, sé lhe resta o
ardente desejo de vingar-se de Dejanira. Todavia, ao infor-
mar-se de que cla lhe trouxe a morte involuntariamente,
através do sangue venenoso deixado pelo centauro, reco-
nhece a mio do destino. Cumprira-se o velho ordculo de
que um morto the traria a morte. Agora, 56 lhe resta pensar
no fim. Hilo, mau grado seu, deve obedecer & ordem do
pai, construir a pira funerdria no monte Eta e tomar [ole
como esposa. O cortejo deixa o palco, para levar Heracles
a0 seu timulo de chamas. Na dor de Hilo resscam palavras
contra os deuses (1272}, em cujo oprébrio redunda o sofri-
mento de seu methor herdi, palavras que de resto mal en-
contramos em Séfocles. Mas esse grito de indignagio é logo
suspenso no significativo encerramento da pega: nada hd
em tudo isso que ndo seja Zeus. A terrfvel ocorréneia, que
o poeta ndo abranda com nenhuma alusdo relativa a uma
vida bem-aventurada de Heracles no céu, significa o mun-
do, ¢ 0 rmundo é Zeus.

Nio podemos ignorar que, nas Traquinianas, S6focles
revela, em alguns aspectos, certa influéncia de Euripides,
seu rival mais jovem. E o caso da fala de Dejanira, no
prélogo, com a manifestaciio de seus sentimentos e a ex-
posicio de alguns pressupostos da agfio, mas ndo devemos
confundir o tipico de Euripides com o especificamente so-
focliano. Também no debuxo mais livre do cardter feminino
acreditou-se ver a influéncia de Euripides. Com tocante ter-
nura mostra Dejanira sua feminilidade, quando d4 a Licas
a saudagio de amor para Heracles e no entanto nfio a d4,
pois ndo sabe se ele lhe corresponde ou ndo (630). Mas
exagerou-se unilateralmente o elemento euripidiano da peca
¢ ndo se compreendeu o quanto ela revela, ndo obstante,
todos os tragos da tragédia de Séfocles. A catdstrofe nio
surge daquele amor que sopita no pathos de Fedra, mas
daquela desarmonia autenticamente sofocliana entre a von-
tade do homem, que em Dejanira é compreensfvel e pura,
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e o conjunto do destino como imprevisivel poténcia divina.
Portanto, através do ordculo, este elemento inapreensivel
intervém igualmente de maneira assaz significativa na tex-
tura da tragédia, e apologia desta por meio da infalibilidade
de seu cumprimento, como a encontramos amidde em S6-
focles, constitui ndo apenas um paralelismo externo com a
concepgio de Herddoto.

A superestimada influéncia de Euripides tampouco ofe-
rece, para datar a pega, o préstimo que se pretendia assim
obter. Sobretudo nio foi corroborado o ponto de vista, lon-
gamente defendido, de que a cena do sono nas Traquinianas
teria sido moldada segundo o Heracles de Euripides, e que
faz recuar consideravelmente a cronologia do drama de S6-
focles. O acervo de suas idéias, sua estruturacéio (ainda que
apenas exteriormente) em duas partes, os indicios ainda es-
cassos de uma plasmagio do didlago entre trés personagens,
algumas particularidades métricas, colocam esta obra entre
as pegas do grupo mais antigo, sem que poSsamos ousar
dar indicagBes mais precisas. Todavia, é altamente provavel
que a despedida de Dejanira da casa e do leito conjugal
(900) tenha sido calcada na descrigdo que uma criada faz
da despedida de Alceste (152) no drama de mesmo nome,
de Eurfpides, representado em 438. As coincidéncias sio
por demais acentuadas para que se possa supor a existéncia
de paralelismos espontiincos, e em Alceste o tema é forte-
mente consolidado pelo sentido que o poeta d4 ao sacrificio
de sua herofna.

A ordem cronol6gica, que consideramos a mais prové-
vel para as tragédias de Séfocles, coloca no centro de sua
seqiiéncia o Edipo Rei. Tomamos isso como simbolo de
que nesta obra havemos de ver o ceme da criagio trigica
de Sdéfocles.

Os acontecimentos decisivos, a morte de Laio nas maos
de Edipo, o casamento de Edipo com a mée, situam-se al-
guns anos antes do infcio do drama. A prépria pega nos
oferece a “andlise tragica” (Schiller) por cujo intermédio o
sentido desses atos penetra destrutivamente na consciéncia
de Edipo. No prélogo, vemo-lo no apogeu de sua realeza,
que o poeta nos mostra magnificamente nio em sua pleni-
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tude do poder, mas em seu profundo contedido humano. A
peste estd assolando Tebas ¢ bem podemos supor que sua
descriglio teve uma determinante na terrivel epidemia que
devastou Atenas, no comego da guerra do Peloponeso
(430). Pela boca de um sacerdote, o povo grita sua dor e
sua miséria ao rei, que j4 uma vez apareceu como salvador,
quando a Esfinge dizimava a cidade. E o ref quer ajudar,
Com a bondade de um pai solicito, fala aos que o suplicam,
chama-os de “pobres filhos”. J4 enviou seu cunhado Creon
a Delfos e ele j retornou com a informag@o de que a peste
s0 se retirard quando for lavada a mécula que cobre o pafs
desde o assassinato de Laio.

Apds o canto de entrada do coro dos cidadéos tebanos
que roga e se lamenta, inicia-se a luta para descobrir o feito
carregado com a maldigdo do deus. Edipo, que decifrou o
enigma da Esfinge, anuncia sua firme decisfo de encontrar
também o assassino de Laio. O adivinho Tirésias deve pres-
tar a primeira ajuda. Na estrutura desta pega, a mais ma-
gistral da literatura universal, do ponto de vista dramdtico,
0 trago genial consiste em que, desde o inicio, toda a ver-
dade ¢ de pronto revelada. Tirésias quer calar, mas Edipo
arranca-the a verdade da boca, de que ele préprio, o rei, é
0 assassino, que agora vive incestuosamente. Téo terrivel &
a revelagdo que, de inicio, tanto em Edipo quanto no coro
provoca qualquer outra reagio menos a do temor de que
possa ser auténtica, E lentamente, passo a passo, preenche-
se o que foi dito na primeira parte da pega com a validade
do que fora reconhecido como verdadeiro. Antes de tudo,
Edipo chega  conclusio, precipitada, de que Tirésias é um
instrumento de Creon, que deseja usurpar o trono. Aturdido
e desesperado, Creon se defende numa longa cena e, no
entanto, somente a intervengio de Jocasta € que o salva da
sentenga jd pronunciada. As palavras do adivinho Tirésias
foram o motivo da quercla, por isso ela quer agora poupar
ao marido o temor a todas as predi¢bes, Por acaso os ori-
culos nZo predisseram que Laio morreria pelas mios do
préprio filho, e, no entanto, ndo fora ele morto por assal-
tantes, numa encruzilhada! Todavia, a tentativa de tranqii-
lizagdo resulta no seu oposto: Edipo, certa vez, numa en-
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cruzilhada, num ato de fidria, golpeara com seu bastdo um
velho, que batera nele primeiro, até causar-lhe a morte.
Agora, pela primeira vez, sente oprimido o coragdo. Mas
aquele criado de Laio, que fugiu e que vive longe da cidade
desde que Edipo ¢ rei, falou de assaltantes, e isso d4 lugar
a esperanga. B preciso chamar esse criado e esclarecer tudo.

Na continuagio, Séfocles prova sua mestria no empre-
go do contraste. A divida de Jocasta com relagio ao ordculo
provocou um piedoso canto do coro, em que se fala da
grandeza do divino. Novamente o poeta eleva os olhos para
as leis eternas e nfio-escritas pelas quais morreu sua Anti-
gone, € que o arrogante engenho de seu tempo procura der-
rubar de seu alto posto:

863 Conceda-me ¢ destino manter-me imaculade
em tudo quanto digo, em tudo quanto fago,
submisso as leis excelsas
nascidas na regifio do éter celeste,
filhas do Olimpo unicamente.
Niio as gerou a perecivel natureza humana,
nem poders adormecé-las nunca o esquecimento.
Trazem em si um nume poderoso € sempre jovem,

(Jaime Bruna)

A cena seguinte, porém, traz um mensageiro de Corinto
que, aparentemente, refuta de modo definitivo o ordculo de
que Edipo haveria de matar o pai. Polibo, o tei de Corinto,
em casa de quem Edipo se criou e a quem chama de pai,
morreu de morte trangiiila. Agora Edipo teme ainda a se-
gunda parte do ordculo, que lhe predizia o casamento com
a mie, pois Mérope, esposa de Polibo, ainda vive, Mas
nessa altura o mensageiro corintio quer tranqiiiliz-lo e de
novo a tentativa se transforma em seu angustioso contrério:
Polibo e Mérope ndo so os pais de Edipo. O préprio men-
sageiro, sendo pastor, o recebeu das méos de outro pastor,
um criado de Laio, no monte Citérion, onde o recolhera
como crianga enjeitada, com os tornozelos furados. Entio
os véus se abrem para Jocasta. Ela ainda tenta impedir que
Edipo continue a fazer perguntas ¢, ao ver que nio pode
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evitd-lo, porque ele manda buscar o outro pastor, langa-se
ao interior do paldcio, para morrer. O coro porém, ainda
na mesma incerteza que Edipo, suscita também aqui, mais
uma vez, aquela ascensio, depois da qual a profundidade
da queda € ainda mais horrivel: provavelmente um deus
gerou Edipo no Citérion, um daqueles deuses que vivem
nos bosques e nos prados da montanha, P4, ou Apolo, ou
Dioniso.

Com o golpe genial de reunir vdrias pessoas numa sé,
Sdéfocles consegue uma concentragdio inaudita no desenvol-
vimento da agdo. Assim como o mensageiro de Corinto &
o mesmo homem que outrora recebeu no Citérion a crianga
votada & morte ¢ a levou a Corinto, assim também o pastor
tebano, que a entregou no monte, é precisamente aquele
que acompanhava Laio em sua viagem a Delfos, que foi
testemunha de sua morte e posteriormente fugiu da cidade
com o conhecimento do segredo do novo rei. Agora, ao
comparecer por ordem do soberano, quer calar a principio,
como Tirésias; mas também dele Edipo arranca a verdade:
€ ele mesmo o filho de Laio, o qual, assustado com o or4-
culo que predissera sua morte pela mio do filho mandara
expd-lo no alto do Citérion, de modo que Edipo & ao mesmo
tempo parricida ¢ incestuoso. Ao saber disto, Edipo se pre-
cipita para o interior do paldcio.

O coro mede em seu canto a profundidade da queda
¢, logo em seguida, um mensageiro relata 0 que aconteceu
no paldcio: Jocasta se enforcou e Edipo, com um broche
do vestido dela, extinguiu a luz de seus olhos. Em meio a
terrivel lamentagdo, ele adentra o palco, 0 mesmo em que,
no infcio da obra, aparecera como rei amado, como auxilio
para os outros. Agora roga apenas a Creon que o desterre,
¢ lhe permita dar um ltimo adeus a suas filhas. Creon,
diferente do tirano de Antigone, manda trazé-las, O pai
abraga as filhas ainda uma vez, depois volta ao paldcio, a
fim de esperar a sentenga de Apolo, que Creon quer obter
antes de decidir qualquer passo ulterior.

A reproduc@o mais sucinta do drama basta para dar-nos
uma idéia da maravilha de sua textura. Sem dificuldade
reconhecemos também a antitese sofocliana entre a vontade
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humana e as disposicbes do destino. Justamente aqui se
converte no sinal evidente desta oposi¢iio irremedidvel a
tragica ironia que levou Edipo, de infcio, a amaldigoar o
assassino ¢ a pretender vinganga, como se Laio fosse “seu
préprio pai” (264), ironta que transforma cada vez no con-
trario toda aparéneia de conseolo. E no entanto, o sentido
da pega torna-se quase tdo falho quando se afirma que nela
0 protagonista € o destino, como no juizo incompreensivel,
recentemente repetido, de que estamos lidando, no caso,
com um romance policial. O protagonista € o homem que
enfrenta esse destino, o heréi da tragédia. Pois, enquanto
na tragédia de Esquilo, em que tanta importincia se d4 2
influéncia do divino mundo, mal se poderia aplicar esse
conceito a Etéocles ¢ seguramente ndo is personagens da
Oréstia, na tragédia de Séfocles, ao contririo, estd perfei-
tamente em seu lugar. Aqui também cumpre levantar a
questdo relativa a scus tragos caracteristicos.

O destino, como forga imprevisivel que os homens de-
vem simplesmente aceitar, produziu na arte dramadtica aque-
la tragédia fatfdica que, na literatura alemd, desde o 24 de
Fevereiro de Wemer, goza, ¢ com razfo, de péssimo con-
ceito. Mas a verdadeira tragédia se origina da tenséo entre
as incontroldveis forcas obscuras a que o homem estd aban-
donado, e a vontade deste para se lhes opor, lutando. Essa
luta é em geral sem esperanga, afundando, mesmo, o heréi
cada vez mais nas malhas do sofrimento, e muitas vezes
até ao naufrdgio total. Todavia, combater o destino até o
fim € o imperativo da existéncia humana que nfo se rende.
O mundo dos que se resignam, dos que se esquivam a es-
colha decidida, constitui o fundo diante do qual se ergue o
heréi trdgico, que opde sua vontade inquebrantdvel & pre-
poténcia do todo, e, inclusive na morte, conserva integra a
dignidade da grandeza humana.

J4 vimos em Ajax como Séfocles relega a plano se-
cunddrio os problemas da culpa, ¢ introduzi-los no caso de
de Edipo significaria compreender muito mal essa figura,
mas essa falta de compreensdio dominou bastante tempo a
interpretagdo da pega. O trago fundamental da natureza de
Edipo, que ele compartilha com outras personagens de S6-
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focles, tais como Ajax, Antigone ¢ Electra, é a extraordi-
ndria atividade e uma linha de conduta inquebrantdvel. O
destino o envolveu em suas redes; ele v& como as malhas
vio-se apertando de um modo cada vez mais inextrincdvel,
porém ainda no {iltimo instante poderia ter evitado a catés-
trofe, se houvesse deixado cair novamente sobre as coisas
o véu que ele mesmo erguera. Poderia té-lo feito, ndo fosse
ele Edipo, o heri trégico que compreende tudo menos uma
coisa: no covarde compromisso, entregar-se a si mesmo em
troca da paz externa, para salvar a mera existéncia. Pelo
inexordvel de sua vontade, mesmo quando ela o conduz
diretamente & morte, se converte no herdi de uma tragédia
que alcanga seu ponto culminante na antftese dos versos
1169 e seguintes. Antes do momento da idltima revelagdo,
O pastor se lastima;

Ai de mim! Chego a parte que mais me custa dizer.

E a mim cuvir! Mas é preciso que ouga!

é a resposta de Edipo. E quando, cego, se encontra na noite
do infortGnio, seu desejo por certo é que Citérion houvesse
ficado com o menino, mas o outro pensamento, o de que a
horrenda verdade teria permanecido para sempre sob o véu
que durante tanto tempo a encobrira, € em seus labios in-
concebivel.

O pensamentc das pessoas mediocres, que querem se-
guranga e a preservagio da vida a todo custo, surge como
uma seduciio para as grandes figuras trdgicas que assumem
4 luta, na qual ndo se trata da existéncia, mas da dignidade
do ser humano. Tecmessa arrcja-se com seu filho aos pés
de Ajax para que recorra ao caminho que s6 ele pode trilhar;
Ismena estd para Antigone assim como Crisétemis para
Electra, e junto a Edipo vemos Jocasta. Quantas palavras
ela n#o profere contra os ordculos (857 etc.), mas nem por
isso se torna blasfema, pois vemo-la orar, ela mesma, a
Apolo (911). Suas palavras sfo guiadas pelo anseio de evi-
tar o perigo que os ameaga, ¢ nfo para ir-lhe ao encontro,
como no caso de Edipo, ¢ ainda no dltimo instante implora
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a este (1060) que interrompa as averiguagdes. Mas ¢ im-
possivel embargar-lhe os passos.

Esquilo nos mostra o homem completamente inserido
na ordem divina do mundo, que nele se cumpre por meio
da expressdio de agdio e sofrimento, sofrimento e compreen-
sio. Em Esquilo, é no préprio homem que essa ordem nio
s6 estd representada como também ¢ justificada. Nas pegas
do grupo-mais antigo, S6focles v€ o homem de cutro modo,
numa irremedidvel oposigdo com os poderes que regem o
mundo, que, também para ele, sdo divinos. Sua religiosi-
dade nfio é menos profunda que a de Esquilo, mas é de
natureza inteiramente diversa. Encontra-se mais préxima da
expressio délfica que, com o “Conhece-te a ti mesmo”, di-
rige o homem aos limites de sua esséncia humana. Com
aquele respeito piedoso que constitui o melhor da religido
da Grécia cldssica, Sofocies renuncia a compreender o curso
do divino no mundo, da maneira como Esquilo quer com-
preendé-fo. Na Filha Natural, de Goethe, encontram-se, numa
conexdo de género inteiramente diverso, alguns versos que
poderiam traduzir vantajosamente a relagiio entre o pensa-
mento de Séfocles e a irracionalidade dos acontecimentos
determinados pelos deuses:

O que 14 em cima, nos espagos incomensurdveis, se¢ move de forma
estranha e violenta, anima e mata sem conselho nem juizo, talvez confor-
me outra medida, conforme outro ndmero ¢ medido ¢ calculado, mas serd
sempre misterioso para nos.

O préprio Séfocles o expressa com toda clareza nos versos
de um drama que se perdeu (fr. 833 N): “E impossivel re-
conhecer o divino quando os deuses o ocultam, mesmo que
na investigagiio se recorra a qualquer meio imagindvel”.

Aquilo que os deuses decretam para o homem pode
ser cruel e compreende-se que uma linha que aqui se inicia
desemboque na afirmagdo de que o trigico exige deuses
crudis. Nesse sentido Hofmannsthal continuou a elaborar o
tema em seu Edipo e a Esfinge. Af Edipo brada sua acu-
sacdo aos deuses:
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Vés, deuses, deuses!

Estais sentados af em cima em trono de ouro,

€ vos alegrais de ver agora preso nas redes,

aquele que com vossos cles acossastes da manhd A noite.
(grandioso, sombrio)

O mundo inteiro & vossa rede, a vida

€ vossa rede, e nossos feitos

nos deixam desnudos ante nossos olhos sem sono,

que nos contemplam através da rede.

Essas palavras que ardem em chama sombria pertencem 3
grande poesia, mas sfo tio pouco sofoclianas quanto a ma-
chine infernale. Constitui também grave mal-entendido a
suposigdo feita recentemente de que Sdfocles se achava em
crise religiosa quando escreveu esta tragédia. O certo é o
contrério: que, por cima do horror deste conflito trdgico —
verdadeiramente cerrado! — levado até & completa destrui-
¢@0, encontramos a fé inabaldvel e profunda do poeta na
grandeza e sabedoria dos deuses de sua crenga. No mesmo
drama, que nos mostra a queda da criatura tragicamente gol-
peada, encontramos o canto coral em louvor 3s leis eternas,
a serem piedosamente honradas, que j4 mencionamos antes.
Séfocles, como tampouco Esquilo, n&do nos oferece a ima-
gem de um mundo que, abandonado pelos deuses, entrega
ao absurdo os trdgicos acontecimentos,

Em Sdfocles, a figura do heréi trigico se ergue em
meio a tensdes inauditas, Porém, como a luta contra as po-
téncias da vida o homem 56 pode assumi-la com base nas
forgas que tem em seu préprio intimo, aqui o heréi trigico
se converte em personalidade, e o homem trdgico é visto e
representado como urn todo em si fechado,

Compreendemos agora o sentido mais profundo do fato
antes constatado, de que S6focles renunciara 4 forma da
trilogia. O que liga sua obra ndo ¢ a linhagem, em suas
diversas geragGes, como cendrio abarcador do governo di-
vino, mas a personalidade do individuo. Assim, Edipo é
liberto dos lagos da trilogia tebana de Esquilo e, assim tam-
bém, o drama isolado Electra corresponde, em S6focles, as
Coéforas como parte da Oréstia. Isto se relaciona com o
fato de que, em ambas as pegas, foi quase eliminado o mo-
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tivo, que para Esquilo era central, da maldi¢ao da familia.
O homem j4 nio trata com o demdnio como GLAATTOP,
da vontade de seu préprio intimo e s6 dela surge tudo quan-
to faz, por muito pouco que esteja em suas méios a decisdo
sobre o desfecho.

Para compreender a Electra de Séfocles, partimos do
fendémeno de que, tanto em Esquilo quanto em Séfocles, se
narram a lamentagdo e a angistia de Electra & o jibilo que
demonstra ao reencontrar o irmfo. Mas, em Esquilo, as duas
cenas se sucedem imediatamente uma 2 outra na primeira
parte do drama, enquanto que, em Soéfocles, se encontram
largamente separadas, uma no inicio ¢ outra no fim da obra,
respectivamente. Se tomarmos as duas cenas como duas
poderosas tenazes de uma textura em si fechada, e se a
pattir de nossas observagdes sobre estas cenas prosseguir-
mos até a parte central da peca, tropegaremos com duas
cenas mutuamente correspondentes entre Electra e Crisote-
mis, ambas determinadas por um conflito do tipo Antigo-
ne-Ismena. Na primeira, faz-se ressaltar vivamente o con-
traste ante o cardter de Electra, sua consciéncia do oprébrio
da familia e do preceito de vinganga, ¢ o cardter de Cris6-
temis, que conhece bem o incondicionado, mas prefere um
cbmodo pacto com os donos da casa, Clitemnestra e Egisto,
Na segunda das citadas cenas, Electra estd sob o efeito que
lhe causou a noticia da morte do irmfio. A esperanca da
irm3, que, da oferenda de mechas de cabelo no tdmulo,
deduziu a presenga de Orestes, deve afastd-la de si por in-
fundada. E agora estd decidida ac ato extremo. Ela mesma
quer levar a cabo a vinganga que devia ser obra de Orestes,
A tfmida esquiva de Crisétemis permite-nos reconhecer de
novo a soliddo em que devem ser planejados e executados
todos os grandes atos dos her6is sofoclianos.

Se destas duas cenas passarmos a parte média da obra,
chegamos, através de trechos liricos com a mesma extensdo
aproximadamente (o stasimon, 472-315, e o kommos, 823-
870), ao complexo de cenas que nos mostram, em conflito,
as duas forcas contrdrias do drama, Electra ¢ Clitemnestra.
Uma cena de briga pde mée e filha frente a frente e faz
com que esta arranque a méscara da assassina de seu pai:
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nio foi a vinganga de Ifigénia que guiou sua mio no ato
assassino, mas a paixfo criminosa por Egisto, com quem
vive no paldcio, Electra sai vitoriosa e, como a confirmar
suas acusagdes, Clitemnestra roga que lhe seja dado con-
servar os bens adquiridos por meio da culpa, e a realizagiio
de seus desejos secretos, que s6 podem significar a morte
de Orestes.

Mais uma vez interfere no acontecer a ironia tragica,
por mais que, de resto, ela recue nas pegas posteriores, ante
o entrelacamento da agdo com os tragos caracteristicos das
personagens. Nem bem Clitemnestra pronunciou as dltimas
palavras de sua fala, entra em cena o pedagogo, que chegou
com QOrestes, para preparar o caminho da vinganga por meio
da asticia de uma falsa noticia de morte. Orestes teria per-
dido sua jovem vida por uma queda nas corridas de carro
em Delfos. A arte do poeta apresenta o contetido deste re-
lato com tdo inaudita forga impressiva que, para o espec-
tador desprevenido, a idéia de ficgdo cede ante o impacto
que a noticia produz sobre os personagens da pega. Depois de
um breve transporte de sentimento materno, Clitemnestra nfio
reprime o jdbile, no qual ela deixa dissolver-se 0 medo de
tantos anos. Mas Electra v& destruidas todas as suas esperan-
¢as, sente-se impelida ao nada, de que s6 saird na segunda
cena com Crisétemis, mais uma vez pela decisdo de agir.

Assim vemos como a grande parte central do drama,
que, como nurn espelho ustério, capta suas forgas maoveis,
estd encerrada por cfrculos concéntricos de cenas que sio
colocadas em estreita relagdo, uma vez por meio de Crisé-
temis como interlocutora, outra vez pelo contraste entre os
lamentos de Electra em sua desgraga e sua alegria nos bra-
¢os do irmfo. E em toda esta grande textura dramdtica, apés
a conversa dos homens junto ao timulo, ndo hi uma tnica
cena em que Electra nfio esteja no palco, diferentemente de
Esquilo, que a faz sair depois da primeira parte das Coé-
foras, sem que volte a mostrd-la no decorrer da peca.

Ji na estrutura do drama deciframos aquilo que um
estudo da personalidade de Electra nos confirma: ela é a
figura principal da pega, todos os eventos sdo orientados
significativamente para seus sentimentos, pensamentos e
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projetos. Uma parte dos fatos acontecidos na casa de Atreu,
como palco da justiga divina em Esquilo, transformou-se
aqui no drama de uma alma humana, a quem acompanha-
mos ao longo do corajoso caminho que vai do softimento
e do desespero 2 libertagfio.

Em uma de suas mais belas cenas 0 poeta mostrou esta
libertagdo. Electra jd estd decidida a agir sozinha, quando
se aproxima Orestes, a quem ela ndo reconhece, com uma
urna que, segundo o relato, destinado a enganar Clitemnes-
tra e Egisto, contém suas préprias cinzas. Ele tampouco
reconhece Electra. 86 quando cla Ihe toma a urna das méos
e, chorando, abraga, com toda a ternura de um grande co-
ragio, aquele que acredita morto, ele a reconhece e ao seu
sofrimento, e faz a irm3d passar da mais profunda dor ao
mais incontido jibilo.

Nic hd mencio das perguntas sobre o caminhe que
segue a maldigdo através das geragBes, mas o poeta preci-
sava mostrar a vinganga de Orestes, e por isso ele o traz
a0 palco loge em seguida & cena inicial, junto com o pe-
dagogo que conduziu o jovem & pétria ¢ o dirigiu & agéo.
O cumprimento da agfio, no-lo mostram as breves cenas
finais em que Clitemnestra cai diante de Egisto. Assim,
embora o tema do matricidio nfo seja aqui tAo dominante
quanto em Esquilo, o poeta ndo ignorou simplesmente o
problema de sua justificagfio. A cena da briga na parte cen-
tral do drama liga estas cenas marginais extremas ao con-
junto da obra. Aqui, por boca de Electra, Clitemnestra, a
adiltera, que assassinou © marido e repeliu os filhos, € re-
pudiada, sua morte é um.casligo merecido, € compreende-
mos que para este Orestes, no final da pega, néio subam do
mundo subterrineo as Erfnias, mas, ao contrario, que lhe
seja aberto o caminho para um futuro de paz.

Mais do que qualquer ouira parte, ac comentar esta
pega, ressaltamos o aspecto formal, pois ¢ aqui onde melhor
podemos compreender a tragédia de Séfocles como obra de
arte cldssica, obra de arte da época do Partenon. Classicis-
mo no sentido de um fendmeno histérico dnico, como o
que nos apresenta o século V dos helenos, sem diivida nfo
serd acessivel a uma consideragio puramente estético-for-
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mal. De fato, semelhante modo de ver as coisas, que faz
do formal alge, por assim dizer, independente, deve ser fa-
lho desde o principio, quando se trata da esséncia deste
classicismo. Mas aquela interpretagio intima de forma e
conleddo, que aumenta até alcangar a intensidade de uma
unidade orgénica e em que a forma integrada e harménica
ndo aparece por si mesma, mas como expressio adequada
das grandes forgas vitais contidas na obra de arte, essa in-
terpretaciio, consideramo-la, sem divida, como o elemento
essencial deste classicismo. Em nosso caso, a correspon-
déncia entre a posi¢iio central de Electra ¢ a articulagéio do
drama deveria levar-nos a compreender a configuragio clds-
sica da forma, tal como a observamos nas esculturas do
Partenon.

A Electra d4 ocasifio de lembrar o cabedal cientffico
de K. Reinhardt, como o qual promoveu, de forma decisiva,
nossa compreensio da obra de arte de Sdfocles. Por seu
intermédio, pudemos entender methor o desenvolvimento
da forma interna dentro das tragédias que nos foram con-
servadas. Os dramas mais antigos, para os quais Ajax ¢
particularmente caracteristico, encerram a imagem das gran-
des figuras lendérias com firmes contornos; seu cariter niio
se nos desenrola em constante ¢ movida luta com seus ad-
versdrios, mas os destinos, que lhes sobrevém de fora, é
que desatam a auto-exteriorizagfio de seu modo de ser. Alu-
dimos as grandes falas de Ajax (430, 815) e também do
fato de que o ardil que lhe abre o caminho para a morte
nfo nos € mostrado num movimentado jogo de forgas opos-
tas, mas unicamente numa grande fala do heréi (646) que,
cercada por dois cantos corais, nem é resposta a outro in-
terlocutor, nem ele mesmo recebe resposta de ninguém.
Para designar a justaposi¢fio de cenas isoladas, nas quais
em cada caso se expressa uma idéia bdsicas, Reinhardt fala
acertadamente de construgfio paratdtica uma expressio ex-
traida da sintaxe. De outro lado, justamente a Electra nos
mostra como, nas pegas posteriores, a natureza humana se
desenvolve mais na movida luta com a oposigio dramética
¢ como a dindmica de cada uma das cenas que amitide,
como na do Edipo, entre Creon e Tirésias, ocasiona com-
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pleta reviravolta da situagiio inicial se tornou muito mais
animada. Se quisermos arriscar uma interpretacfo para este
fendmeno, visto antes de tudo a partir do dngulo estilistico,
também aqui reconheceremos o caminho que conduz a per-
sonalidade humana, cada vez mais, ac primeiro plano da
obra. Em vez da luta do individuo com o destino aparece
a do individuo com os outros que o rodeiam. O Edipo Rei
ainda estd inteiramente determinado pela relagfio entre o
homem e as forgas do destino. De outro lado, a movimen-
tagio do arranjo cénico nos leva a ver nele uma obra de
transigio.

Onde, de modo mais nitido, s¢ nos apresenta a dind-
mica fluente de uma pega integralmente dominada pelos
tragos de cardter das personagens, é no Filoctetes, repre-
sentada em 409. Trés figuras movem este drama. O préprio
Filoctetes, por causa de uma chaga repugnante ¢ incurdvel
produzida por uma mordida de cobra, durante a expedigdo
contra Tréia, foi abandonado pelos gregos na ilha de Lem-
nos, que o poeta nos apresenta como desabitada. Ali vive
ele, suportando com valor seus sofrimentos ¢ odiando pro-
fundamente os que o abandonaram a tio misera situag@o.
Diante de Tréia, desenrola-se a intermindvel luta para apo-
derar-se da cidade, ¢ Filoctetes parece ter sido esquecido.
De repente passa a ser de importincia decisiva, por causa
de uma frase do vidente troiano Heleno, prisionetro dos
gregos. Somente o seu maravilhoso arco, presente de He-
racles, poderd trazer a vitéria ao exéreito grego. Mas € di-
ficil conseguir este arco. A arma maravilhosa protege o he-
r6i de qualquer violéncia, e os sofrimentos endureceram-no
de tal modo que ndo se pode pensar em dobri-lo. Dois
homens de natureza diferente se encarregaram da dificil
missdio, Odisseu € inteiramente o mesmo que j4 conhece-
mos através da epopéia. Enérgico e prudente ao mesmo
tempo, $6 conhece sua meta, sem se embaragar com 0 meio
de alcangd-la, que aqui € a astiicia, seu elemento mais pe-
culiar. E se em algumas das suas palavras (por ex., 98)
parece-nos ouvir o sofista, isso nfo traz, contudo, qualquer
elemento estranho & sua imagem. Veremos que, para o
modo de ser de Neoptolemo, Odisseu representa a sedugio
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que o impulsiona a ser infiel a si mesmo, mas isso ndo quer
dizer que seja mau, O que ele defende € a vontade da as-
sembléia do exército, e o faz como seu fiel servidor, Acom-
panha-o Neoptolemo, filho de Aquiles, o qual, também por
causa de uma sentenga do vidente Heleno, foi trazido da
ilha de Skiros para a guerra, a fim de ajudar a decidi-la.
Aqui Séfocles inovou, segundo podemos comprovar, pois
conhecemos, através do discurso 52 de Dion, a forma como
trataram o assunto Esquilo e Eurfpides, em alguns tracos
fundamentais. Em E‘.squilo, Odisseu sozinho engana Filoc-
tetes e consegue subtrair-lhe o arco. Um novo fragmento
(Ox, Pap., 20, n. 2256, fr. 5) parecia indicar a figura de
Neoptolerno também na peca de Esquilo, mas é possivel
completar o que falta em outro sentido. Euripides, que repre-
sentou seu drama em 431 junto com Medéia, colocou no
centro da peca o conflito entre a paixdo pessoal e um sen-
timento nacional suprapessoal. Odisseu e Diomedes querem
conquistar Filoctetes e, com ele, a viténa dos helenos, mas,
por outro lado, uma delegagdo troiana lhe promete a maxi-
ma recompensa em troca de ajuda. Mas em Filoctetes o
sangue helénico triunfa sobre o desejo de vinganga da trai-
gio de que foi objeto, ele supera o rancor e acompanha
aqueles a quem estd ligado pelos vinculos da helenidade.
Totalmente diferente, o drama de Séfocles se movi-
menta com base exclusivamente no cardter das personagens,
¢ sobretudo no cariter de Neoptolemo que, aqui inde-
pendente da tradi¢@o, é companheiro de Odisseu. No jovem
vive todo o espirito nobre do pai, o mais magnifico de todos
os herdis gregos. Quando Odisseu, no prélogo da pega, lhe
revela sua missdo, a de conquistar com astiicia e enganos
0 arco que trard a vit6ria, seu cariler nobre se rebela com
todas as forgas e s6 com grande dificuldade, como soldado,
¢ que se presta & farsa. Neoptolemo encontra Filoctetes, em
meio a todo o seu sofrimento, e, apoiado pelo core dos
marinheiros, mente como Odisseu queria que ele fizesse:
prefundamente ofendido por ihe terem negado as armas do
pai, abandonara o exército ¢ agora velejava rumo 2 pdtria.
Conquista rapidamente a confianca do sofredor solitédrio,
que lhe implora para participar do regresso i pidtria. Odisseu
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contribui ativamente por intermédio de um espia disfargado
de mercador, que relata terem as naves gregas partido em
perseguigao a Neoptolemo e, com base nas palavras de He-
leno, em procura também de Filoctetes, Este insiste com
maior veeméncia para que se apresse a partida. Contudo,
quando sua fraude parece ter surtido efeito, a primeira cena
nos mostrou sobre o cardter de Neoptolemo o suficiente
para podermos adivinhar a tortura que lhes causam a con-
fianga e o desamparo daquele a quem estd enganando, Quan-
do, muito mais adiante, numa passagem decisiva (906), fala
da angustia que ha muito o oprime, devemos relacionar de
pronto essas palavras com seu primeiro encontro com Fi-
loctetes.

Logo lhe serd dado experimentar essa angistia em toda
a sua gravidade. Antes de partir, as dores do enfermo re-
crudescem. Ainda tem consciéncia bastante para entregar o
arco a Neoptolemo, a quem pede que o guarde durante o
sono de exaustiio que se seguira ao acesso. Agora, Neop-
tolemo tem nas mios a arma que decidird o destino de
Tréia e pela qual tudo aquilo fora posto em agfio! Poucos
passos o separam do navio ¢ nenhuma circunstincia externa
pode impedi-lo de esconder o precioso bem. Assim é como
o coro vé&, mas Neoptolemo oferece resisténcia. Contudo,
ndc declara francamente que tal traic8o A pessoa de um
homem indefeso constitui crime indigno; em solenes hexi-
metros (839), ressalta uma adverténcia do ordculo, que o
poeta, com bastante premeditagdo, deixara de revelar na
cena inicial ¢ a que mais adiante ndo mais se dd grande
valor (1055): o arco por si 56 carece de valor, se o préprio
Filoctetes ndo for levado perante Tréia. Decerto, podemos
comprovar aqui a liberdade com que Séfocles lanca mao
dos temas no momento em que precisa deles, mas devemos
compreender também que as insistentes hesitagdes de Neop-
tolemo, tdo justificadas, exprimem um desvio em relagio
ao caminho que é o de Odisseu. O jovem afastou-se muito
da sua maneira de ser a servigo do astuto Odisseu, mas
aqui, no momento em que busca no ordculo um apoio, re-
conhecemos o ponto a partir do qual, passo a passo, enceta
o caminho que o conduz de novo a si mesmo., Quando

175



Filoctetes desperta e lhe agradece a fidelidade com que per-
manecera ao seu lado, Neoptolemo arroja de si a mentira
¢ lhe revela o verdadeiro motivo da sua vinda. Ainda uma
vez, cede i autoridade de Odisseu e conserva nas maos o
arco, mas logo depois, apesar de todas as sidplicas e ameagas
de seu companheiro, entrega a arma a Filoctetes. E, com
toda a incondicionalidade do heréi de Séfocles, quer agora
percorrer até seu amargo fim o caminho que tomou, Tenta
ainda, falando com toda franqueza, convencer Filoctetes a
acompanhé-lo voluntariamente contra Tréia. Mas como ¢
mais forte o rancor do outro, profundamente amargurado,
Neoptolemo estd disposto ac extremo: quer manter a pala-
vra que lhe deu antes em meio 4 farsa e levar Filoctetes a
pétria, mesmo que isso signifique o rompimento com todo
0 exército e uma rendncia 3 prépria gléria.

Agqui um outro vence a obstinagfio de Filoctetes. Seu
divino amigo, Heracles — andlogo extremamente ao deus
ex-machina de Euripides, que d4 a solugfo, ao aparecer no
final da obra, porém muito mais unido ao conjunto da pega
que a maioria de tais deuses curipidianos — indica-lhe o
caminho que o levard, diante de Tréia, & cura e & gléria.

As criaturas deste drama nfo estfio em confronto com
o irracional dos poderes impalpdveis; embora as palavras
de um vidente hajam dado o impulso para agéo, dentro da
peca os atos e sofrimentos dos personagens nascem intei-
ramente do préprio fntimo destes. E assim, por meio espe-
cialmente de Filoctetes, somos conduzidos & questio que
hd muito se encontrava latente por trds destas considerages.
De que forma é visto e representado o homem no drama
de Séfocles, principalmente no drama de seu perfodo mais
tardio? J4 vimos que a personalidade do herdi aparece bem
mais em primeiro plano do que nas obras de Esquilo, nas
quais ‘0 protagonista é a divindade, mas como é que cssa
personalidade se manifesta na obra de arte? Durante muito
tempo se tratou a tragédia antiga de forma diferente da tra-
gédia modema e o problema de seus caracteres foi resolvido
tradicionalmente, construindo-se uma espécie de mosaico
de “caracteres”, com base na interpretagio de versos e par-
tes de verso isolados. Continua sendo um mérito de Tycho
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von Wilamowitz, em seu livro sobre a técnica dramdtica
de Séfocles (1917), o haver terminado com esse método,
embora de h4 muito tenham deixado de ser satisfatérios sua
negagdo do desenho unitdrio dos caracteres € seu ajuiza-
mento puramente técnico da arte de Séfocles.

Chegaremos mais longe em nossa indagagio, se exa-
minarmos a possibilidade de aplicagio de dois conceitos
que se nos parecem oferecer. Personagens como Ajax e
Antigone expressam algo de validade universal, e que de
fato o fazem, demonstra-o sua importéincia para seu tempo
como para 0 nosso. Podemos portanto designéd-los como
tipos que, como tais, se confrontam com a vida individual
mais rica de personagens dramiticas modernas? Quéo pou-
co satisfatéria é essa solugfo logo veremos, quando anali-
sarmos mais incisivamente o conceito literdrio de tipo. Ele
diz respeito ao debuxo de figuras humanas com alguns pou-
cos tragos caracteristicos, falta-lhe aquele centro miste-
rioso da personalidade, de onde brotam todas as manifes-
tagdes de vida. Com base na comédia, conhecemos tipos
teatrais em abundéncia: o velho avarento, o soldado fanfar-
rio, a hetaira nobre, apesar de sua profisséio, e muitos ou-
tros. Mesmo que tomemos estas figuras na forma muitas
vezes extraordinariamente aprofundada por Menandro, salta
A vista a profunda diferenga de natureza que as separa das
grandes e inimitéveis figuras da tragédia. Nio se lhes pode
aplicar o conceito de tipo, tal como ele se fixou na hist6ria
da literatura.

Por outro lado, ndo é possivel ignorar que sua enfor-
magiio diverge também da do moderno drama de caracteres.
Por mais intensa que seja a forga da personalidade tinica
que nelas, precisamente, sentimos, ndo exigem aquela ri-
queza de tragos individuais, que estamos acostumados a en-
contrar no drama moderno. Por isso, tampouco pode bastar
o conceito moderno do cariter individual, com seus ricos
tragos peculiares, que amitdde s&o apresentados por seu prd-
prio valor. Alids, o conceito de particularidade psiquica nfo
estava ligado 2 palavra xopoiktip, usada pelos gregos até
Aristételes, inclusive, Originariamente significa o cunhador,
depois a coisa cunhada, e dai foi aplicada &s manifestaces
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do homem no agir, no falar ¢ no escrever. E quando o
discipulo de Aristételes, Teofrasto, em seu livrinho apre-
senta “caractercs”, trata-se na realidade de tipos humanos,
ainda que, como {ais, na mais sutil diferenciagfio,

Para compreender as grandes figuras da cena dtica e
principalmente as do teatro de Séfocles, devemos ter em
conta que ndAo nos aproxima mais delas, nem o conceito
corrente de tipo, nem o de cardter individual. Livres de todo
o fortuito, de todo o acessdrio da individualidade moderna,
desenvolveram-se completamente a partir das rafzes da
existéncia humana. Nisso reside sua validade absoluta, a
forca de convicgio com que atuam sobre néds; nisso, prin-
cipalmente, demonstram ser criagdes do classicismo 4tico.
Nio sdo determinadas, porém, por tragos tipicos, reprodu-
tiveis 4 vontade, mas sim in rotum pelos grandes tragos
fundamentais de seu ser, sendo precisamente essa sua de-
terminacio essencial que faz com que nosso encontro com
elas represente sempre de novo uma grande vivéncia para
nos. Para essas figuras, recusamos as expressdes “tipo” e
“cardter” (no sentido moderno), e se procuramos uma outra
descrigio, a melhor que encontramos & aquele conceito clds-
sico da personalidade, que Herbert Cysarz cunhou em sua
obra Literaturgeschichte als Geisteswissenschaft (A Histo-
ria da Literatura como Ciéncia do Espirite); “Personalida-
de, em vez de mera individualidade interessante; norma, em
vez de exclusivismo e extravagincia”,

Podemos determinar mais exatamente esse conceito de
personalidade em Filoctetes, num ponto decisivo para o
pensamento grego dessa época. O moderno drama de card-
ter ndo s6 converte o individuo, com toda a riqueza dos
seus tragos individuais, no ponto central da acéio, como tam-
bém nos mostra, as vezes, ¢ seu processo de transformagio.
Mas semelhante transformagio, que em Euripides, por meio
de uma revelugio na concepgdo do ser humano, foi incor-
porado tardiamente ac dominio da representagéio dramatica,
nio s6 é completamente estranho ao drama cldssico dos
gregos, como também se encontra em relagdo a ele numa
oposigdo muito significativa para sua concepgfio. Vimos
Neoptolemo, em diversas partes de nosso drama, agir con-
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traditoriamente, mas a suposi¢io de que estaria em processo
de transformagdo nos vedaria a compreensiio de sua figura
desde o inicio. Seu tragado vem determinado por um con-
ceito inteiramente diverso. Quando Odisseu lhe explica sua
incumbéncia, Neoptolemo o acolhe com as seguintes pala-
vras (79); “Bem sei eu que tu, por tua ¢¥o1g ndo foste
feito para agir desta forma”. Deparamo-nos nesta frase com
o conceito do modo de ser inato ao homem, que basica-
mente define a concepgiio da época sobre a esséncia huma-
na, e que também nos leva & compreensdo de nossa peca.
Nio € uma transformagdo que se processa em Neoptolemo,
mas sim, precisamente, a vitoriosa afirmagio de sua @iotg
contra toda espécie de seducio e contra a negacfio desta,
assaz laboriosamente a ele imposta, o que, do ponto de vista
psiquico, constitui o cerne da pega. Assim o prdprio Neop-
tolemo, numa passagem decisiva do drama (902), anuncia
um dos mais profundos conceitos da sapiéncia da Grécia
pré-sofistica, ao falar da miséria a que se exple 0 homem
que nega a sua QUOLG e faz o que ndo é préprio dela. E a
mais bela recompensa de sua auto-afirmagfo lhe vem das
palavras de Filoctetes {1310): “Tornaste visivel, meu filho,
o modo de ser do qual surgiste”.

No conceito dessa gUo1g que, como propriedade cons-
tante do homem, foi dada a ele como heranga imperdivel,
que ndo estd sujeita a mudangas, se nos descerra, de pronto,
um dos tragos bdsicos do homem sofocliano. Além disso,
compreendemos dessa maneira uma das concepgdes da cul-
tura grega mais antiga, que conservou incontestada validade
até o fim do apogeu do classicismo: a heranga transmitida
ao homem por sua ascendéncia decide de vez por todas a
sua natureza. Aqui o pensamento de uma sociedade aristo-
critica influiv profundamente na democracia, e reconhece-
mos a proveniéncia da idéia quando consideramos sua rei-
terada expressio em Pindaro, o poeta dos ideais da nobreza.
Do poder de tudo quanto cresce naturalmente ele fala em
Ol., 9, 100, suas palavras a respeito da impossibilidade
de ocultar a natureza inata (O/., 13, 13) poderiam servir de
epigrafe ao Filoctetes, e OL, 9, 28 diz 0 mesmo que o frag-
mento 739 N de Séfocles: o ser de um homem € uma gran-
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deza previamente dada, irrevogavelmente determinada. Assim,
pois, em suas Arguipalavras Orficas, Goethe pensou de modo
inteiramente grego: “E ndo héd tempo nem poder que des-
truam uma forma marcada que, vivendo, se desenvolve”,

Aqui nos deparamos diretamente com o problema de
saber 0 que € decisivo para o homem, se a massa hereditdria
viva em sua physis ou se a influéncia do meio e da educa-
¢io. Em nosso campo, a pergunta é respondida com uma
decisfo a favor da hereditariedade, que também condicicna
nossa posi¢io face a dois outros problemas, um social e
outro pedagégico. Aquela distingdo entre pessoas de nasci-
mento nobre e plebeu entre xpnotofl e godAol, no dmbito
da helenidade mais antiga, nfo brotou do orgulho social,
mas sim da convicgio de que o bergo de nascencga estabe-
lece decisiva determinagfo. Veremos como estes conceitos,
sob a influéncia de novas formas de pensamento, se tornam
problemdticos em Euripides. De outra parte, porém, a con-
cepgio aqui exposta inclui certa dose de pessimismo peda-
gogico. Os valores da natureza humana s3o sustentados pela
physis, ¢ ndo sfo produto de uma atividade educadora, por
mais que esta seja importante e necessdria para cuidar do
Jja existente. Nessa conexfio, é significativo que Pindaro
{0L., 9, 100) faga ressaltar como verdadeiramente essencial
a forga daquilo que veio a ser naturalmente frente ao que
pede ser aprendido, frente as Siboktol dipetoi. Salta aos
olhos que nos encontramos aqui numa esfera de pensamento
que se opbe tanto & sofistica quanto ao ensinamento de um
Socrates. E mais uma vez haveremos de constatar em Eu-
ripides a dissolugéo de antigas convicgdes no surgir de uma
nova era.

Quando Séfocles escreveu seu Filoctetes, faltavam-The
poucos anos para chegar aos noventa. Prova nio menos
convincente do prodigio de sua inesgotdvel forca criadora
éo E‘dipo em Colona, que s6 em 401 seu neto e hom&nimo
levou ao palco. Esta pega requer um quarte ator.

Em Edipo Rei pudemos compreender aquele aspecto
do trigico de Séfocles em que o ser humano se vé entregue
a forgas irracionais, sendo por elas impelido 2 desgraga e
a0 horror, Nenhuma luz consoladora brilha ao fim da pega,
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onde aquele que fora outrora o privilegiado da sorte surge
como abominago a si e aos outros. Agora, entra de novo
em cena Edipo, na figura do velho mendigo, acompanhado
pelo amor de Antigone, Sua vida foi mais rica em afli¢do
e tormento que a de qualquer outro homem, mas os deuses
também conhecem a misericérdia, e um ordculo de Apolo
o leva a Atica, ao santudrio em Kolonos Hippios, onde o
sofredor sem paz serd libertado de seus padecimentos, e
continuard atuando como herdi propiciador de béngéos para
os que o acolheram.

Na cena do prélogo, fica sabendo, por um dos habi-
tantes do lugar, que se encontra no solo sagrado a cuja
procura estd, mas parece duvidoso que lhe seja dado per-
manecer nele. E quando entra o coro dos cidaddos de Co-
lona, é obrigado a deixar o bosquete sagrado ¢ a passar
pelo horror que seu nome maldito desperta. Somente com
a chegada de Teseu ¢ que se lhe abre o caminho almejado.
Assim como Euripides o moldou nas Suplicantes, também
aqui Teseu € a corporificagdo de todas as nobres qualidades
do helenismo ideal. Para ele, € um dever humano amparar
afetuosamente ao inocente tombado na culpa e no inforti-
nio, mas como rei do pais reconhece também os beneficios
que, segundo o ordculo do deus, o herdi deverd trazer para
o solo dtico. Assim, € também Teseu que ao término da
peca acompanha o ancifo, quando trovies ¢ a voz do deus
o chamam para seu fim, levando-o até o lugar de onde &
arrebatado, para ingressar em sua existéncia de herédi.

Toda a solenidade da criagio poética maior sobrepaira
esta marcha de Edipo rumo a paz da morte. Mas com esse
motivo apenas nio seria possivel configurar uma obra dra-
mitica. Antes de chegar ao repouso, os poderes da vida,
dos quais deseja despedir-se, apoderam-se mais uma vez
desse homem tfo duramente experimentado. A cena da pri-
meira parte da pega, em que o coro dos cidadios de Colona
se deixa convencer por Edipo e Antigone a aguardar a che-
gada de Teseu, que decidird da sorte do ancifo desvalido,
segue-se a entrada de Ismena com intensa emogio dramé-
tica. Enquanto Edipo busca a paz em Colona, prossegue 4
fora a selvagem luta da vida. Etéocles e Polinices disputam
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o governo de Tebas. Polinices, exilado em Argos, arma-se
para uma expedigdo contra sua pétria. Mas um ordculo
anunciara que triunfaria o partido que contasse com Edipo.
Entdo Creon, que junto com Etéocles reina sobre Tebas, vem
levar ao exército aquele que fora outrora desterrado. E um
Creon diferente daquele cuja calma e ponderagfio mostrava
o Edipo Rei. Para ele, qualquer meio serve e, onde a per-
suasio nio funciona, funciona a violéncia. Leva embora
Antigone e Ismena, a fim de coagir o0 pai através das filhas.
Mas Teseu também aqui estd para defender os oprimidos e
nao teme a luta, se necessdria, para restituir as jovens ao
pai. Entio chega Polinices. E o mais velho dos dois irmios
¢ sua pretensio ao governo c¢std melhor fundada que a de
Etéocles, que o expulsara. Indubitavelmente nesse delinea-
mento dos irmfos, Séfocles segue Euripides que, em sua
Fenicias, fez do “litigante” da velha lenda o irmio injusta-
mente expulso por Etéocles. Mas Edipo alimenta uma célera
irreconcilidvel contra os filhos que ndo haviam impedido
sua expulsdo de Tebas, e com selvagem dureza langa sobre
eles a maldigio que deverd realizar-se no duelo fratricida.
Sem consolo nem esperanga, deixa Polinices caminhar para
a rufna. Despiu-se da vida, que aprendera a odiar, ¢ repele-a,
quer ela se lhe aproxime peor violéncia quer por siplicas.

Ja acentuamos antes a necessidade da plenitude drama-
tica da agéo, mas iste niio quer dizer que, destarte, SGfocles,
por razdes simplesmente técnicas, enxertou elementos de
agdo no motivo bdsico da apoteose de Edipo. A luta por
Tebas e o fim de Edipo uniram-se num todo, que sé nio é
reconhecido por aqueles que gostariam de explicar o feitio
da peca pela hipétese de uma reelaboragfo ou de uma in-
ser¢do posterior de algumas partes isoladas. O caminho para
a paz mais uma vez conduz o heréi duramente experimen-
tado através das misérias da vida, e a piedosa consagragiio
de seus iltimos passos coloca-se, duplamente comovedora,
junto ao tumulto das paixdes humanas, a partir das quais
envereda pela serenidade da vida divina,

Mas também se juntam em unidade as manifestaces
com que Edipo, neste drama, responde ao mundo circun-
dante. Os fmpetos coléricos com que enfrenta aos que se
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lhe contrapdem no seu caminho para a paz sdo parte de sua
natureza incondicional, empenhada no seu objetivo, que
Edipo Rei no-la mostrou e que reside no mesmo peito que
move este homem, tornado sdbio pelo infortdinio, a trilhar
seu caminho com tanto ardor.

H4 muitas coisas que tornam significativo para nés o
fato de que € justamente com esta obra que Séfocles encerra
sua criagdo literdria. Consideramos aquilo que Odisseu diz,
no prélogo de Ajax, como a epigrafe da obra do poeta: é
a prépria vida, em seu fatidico entrelagamento de sofrimen-
to e desventura, em sua indefesa submissdc a poderes su-
periores, que devemos reconhecer no jogo que se representa
no palco. Essas palavras, ante um Ajax ou um Edipo Rei,
t8m um sentido grave, terrivel. Somente em face da ultima
obra do idoso poeta é que elas adquirem significado mais
brando e conciliatério. O ordculo de Apolo atirara o rei do
cimo da gléria & mais profunda miséria ¢, agora, as palavras
desse mesmo deus conduzem o ancifio no caminho da paz.
E as Euménides ja nio sdo espiritos de maldi¢io, que re-
clamam para si o culpado, mas sim as clementes poténcias
das profundezas da terra, que recolhem e redimem sua dor.
Conseguimos entender quio diferente se nos apresenta a
visdio da existéncia humana nos dramas de Séfocles e nos
de Esquilo, mas também no primeiro é possivel divisar a
mercé divina como solugio aos mais pesados males. E na
paz, que ao final do segundo Edipo se espraia sobre todas
as coisas, o sofrimento e o horror da primeira pega surgem
sob uma luz diferente. Torna-se visivel o sublime paradoxo
de que os mesmos deuses que precipitam Edipo na noite
da mais profunda dor, ao mesmo tempo, por esse meio, 0
atraem para mais perto de si. No relato do mensageiro, na
parte final do drama uma passagem da mais alta poesia, na
qual somos inteirados da misteriosa morte do velho sofre-
dor, sente-se essa proximidade familiar na maneira como
os deuses o chamam:

1623  De repente, uma voz estranha o chamou,
e ele se assustou e seus cabelos se puseram em pé.
Muitas vezes, ¢ de maneiras diversas, o deus chamou:
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“O tu! Edipo! Por que hesitas? Parte!
Ji adiaste demais!™

Nada pode apanhar melhor a misteriosa relagiio entre
o grande homem e a divindade do que as palavras de Hol-
derlin, na primeira versio da morte de Empédocles, sobre
a “briga entre os que amam”, E novamente lemos no final
do Hiperion: “Como a discérdia entre os que amam, assim
sfio as dissondncias do mundo”,

Edipo em Colona nos é muito caro, mas o é também
como peca da manifestagio sofocliana de vida. Também o
poeta encontrava-se ao limiar da morte, quando tornou a
escrever sobre I-f'dipo. E no anelo da morte, com que seu
heréi procura o repouso e a quietude, apds as tormentas da
vida, na regido dtica de Colona, podemos distinguir a pro-
pria voz de Séfocles. Muito lhe dera a vida, mas também
para ele constitui o supremo fim da sabedoria este anseio
de suspensdio na paz incondicional da motte. Falando-nos
diretamente, como poucas vezes em suas obras, anuncia
esse desejo no terceiro estdsimo;

1211 Quem quer demais,
e em sua vida ndc observa a justa medida,
€ desastrado, ou assim se me revela.
Porque muito se acumula nos longos dias,
€ estd mais perto da dor,
Mas a sede da alegria, mal a vés,
tio logo se caia no excesso.
E no fim, quando Hades aparece,
sem canto nupcial, sem lira, sem nada,
nos vem um auxiliar,
para todos igual, a morte.

Também Séfocles, cuja felicidade se tornara proverbial
para os atenienses, provou a fragilidade dessa ventura, e
muito daquilo que lhe iluminara a vida, dissolveu-se em
nada. Mas assim como a forga de sua poesia, uma coisa
ele levou consigo até os derradeiros dias: seu amor por Ate-
nas, antes de cuja queda haveria de fechar os olhos. Pres-
sentiu, por certo, que essa queda sobreviria. Assim, na Ate-
nas da sua pega, sobretudo em Teseu, suscita mais uma vez.
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a imagem de sua pura grandeza, e no primeiro canto do
drama (668), um dos mais belos da poesia grega, louva o
encanto da sua terra natal protegida pelos deuses.

Um feliz achado de papiros, efetuado em 1911, permi-
te-nos mais um ensejo de voltar ao jovem Séfocles e arre-
dondar o quadro de sua obra criadora com uma pega dos
primeiros tempos. Ao lado da pesada seriedade de suas tra-
gédias, coloca-se, nascido do mesmo tronco, o gracioso dra-
ma satirico que agora possuimos em sua maior parte, os
Ichneutat (Os Cdes de Fila). Os cies de fila sdo aqui os
sétiros que, sob a chefia de seu pai Sileno, covardes e in-
solentes, percorrem a floresta montanhosa da Arcddia, a fim
de ganhar o prémio oferecido a quem descobrir o gado rou-
bado a Apolo. Seu fino olfato os conduz até a gruta de
Cilene, onde o pequeno Hermes, em pouco tempo, crescera
de um modo inverossimil, em estatura e nio menos em
peraltice. O jovem deus, e disso jd nos falava o hino “ho-
mérico” de Hermes, roubara o precioso rebanho ao irmdo,
¢ de passagem, com uma tartaruga morta, fabricara a pri-
meira lira do mundo. S@o dela os sons que saem agora das
profundezas da caverna ¢ que poem os sitiros em grande
perturbacio. Mas por fim descobrem que o jovem inventor
¢ um ladrdo ndo menos expedito, que naturalmente conse-
gue logo, dando-lhe a lira, conciliar o seu lesado irmao, ¢
vincular-se-lhe pela mais intima amizade.

Em contraste com o Ciclope de Euripides, a quem nio
foi concedida essa jovialidade despreocupada, vemos aqui
o drama satirico do teatro dtico em consonincia com o fres-
cor das imagens que nos mostram os vasos da época. Mas,
antes de tudo, a proximidade da natureza, de que, afinal, os
sdtiros ndo passam de uma parte, a maneira direta com que
Séfocles revive montes e bosques nas imagens miticas de
seu povo € que converte esta obra numa das mais graciosas
da literatura grega. E ndo ¢ s6 o quadro de sua obra que para
nés se arredonda com essa peca, mas também o de sua per-
sonalidade, a que foram dadas em unidade duas coisas: o vis-
lumbre das profundezas sombrias da vida, através das quais
nés homens andamos, ¢ a didfana alegria com a luz, que
apesar de tudo os deuses estenderam sobre este mundo.
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EURIPIDES

Também para a biografia de Euripides, € muito parca
a ajuda recebida da tradigio. E mais ainda, sobre ¢ pouco
que nos & dado conhecer, estendeu-se uma confusa mescla
de anedotas. Porta-voz de uma nova época, Euripides, mais
que qualquer outra personalidade de seu tempo, foi alvo da
zombaria da comédia. Aquilo que em invengdes grotescas
e atrevidas foi ligado ao seu nome, em muitos casos, passou
a figurar na pseudo-histéria, e o Papiro do Sétiro (Ox. Pap.,
9, n. 1176) pode nos proporcionar uma idéia daquilo que
dessa maneira era criado.

Nem sequer o ano do nascimento do poeta estd deter-
minado com exatiddo. Ao lado da indicagfio mais verossi-
mil, a da Crénica de Mdrmore de Paros, que nos di o ano
de 484, coloca-se uma outra que, talvez numa retificagio
deliberada, vincula seu nascimento ao ano da batalha de
Salamina. Seu pai, Mnesdrquides, que a comédia apresen-
tava, da mesma maneira que sua mie Clito, como verdu-
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reiro, era um grande proprietdrio de terras. Foi na herdade
paterna, junto a Salamina, que o poeta veio ao mundo e,
muito tempo depois, ainda havia quem pretendesse conhe-
cer, na ilha, a gruta em que gostava de compor, e de onde
enviara seu pensamento inquieto através da infinitude do
mar. Ao contririo de Séfocles, nada sabemos informar so-
bre alguma atividade de Euripides a servigo do Estado. Ve-
remos, por uma séric de suas pecas, © quanto se esforcou
por servir como poeta a sua pdtria em tempos de crise.

E bem possivel que tenha a principio se dedicado a
pintura; em todo caso, no ano 455 conseguiu pela primeira
vez um coro e representou As Peliades. A imensa influéncia
que exerceu sobre as épocas postertores, precisou pagd-la
bastante caro com o fato de que seus contemporfineos sé a
custo admitiram sua obra. Como em diversos aspectos es-
tivesse em dspera contradi¢io com a maneira de pensar de
sua comunidade, provocou também sua oposigiio, que nos
fala, em sua voz mais alta, através da comédia de Aristé-
fanes; também ela € um pedago da cultura comunitéria, tal
como a tragédia dos seus antecessores. Com As Peliades
obteve um terceiro lugar; sé em 441 conseguiu uma vitdria
e, embora o nimero do seus dramas somasse noventa, 0s
drbitros do certame sé por trés vezes chegaram 2 mesma
sentenga.

Os mexericos sobre a md experiéncia do poeta com
suas duas mulheres, Melito e Coirile (ocu Coirine), nfic me-
recem maior atengio. Contudo, é realmente significativo,
tanto para o homem quanto para o poeta, aquilo que sabe-
mos sobre o entardecer de sua vida. Ao norte, no reino da
Maceddnia, que também culturalmente ascendia, surgira
uma espécie de corte das Musas. Menos brilhante, talvez,
gue a da Sicilia, a qual Esquilo honrara com sua visita,
precisamente nela se abrigavam representantes das novas
tendéncias culturais, tais como o trigico Agaton e prova-
velmente, outrossim, o lirico Timdéteo, Em 408 também Eu-
ripides atendeu ao chamado do ret Arquelau e 14 no estran-
geiro, em Aretusa junto de Anfibolis, morreu na primavera
de 406. Teria sido despedagado por ciies selvagens, mas
isto por certo nio passa de anedota.
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Nutriu sempre intenso amor pela pdtria ateniense, € o
que dizem suas obras, mas, dada a sua atitude intelectual
¢ 0 desenvolvimento politico dos fins do século V, esse
amor teria de ser, por forga, doloroso. Se a sua poesia ndo
arrebatou tanto o coragdo de seu povo quanto a de So6focles,
tampouco brotou, como esta, do mundo mats peculiar deste
povo. E possivel que tenha deixado a pétria com bastante
amargura. Mas 2 sua morte sentiu-se que um grande ate-
niense acabava de abandonar este mundo. Na costumeira
apresentaciio dos coreutas e atores que se efetuava antes
das grandes Dionisfacas, Séfocles fé-los aparecer sem as
coroas, ¢ ele proprio, no limiar da morte, vestiu trajes de
luto. Atenas erigiu um cenotdfio ao morto e concedeu, s
suas obras representadas postumamente, a vitéria que ridi-
cara tanto ao poeta vivo.

A significacio dos acontecimentos politicos de seu
tempo nio €, para Eurfpides, a mesma que para seus dois
antecessores. E certo — ¢ af esti uma das muitas contradi-
¢Oes da obra de Euripides — que justamente nele encontra-
mos, em nimerc bem maior do que outros trigicos, trechos
condictonados pelos sucessos histéricos de seu tempo e,
nos anos da luta com Esparta, amitde elevou a voz contra
ela. Mas isso n&o redunda em que um pensamento politico
dessa espécie moldasse, no seu imago, a tragédia de Euri-
pides. O que tem a dizer a este respeito vem, muitas vezes,
de fora para dentro de sua obra, e nfio raro sentimos seu
cardter tendencioso. Passagens desse género costumam per-
manecer freqlientemente & superficie da obra, sem se lhe
incorporar organicamente e devemos compreender seus tra-
¢os essenciais a partir da alternfincia da personalidade do
poeta e daquele movimento que nos anos de sua vitalidade
comegou a modificar desde a base a imagem intelectual de
Atenas.

A palavra “sofista” tem um segundo sentido pejorativo,
fruto da copiosa caricatura que se fez dessa tendéncia, na
comédia e na critica, a qual nos é dada a conhecer mais
pela obra de Platdo do que pela prépria coisa criticada. As-
sim, torna-se dificil para nds discernir com clareza as au-
ténticas forgas desse movimento, alids duplamente dificii
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numa época que, mais do que outra qualquer, aprendeu a
perceber o perigo de tal entronizagio da ratio. No entanto,
essa é a nossa tarefa mais importante, se é que pretendemos
compreender Eurfpides.

Até mesmo para o breve intento de caracterizar o mo-
vimento que, na segunda metade do século V, guindou a
uma nova era, coloca-se em primeiro lugar a famosa frase
de Protdgoras: “0O homem ¢ a medida de todas as coisas,
das que sfo enquanto sfo, das que ndo sAo enquanio nio
sd0”. O homem que a pronunciou era origindrio de Abdera,
uma cidade colonial jonica, assim como o era Leontinos,
de onde provinha outro porta-voz da sofistica, Gérgias. Es-
tes nfo sdo pormenores biogrificos desimportantes, pois
nos informam que devemos entender a soffstica como uma
irrupgéo do espirito jénico no centro do mundo grego, em
cujas regides limitrofes se tornara relevante sua iotopin,
sua indagagfo sem apriorismo das coisas deste mundo.

Nas palavras de Protdgoras encontramos, como algo
decisivo, a ruptura com a tradicdo em todos os setores da
vida; hd nelas a reivindicagio revoluciondria de converter
em objeto de debate racional todas as relagSes da existéncia
humana, tanto a religiio quanto o Estado e o Direito. Para
estes homens perdeu o sentido — e assim tornou-se impos-
sfvel — ortentar o pensamento e a atuagfo, segundo o cos-
tume consagrado pela tradig¢fio, segundo o nomos, e s6 po-
dem esperar que suas normas lhes venham do préprio pen-
sar. Mas este ndc lhes oferece uma imagem umnitdria do
mundo que solucione, com a forca da convicgio religiosa,
suas contradigdes numa unidade mais elevada, como vimos
em Esquilo, ou, ao menos, que as mostre contidas em tal
unidade, como ocorre na obra de Séfocles.

Sob muitos aspectos, amidde contraditérios, se apre-
sentam as coisas ao intelecto especulativo. Neste movimen-
to, 0 homem sai da guarda segura da tradi¢do ¢ ¢ metido
dentro do mundo das antinomias. O titulo de um escrito de
Protigoras, AvtiAoylon, Contradigdes, tem o significado de
um programa, ¢ ¢ que Didgenes Laércio (9, 51) diz de seu
autor confirma essa interpretacdo: “Foi o primeiro a afirmar
que, para cada coisa, hd duas maneiras de conceber que se
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contradizem”. E verdade que daf também teve origem aque-
Ia mé prética profissional dos sofistas que, segundo uma
frase tristemente célebre, via no discurso um meio de con-
verter em bom um argumento mau, porém o mais impor-
tante € que assim surgiu uma posicdo inteiramente nova do
homem perante o mundo, qualquer que seja a nossa maneira
de aprecid-la. A tradigfo j4 nfio era mais uma obrigagio, mas
tampouco podia servir de ajuda. Toda a carga de sua prépria
decisdo e responsabilidade recafa agora, com esse conheci-
mento, sobre o homem, colocado em meio As antinomias,

Indubitavelmente, o quadro da sofistica permanece as-
saz insatisfatério, mesmo quando podemos, através da tra-
di¢do, corrigir as distorgBes tanto quanto possivel. O faro
de haver-se convertido em profissio prejudicou-a, como
prejudica qualquer atividade espiritual. Sua critica, em es-
pecial, assumiu muitas vezes um cardter destrutivo em re-
lagdc ao existente, em troca do qual néo era dado um novo
valor em substitui¢io ¢, acima de tudo, ela rasgou aquele
abismo de formagdo, que ainda era estranho 3 época pre-
cedente, Apesar de tudo, porém, € impossivel negar o tri-
gico dessa surtida batalhadora do espirito humano, apoiado
em si mesmo, para dentro do cadtico e perigoso dominio
das antinomias, e isto constitui precisamente o trdgico do
poeta e do homem Euripides.

A tradigdo biografica nos fala de uma relagio de dis-
cipulo entre Euripides e alguns dos principais sofistas,
como Protigoras e Prédico, referindo-se, além disso, ao fi-
l6sofo Anaxdgoras, amigo de Péricles, e a Arquelau. Sdo
lendas que foram tecidas a partir de relagdes com as dou-
trinas destes homens, no 4mbito das tragédias de Euripides,
mas, na verdade, Euripides nio se filiou a nenhuma dou-
trina determinada. Para ele, ndo era decisiva a determinagio
de um sistema, mas sim a entrega ao novo espirito da época
¢ a espécie de indagaciio que este exigia. Por isso torna-se
vic o esforco de querer encqntrar em seus dramas uma
visdo de mundo nitidamente delineada, em todos os seus
tragos individuais. Se nos abstrairmos do fato de que muitas
declaragdes sé podem ser entendidas por nés como expres-
sfo da personagem atuante, ainda assim restam numerosas
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contradigdes, que nem sempre se deixam inserir de algum
modo na linha de uma evolugiio espiritual. Uma luta inces-
sante, uma busca apaixonada percorre a obra do poeta, e
precisamente no fato de que para ele a tradigdo perde o
valor quando se trata de enfrentar uma nova questio, e de
que muitas vezes em suas cavilagdes, em lugar de um claro
conhecimento, se he evidenciam os &tooor AdyoL, os as-
pectos contraditérios das coisas, € ele na verdade discipulo
dos sofistas, sem que por isso seja mero divulgador de seus
ensinamentos. No homem, e s6 no homem, foi que eles
situaram todo o conhecimento e toda a decisGo. No seu
mundo, afora o sentir ¢ pensar humano, nfo atua nenhuma
poténcia capaz de determinar o agir do individuo. Os deu-
ses, se € que existem de alguma forma ¢ em algum lugar,
sdo despojados dessa fungfo determinante. Protdgoras o dis-
se: “Acerca das divindades, ndio posso saber se existem ou
se ndo existem, ou como sfo figurados, pois muitos obsté-
culos impedem verificd-lo: sua invisibilidade € a vida tdo
curta do homem”,

Desse modo de pensar brota também para Euripides a
critica das figuras transmitidas pela fé, sem que por isso,
no entanto, chegue & negagiio ateista dos poderes superiores.
Estes existem e, inescrutdveis ao conhecimento humano, te-
cem destinos, mas ainda assim, para Eurfpides, inteiramente
dentro do espirito da sofistica, o verdadeiro centro de todo
acontecer € o homem. As agdes do homem e as diretrizes
divinas jd ndo se unem, para ele, no mundo de irreconci-
lidveis contradi¢Bes, para formar um cosmo ético, e justa-
mente ai é que entra no maior contraste concebivel face a
Esquilo. Se para este o destino humano era apenas o cendrio
da preservagio paradigmilica de uma ordem superior, para
Euripides esse destino, em dramas como Medéia ¢ Hipdlito,
nasce do préprio homem, do poder de suas paixdes, ao qual
j4 ndo recebe mais, no sentido esquiliano, a ajuda de um
deus como guAANTTOP, que o guie pelo caminho da apren-
dizagem e do conhecimento. Mas onde quer que, como em
algumas das pegas posteriores, da classe de Helena, o des-
tino humano surge em sua dependéncia de forcas extra-hu-
manas, a dire¢io metédica dos antigos deuses € substituida
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crescentemente pelo poder do acaso, mais tarde denomina-
do tyche. Este, a Fortuna, mistura a sorte humana e produz
aqueles jogos variegados que encontram sua continuagio
em outro género, na comédia de um Menandro.

Assim como a obra de Euripides tem suas raizes no
Ambito da sofistica, pleno da problemdtica das antinomias,
€ também ela marcada por profundas contradi¢fes. A de
mais graves conseqii€ncias ¢ a firme crenga nas figuras
dos deuses da tradi¢@o desapareceu € a autonomia do pensar
¢ sentir humanos leva & moldacdo de personagens para as
quais uma nova concepgdo do homem ¢ mais decisiva que
sua preformagfio pelo mito. Por mais que a tragédia de Eu-
tipides, porém, se abra para um novo espirito, tanto menos
a firme estrutura do género literfirio The permite romper
com a velha forma. Os deuses ainda se movimentam pelo
palco, mesmo que sua significagio, na crenga do poeta,
também tenha mudado ¢ o tema ainda nasce do mito, por
mais que este, indestrutivel como forma, continue servindo
de recipiente para novos contetidos. Um contemporineo de
Euripides, aquele Agaton, em cuja celebracfio de uma vi-
téria no certame dramético (416} Platdo coloca o desenrolar
do Banguete, teria dado, segundo Aristételes (Poética, 1451
b), em sua tragédia Anteu ou Anto, 0 primeiro passo em
diregdo ao que tanta coisa nas tragédias de Euripides parece
impelir: a agfio e as personagens so aqui de livre invengio,
o que, todavia, niio significa necessariamente que o campo
mitico geral tenha sido abandonado pela tendéncia para o
drama burgués. Mas tal tentativa permaneceu episddica,
pois a tragédia, como parte do culto estatal, estava por de-
mais ligada aos mitos tradicionais, mesmo quando sua tra-
digfo interna comegou a esboroar-se. Assim, o contetido da
tragédia, em Eurfpides, transborda amidde da forma dada
por seu género, ¢ a configuragdo de sua obra reflete, no
fato de que seus elementos nem sempre conseguem ligar-se
para formar uma unidade orgénica, aquele dilaceramento
que nos fala do austero semblante do pensador, que a An-
tigiiidade nos transmitiu em diversas réplicas como sendo
o retrato do poeta.
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Ao tratar de suas pegas, baseamo-nos na ordem crono-
l6gica, levando ao mesmo tempo em conta as incertezas
subsistentes em alguns pontos. E realmente tentador agru-
par, pelo teor, os dramas chegados até nds, mas dessa forma
comete-se amitide, facilmente, violéncia contra a variedade
da obra precisamente desse autor.

Com as dezoito pegas remanescentes, dispomos de um
niimero maior de obras desse tragedidgrafo que as dos dois
outros somadas. Poderd ser casual o fato de que, na tradi-
¢do, aos dramas reconhecidos por canfnicos se tenham
acrescentado partes de uma antiga edi¢cio completa em or-
dem alfabética. Mas este acaso s6 se tornou possivel devido
A enorme importincia dada ao poeta nos séculos que se
seguiram a sua vida, do que testemunham, acima de tudo,
os grandes achados de papiros, feitos em solo egipcio,

Como no caso de Séfocles, tampouco no de Euripides
temos alguma obra que remonta aos primeiros tempos de
seu trabalho criador. A mais antiga peca subsistente, Alces-
te, para a qual ficou estabelecida a data de 438, estd sepa-
rada por um bom par de anos de sua primeira apresentagio
com As Peliades, em 455. No entanto, embora nos perma-
negam ocultos os inicios draméticos do poeta, Alceste apre-
senta tragos que o aproximam do drama de cunho cldssico
¢ o separam das obras posteriores em que esse classicismo
afrouxa.

A peca fundamenta-se num motivo que conhecemos
no folclore e nas cangdes populares de muitos povos, o
tema do sacrificio até a morte por amor. Compreendemos
cada vez melhor a maneira pela qual a mitologia grega
atraiu um sem-niimero dessas histdrias errantes, ligando-as
as suas figuras. Aqui estd pois Admeto, rei de Feras, que,
no dia de suas bodas com Alceste, deverd ser arrebatado
pela morte. O sombrio deus da Morte estaria disposto a
aceitar outra vitima em subslituigfo, mas os pais de Admeto
recusam a sacrificar-se pelo filho, tamanho é o amor que
tém por este mundo. Entdo a jovem esposa em flor se ofe-
rece em seu ugar, e dé a vida pela dele. Antes de Eurfpides,
Frinico havia tratado desse tema, mas de sua obra sé che-
garam até nés alguns poucos extratos, e certamente ajuiza-
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remos com corregdo, se adjudicarmos a Euripides decisiva
modificacio, o qual deu por este meio ao sacrificio de Al-
ceste toda a sua grandeza humana. No relato original, a
consumacao do sacrificio seguia-se imediatamente & apari-
¢io do deus da Morte, mas Euripides intercala aqui um
lapso de vérios anos. E possivel que, no préprio momento
do perigo, durante as bodas, Alceste estivesse pronta para
o sacrificio, mas s6 deverd consumad-lo bem mais tarde. Nio
cabe perguntar como pdde viver, tendo sempre diante dos
olhos o dia em que a morte viria buscd-la, mas devemos
admirar a arte do trdgico, pela qual ndo € a noiva nem a
jovem recém-casada que se sacrifica numa decisdo sibita,
mas sim a esposa ¢ mie que, por muitos anos, conheceu a
maior felicidade que pode ser dada a uma mulher, e que
56 entdo, sabendo claramente qual a grandeza de seu sacri-
ficio, caminha para a morte.

No inicio da pega, Apolo deixa a casa do rei, a quem
precisou servir para expiar uma culpa e de quem se tornou
amigo. Nao lhe é permitido deter Tanato, o deus da Morte,
que vem em busca de Alceste. Apés a entrada do coro dos
ancidos de Feras, que temem e lamentam a sorte da rainha,
participamos de sua separagiio em duple arranjo cénico.
Através do relato da serva, vivemos a sua despedida da
casa, dos familiares e do leito conjugal, e depois ela mesma
entra em cena ao lado de Admeto e dos filhos.

E dificil para a sensibilidade moderna acomodar-se
com o fato de que em suas iltimas palavras Alceste ndo
fale do amor pelo marido, que a leva 2 morte. E verdade
que o peeta nos faz sentir seu horror pela morte na visdo
da viagem ac mundo subterriineo e da extraordindria forga
do deus da Morte, mas de seu sacrificio Alceste fala com
as serenas consideragdes do itil, que para ela € o necessirio,
e quando faz com que Admeto prometa nfio tomar outra
esposa o faz pensando nos filhos. A expressdo patética de
sentimentos subjetivos ainda € estranha a essa Alceste; com
sua natureza dspera, inteiramente fechada em si mesma,
toma lugar ao lado daquelas figuras do palco trigico que
nos permitem reconhecer os tragos caracteristicos do clas-
sicismo dtico. Mas nessa aspereza, em que o sacrificio de
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Alceste se objetiva em seu pleno significado, reside também
sua grandeza, que a eleva bem acima de todas as figuras
de Alceste que, falando ou cantando, pisaram os palcos do
teatro moderng.

Eumelo, o filho pequeno, entoa um canto de lamenta-
¢do pela morte de Alceste, e o coro louva a sua memdria.
Nesse momento, em meio do luto da casa, chega um hds-
pede: Heracles, a caminho de novos trabalhos, detém-se no
paldcio de Admeto. Este nfio o deixa partir, embora Hera-
cles nfio queira aceitar a hospitalidade em um lar enlutado,
A fim de dissipar todos os escripulos, Admeto cala-lhe até
mesmo o fato de estar levando ao tiimulo a prépria esposa.

O esquife de Alceste, acompanhado do cortejo fiinebre,
ja se encontra diante do paldcio quando chega o pai do rei,
Feres, com oferendas para a morta. Nas duras palavras com
que Admeto rejeita a compaixdo do velho que, com seu
préprio sacrificio, poderia ter impedido o daquela vida tdo
jovem, nas réplicas acerbas de Feres, que langa todas as
recriminagOes de volta sobre ¢ excessivo amor 4 vidae o
egoismo do filho, flameja uma daquelas cenas de disputa,
de importincia tao tipica para a tragédia euripidiana. Claro
que, em relagio i pega como um todo, esta cena visa mos-
trar a grandeza da mulher capaz de tal sacriffcio em con-
traste com esse fundo mesquinho, mas, para entender intei-
ramente a briga junto ao esquife de Alceste, cumpre con-
siderar a autonomia que agora havia alcancado o agon, este
entrechocar-se dos contendores. Ai, nenhum argumento é
demasiado mau ou rebuscado; ¢ gosto apaixonado dos ate-
nienses pelos processos e a doutrina sofista da dupla con-
cepedo de todas as ceisas atuam em conjunto e combinam-
se. Por isto também € erro transformar aquilo que em tais
cenas ¢ dito por amor ao debate numa chave para com-
preender o todo, Para a estrutura do drama de Euripides, ¢
da mais alta importincia essa emancipagio de uma parte
individual claramente delimitada. Também por esse lado, o
organismo do conjunto afrouxa e, mais tarde, no prélogo,
no relato do mensageiro e no canto do coro, teremos ocasifo
de ressaltar 0 mesmo desenvolvimento para a autonomia de
partes isoladas. O perigo de tipificacfio e de rotina se en-
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contra por trés disso, e Eurfpides nem sempre soube evits-lo
completamente.

O coro segue o cortejo fiinebre de Alceste. Como em
Ajax, o palco permanece vazio durante algum tempo. En-
trementes, Heracles andou se divertindo no palécio; ficamos
sabendo disso através de um criado, o qual ndo concorda ab-
solutamente com tanta alegria numa casa enlutada. Heracles
entra entdo no palco, embriagado. A cena foi repetidamente
utilizada para caracterizar este Heracles como o alegre be-
berrdo da comédia dérica e, assim, introduzir no drama o
mdximo possivel de tragos burlescos. Na realidade, o poeta
¢ aqui muito comedido e vemos bem depressa que este He-
racles € outro, verdadeiramente heréi e salvador dos mortais
em apuros: quando € inteirado da identidade da morta pelo
criado, dispde-se, sem titubeio, a retribuir a hospitalidade
de Admeto, arrebatando da morte a preciosa vitima. Aqui
encontramos outro motivo do conto folcl6rico, o da luta
com a morte combinado ao do sacrificio da vida por amor.

Admeto volta do enterro com o coro. A caracterizagio
desta figura certamente nio foi menos dificil para o dra-
maturgo do que é para nés compreender um homem que
aceite tal sacriffcio. A antiga narracdo lenddria nfo preci-
sava preocupar-se com motivagdo psicoldgica, e Euripides
consegue, com a promessa de Admeto de manter fidelidade,
na cena da despedida, com sua atitude perante o hdspede
Heracles, com os amargos lamentos com que retorna do
enterro, apenas fazer com que nio levemos a mal o feliz
desenlace da pega. Mas hd um ponto em que a sua carac-
terizag@o adquire uma profundidade totalmente inusitada. A
este Admeto junto ao timulo se lhe abriram os olhos e ele
percebe que, votado & morte, ndo devia ter aceito que a
mulher morresse por ele e que este sacrificio, destinado a
preservar-lhe a vida, foi no fundo o que o destruiu por in-
teiro. Em sua exclamagfio: “S6 agora compreendo” (940)
hd uma mudanga, uma distensfio da vontade ¢ da acfo tré-
gicas, que indicam uma nova posigio do homem no drama
de Eurfpides.

O dificil problema que nos coloca a caracterizagfio de
Admeto, até os tempos mais recentes, foi tratado de ma-
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neiras tio diversas que fazemos empenho em delinear nossa
interpretagio da forma mais clara possivel, razdo pela qual
precisamos distanciar-nos um pouco das formulages ante-
riores. Em face da figura da lenda, totalmente incolor, que
nfo se explica por qualquer motivagfo, Euripides nos mos-
tra, certamente, como o sacrificio de Alceste repercute sobre
o homem que o aceitou. Mas nem foi inten¢io do poeta
reduzir o mito ad absurdum pela indicagio de suas conse-
qiiéncias impossiveis, nem ¢ nossa intengio mudar ¢ nome
da peca de Alceste para Admeto, e passar a concebé-la como
a tragédia desta viltima personagem. A questdo de saber até
que ponto pedemos empregar a nossa psicologia na inter-
pretagiio das personagens curipidianas é a mais importante
¢ a mais dificil para a compreensfio deste autor. Em nosso
caso especifico, cumpre refletir bem sobre a adverténcia
que veio a ser externada por Goethe, em tom folgazéo, na
farsa Deuses, Hercis e Wieland.

Agora, quando Heracles aparece trazendo pela miio a
Alceste salva, coberta por um véu e silenciosa, que o heréi
arrancara das garras da morte, Admeto é obrigado a suportar
mais uma prova. Heracles diz que gostaria de deixar na
casa do rei uma mulher estranha, que obtivera como prémio
de uma luta. Na recusa assustada de Admeto, vemos a se-
riedade com que pretende ser fiel & morta, o que o torna
digno de reconhecer a esposa e conduzi-la para sua casa a
fim de iniciar uma nova vida. Mas Heracles ndo participa
da festa comemorativa, pois o trégico de sua vida, leve-
mente insinuado, o forga a novos trabalhos.

A Antigtiidade chamava de misdgino o poeta que cticu
a figura de Alceste. Nas Tesmoforiazonsai (no ano de 411),
Aristéfanes faz com que as mulheres de Atenas o submetam
a julgamento criminal, e a anedota quis explicar sua miso-
ginia como fruto de infelizes experiéncias domésticas. Con-
cebe-se um juizo tio errbneo, se se considera que o olhar
dos contemporineos se fixava exclusivamente em figuras
como Fedra e Estenobéia. Mas nds entendemos Euripides
como 0 poeta a quem precisamente na mulher se lhe abri-
ram todas as grandezas e misérias da alma humana. Trouxe
ao palco mutheres que consomem a si € aos outros nas
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abrasadoras chamas de paixdes desencadeadas. Naquela
Atenas em que as mulheres melhor reputadas eram aquelas
das quais pouco se sabia dizer, isso produziu o efeito de
um ataque inaudito ao sexo feminino, e lhe valeu a fama
de inimigo das mulheres. No entanto, ¢ exatamente a ele
que devemos agradecer aquelas personagens femininas nas
quais a natureza humana alcanga sua maior realizacio, a
do sacrificio abnegado.

Repetidamente o poeta voltou ao tema da oferenda ab-
negada da prépria vida e, embora nem sempre 0 tenha plas-
mado com o vigor e a profundidade da figura de Alceste,
trata-se quase sempre de mulheres dotadas dessa grandeza
de coracfio. Nas Heraclidas, Macéria sacrifica-se pelos seus,
no drama perdido Erecteu (em conjunto com as Suplicantes,
por volta de 424) junto 2 filha, que padece semelhante mor-
te, apresenta-se a mae, que aprende a sobrepujar sua dor e,
numa particular transi¢io em uma das iltimas obras, Ifigé-
nia passa do terrivel medo da morte & oferenda resoluta da
vida pela causa maior. O autor se revela psicélogo profundo
14 onde o sacrificio ndo € feito pela mulher. Nas Fenicias,
Meneceu salva a cidade natal dando a vida por ela, e aqui
se trata do rapaz, cuja pura juventude, como o coragio de
mulher, é capaz de tal abnegagdo. Texto hoje perdido, Fri-
xo, pelo sacrificio de uma vida jovem, também pertencia
com toda certeza a esse grupo de obras.

Sabemos que Alceste ocupava o quarto lugar numa te-
tralogia, ou seja, o lugar que cabia comumente ao drama
salfrico ap6s as trés tragédias, Precediam-na As Cretenses,
com a histéria do adultério de duas filhas do rei de Creta,
o Alcmeon em Psofis que, como drama dos destinos de um
matricida e do fiel amor de mulher, passamos a conhecer
melhor através de um papiro florentino (Pap. Soc. It. n®
1302), e Telefo que, para indignagio dos atenienses e de
sua comédia, fez o rei dos miisicos entrar em cena vestido
de farrapos. E imitil querer encontrar aqui uma conex&o
trilégica e depreendemos que, para expressar o forte inte-
resse de Euripides pela personalidade individual, a trilogia
vinculada em unidade ndo é a forma adequada. Ndo nos
aproveitaremos do fato de que Alceste estava colocada de-
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pois das trés tragédias hoje perdidas, no lugar do drama
satirico, para descobrir tragos burlescos nessa pega que é
séria, apesar do final feliz. Relacionamo-la tedavia com a
observagio de que, das setenta e cinco pegas que entraram
como auténticas na biblioteca de Alexandria, apenas sete
ou oito eram dramas satiricos. Euripides portanto, com fre-
giiéncia, substituiu o drama satitico ao termo da tetralogia
por outro drama nio-satfrico, mas de epilogo feliz. O fato
de assim proceder radica em sua indole, carente da des-
preocupada alegria que nos torna tio preciosos Os Ichneutai
de Sdfocles. Ele préprio nos d4 testemunho disso no seu
tnico drama satirico subsistente, O Ciclope. Ainda que mui-
tos aspectos dessa obra, como a desenvolvida técnica do
didlogo a trés, apontem para o perfodo tardio da vida do
poeta, sua cronologia € tdo imprecisa que, sem maiores re-
ceios, poderemos inseri-la aqui.

Seu tema € o conhecido epis6dio do Ciclope na Odis-
séia. A obra faz-se drama satfrico pelo fato de que os sd-
tiros, por alguma circunstincia, foram langados com seu
pai, Sileno, 4 terra do Ciclope, e ali, muito a contragosto,
lhe servem de pastores, servidio de que os livra a asticia
de Odisseu. No falta humeor 2 pintura desses semi-animais,
com sua fanfarronice ¢ ocasional covardia; no entanto, sen-
timos a auséncia daquela luz didfana e alegre que banha a
obra de Soéfocles. Tragos do pensamento da época penetra-
ram o drama satirico de Euripides, mas nfic desabrocharam
inteiramente na obra, Este Ciclope acentua seu desprezo pelo
nomos ¢ sua confianga exclusiva na prépria forca bruta, ex-
pressando-os em palavras que, apesar de todo o caricatu-
resco, sdo apresentados a maneira como Platdo faz um Ca-
licles no Gdrgias, ou um Trasimaco na Repiiblica, defender
a pretensdo do mais forte a toda transformaciio da lei.

Desde o principio da sua atividade criadora, o poeta
sentiu-se atraido pela figura demonfaca da Medéia. J4 nas
Peliades (455), apresentou a feiticeira que destréi o velho
Pelias em um ardil no qual as préprias filkas inocentes do
rei sfio convertidas em seus instrumentos, Uma lenda 4tica
relaciona Medéia e Egeu, mencionando, também, uma cons-
piragdo contra Teseu, que ainda nfo era desconhecido pelo
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pai. Era esse o conteddo de Egen. Até nds sd chegou a
Medéia, do ano de 431, que nos mostra no apogeu a arte
do poeta em fazer que os feitos e destinos do homem nas-
cam do demdnio que habita em seu peito. Nesta pega, Eu-
ripides tampouco recua diante de uma ampla inovago do
contelido, a fim de abrir caminho s for¢as em sua tragédia.
A princesa da Cdlquida, que Jasio tirou de sua pétria e
abandonou em tetra estranha, é sobretudo a mulher que
opde & ofensa e ao sofrimento o cardter desmedido de sua
paixdo. Por isso esquecemos a feiticeira com seus truques
mdgicos, ainda que possam também ser utilizados para a
acdo, no devido lugar. N&o como bruxa e sim como pessoa
humana é demonfaca esta Medéia, que é transformada por
Euripides em assassina dos prdprios filhos. Com grande li-
berdade opde-se ele aqui A tradi¢fio, que nos informa scbre
um morticinio dos filhos pelos corintios e sobre o culto que
se lhes tributou (Schol. Med., 9, 264; Paus. 2; 3, 6 etc.) e
que, numa variante, nos permite ainda reconhecer o ponto
de partida para a inovagéo de Eurfpides: Medéia, na tenta-
tiva de imortalizar os filhos por meio de préticas mégicas,
té-los-ia destruido. E bem possivel que o mito de Procne,
que matou o filhinho para se vingar do marido Tereu, haja
influido na versdo que Euripides deu 4 lenda de Medéia.
A altitude que a modelagem euripidiana atingiu neste
drama se nos evidencia também pelo fato de que nenhuma
outra de suas pegas apresenta construgio tdo uniforme, ela-
borada a partir da figura central. J4 no prélogo, dito pela
ama de Medéia, nos é mostrada sua dor com a traigio de
Jasfio, que deseja tomar para nova esposa a filha do rei de
Corinto: ora explode em lamentages selvagens, ora se fe-
cha em siléncio, e o édio com que olha para os filhos faz
a ama estremecer, num pressentimento daquilo que estd por
vir. O guarda, que aparece com as criangas, traz a noticia
de que Creon quer banir da cidade Medéia e os filhos, ¢
volta (92. 100) a agitar-se a preccupagéo de que o desespero
de Medéia possa redundar em perigo para o seu préprio
sangue. Cuidadosamente o poeta nos predispde as suas ino-
vagles no tema €, como parte disto, ouvimos, dentre os
dolorosos gritos de Medéia, que nos vém do palécio, tam-
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bém sua maldigdo contra os filhos (113). A ama adverte as
criangas para que ndo comparecam diante da mie, e aqui
as palavras com que fala da natureza selvagem de Medéia
nos descerram um conhecimento que parece dimanar do
verbal, mas que vai muito além dele. Com as palavras quase
sinénimas T %0¢, UoIc, ep1iv, os versos 102 e ss. nos des-
creveram o cardter de Medéia, ¢ nelas sentimos tanto o de-
sejo de designar de forma precisa as forgas que operam o
decisivo no homem quanto a busca titubeante de tal deno-
minagao.

O coro das mulheres corintias entra em cena. Com sua
compaixio, acompanha o destino de Medéia, quer ampara-
la, consolando-a. Medéia nio repele as mulheres — deixa o
paldcio ¢ lhes fala de sua desventura. O dominio com que
fala ¢ faz as palavras passarem logo de seu destino parti-
cular & idéia geral, corrente no tempo do poeta, sobre a
desgraca sccial da mulher, contrasta eficazmente com os
brados de desespero que escutamos no interior do palécio.
Por meio desta disposi¢do, Euripides mantém, nessa pri-
meira grande fala de Medéia, a auto-expressiio dentro da-
queles limites que irfio permitir, nos discursos posteriores,
o efeito maximo da emogio em grau ascendente. Mas o
dominio que Medéia revela nesta fala prepara também a
maneira pela qual enfrenta Creon, o rei do pafs, que lhe
anuncia o desterro. Nesta cena, o cdlculo frio de sua razio
€ mais forte que o fogo dentro de seu peito, e ela se humilha
até a stplica e consegue do inimigo o dia de prazo que the
dar4 espago de tempo para a vinganga. Scgue-se a esta cena
o primeiro dos trés grandes mondlogos, cuja estrutura nos
foi revelada por Wolfgang Schadewaldt, na mais bela parte
do seu livro Monolog und Selbstgespriich (Mondlogo e So-
liléquio) (1926). E verdade que, a principio, Medéia se di-
rige s mulheres do coro, mas logo depois este interlocutor
retrocede. ¥ consigo mesma que dialoga, reflete sobre o
caminho da vinganga em que estd inabalavelmente firmada,
¢ procura o lugar que lhe dard seguranga, uma vez consu-
mada a desforra contra Jaséio, sua noiva Creusa ¢ o pai
desta, Creon. O coro fica esquecido, quando Medéia chama
a si mesma pelo nome (402), exortando-se a transformar o
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oprébrio no triunfo da vinganga. Corresponde ao desfecho
tfpico de uma fala pateticamente intensificada, o fato de ela
concluir com uma palavra generalizada sobre a aptidéo da
mulher para a acio malévola.

Também esta tragédia tem seu agon, mas ele nos apre-
senta uma luta de armas desiguais. Jasfio que, através de
sofismas, quer marcar sua infidelidade como um ato de in-
teligéncia e prudéncia se agiienta mal perante Medéia, que
recusa sua ajuda mesquinha ¢ ndo poupa recriminagdes.

A cena subseqiiente ao préximo canto do coro, a que
mostra Egeu, rei da Atica, em viagem para Delfos, passando
por Carinto, onde se encontra com Medéia, deu margem a
diversas interpretacdes e censuras por seu cardter episédico,
mas ocupa, ainda assim, dentro da textura do tedo um lugar
facilmente compreensivel. Boa parte da primeira fala mo-
nolégica de Medéia (386) coubera a reflexdo sobre o sitio
onde poderia asilar-se depois de consumada a vinganga.
Agora, a cena com Egeu dd-the a resposta: o rei lhe dis-
pensard abrigo seguro em Atenas. Mal ele sai, Medéia re-
vela seu plano, completamente amadurecido. Num presente
envenenado, as criangas levario a morte a Creusa, e a seguir
ouvimos as terriveis palavras que as primeiras cenas do dra-
ma j4 preparavam: 0s meninos morrerdo pelas maos de sua
prépria mie, pois o homem que a abandonou deverd sentir
uma soliddo ainda mais aterradora do que aquela que ele
The reservara. No entrechocar-se de dois versos (816 e s.),
em que se alternam as falas de Medéia com as da coriféia,
percebemos o que hd de demoniaco em sua resolugdo, que
afunda qualquer outro sentimento sob o descjo de represd-
lia, um desejo engendrado por sua paixio ¢ afirmado por
sua mente; “Queres matar teus filhos, mulher? — Assim,
atingirei 0 coragéo de meu esposo no mais profundo bem”.

O canto do coro a seguir tem dupla fungdo. Reflete,
a0 mesmo tempo, o ato precedente (agora que a articulacdo
do drama através dos cantos ressalta com maior nitidez,
podemos usar esta expressio com alguma seguranga), ao
contrapor o desejo de Medéia no sentido de encontrar asilo
em Atenas com ¢ horror do infanticidio. Por outro lado, o
nome de Atenas, no primeiro par de estrofes do estdsimo,
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converteu-se num céntico de louvor & cidade, hino cuja be-
leza jamais foi superada, Sentimos af a pura devocdo do
poeta pelo solo de sua patria, mas sentimos também o que
h4 de mais pessoal nele, quando enaltece justamente o es-
piritual no ar claro e leve por sobre a cidade pétria. Os
erotes tém ai sua morada, juntamente com a Sabedoria, e
nessas palavras expressa-se aquilo que permaneceu a perene
glérta de Atenas:

824  Povo do Erecteu, louvado desde a antigiiidade, filhos felizes dos

felizes deuses, da drvore que cresce nesta terra jamais devastada,
colheis os frutos dourados da sabedoria, leves marchais pefo azul
do céu: agui, sim, aqui, di-lo a lenda, a Harmonia dourada deu
vida s sagradas Musas.
Afrodite, deitada no svave Quefiso, haure das ondas o frescor do
ar, svavemente fd-las murmurar pelas campinas. Tran¢a para os
cabelos dourados coroas fragrantes de rosas abertas, sem cessar
envia seus filhos alados, meninos-Eros, que ajudem a sabedoria,
de que depende ¢ que conseguird ser feito,

Agora Jas@o precipita-se na rede que Medéia the pre-
parou, Alegra-se por ficar livre a tio baixo custo; ele mes-
mo apoiard a peti¢io a ser apresentada pelos dois meninos,
para que possam continuar no pais. Nao lhe importa o fato
de que, deixando-os, Medéia deixaria a iltima coisa que
lhe resta. Em meio ao canto do coro, acompanhamos as
duas criangas em seu caminho e vemos Creusa, ao receber
delas os presentes de Medéia. Agora ndo hé retorno para
Medéia, mas, no dltimo trecho desse trajeto, hiio de faltar-
lhe as forgas com que abragara a decisdo de vingar-se. O
poder dos sentimentos naturais ergue-se conira a monstruo-
sidade de seu plano, provocando no peito da mulher a ul-
tima grande luta que precede a agio. J4 a sentincla que sai
do paldcio com os meninos, ¢ anuncia contente a revogagio
do decreto contra cles, encontra Medéia profundamente
transtornada. Depois que o guarda se afasta, tornamo-nos
testemunhas da luta que vai pela alma de Medéia, numa
fala que, embora mencione uma vez {1043) as mulheres do
coro, é em esséncia um mondlogo. A intensidade da repre-
sentagio de processos intimos que se apresenta neste mo-

204



nélogo, ndo tem paralelo na tragédia ética e nos mostra o
ser humano aberto, sob uma nova faceta, para a poesia tra-
gica. Nio se apresenta aqui, como no mondlogo de morte
do Ajax sofocliano, uma vontade inflexivel na determinagdo
que lhe ¢ prescrita pela physis humana; mas o que vemos
¢ 0 homem entregue 3 alternagdo das poténcias que se ori-
ginam em sua alma e lutam por sua posse. Corresponde ac
modo grego de encarar as coisas o fato de que a mais pe-
rigosa dessas poténcias seja como que configurada por Me-
déia em interlocutor vivo e contraparte do didlogo. S6 as
apalpadelas pode a tradugfio reproduzir aquilo que Medéia
pretende alcangar com o BVUGG, a0 qual em conjura invoca
(1056) para poupar os filhos. A vontade ardente do coragdo,
o afeto que sobrepassa os sentidos, tudo isto se encontra
nessa palavra, como Euripides a emprega aqui. A poténcia
antagdnica, que no peito de Medéia luta contra esta vonta-
de, sdo os PovAevparte, os pensamentos da trangiiila pon-
deragdo que, por trds da énsia pelo ato desenfreado, tornam
visivel seu significado no conjunto do universo, e suas con-
seqiiéncias. Tdo violenta é a pugna dessas forgas que por
quatro vezes Medéia modifica sua decisfo. A mie v€ o
olhar ¢ o sorriso dos filhos e julga que nio pode levar a
cabo o que, no entanto, pretende. Mas, ao fim, o deménio
em seu coragio foi o mais forte e o que faz pender a balanca
¢ a reflexfio de que, de todo modo, as criangas estéo per-
didas: se forem poupadas pela mie, atingi-las-d a vinganga
de seus inimigos, ap6s a morte de Creusa, gue por certo
estd agora ocorrendo. Ei-la inteiramente entregue 2 dor da
despedida, da dltima caricia, ¢ depois condensa tudo o que
se passou dentro dela em palavras que, para a tragédia eu-
ripidiana dessa época, t&m significado programatico (1079):
“A coragem desesperada do coragdo € mais forte que meu
pensamento, ¢ ela a causa dos maiores infortinios que re-
caem sobre ¢ homem”.

Aqui, como em nenhuma outra passagem da dramatur-
gia de Eurfpides, é nitido que os dois pSlos da oposigdo
trdgica nfo mais referem, como em Esquilo, deus e homem,
mas ambos se situam no intimo do humano. Ainda que isso
possa significar de certa maneira, se medido pelos prede-
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cessores, uma secularizacfo da tragédia, ndo quer dizer ab-
solutamente que o trigico perca com isso o sentido e tenha
sido eliminada a superestrutura de uma vigente hierarquia
de valcres. Medéia, Hipélito, Hécuba, todos eles com seu
atuar e sofrer, colocam-se dentro de uma ordem estivel do
mundo. Que esta ordem seja de natureza divina, Euripides
jamais o ps em divida, por mais insegura que se lhe tor-
nasse a explicacfio desta por meio do mito tradicional,

O grande mondlogo constitui 0 ponto culminante do
drama; nele chega a uma decisio a luta que se trava na
alma de Medéia. Todo o resto se desenrola com necessidade
fatidica. Chega um mensageiro anunciando a desditada
morte de Creusa, que sucumbiu aos adornos do presente
envenenado. E agora o extremo terd de acontecer, Mais uma
vez Medéia dirige-se 4s mulheres e justifica seu ato pela
necessidade, e mais uma vez volta a falar consigo mesma,
a falar com sua prépria mao que ameaga paralisar-se (1244).
Entdo, em meio as palavras angustiadas do coro, ressoam
os gritos de morte das criangas. Jasdo chega demasiado tar-
de para salvd-las e, aniquilado, é forgado a ver como Me-
déia foge com os corpos das criangas, no carro de dragdes,
enviado pelo deus Hélios. No carro encantado a feiticeira
goza com selvagem prazer seu triunfo sobre o homem que
odeia, conferindo com isso um forte acento ao final do dra-
ma, Mas, para o nosso sentimento, desaparece aqui a mulher
que, no decorrer da pega, vimos lutar e sofrer, condenada
a culpa e & dor.

Quéio variegado é o contetdo da tragédia euripidiana,
e a que ponto foi afrouxada a coesdo da trilogia, no-lo mos-
tra o fato de que, ligado & Medéia, havia um Filoctetes,
cuja problemitica nacional j4 comentamos em conexio com
a peca de Séfocles, que chegou até nés. Conhecemos a épo-
ca que precisou impelir tais pensamentos ao primeiro plano.
Quando, juntamente com Dictis, Medéia e Filoctetes foram
encenados, Atenas encontrava-se em face daquele ajuste de
contas com seu rival espartano, que determinaria quer o seu
destino quer o da Grécia, Euripides n3o se subtraiu nem a
sua época nem a seu pafs, mas assim como sua obra, no
conjunto, nio brotou tio diretamente do solo da polis quan-
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to a obra de Esquilo, assim tampouco aquilo que a histéria
de sua época lhe oferecia pdde chegar a uma perfeita har-
monia na configuragio de cada uma de suas pegas. Esses
eventos de histéria encontram-se por trds dos Heraclidas,
que podemos situar no principio da guerra arquiddmica,
quigd no ano de 430. Alguns dos tragos da tragédia curi-
pidiana, tal como ji se nos manifestam, congregam-se aqui,
sem chegar a formar uma unidade dltima. Num processo
que se repete seja em Andrémaca seja em Heracles, e que
tem paralelos nas Suplicantes e em Helena, o poeta abre a
representagio com um quadro j4 montado: suplicantes pros-
trados junto a um altar. Por meio da cortina, nosso palco
pode tornar semelhantes grupos subitamente visiveis, mas
os antigos tinham de aceitar que as cenas se ordenassem,
mudamente, ante seus olhos. Eis os descendentes de Hera-
cles que, juntamente com sua vitva Alcmena, e seu velho
companheiro de luta, Iolau, fugiram de Euristeu, rei de Ar-
gos, inimigo figadal do heréi. O rei gostaria que seus es-
birros os arrancassem do altar, mas Atenas € aqui também
o refiigio dos oprimidos. O filho de Teseu, Demofonte, co-
loca o direito acima da forga e quer impd-lo, ainda que
pelas armas. Mas, antes que se passe A luta, evidencia-se
que Perséfone exige um sacrificio humano e uma das filhas
de Heracles, cujo nome nio € mencionado no drama mas
que por outra tradi¢io sabemos ser Macdria, voluntariamen-
te oferece sua jovem vida, O tema euripidiano do sacrificio,
que € central em Alceste, em comparagio com este, aparece,
nas Heraclidas, de maneira levemente episédica. Também
falta neste drama um relato da consumagéo do sacrificio.
Se bem que um excelente conhecedor da tragédia tenha no-
tado que Euripides estd interessado na coragem de sacrificio
e ndo no sacrificio em si, o motivo se desata com demasiada
facilidade do resto da agdo, apds a saida da jovem (607).
Contra as Heraclidas, que com seus 1055 versos subsisten-
tes, constitui a mais curta das tragédias que nos restam de
Euripides, perdura a suspeita de que sua forma atual re-
monte a uma reelaboragio cénica do século IX, embora
ultimamente tenha havido tentativas de refutar a suposigio.
Em outros casos também é mister contar com modificagdes
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deste tipo, mas é quase impossivel por na conta de uma
reclaboragio o cardter episGdico do tema do sacriffcio na
pega em estudo.

Na luta contra Euristeu, vencem os atenienses e apri-
sionam o rei inimigo. Um momento luminoso, mas nio obs-
tante um s6, o poeta erigiu em sua pega no episédio de
Iolau, rejuvenescido no combate decisivo. Na segunda parte
deste drama de composi¢io pouco rigida, Alcmena, a es-
posa de Heracles, que na primeira parte ndo chegava a pro-
nunciar uma sé palavra, adquire vida prépria. Novamente
a trama ¢ dominada pela forga selvagem do duuée, que
derruba todas as barreiras. Contra todo o direito humano e
divino e contra o protesto dos atenienses, Alcmena manda
matar o cativo Euristeu. Sentimos por trés disto o problema
do justo destino a ser dado aos prisioneiros de guerra, que
as lutas da época voltavam a propor. Mas, em Euristeu,
Euripides levou a cabo, como em tantas outras vezes, uma
justificagdo da figura condenada pelo mito. Virilmente, o
cativo marcha para a morte ¢, apesar de sua alus@o 4 ordem
de Hera, que o impeliu & inimizade com Heracles, nio ser
mais do que uma incrustagdo, como € freqiiente em Euri-
pides, de tragos miticos na argumentagdo racional, é por
esta via que ele serd isentado de sua responsabilidade. Mas
como Atenas quis conceder-lhe o direito do prisioneiro
propria vida, Euristeu, qual outro Edipo, protegers do pro-
prio timulo os atenienses com sua béncio, caso os descen-
dentes de Heracles marchem alguma vez contra a cidade.
Compreendemos este final, se pensarmos que os Heraclidas
530 antepassados dos reis de Esparta, que precisamente en-
t30 estava em guerra contra Atenas, mas, se 0 Compararmaos
com as promessas de béncios de Orestes, na conclusio da
Oréstia, e com a posiciio central do tema no Edipo em Co-
lona, de Séfocles, aqui este final ndo passa de um apéndice.

A tragédia euripidiana, que comegava a captar nova-
mente a imagem do ser humano fora das antigas relagtes
religiosas, apresentava também novas facetas de Eros. Na
trilogia das Danaides, de Esquilo, vimos Eros com forga
clsmica da natureza, e tornamos a deparar a mesma con-
cepgdo num dos cantos da Antigone de Séfocles. Agora em
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Euripides, pelo contrdrio, Eros ndo € encarado como forga
objetiva € sim como paixdo subjetiva, E como as tragédias
do tempo de Med¢ia sdo principalmente movidas a partir
das poténcias do duuée, é sobretudo pelo poder do erético
levado &s raias do patolégico que Euripides se sente repe-
tidamente atraido e, também aqui, o contrapde como revo-
Iuciondrio 3 tragédia mais antiga.

O culto e a lenda de Trenzena tinha um her6i, Hipélito,
que pertence aquele circulo de figuras juvenis gregas que
nos apresentam o cagador solitdrio, afastado do amor. Com
facilidade se lhes vinculou, precisamente a elas, a narrativa
que, abreviada, denominaremos de “motivo de Putifar”.
Aqui € a prépria madrasta do mogo, a cretense Fedra, es-
posa de Teseu, que acarretou com seu amor a perdigio de
ambos. Isto Euripides ji encontrou desenvolvido, pois as
donzelas trenzenianas que, antes do enlace matrirnonial,
oferendavam seus cabelos a Hip6lito celebravam-no em
seus hinos cultuais. S6focles escreven uma Fedra, e gosta-
rfamos de saber o que fez do tema. Para Euripides, o pathos
da paixdo tinha por si mesmo de passar ao primeiro plano.
Numa versdo precedente ao drama que chegou até nés, pin-
tara 0 amor de Fedra com todo o arrebatamento da paixio.
Essa rainha ateniense rojava-se aos pés do enteado e men-
digava seu amor. A peca chamava-se por causa da jovem
que se ocultava em seu horror ITRGAVTOC KOAVRTOPEVOG,
A propria Fedra, perante Teseu, acusava o enteado de té-la
seduzido e, depois da morte do mogo, suicidava-se. E sig-
nificativo que a época de Roma imperial, nas cartas de As
Herofnas, de Ovidio e, em parte, na Fedra, de Séneca, atra-
vés das quais Euripides exerceu grande influéncia sobre os
tempos subseqiientes, tenha recorrido justamente a essa
moldagem crassa do assunto, O pidblico de Atenas decli-
nou-a €, em 428, com o Hipdlito Coroado, o poeta lhe dava
uma nova configuragio, com a qual obteve uma de suas
rarissimas vitdrias.

Esta segunda elaboragiio certamente tornou o cardter
patolégico do terna mais suportdvel aos atenienses, mas
continua sendo algo singular para Euripides o fato de que
as cenas emoldurantes da agfo representem-na como resul-
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tado da disputa entre duas deusas, Afrodite e Artemis. Aqui
as coisas nfio se dispGem como na cena inicial do Ajax, de
Sofocles, ou na parte final das Euménides, em que se nos
desvenda o saber dltimo de um poeta devoto, quanto a po-
si¢io do homem em relagiio ao divino. Para Euripides,
Afrodite e Artemis ndo representam as grandes e reais po-
téncias em que se encerra o verdadeiro sentido dos acon-
tecimenlos, mas sim meios de objetivagiio de processos in-
teriores, tomados da crenga popular. O essencial, entretanto,
continuam sendo os processos no coragdo humano, e sdo
eles também que movem a pega dentro das cenas que a
emolduram, com o aparecimento de Afrodite e Artemis.
Também nisso a obra de Euripides apresenta dupla face:
voltado para a literatura, cldssico dos tempos 4ureos, jd
anuncia, no entanto, em muitos aspectos, o helenismo. Se
vemos aqui as ocorréneias numa espécie de palco superior,
com deuses atuantes, e logo a seguir inteiramente projetadas
na alma das pessoas, isso corresponde exatamente ao modo
de proceder do poeta épico alexandrino Apoldnio, que mos-
tra o romance de amor entre Medéia e Jasfo, uma vez con-
dicionado por negociagfes entre deuses olimpicos, mas de-
pois pela psique de Medéia. Mas aquele vinculo esquiliano,
que procurava conciliar numa sé unidade os deuses como
colaboradores cuAA{nTOpEC € a liberdade do agir humano,
aparece aqui rompido, e mesmo em Euripides ji ¢ bambo,

O prélogo com que Afrodite abre o drama, ¢ no qual
combina a apresentagio dos pressupostos temdticos com o
anincio de sua vinganga contra o jovem que s6 quer servir
i casta deusa da caga, também & significativo do ponto de
vista formal, Este alivio da exposigio, por meio de discur-
sos prologais, com a comunicagio conjunta do argumento,
é tdo tipico de Euripides que se falou inclusive de prélo-
gos-programas de teatro. Como Eurfpides arcaiza em mui-
tos elementos — também esta é uma antinomia frente ao
teor de suas obras — ¢ licito vislumbrar af uma ligagio com
a fungfo mais antiga do prélogo, conforme ji a comentamos
no primeiro capitulo. Por outro lado, nio se pode desco-
nhecer a continuagiio dessa pratica na comédia, através de
Menandro até Plauto. Esses discursos prologais, cujo afei-
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goamento fornece mais um exemplo da independéncia das
partes, na tragédia de Buripides, nfio significam, todavia,
um meio comodo para expor uma agio que complica o mito
tradicional com as inovagBes internas e externas introduzi-
das pelo autor. Na textura da obra de arte, a atitude serena
do discurso introdutério permite ao que vem a seguir aquela
intensificacio em que Euripides é mestre.

Em nosso drama, ao discurso do prélogo sucede a ex-
posiciio do cardter de Hipdlito, puro, totalmente dedicado
a Artemis, numa cena que o mostra, apés a caca, sacrifi-
cando & sua deusa. Na prece de Hipélito, Euripides logrou
criar um belo pedago de poesia. O trangiiilo e solitdrio pra-
do onde Hipdlito oferece flores A sua deusa é um simbolo
maravilhoso da pureza de seu ser;

73 Senhora, vos ofereco esta coroa que trancei com as flores de uma
pradaria virgem, onde o pastor néio ousa apascentar seus rebanhos,
onde jamais se cuviu soar arado ou foice, onde na primavera so-
mente as abelhas zumbem através das campinas inundadas de luz;
a deusa da Castidade a umedece com 4gua de fresca fonte. E 3§
aquele que € puro, puro até o fundo de sua alma pode aqui colher
as flores - aos impuros ¢ vedado este direito.

Mas quando Hipélito, na conversa que se segue com
o idoso criado, fria e secamente recusa a Afrodite a sauda-
¢ho devota, percebemos que sua orgulhosa castidade, ao
negar uma grande poténcia vital, significa a0 mesmo tempo
ybris.

Paralelamente 4 cena de Hipdlito, Fedra se apresenta
apés a entrada em cena do coro das mulheres de Trenzena,
E outra Fedra, diversa da que aparecia no primeiro drama
de Hipdlito. Também a ela a paixdo pelo enteado correu
até o fundo da medula, mas ainda luta pelo que sua nobreza
inata lhe indica como justo. E uma das cenas mais impres-
sionantes, dentre as afeigoadas por este grande conhecedor
da alma humana: dilacerada pelo sofrimento, Fedra, enfer-
ma, € trazida numa liteira para a frente do paldcio e luta
com a aia pela preservagio do segredo que ela mesma gos-
taria de espalhar aos quatro ventos. O romano Séneca, que
escolheu justamente esta cena do segundo Hipélito para in-
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cluir em sua pega, quase inteiramente plasmado sobre o
primeiro, nio poupou esforgos para superar o grego. Nao
obstante, fica muito aquém da forga com que Euripides real-
¢a a inquietagio interna, fazendo-a manifestar-se em sinto-
mas externos. Fedra sai de profunda prostragio e quer —
uma mulher 4tical — ir & caga nas florestas da montanha.
Esta totalmente entregue & tentagio de respirar aquele mes-
mo ar em que vive seu amado, depois volta a retrair-se em
seu pudor, Mas sua paixdo € mais forte do que ela; a prin-
cipio, no desejo de se confessar. Mas quando a aia a induz
a pronunciar 0 nome amado, no momento em que, revelan-
do seu segredo, tem de reconhecer a propria fraqueza, pro-
pde-se a (rilhar o dltimo caminho capaz de salvar-lhe a hon-
ra — o da morte. Fedra é uma lutadora em cujo peito travam
selvagem embate aquelas mesmas forgas que ja conhecemos
no caso de Medéia; Supég e Povietpote.

A morte parece a solugéo, mas a vida reserva-se o seu
direito, ao armar a seducfo através da ama, que promete a
realizagdo dos desejos de amor. Depois de um canto do
coro, consagrado ndo ao regente cdsmico de tudo o que €
vida, mas sim a Eros, o qual, com a tocha do amor, reduz
a cinzas as moradas dos homens, juntamente com Fedra
tornamo-nos testemunhas do que fez a ama. No interior do
paldcio, revelou a verdade a Hipdlito, mas a ela responde
56 o horror do puro e a invectiva do justo, todo cheio de
si, A cena prossegue no palco ¢ Fedra vé-se traida, despo-
jada de suas esperancas, rejeitada e desdenhada pelo amado.
Agora, s6 lhe resta a morte. Anteriormente desejara trilhar
sozinha esta via, mas é, do ponto de vista humano, verda-
deiro e convincente que agora queira, com a morte, que-
brantar o orgulhoso triunfo do homem pelo qual ia 4 ruina.
Enforca-se e Teseu, ao voltar para casa, encontra, junto ao
corpo da esposa, a carta em que acusa Hip6lito de té-la
impelido & morte, por exigir dela um amor ilicito. Num
acesso de célera, Teseu invoca sobre o fitho a maldigio de
seu pai Posseidon e, como Hipélito, no agon com o pai
acusador, estd preso ao juramento feito 4 ama, vé-se obri-
gado a aceitar o banimento. De um mensageiro ficamos
sabendo quio rapidamente a maldigdo paterna alcangou o
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desterrado. Um terrivel touro emerge do mar e espanta os
cavalos de Hipdlito, que entdo arrastam ¢ amo para a morte,
Mortalmente ferido, é ele trazido ao palco, mas Artemnis,
sua divina protetora, desvenda a inocéncia do rapaz e, re-
conciliade com o pai, Hipélito morre. Antes de despedir-se
do moribundo, a deusa promete-lhe ainda as altas honras
do culto em Trezena. Com infinita delicadeza, o poeta apre-
senta a despedida entre a deusa agreste ¢ o jovem agoni-
zante. O que aqui nos impressiona ndo provém mais do
reino de uma profunda religiosidade, mas € antes o antro-
pomorfismo homérico convertido na mais sutil humanidade.

1389  Artemis: Desventurado, que infortiinios cruéis te cercam! A pureza

de tua alma te conduz & morte.

Hipdlite: Oh! Hilito divino! Na pior dor eu te senti e fut acalmado.
Estés aqui, minha deusa Artemis?

Artemis: Sou eu infeliz, tua amiga, que estd ao teu lado,

Hipélito: E vés, senhora, o estado de miséria em que me encontro?

Artemis: Vejo. Mas niio € licito aos deuses derramar lagrimas.

Hipdlito: Teu cagador se vai, oh, vai-se tew servo,

Artemis: Mesmo na morte, meu cagador 6 amade por mim.

No desenlace da agfio, através do deus que intervém
no final, na inflexfo da trama impulsionada pelas poténcias
da paixio humana para os fatos externos do culto, como
se devessem proporcionar ao poeta a legitimagfio do que &
apresentado, encontramos clementos que freqiientemente se
repetem e nos quais se revela a heterogencidade da tragédia
euripidiana. Especialmente quando sua vinculagfio com o
todo da obra € mais frouxa do que neste drama, que con-
sideramos entre os mais perfeitos do teatro dtico.

Numa série de pegas que se perderam, Euripides fixou
no drama a imagem da paixio erftica. A mais proxima de
Hipdlito, é Estenobéia, que também cronologicamente nio
se aparta muito da primeira. Trata-se aqui da mulher do rei
de Tirinto, Proito, que tenta seduzir Belerofonte, amigo e
héspede do marido, € expia seu crime com a morte. Dentre
as tragédias a que os sdbios alexandrinos negavam a lavra
euripidiana encontra-se um Tenes. Aqui, 0 motivo putifa-
resco ligava-se ao mitico eponimo de Ténedos. A pega pro-
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vavelmente era de Critias, o politico radical, do qual vol-
taremos a falar como tragedidgrafo.

Trés tragédias de Euripides, cujo conteiido conhecemos
em suas linhas bdsicas, moviam-se inteiramente no imbito
da patologia de Eros. Nas Cretenses, plasmava-se uma len-
da que fixou um reflexo da crenga antiqiifssima, pré-helé-
nica, da unido da deusa da terra com um animal celeste, na
histéria que narrava o amor antinatural da rainha Pasifae
por um louro, Permanece enigméitico para nds um canto
que se preservou da pecga, no qual se apresenta um coro de
mistes do culto do Zeus do Ida e de Zagreu. Mas s6 pode-
mos dizer que o interesse de Euripides por esses cultos dis-
tantes da religifio oficial do Estado indicam suas experién-
cias dionisicas na Maced6nia. Eolo traz A cena o amor entre
irméos e Crisipo, por outro lado (representado em 410, com
as Fenicias), o amor homossexual. Este amor néo era aceito
como particularidade permissfvel do erotismo grego; Laio,
que raptou Crisipo, filho de Pélops, sucumbe a essa paixio
condendvel e cai sob a maldicio do seu ato.

E uma das polaridades das personagens configuradas
por Euripides o fato de o mesmo Eros que conduz ao reino
de escuros extravios algar também as forgas puras da alma
humana a elevada paixir. Vimos que na plasmacio de Al-
ceste o elemento erdtico passa para trds, mas na Euadne
das Suplicantes, a cujo lado colocamos a Laocdaméia de
Protesilau, encontramos uma mulher cujo amor vence a
morte. E se, em Antigone, Sofocles pintou o amor de He-
mon apenas concisamente e sem tragos subjetivos, no drama
de mesmo nome, de Eurfpides, esse amor surge em primeiro
plano e triunfa com a salvagio de Antigone. Também na
Andromaca (412, junto com Helena), Eros é o salvador,
quando Perseu, verdadeiro her6i de lenda, arrebata ac dra-
gdo marinho a princesa que lhe despertara o amor.

Através dessa exploraciio de motivos erdticos em toda
a sua extensao e profundidade, Euripides exerceu uma in-
fluéncia dificilimmente calculdvel sobre toda a literatura de
todas as épocas ulteriores. Se temas dessa espécie s6 apa-
reciam mui marginalmente na comédia antiga, a nova co-
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média de Menandro e seus companheiros € inconcebivel

2i4



sem que o referido tema ocupe uma posi¢io central. O efei-
to se propaga, penetra a literatura helenistica e, através dela,
atinge at€¢ a romana. E se no drama, mesmo na literatura
moderna em geral, € rara a auséncia do motivo ertico,
também para este fendmeno o ponto de partida hi de ser
procurado em Euripides.

Alguns anos depois de Hipdlito, sem que possamos dar
a data certa, embora deva estar ainda entre os anos vinte,
surgiu Hécuba, a tragédia da rainha troiana. Trdia estd des-
truida, a frota grega pronta para a viagem de regresso, ¢ as
mulheres prisioneiras lamentam seu destino. Entre elas estd
Hécuba, golpeada pelo mais pesado sofrimento. Viu tom-
barem o esposo e quase todos os filhos, sua cidade € um
monte de escombros, mas o espectro do filho Polidoro nos
anuncia, no prélogo, que seu tormento ainda ndo chegou
ao fim. De todos os seus filhos, pelo menos a este queria
salvar e enviara-o, com ricos tesouros, ao rei da Tracia,
Polimestor, em cuja hospitalidade confiava.

Este, todavia, abate 0 menino por amor ao outro e ago-
ra, conforme anuncia seu espectro, os gregos exigirio o
sacrificio da filha de Hécuba, Polixena, em honra a Aquiles
morto. Quvimos entdo as lastimagdes de Hécuba, em cuja
dor pela queda de Trdia bate a noticia trazida pelo coro das
mulheres prisioneiras, de que Polixena foi votada ao sacri-
ficio. A mae ainda resiste & informagfo, quando chega Odis-
seu para buscar a menina: com as stiplicas de sua juventude,
deverd Polixena comover o homem que, mesmo sem cruel-
dade, executa a resolugio da assembléia do exército. Mas
Polixena, herdeira direta daquelas heroinas de Euripides vo-
tadas ao sacrificio, com o nobre pathos da sua juventude
altiva, nega-se a rogar pela vida: antes a morte que a es-
craviddo nas terras estranhas do vencedor. Como sua deci-
sdo, € também sua morte que o relato do arauto descreve.
Pela liberdade que preserva, ao tomar a si o seu destino,
sem no entanto sacrificar-lhe a dignidade, poderd lembrar-
nos alguma personagem de Séfocles, mas a diferenga € sig-
nificativa. Nio € a oposigio entre 0 homem e a sorte de-
cretada pelos deuses que constitui o nicleo essencial, 4 cuja
volta se concentra a conformagio da obra de arte, mas sim
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o ser humano, sozinho, na patética expressiio da coragem
com que porta seu destino, ¢ que se encontra aqui no centro
de tudo.

Uma criada, ao ir em busca de dgua para lavar o corpo
de Polixena, traz da beira do mar ¢ corpo de Polidoro, que Hé-
cuba supunha a salvo na Tricia. A enormidade da dor res-
ponde, nessa personagem euripidiana, o borbotar do Bupée
na paixdo da vinganga. Hécuba, como muitos dramas de
Esquilo e Sdfocles, € uma tragédia do sofrimento. Mais uma
vez, porém, reconhecemos outro poeta. Aqui, o destino néo
¢ a confirmagio do dominio divino, tampouco engendra,
como contendora do homem, a nobre atividade do heréi
sofocliano que, lutando, naufraga; sua fun¢io no drama é
desatar os poderes do Supdée, mesmo nesta encurvada ancid
e mostri-los na fiiria de sua acio desenfreada. Terrfvel € a
vinganca de Hécuba e, com a deliberagiio também prépria
de Medéia, abre o caminho para tante. Agamenon, que man-
tém em sua tenda Cassandra, filha de Hécuba, cede as suas
siplicas: ndo poderd ajudd-la na vinganga, mas permitird
sua realizacdo. Dessa maneira ela atrai para sua tenda Po-
limestor e os dois filhos pequenos. Diante dos olhos do pai,
as inocentes criangas sfo assassinadas e ele préprio sai, cego,
daquela tenda. Perante Agamenon, que ird servir de drbitro,
segue-se um agon entre Polimestor ¢ Hécuba, que procura
justificar o seu ato, alegando que & mae estd reservado o
direito de transformar-se, ela prépria, por seu sofrimento,
em demonio da vinganca.

Como acontece amidde, também aqui, Eurfpides rompe
os quadros de conteido da tragédia isolada por meio de
uma profecia em seu final: Polimestor é inteirado por Dio-
niso de que Hécuba serd convertida em cadela e Agamenon
serd morto por sua mulher ao regressar a casa. Essa técnica
de apéndices temdticos, com os quais Euripides sai amidde
de sua plasmagio especial da tradi¢@o, para entrar na reli-
gido e na mitologia tradicionais, como se procurasse af le-
gitimag@o ¢ inclusdo para seu préprio modo de informar,
relaxa a unidade da obra de arte cldssica. J4 se tentou negar
essa unidade a Hécuba, também com base numa possivel
biparticio em uma tragédia de Polixena ¢ outra de Hécu-

216



ba-Polimestor. Mas nfo s6 jd o prélogo de Polidoro liga os
dois motivos, como eles se entrelagam significativamente
no caminho que leva a mie dolorosa ao selvagem desen-
freio de sua vinganga. No entanto, néo se-pode contestar
que, na primeira parte da tragédia, Polixena leva uma vida
independente, que sc estende para além da fungio de seu
destino na obra como um todo. Também aqui a autonomia
da parte aspira a deixar a unidade do todo, unidade prépria
da obra de arte classica.

Para a estrutura do novo drama, é importante ainda
outra observagio, que se impde precisamente nesta pega. A
parte do coro diminuiu muito em comparagiio com a dos
atores. Um breve olhar sobre uma das tragédias de Fsquilo
torna clara a mudanga de proporgBes; e a pequena extensio
de um sistema constante de estrofe, antistrofe e épodo,
como em Hécuba 629-656, que além de tudo divide as duas
partes principais da agfio, mostra por si essa redugdo das
partes corais. Em compensag@o, a parte do ator, inclusive
no canto, adquire agora relevo bem mais acentuado do que
na tragédia antiga. Nele, o afeto da personagem euripidiana
encontra, na intensificagdo gradativa, a forma adequada.
Destarte, Alceste entra em cena com uma monodia, na qual
se despede deste mundo. Isto corresponde a um processo
que, além do mais, é freqiiente na tragédia, o de que, ao
canto apaixonadamente emocionado, suceda a auto-expres-
s80 racional no verso falado, estabelecendo-se desse modo
uma separagdo na forma entre dois elementos de expressio
da esséncia humana. Que 14 onde paixfo e dor dominam o
homem, o verso falado, o verdadeiro portador do Logos,
ndo basta, veme-lo muito bem na monodia lamentosa de
Teseu junto ao corpo de Fedra (817). E da natureza do tema
que precisamente Hécuba apresente particular riqueza nes-
sas formas de expressdo. Imediatamente apds o prélogo de
Polidoro, acham-se os anapestos queixosos de Hécuba, que
dio o clima deste inicio, de forma que o coro, ao invés de
comegar com um canto introdutério propriamente dito, co-
mega de pronto com a participagiio da ameaga de morte
que pesa sobre Polixena. Este novo sofrimento de Hécuba
descarrega-se numa monodia (154), e a lamentagfo prolon-
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ga-se através do kommos entre ela e Polixena (177), para
chegar aos acordes finais no canto da filha (197). S6 com
a entrada de Odisseun, que devera dar ordens e explicagdes,
o drama prossegue em versos falados. A morte de Polidoro
desencadeia novas lamentagGes cantadas (684), assim como
o 4dio e a dor de Polimestor cego encontram sua expressio
numa monodia (1056). Outra monodia, composta na forma
singular do verso elegfaco, também surge no inicio de An-
drémaca, cronologicamente préxima de Hécuba e talvez
precedendo-a em alguns anos, sem que possamos estabele-
cer com certeza a relagio cronoldgica.

Abordar esta peca, apesar da grande beleza de algumas
partes isoladas, é diffcil nfo s6é para nds; também a critica
a classificou entre as “segundas” do poeta. Com muita li-
berdade de livre invengdo, Euripides entreteceu conhecidas
figuras do mito em uma histéria de familia j4 bastante mi-
nada. Apés a sua volta de Tréia, Neoptolemo vive com
duas mulheres, na Tessdlia, péiria de seu pai Aquiles. Da
campanha trouxe Andrdmaca e a mulher de Heitor € obri-
gada a padecer agora, no exilio, a amarga sina de concubina
do vencedor, a quem Meneclau dera sua filha Hermione por
esposa legitima. Mas, enquanto o ventre da filha do rei Es-
parta permanece estéril, Andrbmaca gerou um filho ao novo
marido. Agora, estando Neoptolemo em viagem para Del-
fos, a fim de pedir perddo a Apolo pelo atrevimento que
tivera um dia de exigir-lhe satisfagdes por causa da morte
de Aquiles, desencadeia-se todo o édio de Hermione. An-
dromaca deve ser varrida do caminho. Menelau veio de
Esparta a fim de servir de digno auxiliar da filha neste ato
igndbil. A pega inicia-se com o quadro de Andrémaca im-
plorando a protegfo do santudrio de Tétis. Sua fala prologal
desenvolve os pressupostos temdticos; depois, uma serva
informa que foi descoberto o esconderijo onde Andrimaca
deixara o filho, o qual agora caiu nas méos de Menelau.

Em monodia elegfaca, de que falamos hd pouco, An-
drdmaca clama sua dor, que encontra ressonincia na com-
paixfio do coro de mulheres tessdlias, que entra em cena.
O agon contrapbe Andrdmaca e Hermione numa querela
retdrica, a qual se segue uma agio animada pela intervengio
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de Menelau. A ameaca de morte ao filho forca a mie a
abandonar o refiigio, tendo entiio de tomar conhecimento
de que a infimia de Menelau pretende agora mais do que
nunca entregd-la, com a crianga, ao 6dio de Hermione.
Tudo parece perdido, quando surge o ancido Peleu, avd de
Neoptolemo, rei na terra da Farsalia. Com miserdvel covar-
dia, Menelau toma atrds perante o velho, ¢ Hermione €
obrigada a soltar a presa. Agora, o medo e o arrependimento
apossam-se de seu coragio, teme o regresso de Neoptolemo.
Neste momento, uma nova personagem entra em cena e
introduz uma nova fase da agfio. Orestes, a quem Hermione
fora prometida antes de ser dada a Neoptolemo, reaparece
com renovadas esperangas. Rapidamente, ela se dispde a
fugir com ele, e neste instante ouvimos falar de uma trama
que Orestes preparou contra Neoptolemo.

Apés um breve canto do coro, vem o mensageiro com
a noticia de que Neoptolemo fora morto pelos habitantes
de Delfos, amotinados por Orestes. Uma interpretacio pre-
cisa indica, de maneira indiscutivel, que Orestes, antes de
aparecer em Ftia, preparara cuidadosamente o golpe contra
Neoptolemo em Delfos, mas que nfio mais estava ld quando
o assassinato foi consumado. Contudo, € inegdvel que Eu-
ripides ndo se esforgou muito em esclarecer as relagGes tem-
porais dos acontecimentos. Isto € tanto mais estranho quan-
to ele, por via de regra, leva cuidadosamente em conta a
verossimilhanga racional da agdo, a mGovév. Também os
detalhes, muitos pontos obscuros falam do pouco esmero
com que foi escrila esta pega.

A parte final € primeiramente preenchida com o lamen-
to filnebre de Peleu e do coro pela triste sorte de Neopto-
lemo; logo a seguir surge Tétis, cujo aparecimento é legi-
timado de certo modo por sua ligagdo com Peleu, prome-
tendo-lhe, como consoclo, a imortalidade. Quanto a Andr-
maca, ao lado de seu cunhado Heleno, deverd tornar-se,
entre os Molossos, progenitora de uma grande estirpe de
principes.

Nas tragédias de Euripides, é preciso ser cuidadoso
quando se trata de censurar a falta de unidade da pega, é
© que Hécuba nos ensinou. Mas aqui nfo hd arte de sim-
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patia que possa contornar tal critica. E verdade que, com
Andrémaca, Euripides desenhou uma de suas mais belas
personagens femininas, e a mée que espontaneamente joga
a vida pelo filho estd tdo préxima de nosso coragiio quanto
a figura do bravo Peleu, mas sua desaparigdo, apés a pri-
meira metade do drama, quebra a unidade deste e ndo pode
ser compensada pelo fato de ser Andrbmaca levada em con-
ta na profecia de Tétis. Além disso, algumas figuras, como
Orestes, s6 tém importincia para determinada parte. A acu-
mulaciio temdtica, o desejo de suscitar tensdes constante-
mente, o realgamento de acentos dramdticos isolados sem
que sejam organicamente entrosados no todo mostram-nos
aqui, bem mais pronunciados, alguns tragos que jd repon-
tavam em outros dramas. E como se a problematizagfo dos
velhos contetddos do drama trigico quisesse induzir o autor
ao caminho do virtucsismo ¢ do artificialismo, do qual, to-
davia, seus grandes dotes sempre o chamavam novamente
de volta para a arte superior ¢ verdadeira.

Se os representantes da raga espartana nesta peca, Me-
nelau e Hermione, nos fazem ver todo o pandeménio de
vileza humana, € porque o autor conseguiu em geral fundir
numa sé coisa a fungfo destas personagens no drama € o
6dio que professava contra o inimigo mortal de Atenas.
Quando, porém, leva Peleu a arremeter-se conira os exer-
cicios gindsticos das jovens espartanas (595), que andavam
seminuas com os rapazes, ndo se trata aqui de poesia po-
litica, naquele sentido elevado da obra esquiliana, mas sim
de pura tendenciosidade inartistica.

Com outra profundidade, diversa da de tais invectivas,
o poeta plasmou, com base em acontecimentos da histéria
de sua época, a tragédia que devemos provavelmente situar
em 424, ao lado de Erecten. Neste ano, os atenienses foram
batidos pelos bedcios em Delion, ¢ os tebanos, contra todo
direito geral, se haviam recusado a entregar os corpos dos
que tombaram. Af adquire novo sentido a lenda, jd exposta
por Esquilo nas Eleusinias, segundo a qual, apds a catés-
trofe dos Sete contra Tebas, a Atenas de Teseu contribuira
para a vitdria do sagrado direito dos mortos. Nio se trata
apenas de uma intensificagio do contetdo dramdtico, mas
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outrossim de um eco dos eventos da época, quando, nas
Suplicantes de Euripides, a agio das armas atenienses toma
o lugar da persuasdo.

Essa pega também se inicia com um quadro de refu-
giados em busca de protegio diante de um santudrio. As
mies dos Sete também haviam acampado diante do templo
de Eleusis, e Etra, mie de Teseu, que fora at¢ |4 para levar
uma oferenda, explica e descreve o grupo num prélogo par-
ticularmente destitufdo de vida dramdtica. O coro é formado
pelas mées dos que tombaram, com suas servas, e devemos
aceitar o fato de que essa distingdo, no costumeiro coro de
quinze cantores, muitas vezes se confunde, e que tampouco
o nimero sete de mies e caddveres se justifica racional-
mente pelo mito, porque Polinices, por exemplo, néo po-
deria figurar entre estes, nem Jocasta entre aquelas, Deve-
mos compreender que o poeta introduz as mies dos Sete
formalmente como conceito coletivo. Etra faz-se advogada
de seus rogos, e isto € necessdrio porque Teseu, de comego,
declina de ajud4-las e recrimina o derrotado Adrasto, rei de
Argos, que é o guia das suplicantes, pela insensatez de sua
expedigiio guerreira. Encontramos aqui (201) um rapido es-
bogo da formagdo da cultura humana a partir da crua sel-
vageria em que ressoam as teorias da época sobre a origem
da cultura, e nos lembramos dos problemas levantados no
drama de Prometeu, Também pensamos no coro de Ansi-
gone, que celebra o cardter misterioso da inquietude huma-
na e o contrapomos A visfvel satisfagio com que, no drama
de Euripides, Teseu fala do arranjo do mundo:

199  Na vida humana, deve haver mais bem que mal, do contrério
hd tempos que a humanidade teria deixado de existir.
Dou gragas aquele deus, que ao ser humano
lhe elevou a existéncia para além da selvageria do bruto,
que nos deu a razio, e depois a linguagem, a qual
transmite ¢ pensamento por meio de sons prenhes de sentido.
Deu-nos ¢ doce alimento dos cereais,
o celestial orvatho que nos liberta da sede
¢ molha nossas searas. Nos ensinou o mode
de proteger o corpo contra o frio inveral,
a navegar pelos mares para, por meio da troca,
partilhar dos bens dos paises estranhos.
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E o que & nossa mente permanece obscuro

fica claro ao vidente no vdo dos pdssaros,

e no fogo e na carne das vitimas.

Tal foi a ordem dada por um deus is nossas vidas,

As sdplicas de Etra sfio mais poderosas que os escripulos de
Teseu, e ele se arma para a luta contra Tebas. Primeiramen-
te, hd um duelo verbal com um heraldo tebano, em que este
defende o programa politico da tirania ¢ Teseu o daquela
democracia 4tica, cuja imagem ideal ainda persistia, embora
a realidade jd se afigurasse outra. Quando se fala do Estado,
onde cada cidadiio tem os mesmos direitos, mas sé o mais
capaz deve aconselhar, também Euripides toma a palavra
sobre as questdes bésicas da comunidade estatal. Mas torna-
s¢ instrutive comparar esta fala com a que Atend dirige ao
seu povo nas Euménides. Evidencia-se o desenvolvimento
que, a partir das palavras do poder divine, que habita a po-
lis, levou até este debate racional.

Chega a hora de travar-se a luta, e um mensageiro anun-
cia a vitéria sobre Tebas que, na realidade, os atenienses gos-
tariam de ter conquistado. Agora sfo trazidos os mortos e
comegam os lamentos fiinebres. O cardter especial da ceri-
mdnia mortudria lhe advém através da oragdio fiinebre pro-
nunciada por Adrasto, que é um auténtico Adyog émrderoc,
tal como era proferido nos tempos do poeta, em honra de
quem tombava na guerra. Mas agora — o que é tipico em
Euripides — o sentimento e a agio do individuo destacam-se
da dor de todo o grupo, passando ao primeiro plano. Para
Capaneu, atingido por um raio, vé-se no palco uma pira
preparada. No alto do rochede que se eleva junto & pira
aparece sua mulher, Euadne. Seu amor vai além da morte
e, surda a todos os rogos de seu pai, Ifis, ela se atira as
chamas, E uma figura que se irmana com a Laodaméia do
drama Protesilan, que, num trago singular, € no entanto
comovente, de criagio literdria, partilha seu leito com a
imagem do morto, guardando-lhe fidelidade para além da
morte corpérea. Mais firmemente que de costume, o motivo
individoal de Euadne insere-se aqui na criagdo literdria.
Apds a morte de Euadne, torna a ressoar a lamentagio pelos
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Sete que tombaram, na qual os meninos, que carregam as
cinzas de seus pais, alternam seu canto com o das mies. A
prépria Atend encerra a obra e mais uma vez se estabelece
vigorosa conexdo com a época: o que Atenas fez por Argos e
por seus mortos deverd constituir um lago eterno entre as ci-
dades, confirmado por solenes sacrificios. Mas para os filhos
dos mortos profetiza-se a vitdria que fora vedada aos pais.

T4 o Heracles de Alceste nos exibe os inicios de uma
personagem tragica. E como tal que ele aparece em posigo
central no drama, que tira ¢ nome desse herét exemplar da
lenda grega, e que podemos situar logo apés o ano da Paz
de Nicias (421). Mas nfio ¢ a plasmacfio de um mito de
Heracles que interessa ao poeta, o qual também aqui, como
emn Medéia, inventa livremente tragos essenciais, mas sim
a representagfio da existéncia humana em sua trdgica pro-
blematicidade.

Bem alto vemos erguido, na primeira parte do drama,
o héroi do feito incondicional. Atravessou os limites deste
mundo ¢ o ultrapassou quando foi buscar Cérbero, o céo
infernal, nos inferos, Entrementes, o usurpador Lico apo-
derou-se de Tebas e deseja agora exterminar a linhagem de
Heracles. O velho Anfitrido, a esposa do herdi, Mégara, ¢
seus filhos refugiaram-se junto a um altar, retornando mais
uma vez o pldstico inicio de um drama com o quadro dos
suplicantes. O coro de ancidos tebanos em nada pode ajudar
e o agon entre Anfitrido e Lico s6 confere vitdria moral.
Quando o tirano ameaga com fogachos os refugiados junto
ao altar, Mégara compreende que, perdidos, seu ultimo de-
ver é o de preservar a dignidade em face da morte. Quando
j4 renunciara ao asilo e enfeitara os filhos para a dltima
caminhada, Heracles retorna do reino dos mortos. Ele, que
fora salvador de pafses inteiros, sé-lo-4 agora dos seus. A
anglstia mortal desfaz-se agora em jibilo e, abragado es-
treitamente aos filhos salvos, regozijando-se com palavras
carinhosas pela impetuosidade deles, o heréi entra no pa-
lacio, onde Lico & atingido por rdpida e justa vinganca.
Compreendemos o canto jubiloso do coro e, niio obstante,
como acontece tio amitdde em Séfocles, ele nos permite ape-
nas avaliar methor a profundidade da queda subseqiiente.
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A velha saga falava de um ataque de loucura de He-
racles, que mata os filhos. O que no caso da lenda funda-
mentava a serviddo do herdi em casa de Euristeu, o poeta
colocou depois da época deste servico com suas grandes
faganhas, para chegar assim & conformacio de seu drama,
no qual € decisivo o contraste entre a realiza¢fo triunfal e
a profunda queda abismal.

No telhado do paldcio aparece ris, a mensageira dos
deuses, ao lado de Lissa, o demdnio da loucura, que lembra
as figuras das Erinias. Hera envia 3 casa desse odiado ho-
mem, gerado pelos amores de seu marido com Alcmena, a
Firia, a qual se arrepia, ela prépria, ante tamanha mons-
truosidade, com a incumbéncia de golpear com o infortdnio
o benfeitor da humanidade, pacificador de paises inteiros.
Mas € obrigada a obedecer, e pelo mensageiro somos in-
teirados de como, no interior do paldcio, durante o sacrifi-
cio, o espirito de Heracles se entreva e ele mata, com a
prépria mao, a mulher e os filhos que acabara de salvar.
Abrem-se os portais do paldcio e, entre os corpos dos seus,
aparece 0 herdi que desafiara a Morte no préprio dominio
desta. Durante o sono de exaustdio, ap6s o acesso de lou-
cura, fora amarrado a uma segfio de coluna. Ao terrivel
momento em que desperta ¢ percebe o acontecido segue-se
a decisao de morrer. Entdo intervém o amigo. Em viagem
aos infernos, Heracles salvara Teseu de grave apuro, devol-
vendo-o & vida. Agora este acorre para ajudar o amigo na
luta contra Lico e estd a seu lado na mais dura provagio.

Do mesmo mode que um dos heréis de Séfocles, este
Heracles vé-se derrubado pela prepoténcia do destino e,
como ele, pensa na morte como saida inevitivel. Mas na
fala de Teseu desponta uma nova maneira de pensar. Nao
¢ na morie voluntariamente escolhida que o homem afirma
a sua dignidade diante do irracional, mas sim num corajoso
“Apesar de tudo!” O terrivel absurdo do Destino n3o con-
segue suspender o valor humarno e, menos ainda, o de um
Heracles. Continuari vivendo, amparado pelo amor ¢ pela
lealdade do amigo, e suportar tal coisa é mais valoroso e
honroso do que um precipitado encerramento da conta pela
morte, conta que nio tem mais solugio. O heréi, que saiu
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vencedor de tantos combates miticos, fica agora, no mais
dificil de todos, o puramente humano, entregue a si mesmo.
Nenhum deus ex machina finaliza esta peca; sua solugiio
encontra-se exclusivamente numa natureza humana sofre-
dora e superadora. A bipartigio da ag@o salienta-se forte-
mente em seus contornos extemos. Mas aqui, como em ne-
nhum outro drama, as duas partes ligam-se rigidamente em
antitese, sem que aparega, em primeiro plano, um tema es-
pecial com validade prépria.

A irrupgio da deméncia na alma de Heracles foi fun-
damentada por Euripides mediante um motivo colhido na
lenda antiga, o do 6dio da deusa Hera, tornando-se visivel
pelo surgimento em cena de fris e Lissa. Tocamos aqui,
concretamente, numa antinomia da obra do poeta, j4 apon-
tada anteriormente. Em Hera e seus mensageiros nio se
manifestam poderes de uma ordem mais elevada, que cons-
tituissem para o poeta bens vitais. A tradi¢io The d4 meios
para a objetivagfio de processos psiquicos, a0 mesmo tem-
po, porém, tal tradigdo se tornou para ele problemdtica e
condendvel. Deuses que sacrificam Heracles, o heréi reden-
tor, a seu 6dio pessoal ndio concretizam uma ordem superior
de mundo, j4 ndo podem continuar sendo objetos de fé, é
o proprio Heracles quem o exprime:

1340 Ah, a dor me toma, mal consigo mais pensar
mas que um deus se entregue a amores proibidos,
que jamais os bragos de um deus tenham portado algemas,
nisso ndo acreditei nunca, e ndo acreditarei,
nem que um deus a outro dé ordens:
a verdadeira divindade nfo conhece a necessidade,
¢ sdio mentiras as lendas que lhe atribuem.

Nessas palavras ouvimos aquela famosa mengiio de Xend-
fanes a Homero e Hesfodo, os quais atribufram tudo quanto
h4 de vergonhoso aos deuses: roubo, luxiiria e engano mi-
tuo. E quando Euripides pronuncia a bela frase sobre o ver-
dadeiro Deus, que nada necessita além de si mesmo, temos
diante de nés aquela grandiosa imagem do ser divino, sere-
no, imé6vel, esbogado pelo préprio pensador da Jénia.
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Por trés de Euripides, reconhecemos a ilustragiio critica
dos deuses, efetuada pela sofistica, e por tras desta sua raiz
primeira no pensamento dos filésofos jonicos. Ndo € outra
a critica que Ton, na pega de mesmo nome, faz ao tradicio-
nal erotismo dos deuses (436), e na Ifigénia em Tdurida, a
heroina descobre o absurdo do culto da deusa 2 qual & obri-
gada a servir (380): esta recusa scus altares a quem esteja
manchado com o sangue de assassinio e exige, todavia, em
sacrificio, vitimas humanas. O mensageiro em Andrémaca
(1161) fala analogamente sobre o deus délfico que, para os
outros, dita leis morais, enquanto ele préprio exerce vin-
gangas implacdveis e odiosas. Na concisdo da sentenga gnd-
mica, apresenta-se, no fragmento 292 N, a opinido do dra-
maturgo: Quando os deuses cometem crime néo sdo deuses.

A atitude critica da ilustragiio para com a tradigio re-
ligiosa atingiu seu apogeu com Crftias, politico e poeta, que
j4 encontramos como provével autor do Tenes pseudo-eu-
ripidiano. Em Sfsifo, considerou a religifio um invento dos
politicos, que, por seu intermédio, usando-a como arma de
intimagdo, quiseram manter os homens no temor da lei.
Também no terreno religioso, Euripides jamais caiu no nii-
lismo, também aqui continuou sempre a buscar, até o fim
da vida. Logo mais, as Troianas nos darfio oportunidade de
falar a esse respeito. Mas uma bela passagem de Heracles
testemunha a forma pela qua! o poeta superou a supersti¢éo
arcaica com um humanismo livre e puro. Apds o seu alo,
Heracles velou-se, como manda a tradi¢fio que o fagam os
impuros, & quando Teseu se aproxima, brada-lhe que fuja
i contaminagiio de tal mécula. Todavia, Teseu n#o acredita
em semelhante perigo; com sua micula, nem pode o homem
ofender aos deuses, nem acarretar danos a seu amigo. Aqui
é superada a crenca na natureza da culpa como impureza
fisica, contagiante, que levava os atenienses a submeter a
juizo titual todo homicidio acidental, e mesmo objetos ina-
nimados. Mais vivo ainda seria o efeito de outro protesto
do poeta contra o nomos. Em um de seus dramas mais tar-
dios, Auge, a heroina, engravidada por Heracles, da 2 luz
no templo de Atend, da qual era sacerdotisa. Isso desperta
a ira da deusa, mas Auge volta-se apaixonadamente contra

226



o fato de que objetos de pilhagem, arrancados aos mortos,
possam ornar ¢ templo da deusa, enquanto que o nascimen-
to de um novo ser humano o conspurque.

Heracles procede de um breve periodo de paz. Mas no
coro dos ancidios, o poeta, que envelhecia, e a quem, em
meio & constante mutagio das coisas, s0 restava a arte como
tinica realidade, cantou sobre o sentido de sua prépria vida:

673 A qualquer hora, para amdvel coldquio,
convidaria as Cérites e as Musas:
ndo hd vida sem a arte;
que a hera coroe sempre minha fronte,
O cantor estd grisalho, mas o0 seu canto ressoa,
soa em memdria da mie das musas,
canta as vitdrias de Heracles.
Com o vinho, dddiva dos deuses,
com 0 soar do alatide,
com o som da flauta estranha,
ainda surge, e sempre,
minha mestra, a Musa.

Quando em 413 Euripides apresentou suas Troianas, o
curto sonho de paz se desvanecera e Atenas preparava a
expedigdo contra a Sicilia. As vozes prudentes, que viam
extremo perigo nessa ousada investida contra o oeste, foram
vencidas, mas, quando partiu a esquadra, ficou para tris a
preocupacdo, que mais tarde se veria tio tremendamente
justificada. Este clima da época encontra-se por tris das
Troianas em seu conjunto e, em passagens isoladas, aparece
bem claramente.

Sabemos que esta pega subsistente foi encontrada em
terceiro lugar, apds Alexandre e Palamedes, juntamente
com o drama satfrico Sisifo. Notamos aqui, nessas trés tra-
gédias de um dia de espetidculo, uma espécie de vinculagio
trildgica, mas aquilo que podemos concluir sobre o conted-
do das pegas desaparecidas mosira-nos que cada uma dispde
de vida prépria bem mais pronunciada do que na trilogia
esquiliana. Significativamente, encontra-se no inicio o Ale-
xandre, peca que leva Alexandre-Pdris, enjeitado quando
crianga, a vir a Tréia, para os jogos gimnicos, e a vencer
seus irmaos.
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Estes encolerizam-se com o intruso e Deffobo quer
mat4-lo, mas logo sobrevém o reconhecimento e o alegre
reencontro, em meio do qual ninguém d4 ouvido  profecia
de Cassandra sobre a desgraga vindoura. No projeto de fra-
tricidio, temos diante de nds um daqueles motivos que o poe-
ta moldou com fregiiéncia, desde que nele, ao lado das po-
téncias do coragfio humano, estava colocado o Destino, sob
a forma de Tiche, que rege no acaso. Ela faz com que pes-
soas desprevenidas levantem armas homicidas contra o seu
préprio sangue, para arrebatd-las de suas mios no dltimo
instante. Voltaremos a falar desse tema ao tratar de fon.

De Palamedes, sabemos que tinha por contetido o nau-
fragio desse engenhoso herdi grego, devido ao citime ¢ trai-
¢do de Odisseu. E um destino isolado, que mal podemos
conceber no contexto de um lago trilégico mais rijo.

A peca As Troianas, que se conservou, dissolve o dra-
ma numa séric de cenas ¢ volta a amarrd-las firmemente
sob o aspecto do terrivel colapso em que finda a maior das
guerras miticas. No prélogo, Posseidon j& desenrola o qua-
dro da destruigdo da cidade cujas muralhas ele mesmo eri-
gira outrora. Atend tinha sua vontade, mas agora, quando
se aproximava da realizagio, somos inteirados de que a dis-
posi¢do da deusa mudara, Ajax ofendera-lhe a imagem e,
agora, juntamente com Posseidon, ela pretende destruir a
frota grega a caminho da pdtria. Antes ainda de ficarmos
conhecendo a miséria dos vencidos nos quadros subseqiien-
tes, somos informados sobre a sorte que espera os vence-
dores. A guerra desditosa submerge amigos e inimigos num
inferno de miséria e horror. Em suas palavras, Atend apre-
senta, para além do drama, outro quadro de destruigdo:

78  Zeus envia aguaceiros,
granizo e tempestades sombrias,
€ a mim entrega raios & trovoes
que, incendidrios, atingirfo os navios.
Pego a ti que ergas o mar Egeu
em ondas gigantescas, que caves fundos remoeinhos,
para que nas costas rochosas de Eubéia
se amontoem os corpos trazidos pelo mar.

228



Ouvimos em seguida os lamentos de Hécuba, numa
longa monodia que se transforma num canto alternado com
o coro. O arauto Taltibio traz novas desgragas: o destino
de Polixena, jd exposto em Hécuba, ¢ tocado aqui de ma-
neira apenas episGdica; Cassandra foi entregue a Agame-
non; Andromaca coube ao filho de Aquiles, assassino de
Heitor, seu esposo; Hécuba, a Odisseu. Num paroxismo sel-
vagem, Cassandra entoa seu préprio hino nupcial:

308  Abri alas, abri alas.
A luz das tochas
venho consagrar
0s recintos sagrados.
Ave, ave trés vezes.
Bendito o noivo,
bendita a noiva. O senhor de Argos me leva
para o seu castelo real.
Viva, viva o casal de noivos
Mie, em prantos te lamentas.
Morto estd o pai, em rufnas
a cidadela de Tréia.
Eu celebro o casamente,
Eu acendo as luzes.
Como fica claro,
e alegre.
Inflamam-se os fogos da festa,
brilham as brasas do inferno.
Assim deve ser, no dia em que & donzela se casa.

Numa seqiiéncia, que reconhecemos como tipica de
Euripides, encadeia-se & monodia apaixonadamente movida
outra fala de Cassandra, bem mais tranqiiila e logicamente
concatenada. Sua profecia converte-se para o poeta no meio
apropriado para, das ruinas de Tréia, conduzir o olhar a
miséria que aguarda os vencedores. Aqueles que, como
Agamenon, alcangarem a pétria 14 serio atingidos por seu
Destino.

A dor de Cassandra segue-se a de Andrémaca. Antes
de levd-la ao seu novo senhor, arrancam-lhe ainda o filho
Astianax, para arrojd-lo das muralhas da cidade.

E mais uma vez outro quadro: Menelau, o vencedor,
aparece com a adiiltera, culpada de todos esses males. Ago-
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ra Hécuba espera ver a justi¢a triunfar de novo sobre tais
horrores. Menelau quer castigar Helena com a morte, mas
Hécuba sai em sua defesa com veementes acusagdes. No
agon parcce vencedora, mas Menelau levard Helena para
seu navio ¢ a lenda nos dd como certo aquilo que o canto
seguinte do coro insinua (1107): para a formosura da mu-
lher, a parada com o fracalhiic ha de ser brincadeira.

A fala de Helena permite penetrar bem fundo nesse
processo de esvaziamento do mito, que deixa de ser histéria
sagrada, digna de fé. Afrodite, como poder do destino, ndo
passa de argumento aparente, que € arrebatado da mao da
locutora por Menelau e Hécuba. E quando ela enaltece sua
infidelidade como saivadora da Grécia (932), pois do con-
tririo, conforme a promessa de Hera e Atend, ter-se-ia Pdris
tornado senhor de Hélade, trata-se aqui de motivos miticos
arrancados de seu chiio natural e implantados em novas re-
lagGes sofistico-racionais, processo que fez poderosa escola,
como constatamos pelas tragédias de Séneca.

Ainda é dado a Hécuba deitar o corpo de Astianax
sobre o escudo de Heitor; entdo partem da terra troiana e
da cidade consumida em chamas, Mais uma vez introduz-se
na andlise do contetido um problema de técnica de encena-
¢do. Esse fogo, em que flio submerge, ndo poders ter exis-
tido puramente na ilusio do espectador. Hécuba quer pre-
cipitar-se nas chamas ¢ é impedida & forca. Eurfpides, que
deixa Euadne das Suplicantes langar-se na pira ardente, ¢
um encenador que gosta de efeitos fortes. Cumpre profes-
sar, porém, que no caso todas as mindcias se nos subtraem
ao conhecimento. Nao podemos ir além da explicacio geral
de que os meios de cena, comparados com os do teatro
moderno, deviam ser assaz simples, Mais importante ainda
€ saber que os efeitos cénicos sempre serviam ao conjunto
da peca. A encenagio como fim em si permanece algo
alheia 2 época. Ela constitui sempre um sinal infalivel da
bancarrota do essencial na vida da arte.

No primeiro canto do coro, as Troianas ponderam sobre
o destino que as espera. Seja para onde for, menos para
Esparta! Ouvimos o poeta ateniense, ¢ quando faz com que
as mutheres mencionem Atenas em primeiro lugar nos vo-
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tos, depois a Sicilia € a costa meridional da Itdlia, Magna
Grécia, estd simplesmente acompanhando o sonho de gran-
deza de seu povo, que precisamente entfio se dirigia para
o ocidente grego. Mas ele nfio o faz de coragfio ligeiro.
Como pouco antes do maior empreendimento de Atenas se
afigurava ao poeta o quadro da guerra, di-lo o drama todo.
E a paixio de um povo inteiro, e diferentemente de Hécuba,
tao aparentado do ponto de vista temdtico, nenhum fulgor
de paixdo humana rompe em parte alguma as trevas. O
autor das Troianas, pouco anos mais tarde, p6de compor,
para a sua cidade, o poema fiinebre aos atenienses tombados
diante de Siracusa (Plut., Nic. 17).

Para Euripides como pensador religioso, nenhum tre-
cho é mais significativo do que a oragiio de Hécuba antes
da disputa com Helena.

884 Venero-te, e adoro-te, 6 tu que suportas a ferra,
que tens nela assento, 6 ser incompreensivel,
Zeus, ou talvez te chame de forga da natreza,
ou razdo humana, pois ages silenciosamente,
¢-diriges os destinos dos homens para o seu justo fim.

No fim de contas, encontra-se por trds desta prece a
mesma forma do antigo hino de invocag@io que procura
abarcar o ser supremo com todos seus nomes, que hd por
trds do hino a Zeus no Agamenon de Esquilo. E o Sotig
7ot €l ov de nossa passagem tem sua exata correspon-
déncia no dotig mot éotiv do outro hino. Mas quio di-
verso contefido encerra forma tdo parecida! Ali onde, em
Esquilo, um coragfio pleno de deus mal conseguia as pala-
vras para expressar esse deus, vemos agora o cavilador na
busca inquieta de um corago nfio menos comovido. Nessa
busca, langa mio das teorias dos filésofos. A divindade
dessa oragdo, divindade que abrange o mundo, € o éter,
em sua divinizagfo, que se repete amidde em BEuripides,
encontra-se este sob a influéncia de Didgenes de Apolonia.
A raziio, o nous em divina poténcia, é a dos ensinamentos
de Anaxdgoras, que foi amigo de Péricles e que a biogratfia
antiga colocou na relagio de mestre do poeta. Mais, porém,
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que esse conhecimento de pormenor, importa compreender
o homem que, sem negar o poder divino, se empenha para
além de uma tradigio problematizada, por um entendimento
mais profundo. E 0 mesmo poeta que, em seu Belerofonte,
faz o her6i subir aos céus em seu cavalo alado, a fim de
decifrar 14 o segredo da ordem do mundo. O poeta por certo
estava ciente da insolubilidade ultima dessas questdes que,
no entanto, jamais abandonou. Belerofonte, antes de atingir
4 meta, volta a cair 2 terra.

O distanciamento do poeta, com respeito a tradigéo,
sobressafa particularmente 14 onde & sua versfio do tema
podemos contrapor obras dos outros dois trdgicos, tal como
é possivel fazer, gracas ao que nos foi transmitido, com sua
Electra. A preccupacio dos Dioscuros (1347) pela frota em
dguas sicilianas d4 a esta pega a data de 413, Também a
Electra de S6focles pertence 4 época mais tardia desse an-
tor. Fala a favor da independéncia com que os dois trage-
didgrafos criavam, um face ao outro, o fato de, até hoje,
ndo se ter obtido nenhuma prova decisiva quanto a priori-
dade de uma das duas pegas, a cujo respeito s6 € certa sua
proximidade no tempo.

A Electra de Eurfpides ndo se passa diante do paldcio
dos Atridas; de uma miserdvel choupana de camponeses
sai, no prélogo, 0 homem simples a quem Clitemnestra dera
a princesa, sua filha, como esposa. Electra vive na pobreza,
tendo de recusar o convite das mutheres que querem levé-la
a uma festa em honra a Hera. Mas Orestes j4 se encontra
no pais, descobre a irmi e, sem dar-se a conhecer, faz com
que the conte suas penas. A pobre casa quer hospedi-lo e
Electra vé-se obrigada a pedir alimento e bebida ao velho
que outrora salvara Orestes da casa do assassino, Entdo apa-
rece o préprio velho e traz o reconhecimento. Junto ao td-
mulo de Agamenon, ele achou uma mecha de cabelo: que
Electra a compare com os seus préprios cabelos e coloque
o pé na pegada deixada junto ao tdmulo, para verificar se
o irmao realmente chegou. Sao os indicios que nas Coéforas
do Esquilo levam Electra ao reconhecimento. Se tal prova
¢ aqui recusada como absurda, percebemos a critica racio-
nalista do dramaturgo atento & verossimilhanca, a mOovéy
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como elemento de perturbadora polémica, estranha & obra
de arte. (Contudo, nio se deve calar o fato de que novos
exegetas levantaram sérias objegOes 4 autenticidade desses
versos.) Somente uma cicatriz de Orestes, percebida pelo
velho, € que dd prova cabal ¢ & alegria do reencontro se-
gue-se a cuidadosa elaboragio de um plano orientado pelo
anciao.

- Logo chega também um mensageiro que informa sobre
o primeiro &xito: Egisto sem saber de nada tombou durante
um sacrificio, para o qual convidara os estrangeiros. Agora,
quando Orestes aparece com © corpo, o ddio selvagem de
Electra descarrega-se numa fala em que langa sobre o morto
toda a vergonha e oprébrio.

Mas a mae ainda vive. Um parto simulado por Electra
a atraiu para fora da cidade e, mais uma vez, o poeta sal-
vaguarda a verossimilhanga, ao fazer essas duas mulheres,
que hd tempos ndo se viam, falar em agora do passado. As
justificagdes de Cliternnestra desmoronam ante o frio sar-
casmo da filha, ela mesma nio consegue mais defender as
proprias agdes. Na choupana ¢ atingida pelo golpe mortal
e, mais uma vez, o palco dtico mostra seu corpo e o de
Egisto. Mas junto a Orestes encontra-se agora Electra, que
Esquilo nfo mais punha em cena, apés o grande kommos.
Aqui ela nfic s6 induz o irmo a perpetrar o crime, que o
jovem, & vista de sua mde, j4 nfio conseguiria cometer so-
zinho, como toma parte pessoalmente no golpe de morte,
sendo no deménio de seu Bvudg digna parente daquelas
figuras femininas das primeiras tragédias de Euripides, que
ultrapassavam os limites puramente humanos.

Em Esquilo, o matricidio é simultaneamente uma ne-
cessidade do destino e um crime. Nessa ciséio, que ¢ resol-
vida em plano mais alto, na religido de Zeus professada
pelo poeta, reside sua problemdtica trégica. Em Séfocles,
o mandamento de Apolo guarda seu direito de sacra tradi-
¢do. Em Euripides, a agfio desprende-se de quaisquer vin-
culos religiosos; sio homens que a praticam ¢ devem res-
ponder por ela, mas nio podem fazé-lo. Sem divida, por
tras deste Orestes também se encontra 0 mandamento de
Apolo, mas o velho trago lenddrio ndo conduz a uma an-
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tinomia frutifera para o trigico na peca, que é simplesmente
recusado. A aproximagdo da mae, Orestes declara (971) que
a divina ordem para ¢ assassinato € um confra-senso, ¢ 0s
Dioscuros confirmam o dito ao término do drama (1243).
Assim, os irmios matricidas ficam a s6s com seu crime e
ruem sob o seu peso. Néo lhes resta nem o jibilo da vitéria
nem o sentimento de justa expiagfio, mas apenas espanto €
terror. Aquilo que os Dioscuros fazem ao final, como deuses
ex machina, é uma ordem externa das coisas: Orestes serd
perdoado pelo Aredpago e Electra serd esposa de Pilades.

Nio podemos fechar os olhos diante de uma proble-
matica que ressalta especialmente nessa pega e no Heracles.
Ambos os dramas estdo construidos sobre o mito tradicional
e, em ambos, este € julgado absurdo, indigno de fé. Nossa
exposi¢io ja indicou até que ponto essa antinomia era dada
juntamente com a personalidade espiritual de Euripides e
com os movimentos de sua época. E dificil, para dramas
dessa espécie, circunscrever seu contetido ao autenticamen-
te trdgico, porquanto os pressupostos do que acontece ficam
suspensos na critica do poeta. O trigico, como Esquilo e
Séfocles o configuram, comega agora a problematizar-se.
Precisamente o Heracles exibe grande proximidade ao tra-
gico sofocliano, mas dele se distancia na parte final, de
modo igualmente claro. Com respeito 3 questic em que
desembocou nosso capitulo introdutério, € de importincia
considerar que a tragédia comega a tornar-se problemdtica
no tempo em que os deuses da antiga religido se preparam
para abandonar o palco dtico.

Especial atengfo requer, na Electra, a personagem mais
imediatamente simpdtica de toda a pega, o pobre camponés
a quem foi dada a princesa. Ele ndo a tocou, compreende
sua desgraga e procura minord-la, na medida do possivel.
O mundo e a literatura nos oferecem exemplos de nobreza
de sentimento em roupagens simples, mas, no caso de Eu-
ripides, cumpre entender que aqui também comega um novo
modo de pensar. Aqui, o tltimo resquicio de uma concep-
¢d0 que separa bons e maus, ¥pTNoTol e EEVAOL segundo
o nascimento, dissolveu-se num novo quadro de valores hu-
manos. Encontramos mais uma vez o camponés humilde

234



mas probo no Orestes, onde um homem dessa classe inter-
vém corajosamente contra vilania ¢ covardia, para defender
o ameagado Orestes (917). Se em Electra o atbtovpyss
ainda precisa real¢ar sua boa ascendéncia (35), em Orestes
0 poeta renuncia a tais concesses. Em compensacio, de-
paramo-nos af com outro trago, que verdadeiramente reju-
bila o coragio. O homem de bem em traje de camponés
raramente € visto na cidade e no mercado. Permanece em
seu torrdo, simples labrego, um daqueles que por si s6s
conservam um pais sio e salvo! As Bacanres proporcionam
o complemento negativo dessa idéia: o pastor que ali ofe-
rece, por célculo, o infeliz conselho de apoderar-se das mé-
nades (717) € um verdadeiro fanfarrdio que aprendeu suvas
malandragens na cidade, para onde corre sempre que pode.
Também aqui vemos um pedago da dissolugiio da velha
comunidade da pelis: a cidade como educadora de boa raga
de homens tornou-se problemitica, contrapde-se ac campo,
onde ainda medra o bem. Assim como em muitos aspectos
Euripides anuncia o helenismo, do mesme modo prepara
aqui disposigdes de espirito que na verdade 14 nfo foram
além de um efeito literdrio. Mas, no caso de nosso poeta,
cuja obra habita a atmosfera espiritual da sofistica, sabemos
que ele tampouco subestimava os perigos de uma tendéncia
que punha em maos de qualquer fulano as armas de uma
habil dialética.

Se jd nos camponeses de Electra e Orestes vem a luz
uma nova valoragio do homem, liberta de velhas relages,
ela se torna ainda mais visivel 14 onde o valor humano &
reconhecido até nos escravos. Constitui uma verdadeira re-
volugio no modo de pensar tradicional o que se 1€ em lon:

854  Pois o que envergonha o escravo € unicamente
o nome, Em todos os outros aspectos o escravo
de honrada indole nio € pior que o homem livre.

Ao lado desta, enfileiram outras expressoes afins, como em
Andrém., 638; Hel.,, 730; Frixo, Fr. 831 N.

Em conexdo com a nova imagem do ser humano se
nos depara em Euripides, afrouxado e transformado, o con-
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ceito de physis, cuja capital importincia para a tragédia
cldssica reconhecemos no Filoctetes de Séfocles. E parece
aqui pelo menos que a tradi¢io nos permite constatar uma
revolugdo no pensamento do poeta. Af, inicialmente, no
fragmento 810 N. da Fénix, drama que deve ter sido com-
posto antes de 425, pois Aristéfanes alude ao fato nos Acar-
nianos, ouvimos a doutrina, que ji nés é familiar: o fator
decisivo ¢ o pendor natural, @Uolg, Nao hd cuidado nem
cultivo capaz de tornar bom o que é mau. O fragmento
1068, cuja data e origem continuam infelizmente indeter-
minadas, trai 0 mesmo pessimismo pedagégico, que decorre
necessariamente da valoragiio central da @uUolg. Estranha
oscilagéio apresenta-se em Hécuba, cronologicamente situa-
da alguns anos ap6s o Hipslito de 428. A noticia da morte
herdica de Polixena, Hécuba reage, depois das primeiras
palavras de dor, com singular reflex@o (592), cuja surpreen-
dente insergdo nesta passagem ela mesma acentua no fim
(603). Para comegar, também af é caracterizado como in-
destrutivel 0 bom ¢ 0 mau no homem. Mas de onde pro-
vém? Serd decisiva a heranga dos pais ou a educagio? O
autor se inclina, claramente, para a segunda alternativa e,
no modoe complicado do discurse, bem como na maneira
violenta com que se faz a insergiio dessa idéia na pega,
exprime-se a novidade da questio e sua importincia para
o poeta. Alguns anos mais tarde, vé-la-emos claramente ex-
pressa numa significativa passagem das Suplicantes, ao fi-
nal da oragfo flinebre de Adrasto:

913 E possivel aprender virtude,
assim como a crianga € ensinada a ouvir e a dizer
o que de comego nde compreendia sé por si.
E o que sabemos conservamos até a velhice.
Por isso, educai bem as criangas.

O elogio da educagfio em [fig. Aul, 561 ¢ 926, pode
enquadrar-se aqui. Essas novas idéias alcangam o pélo
oposto & frase de Pindaro 10 8& @U@ kpdtictov dnav cuja
desconfianga contra as 618aixtoll Gpetod aparece agora no
trecho citado das Swuplicantes na mais aguda contradicio
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imagindvel face 4 expressio 1} 8 ebavdpio Sidoktdg. Que
também aqui a novidade procede da soffstica, sabé-lo-famos
mesmo sem o testemunho direto do sofista Antifon (fr.
60D). Para ele, a educagio é a mais importante de todas as
coisas humanas. Emprega a imagem da lavoura e da se-
mente, mas nio toma a semente em sentido fisico, pois ela
representa o bem da educagdo que, plantada no homem des-
de cedo, vai determinar sua natureza. A partir daf é fécil
seguir os fios que urdem o caminho até os filésofos da
época seguinte; 1&-se o nome de Sécrates nas entrelinhas ¢
a n6s deve hastar ter mostrado também aqui a participagio
de Buripides no pensamento de uma nova era.

A estrutura dramdtica de Electra evidencia uma bipar-
ticdo, que se repete nas duas pecas subseqiientes, cronolo-
gicamente. As cenas que preparam e trazem um reconhe-
cimento entre duas pessoas intimamente relacionadas e se-
paradas h4 muito tempo sdo seguidas de uma trama cuida-
dosamente meditada para salvd-las, a intriga ou, conforme
se costuma dizer agora, a PTyCIVIIICL

A possibilidade de ver as coisas de dois lados, dada
com os 310001 AGyor da sofistica, agora.também vale para
as figuras do mito como objeto de tal consideragdo. Che-
gamos assim aquelas “reabilitagGes”, como as vemos pre-
paradas no Euristeu das Heraclidas, ou executadas no Po-
linices das Fenfcias. Quanto a Helena, a heroina da pega
de mesmo nome, datada de 412, sua justificagio j4 fora
antecipada no século VI pela palinédia do poeta lirico si-
ciliano Estesicoro. A verdadeira Helena teria passado no
Egito todo o transcurso da longa guerra de Tréia, e a guerra,
segundo a vontade dos deuses, travara-se por uma miragem.
Eurfpides traz ao palco essa Helena do Egito e purifica-se
da mécula que ele mesmo lhe afixara abundantemente nas
Troianas e em Orestes. Nio é por acaso que nessa justifi-
cagfio ele encontra Gérgias, o qual, com as artes da sofis-
tica, efetiou a mesma tentativa em seu panegirico sobre a
maior coquete da lenda.

No prélogo, a prépria Helena conta o seu destino. A
principio, obtivera asilo seguro com Proteu no Egito, aonde
Hermes a levara. Mas agora, aptis a morte do velho, o filho
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deste, Teoclimeno, deseja tomé-la por esposa. Ela, porém,
opde & imerecida mdcula de seu nome completa fidelidade
ao marido, e refugia-se junto ao timulo de Proteu, Ali é
encontrada por um grego langado s terras do Egito, que
lhe d4 a saber a sorte dos seus. Helena lamenta-se de suas
penas perante o coro de mulheres gregas, trazidas pelo rapto
ao Egito, ¢ entra com elas no paldcio, a fim de conhecer,
através da vidente Teonoe, irmi de Tecclimeno, mais por-
menores sobre seu esposo, que hd sete anos estd perdido,
no caminho de Tréia para casa. Mais uma vez, como em
Alceste, o palco fica vazio. O poeta abre espago a fim de
poder expor de forma inteiramente nova, no infortinio de
sua infinddvel odisséia, Menelau, que acaba de aportar ao
Egito. Isso se d4 na cémoda forma de um novo prélogo, assim
como a fuga de Helena para junto de um altar, no inicio
da pega, pode ser entendida como o reaproveitamento de
uma forma fixa; quando, por outros motivos, isso lhe parece
indicado, ela abandona sem receio o local de seu asilo.

O curso de pega retine, em seguida, Menelau e Helena.
Nao se deve levéd-lo a mal que a princfpio nio entenda mui-
to bem, quando the anunciam que a Helena trazida por ele
a bordo do navio declarara-se, ela prépria, uma quimera e
desvanecera-se no éter. A alegria do reencontro segue-se o
plano de salvagfo, pois, segundo as leis bérbaras do Egito,
sendo Menelau estrangeiro, est# destinado 4 morte. O casal,
em meio a seus apuros, encontra ajuda na generosa Teonoe
que, por amor a justica, quer proteger o ardil de Helena
contra seu irmdo. E assim alcanga &xito a uny&vnue de
Helena: Menelau apresenta-se como mensageiro de sua pro-
pria morte ¢ Helena obtém permissio para oferendar, 2 su-
posta vitima de naufrigio, um sacrificio fiinebre em alto
mar, Teoclimeno pe uma nave a disposi¢io, possibilitando,
sem saber de nada, a fuga dos dois. Os Dioscuros, que ji
no final de Electra, aludindo A presente peca, relatavam a
transportagio de Helena, fazem-se mais uma vez deuses ex
machina e salvam Teonoe da firia do irmio.

Os deuses sfio amitde citados e acusados nesta peca,
mas o problema da justificativa do seu agir, diversamente
do que acontece em Electra, passa a planc bem secundirio,
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O homem, neste drama constituido com técnica segura, é
joguete do acaso, e afirma-se nele sem oferecer, 2 excegao
de Teonoe, quaisquer aspectos filoséficos mais profundos.
E verdade que, numa das palavras finais do coro, ouvimos
referéncia ao inescrutdvel designio dos deuses, a cujo res-
peito teremos mais a dizer, ao tratar de Jon, mas, na exe-
cugiio do ardil salvador, Helena nos d4 testemunho da se-
cularizagio do drama trigico nascido do culto, seculariza-
¢Ao que ele ndo completou no seu préprio curso histdrico,
mas no da comédia do século seguinte.

Mais uma vez cumpre salientar que esse processo de
secularizagio introduz ao mesmo tempo o fim daquele ele-
mento trigico que, sob diversas feigdes, dera grandeza aos
jogos dionisiacos no auge do periodo cldssico. Delineia-se
claramente a resposta & pergunta que se nos propds ao fim
do capitulo introdutério. Em parte alguma a tragédia grega,
em sua grande época, nos oferece testemunho de um modo
de ver o mundo que pudéssemos chamar de cerradamente
trdgico, por ndo permitir um olhar scbre o absoluto, sobre
uma ordem plena de sentido, estabelecida a partir do divino.
Uma ordem dessa espécie ¢ bem mais constantemente pres-
suposta como vdlida, e € confirmada pelo acontecer tragico.
Onde, porém, vemos em evanescéncia as relagbes com o
mundo do divino, ocorre 0 mesmo com a dignidade e o
peso do trigico. E o que se verifica entre os gregos.

A Ifigénia em Tdurida, que pertence provavelmente ao
ano seguinte, atribuiu-se, de modo inteiramente injustifica-
do, um lugar especial entre os dramas de Euripides, sé por-
que o tema nos é familiar através de uma das obras mais
acabadas de Goethe. Mais injustificado ainda € jogar Goethe
contra Euripides ou, em insensata generalizagiio, o cardter
alem#o contra o grego. Também o teatro grego conhece,
em Neoptolemo, o homem de indole nobre, que ndo € capaz
de mentir, mas o antagonista de Ifigénia é um bérbaro cita,
diante do qual semelhante atitude ndo teria sentido,

Ao final de Electra, os Dioscuros haviam aconselhado
Orestes a procurar 2 Aredpago ateniense e lhe haviam pre-
dito a absolvigiio por empate de votos. Esta € a versdo da
histéria com base em Esquilo. Agora Euripides elabora o
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mito com maior liberdade: nem todas as Erinias confor-
mam-se com a Sentenga. Parte prossegue a perseguicdo e
Apolo, cujo auxilio Orestes se v& obrigado a coagir, pela
ameaca de suicidio perante o templo de Delfos, faz a sal-
vagdo depender do resgate da imagem de Artemis, cafda
do céu, que Orestes tem de trazer da T4urida, na Citia, para
Atenas. E muito provével que também Esquilo, nas Eumé-
nides, haja moldado livremente o mito. Mas vimos como
o caminho de Delfos a Atenas, percorrido por Orestes, tor-
na-se expresséo de profundo sentimento religioso. Questdes
dessa ordem, quanto ao sentido que o acontecer encerre no
divino, ndo guiam Euripides em sua plasmagio do tema.
Reconhecemos uma antinomia anteriormente apontada.
Mediante o vinculo com o culto dtico da Artemis Tauro-
polos em Halai, que Orestes teria fundado com o rapto da
imagem da deusa em Téurida, o poeta consegue aquela jun-
¢do, que tantas vezes buscou, com o culto real. Por outro
lado, s6 com base nessas inovagdes forma-se um jogo mo-
vimentado, em que os dois elementos de reconhecimento e
intriga (&voryvapiolg e pnydvnue) sio configurados in-
teiramente a partir de relagBes humanas, sem qualquer in-
terpretagdo religiosa. A construgio, com a sucessio dos dois
elementos, coloca a peca em estreito paralelo com Helena,
mas pela configuragiio de sua anagndrisis eleva-se acima
desta. O poeta mereceu sem divida a censura que lhe fez
Aristételes {(Poet., 1455 a). Mais ainda que a mestria técnica
importa-nos a riqueza da movimentagio psicoldgica, que
corresponde aos eventos externos, A natureza humana es-
pelha-se na tragédia de uma forma nova: diversamente das
primeiras pecas anteriores, 0 YOGS j& ndo arrasta tudo em
apaixonada efervescéncia numa vnica diregéo, mas 3 mu-
danga das circunstincias externas a alma responde qual uma
lira, com a plenitude e delicadeza de seus acordes.

No prélogo, Ifigénia fala de como, desde que foi arre-
batada de Aulida, é obrigada a servir a Arntemis em terra
bérbara, num culto desagradével, que exige sacrificios hu-
manos. Agora, sente-se acabrunhada por um senho que ela
§6 pode entender como um aviso de que seu irmio morreu
em terras distantes: vira-se esparzindo dgua benta sobre
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Orestes, como se estivesse morto, No entanto, ele estd mui-
to perto da irmi, entrando em cena tio logo ela sai e, num
curto didlogo com Pilades, expde sua drdua missdo. Apés
0 ingresso do coro — formado também aqui por mulheres
gregas, prisioneiras — e seu canto de lamentagéo, juntamente
com Ifigénia, a agfo desenvolveu-se rapida. Um pastor
anuncia, num daqueles informes de mensageiro que por si
sés valem por pequenas obras-primas da arte épica, que
foram encontrados dois forasteiros, um dos quais, acome-
tido de horrivel ataque, acredita-se perseguido pelas Erinias.
Agora foram aprisionados e sao trazidos a Ifigénia, para o
sacrificio. Esta abre o coragio 4 desventura dos votados &
morte, mas Crestes fecha-se obstinadamente e s6 menciona
Argos como sua pétria. Entio se inicia uma animada se-
qiiéncia de perguntas e respostas; com dolorosa nostalgia,
Ifigénia indaga sobre sua pitria e seus heréis, assim como
sobre o destino dos seus. E € com a alma dilacerada que
Orestes fala dos terriveis acontecimentos de Argos. Repe-
tidas vezes aproxima-se o discurso do decisivo instante em
que a centelha do reconhecimento hd de saltar, e repetidas
vezes resvala por ele, indo embora. Os irmios nfio se co-
nhecem, nenhum deles pode suspeitar da presenga do outro
ali e a dor & a angustia da morte fazem escassas as palavras
de Orestes; assim motiva o poeta, de maneira convincente,
esse emocionante escapar daquilo que ambos almejam com
o coragfio dolente. Agora Ifigénia quer salvar um dos jovens
da sanha dos citas e da deusa bérbara, para que leve a Argos
a noticia de que eia ainda vive. Numa nobre disputa, vence
Orestes: Pilades deverd partir. E novamente, com magistral
motivagio, o poeta d4 o 1iltimo passo para o reconhecimen-
to, Ifigénia entrega a Pilades uma carta, e prende-o ao en-
cargo com um juramento tio grave que o jovem, honesto
e consciencioso, tem de excluir a eventualidade de que um
acidente no curso da perigosa travessia maritima venha a
subtrair-lhe a carta, deixandc-o, porém, com vida. Ifigénia
aceita a objecfio e confia-lhe o essencial, sob a forma de
mensagem oral: Ifigénia vive. Agora os irmfos se encon-
traram, em terra estranha e selvagem, numa situagdo das
mais diffceis. Jdbilo e lamentagdo se entremesclam, seguin-

241



do-se a busca do caminho da salvagiio. Também aqui, des-
cobre-o a sagacidade feminina, e ele € trilhado até o final
feliz. Ifigénia consegue persuadir Toas, rei desse pafs bdr-
baro, de que os estrangeiros, manchados com crime de mor-
te, haviam provocado o desagrado da deusa. Agora, € pre-
¢iso que a imagem e as vitimas sejam purificadas num ba-
nho de mar. Logo em seguida um arauto anuncia a fuga,
mas informa também que um vento impelia o navio de volta
a costa. O poeta quer ainda trazer Atena ao palco. Esta, em
sua fala, consuma a ligagiio com o culto e as festas dticas
em Halai. Quase de passagem, desfaz a célera de Toas com
uma ordem. A pega teria chegado a bom termo mesmo sem
a apari¢io da divindade, e daf novamente a impressio de
que Euripides aspirara, na derradeira nota, a incorporar-se
no culto a cujos deuses ji4 ndo poderia mais pertencer sua
tragédia em sua configurag@o interna.

A riqueza de contetidos espirituais dos dramas euripi-
dianos tem sua correspondéncia externa na multiplicidade
de seu aspecto formal. A unidade e coesfio de uma Medéia
e também de um Heracles defrontam-se com tragédias em
que o acimulo temdtico, a inser¢io de motivos experimen-
tados, arrombam por fora a unidade que neste poeta vemos
tantas vezes afrouxada pelas antinomias internas. Isso se
evidencia nas Fenicias, representadas por volta de 410, jun-
to com o Enomau e o ja mencionado Crisipo. Em seu centro
encontra-se a luta entre os irmios Polinices ¢ Eté€ocles, tal
como nos Sete de Esquilo. Mas quio diverso é para Euri-
pides o significade do mito e como € cle explorado, para
além dessa parte central, em todas as diregbes, a fim de
favorecer o tema! De Jocasta, ouvimos no préloge os hor-
rores da histéria de Edipo, e nos inteiramos, também, de
que ele ainda vive no paldcio, onde seus filhos o encerra-
ram, quando tomaram consciéncia de sua origem. Em pro-
funda amargura, o cego langara sobre os filhos a maldigio
de que haveriam de partilhar a heranga pela espada. Para
enfrentar a maldigiio, unem-se em um pacto: cada ano de-
verd reinar um deles, enquanto o outro hd de sair do pafs
pelo mesmo lapso de tempo. Mas, tendo provado o gosto
do poder, Etéocles nfio quer mais soltd-lo; exila o irmio,
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que se retine em Argos com a mulher e seguidores, e agora
estd em guerra com a cidade paterna.

Em atrevida inovagfio, Euripides inverteu as posi¢Ges
dos irm#os na contenda. Polinices, o “contestador” da an-
tiga lenda, é o que foi injustamente expulso da pdtria, en-
quanto Etéccles, cujo nome encerra a verdadeira gldria, é
quem rompeu o direite. Ao prélogo de Jocasta sucede uma
cena em que, acompanhada por um pedagogo, Ant{gone faz
uma inspecéo do alto das muralhas, O episédio trai origem
homérica, mas, na pega, sua utilidade vai muito além da
exposiciio — mercé€ da qual o campo de jogo diante do pa-
licio se amplia em grande espago de batalha — pois serve
de concatenagiio com a cena final. A Antigone, que das
muralhas envia seus votos fraternais ao irmdo, que se acha
no campo, aparecerd também como representante dos direi-
tos do morto.

Polinices obedece ao chamado da mée, que no dltimo
momento quer estabelecer a paz, € pisa o solo da sua cidade
paterna, onde, como exilado, deve temer pela vida. E Jo-
casta encontra-se agora enlre 0s irmfos inimigos, ouve a
sua contenda, na qual a arma ainda € a palavra, suplican-
do-lhes e censurando-os em vio. Etéocles estd aqui, dupla-
mente desligado dos lagos que o prendem nos Sete. Nio é
conscientemente, naquela forma especial do trigico esqui-
liano, um instrumento de maldigdo da estirpe. E certo que
nele se cumpre a maldigio paterna, mas se cumpre por sua
propria avidez de tirania, pela qual subiria até as estrelas
ou desceria ac dmago da terra (504). De outra parte, ele
ndo ¢ o defensor da polis cuja responsabilidade lhe incum-
be; este Etéocles € um homem sedento de poder, um tirano
para quem, ndo a comunidade, mas o dominio significa
tudo. E precisamente nesta grande cena que vemos o quanto
de antigas conexdes perdeu a tragédia e o quanto ganhou,
em troca: colorido e variedade no jogo alternado das indi-
vidualidades, de cujo conflito o drama adquire seu movi-
mento. Ali estd a mae, cujo amor envolve ambos os filhos,
colocada entre o brutal dominador e Polinices, mais brando,
impelido a violéncia pela injustiga. O conflito desta cena
56 pode obter solugfio no sangue. Mas, antes disso, o poeta
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incrustou aquele episédio de Meneceu, que mencionamos
na andlise de Alceste. O menino entrega sua vida para ofe-
recer o sacrificio salvador que Ares exige.

Com Jocasta, ouvimos a mensagem de um guerreiro
de que o ataque contra Tebas foi rechagado, mas, para a
mie, segue-se a pior das angistias: Etéocles e Polinices
querem decidir a contenda pelo poder em combate singular,
Com Antigone, precipita-se para as portas da cidade, mas
um novo relato de um mensageiro nos informa de que ela
ndo encontrou mais do que os filhos agonizantes. Junto a
seus corpos, mergulha a espada no peito. Com forga em-
polgante, o poeta faz a cena viver as palavras do mensa-
geiro, mas nfo se pode ignorar que aqui s¢ torna visivel a
linha limitrofe entre o tragico e o (eatral. E visivel ela tam-
bém permanece nas cenas finais. Os trés corpos sdo trazidos
para o palco, o idoso e cego Edipo deixa o calabougo, para
entoar sua lamentagdo, com Antigone. Mas com isso ainda
ndo termina a pega. Creon desterra Edipo, pois s6 assim
Tirésias promete paz a cidade, e decreta a proibigio de en-
terrar 6 corpo de Polinices. Af, Antigone o enfrenta e luta
pelo morto. E verdade que, ao fim, tem de ceder A violéncia,
mas recusa-se a permanccer na cidade natal e a contrair
matrimdnio com Hemon. Resultaria uma versdo bem mais
escorreita da parte final, tio sobrecarregada do ponto de
vista temdtico, se tivessem razio os que pretendem suprimir
os versos refativos ao enterro de Polinices. Mas € arriscado
excluir desta pega, estruturada a partir de uma grande va-
riedade temdtica, um motivo que, pela obra de Séfocles, jd
estava firmemente vinculada a Antigone. L4 onde a jovem
se coloca ao lado do pai cego, para acompanhi-lo em seu
infortinio, sentimos de novo a forga plena e pura do poeta,
Observamo-la também com fregiiéncia em outras partes
dessa mesma peca: na Antigone do inicio, na grande cena
dos irmdos com Jocasta, na oragdo de despedida de Mene-
ceu; mas ela nio bastou para reunir, em uma unidade dlti-
ma, a riqueza de imagens e motivos deste drama tio admi-
rado por toda a Antigiiidade ulterior,

O coro da pega é formado por mulheres fenicias, que
0 poeta traz & cena de maneira um tanto forgada, recorrendo
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ao motivo de que elas teriam sido enviadas de sua pétria a
fim de servir no templo de Apolo, em Delfos. Seus cinticos
nos dio o ensejo de langar um breve olhar sobre algumas
linhas de desenvolvimento do canto coral euripidiano na
fase posterior, que Walther Kranz, em seu livro Stasimon,
nos faz entender. Com o verso 784, enceta-se um canto que
une, na combinagdo triddica tradicional, estrofe, antistrofe
e épodo. Mas o considerdvel mbito de cada um dos ele-
mentos corresponde aqui 4 autonomizagio de seu conteiido.
A partir daf, apesar do ritmo datilico seguido, € possivel
distinguir trés cantos: Ares, senhor da guerra, o Citeron
como lugar de desgracas, a histéria das origens da cidade.
E evidente que esta vida prépria das diferentes estrofes no
sistemna reflete a tendéncia para a autonomizagio da parte
dentro do todo, que ja reconhecemos como caracteristica
geral da tragédia euripidiana. Algo semelhante mostram, em
outro sentido, os cantos 638, com a fundagdo de Tebas, e
1019, com a histéria de Edipo. Certamente ndo cabe con-
siderd-los desprovidos de fungiio dentro do todo. Pois se
trata da histéria da cidade e dos homens a que o drama se
refere. E o grandioso quadro da histéria tebana adquire, por
essa visdo retrospectiva, enorme amplitude. Mas, em sua
configuragfio, esses cantos sfo no eatanto poesias indepen-
dentes, espécies de baladas. E com razdo que, referindo-se
aes ditirambos de Baquilides, Kranz fala de “estdsimos di-
tirimbicos”. A teoria da arte, na Antigilidade, censurava
tal emprego do coro, como Aristételes indica na Poética
(1456 a) e, quanto &s Fenicias em particular, na critica dos
escolios. Mas nao se pode negar o valor préprio a esses
cantos, ainda que partisse deles o caminho que restringiu
as partes corais ao intermédio separador de atos. Segundo
Aristételes, foi Agaton que comegou com tais £uBoAipoe.
Para Euripides, todavia a forma acima abordada nio repre-
senta senfio uma entre muitas. Constitui um especial atra-
tivo de sua obra, e fala em favor do génio do poeta, o fato
de que todo germe de maneirismo fosse sempre de novo
encoberto pela riqueza de uma figuragfo imediata. Ao fim
de sua atividade criadora pertencem As Bacantes, cujo coro
estd tdo firmemente entretecido no todo que poderiamos
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compard-lo ao das Suplicantes do préprio Euripides e quase
aos coros esquilianos.

A lirica antiga s6 nos € acessfvel em parte, por ter-se
perdido sua mdsica. Também por Eurfpides abonam restos
tdo parcos quanto as notas de Dionisio de Halicarnasso (De
Comp. Verb.,, 11) sobre a melodia do parodos de Orestes,
OU um papiro vienense, com os restos de uma melodia re-
lativa aos versos 338 e ss. desse drama, E justamente no
caso de Eurifpides essa {acuna torna-se particularmente gra-
ve, pois sabemos que, através de seus cantos corais, exerceu
forte influéncia sobre a miisica moderna do nomos citaris-
tico e sobre o novo ditirambo. Ndo é em vio que o com-
positor de nomos Timéteo, cujos Persas o solo egipcio nos
presenteou, ¢ tido como amigo de Euripides, que, segundo
a anedota antiga, teria consolado o inovador em seus insu-
cessos iniciais. E preciso que nos limitemos a investigar o
influxo de novas formas na linguagem, amidde rebuscada
e sobrecarregada, e logo a seguir novamente solta, destes
cantos, nos quais notamos que sé por meio da misica ha-
veriam de alcangar pleno efeito. Contundente ¢ arrogante,
Aristéfanes pds Esquilo a parodiar um desses novos cantos,
na luta de poetas que se trava nas Rds (1309).

Ion pertence as tragédias da época mais tardia e, con-
quanto ndo se possa determinar com certeza sua data, nio
¢é possivel, cronologicamente, separi-lo muito das Fenicias.
Trata-se, mais uma vez, de um destino humano estranha-
mente enredado e, tal como na Electra, é, ao lado da mestria
técnica, a representagio da alma humana a mover-se¢ nas
vicissitudes dos acontecimentos que assegura a fon um alto
posto entre os dramas de Euripides. Esta pega foi composta
& base de uns poucos clementos do mito. Ton, que na ge-
nealogia antiga era epdnimo dos jdnios ¢ filho de Xuto, em
nossa pega € gerado por Apolo e Creusa, filha de Ereteu,
numa caverna da Acrépole de Atenas. O deus faz com que
a crianga, enjeitada por Creusa em seu medo e necessidade,
seja recolhida por seu irmfo Hermes e levada para Delfos,
onde Ion cresce como servidor do templo. Hermes relata
tudo isso com aquela tranqiiilidade narrativa que, depois de
tais prélogos, deixa aberta & agfio toda possibilidade de in-
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tensificagio gradual. E, quando ele antecipa aspectos essen-
ciais do que hd de vir, compreendemos o autor que, preci-
samente onde molda com particular liberdade, evita uma
tensdo mais grosseira, para possibilitar outra mais sutil.

Em Jon, o jovem que serve a seus deuses com o co-
ragio puro, Euripides criou uma de suas mais belas perso-
nagens. Na madrugada serena, o rapaz varre a casa do seu
divino senhor e entoa-lhe um hino piedoso.

Como esse canto nos dd um bom exemplo da riqueza
de tonalidade de que dispde a lfrica de Euripides, citaremos
seu inicio;

82 V&! Hélios brilha ji sobre a terra,
num carro puxado a quatro cavalos de luz.
As estrelas fogem ao ardor do céu,
para o santudrio da noite.
As alturas inatingiveis do Parnaso
rebrilham na luz, tocadas pelo dia.
Um odor de mirra ressecada sobe
até ao teto da mansio de Febo.
Assentada sobre a tripode sagrada,
canta a mulher de Delfos para os gregos,
o canto com que Apoelo ressca ao seu redor.
Povo de Delfos, servos de Febo, em pé!
ide até as dguas da fonte Castilia,
que rebrilham em reflexos de prata,
recolhei suas dguas puras,
¢ subi depois até ac templo,
e que sejam de piedade as vossas palavras,
e A aproximagio de quem vem pedir conselho,
dizei-lhe alguma palavra amdvel, ¢ apropriada.
Mas eu farei o que jd desde crianga fago
— varrerei o pitio de Apolo
com ramos de loureiro, ¢ vergdnteas sagradas,
¢ com gotas d’dgua wmedecerei o chio,
¢ também afugentarei com o meu arco,
os bandos de pdssaros
que vém rapinar em torno dos himulos sagrados.
Pois nfio conhego nem pai nem mie,
¢ cuido da casa de Apolo,
que me alimenta.

Entra o coro das acompanhantes de Creusa, descreven-
do assombrado as esculturas do templo, motivo que tem
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rica histéria na época, no mimo € no epigrama até o ro-
mance grego tardio. Entdo Creusa aparece diante do templo,
mie ¢ filho acham-se freate a frente, sem que o saibam.
Porém, com arte das mais sutis, o poeta mostra-nos a con-
fianga que nasce rapidamente entre essas duas pessoas, tio
préximas pelo sangue, Creusa fala da razdo de sua vinda.
Seu casamento com Xuto € estéril e agora desgja que o
deus lhe ajude. A compadecida pergunta de Ion, se nunca
dera & luz, responde (306): “Febo sabe que alegria de ser
mie me foi negada”. Foi o grande conhecedor de almas
que colocou neste lugar tais palavras: encerram a vergonha
da mulher que oculta seu deslize, a queixa dolorosa da mie
que nfo pdde criar o filho a quem deu 2 vida e, em terceiro
lugar, a recriminago ac deus que lhe tomou seu amor, sem
lhe deixar o penhor em troca. Ion tocou-lhe na ferida e
agora ¢ impelida a falar de sua dor, ainda que s¢ lhe refira
com ligeira simulagio, como se fora o destino de cutra.
Também ela deseja um filho desse deus, mas ndc como o
de Xuto, que ainda esteja por nascer, mas o seu proprio,
aquele que tivera de abandonar, que ele lho restitua. Logo
aparece Xuto e vai buscar seu ordculo. Apolo aproveita a
oportunidade para escorregar o seu proprio fitho ao rei de
Atenas. Este, ao deixar o templo, procede como o deus lhe
ordenou: ac primeiro que encontra satida como filho, e tra-
ta-se de Ion, a quem, confiando no deus, toma por fruto de
uma ligagio fugaz, durante uma festa baquica em Delfos.

Com profunda amargura, Creusa ouve que o deus dera
a Xuto aquilo que parecia estar negando a ela para sempre.
A monodia, que nessa fase da criagdo euripidiana espera-
mos encontrar neste ponto, converte-se em apaixonada acu-
sacdo contra o deus, para quem o destino dos mortais é
joguete de seu capricho:

881 Tu que, em sete tons
despertas o canto da lira,
e para quem do corno rdstico e sem alma
fluem melodias de alegrar o coragfio,
a 4, filho de Leto, acuso,
por estes raios de sol,
Vieste a mim, aureolado com ¢ brilho durco dos teus
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cabelos,

quando eu colhia as flores douradas do agafréo,
¢ as dispunha sobre as roupas que me cobriam o seio,
para me adornar, Tomaste-me pela mio branca, e
puxaste-me

a deitar contigo na caverna,

e eu gritei alto pela minha mie.

Deus adiiltero!

Sem pudor algum, prestaste culto a Chipre.

Eu, infeliz, concebi

© menino, e depois, temendo a ira

da mie, lancei-o sobre o teu leito,

onde com miseros lagos,

a mim misera e infeliz, emaranhaste.

Ai! Ai de mim! E agora ele estd perdido,
levado pelas aves, que o devoraram,

meu filho - e teu também, misero!

Mas tu, to tanges a lira

¢ cantas cantos de festas.

Ai! A ti chamo, filho de Leto,

que concedes o dom da voz,

te assentas em frono de ouro,

tronas no centro da terra.

Aos teus ouvidos grito o que sei.

Ai de ti! Adiltero maldito,

que entregas agora um fitho ao meu marido,
de quem jamais recebeste favor algum;

mas o teu filho e o meu desapareceu,
desconhecido de todos, presa de aves,
arrancado aos panos em que 2 mie o envolveu,

O pedagogo que a acompanha alimenta o 6dio e a dor
de Creusa: o bastardo serd principe no paldcio e ela, me-
nosprezada, serd posta ao lado. Assim amadurece o plano
de envenenar Ion durante o banquete. Um servo relata quio
préxima a trama esteve do €xito: o pedagogo jd havia en-
tregue a Ion a bebida envenenada quando, algures na sala,
ressoou uma blasfémia. Isso era de mau agouro e o rapaz
entornou a bebida. Por uma pomba, que mergulhou o bico
no liquido derramado, veio i luz a conjura. O pedagogo
confessoun, e agora Creusa deverd morrer. Jd se encontra
em seu Gltimo refiigio, junto ao altar, quando a Pitia entrega
ao rapaz a pequena arca em que o achara outrora com fral-
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das, amuletos e coroa. Deverd levi-los consigo para Atenas,
e talvez possa encontrar a mée algum dia. Mas a procura
¢ desnecessdria. Creusa reconheceu os objetos e reencontrou
o filho. Mée e filho que, enredados por um destino miste-
rioso, viram-se impelidos a atentar contra a vida um do
outro abragam-se e¢ Atend confirma, para o final feliz, a
paternidade de Apolo com respeito a Ion e promete a este
uma descendéncia gloriosa. Mas Xuto, por ordem da deusa,
deverd permanecer na crenga de que Ion € filho de seu
sangue.

Com toda profundidade, Euripides nos apresentou aqui
o destino humano de uma forma humana. Mais profunda
do que em qualquer outra € nesta pega a intervengio dos
deuses, a de Apolo, em primeiro lugar, seguida da de Her-
mes e Atend. Novamente levanta-se a pergunta, que jamais
serd inteiramente satisfeita com respeito 4 obra de Euripides
e, muito menos, resolvida numa breve férmula: Como en-
tender esses deuses em seu teatro?

Nesta peca, fazem-se muitas recrimina¢des a Apolo:
Ion prega um amargo serméo ao sedutor de donzelas (436)
e, repetidas vezes, Creusa atira acusagdes selvagens contra
o deus que a langou na desgraca. Todavia, esse mesmo
deus, ao final, leva tudo a bom termo. Encaminhou Creusa
a Delfos (67} e guia o passo decisivo da Pitia, € 0 que cla
mesma sente ¢ Atend o diz (1565). Mas nem por isso de-
vemos considerar que o deus fica limpe de toda a mécula
e que tenhamos de conceber o drama como uma glorifica-
¢io do governo divino por sobre a cegueira dos homens. E
bastante estranho, nfio s6 para a sensibilidade moderna, o
fato de o deus dos ordculos instalar, por uma grossa men-
tira, urn filho seu no paldcio de Xuto. O préprio deus, antes
de mais nada, n2o se sente isento de culpa. Este Apolo sabe
que, apesar de tudo, lhe caberia ouvir algumas palavras
amargas e, por i1sso, num lugar onde ele mesmo habita,
prefere enviar a irmé para falar em seu nome (1557). Mal
se pode eliminar a contradi¢cio — uma das muitas que en-
contramos em Euripides — entre o deus cujas disposi¢bes
se fazem evidentes e aquele que sabe de sua culpa e, em
todo caso, é bem diverso dos grandes garantes do direito,

250



na tragédia de Esquilo. Procurar aqui uma solugdo harmé-
nica seria ndo compreender a obra do poeta que, embora
em contradigdio com seu tempo, permaneceu vinculado a
ele. Jamais negou os deuses. O mais antigo de seus dramas,
Alceste, e um dos tiltimos, As Bacantes, encerram-se com
as mesmas palavras que reencontramos ao final de Medéia,
ligeiramente modificadas, de Andrémaca e de Helena:

Deus revela-se sob muitas formas.

Muito faz, que nos € inesperado;

quebra-se as vezes aquilo que era nossa esperanga;
quando desesperamos, encontra uma saida.

Essa divindade, para Euripides, ndo € a mesma que os
deuses do culto popular, contra os quais exerce a dura cri-
tica que ja mencionamos e a qual incide tanto sobre o Apolo
de lon quanto sobre o de Electra. Mas, no teatro dtico,
esses poderes divinos nfdo podem continuar sempre qual
numes informes, como o pocta tenta fazer nas palavras de
Hécuba, nas Troianas (884), e assim mostram, muitas ve-
zes, o velho semblante familiar dos deuses olimpicos, por
mais que muitos de seus tragos também se tenham tornado
probleméticos para o modo de pensar de uma nova época,

Entretanto, ndo € esta a vnica contradi¢dio que perma-
nece na obra e que nio € possivel superar com a simples
explicagfio racionalista, a de que o poeta teria apresentado
esses deuses na superficie de seu drama, para, numa camada
mais profunda, refutar a crenga neles! Justamente o fon nos
permite observar algo mais. Como os préprios mortais, e a
despeito de toda a providéncia tutelar, Apolo estd exposto
a um poder que lhe ameaca gravemenle o conceito. Atengd
nos diz o que Apolo pretende na realidade (1566): Ion,
como filho de Xuto, deveria ir para Atenas, onde viria 2
luz tudo quanto dizia respeito a ele e a sua mie. Mas, neste
fnterim, sobrevém a trama de Creusa e¢ o deus £€ obrigado
a interferir prontamente. Ndo &, por exemplo, uma Moira
que atua aqui como a suprema ordem do mundo; o préprio
Ion designa pelo nome o poder que joga o seu jogo com
todas as ilustes e todos os planos (1512): & Tiche, que a
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milhares ¢ milhares de seres humanos suscita a alternfincia
entre desgraca e fortuna e que o levou quase a tornar-se o
assassino da prépria mie. Muito antes j4 emerge esta nogiio
€ assistimos mais uma vez i busca tateante do poeta pelo
substrato das coisas, nas palavras de Taltibio, diante de Hé-
cuba, na pega de mesmo nome (488 ): “O Zeus, que deverei
dizer? Olhas tu pelos homens? Ou serd tudo ilusdo, e serd
0 acaso quem reina sobre os acontecimentos humanos?”
Euripides volta a prenunciar a atitude do helenismo, em
que Tiche vem a ser a grande regente césmica. Em algumas
de suas pecas tardias — nfo em todas, pois também aqui
toda férmula falha — seu avango significa o trnsito de uma
tragédia movida pela for¢ga elementar da paixdo para uma
forma dramaitica que nos mostra o homem que planeja e
sofre, frente as disposigtes de Tiche.

Por tris de nossa exposico da tragédia grega coloca-se
a questdo da natureza do tragico. Em sua figuragiio mais
pura, deparamo-la na tragédia de Sé6focles, ao modo do pri-
meiro Edipo: o homem na pugnaz auto-afirmagio de sua
dignidade face a poténcia superior do irracional. De maneira
inteiramente diversa, ¢ modulado este antagonismo nas pe-
¢as de Euripides das quais estamos tratando. O individuo
confronta-se, ndo com uma ordem do todo, que, apesar de
seu cardter insonddvel, se lhe d4 na fé mais profunda como
dotada de sentido, mas se vé diante de um jogo caprichoso,
uma confusa alternincia de ascens@o e queda. Sua atitude
ndo €, porém, a herdica, na verdadeira acepgiio, da perse-
veranga inquebrantdvel, que aqui seria absurdo; com bas-
tante inteligénceia, procura enfrentar as situagbes cambian-
tes, o pndvnpa é a correspondéncia necesséria A situagio
em que se encontra. E enquanto que no conflitc trigico
cerrado, o qual € sempre irremedidvel, a existéncia fisica
vai a pique, aqui ela & vitoriosamente preservada. O final
feliz de uma Helena, por exemplo, € algo mais que um
momento puramente externo. Justamente em for, distingui-
mos o modo pelo qual a perfeita representagfio de processos
animicos, como correlato dos fatos externos dispostos com
maestria técnica, fundamenta a significacio dessas pecas,
mas nelas o problema do trigico recua para um plano se-
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cundério. Cumpre mesmo perguntar se, nas perigosas situa-
¢Bes em que essas personagens sdo langadas pelo movi-
mentado jogo variante da vida, ainda € possivel encontrar
muito daquela seriedade Gltima, que € inteiramente prépria
As situagBes tragicas da pega esquiliana ou sofocliana com
bom desenlace. B arriscado sobrecarregar expressBes corri-
queiras com um significado terminol6gico especial, mas tal-
vez se possa designar aquilo que imaginamos reconhecer
aqui, sumariamente, como o caminho que leva do trigico
ao dramdtico. As palavras do corifeu da Antigone, de
Anouilh, que citamos no capitulo de introdugfio, pedem ser-
vir de apoio a semelhante formulagfio. Mais uma vez se
nos propde a pergunta; Com o que se relaciona esse defi-
nhamento do trigico na tragédia de Euripides? A constata-
¢do histdrico-descritiva de que ele se realizou em solo grego
em concomitincia com a perda da profunda dimenséo re-
ligiosa dessa criagio poélica, esta constatagio nos estard
conduzindo ao rumo certo?

Nas pegas subsistentes nos é dado observar que mo-
mentos de tensdo dramética soube Buripides obter do mo-
tivo do reconhecimento. A isso corresponde sua importan-
cia nos dramas que se perderam. Em Auge, a sacerdotisa
de Atend, que tem o nome da peca, foi engravidada por
Heracles, durante uma festa noturna. Ela d4 4 luz no templo,
e envolve-se em grave apuro. Heracles, porém, a reconhece
mais tarde, gragas a um anel, salvando-a de suas dificulda-
des. Anel e festa noturna revelam, ao retornarem na Arbi-
tragem de Menandro, para onde correm os fios de desen-
volvimento. Em Melanipa, sio os filhos enjeitados muito
cedo, criados sem serem reconhectdos e que libertam a mée
de pesada prisdo. Essa Melanipa chamava-se A Prisioneira,
para diferenciar-se de A Inteligente, em que a protagonista,
num discurso que se tornou famoso, defende os filhos que
teve de Posseidon. Estes, depois de abandonados, haviam
sido amamentados por uma vaca e, por isso, tinham de ser
queimados como monstros. Melanipa, porém, faz justica a
natureza ¢ 2 razfo. Também Hipsipila reiine mie ¢ filhos;
a pega, como as duas outras, pertence ac periodo final do
poeta, e continha como particularidade um acalanto com
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acompanhamento de castanholas. Em Alemeon, pai ¢ filha
descobrem-se em Corinto,

O jogo de Tiche alcanga seu acme quando o reconhe-
cimento, como em Jfon, é precedido de uma tentativa de
morte contra alguém do mesmo sangue. No Egeu que men-
cionamos ao falar de Medéia, esse encaminhamento estd
prefigurado, tal como no Alexandre, que formava parte de
uma trilogia com as Treianas. E no Cregfonte, que procede
da década de 420, € a prépria mde Mérope que, como Creu-
sa, pretende matar o filho, antes de reconhecé-lo. Ao tltimo
periodo pertence também Antiope, da qual, como de Hip-
sipila, os papiros encontrados nos trouxeram restos. Nela,
Anfion e Zeto, os Dioscuros tebanos, por ordem de Dirce,
deverdio amarrar Antiope, que fugira a seus maus tratos,
nos chifres de um touro. Mas um pastor reconhece em An-
tfope a mie dos dois rapazes que outrora ela concebera de
Zeus e abandonara nas montanhas.

Mais valioso, contudo, do que o paralelo temdtico com
outros dramas nos € aqui a caracterizagio dos dois irma-
0s. Neles se confrontam paradigmaticamente os represen-
tantes de duas formas de vida opostas. Anfion é o grande
cantor ¢ tocador de lira, cuja habilidade com uma cftara o
poeta pde a demonstragio na peca. Sua vida pertence 2 arte
¢ @ visfio interior do artista. Assim ele se faz o sujeito da
BewpnTikos Blog, da vita contemplativa, contrastando com
0 irméo, homem de agdo, representante da mpogTiKog Biog,
da vita activa. A forma adequada a essa tensdo € o agon,
em que se podia destacar uma imagem de vida da outra,
Com isso Euripides toca em problemas que, desde entdo,
nunca mais deixaram de agitar o modo de ser humano. No
confronto entre Anfion e Zeto espelha-se um dos processos
mais pejados de conseqiiéncias, na histéria humana: a se-
paraciio entre espirito ¢ vida. Mas, na obra do poeta, 2 cisdo
do que fora outrora uma unidade corresponde a circunstin-
cia de que a reflexdio leva amidde uma vida prépria, sem
servir diretamente & agdo, como se estivesse ao lado, sepa-
rada desta. Para tanto, servem de exemplos especialmente
significativos as jd citadas consideragdes pedagégicas de
Hécuba, no drama de mesmo nome (592).
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Com Orestes, o dltimo dos dramas preservados, que
ainda foi escrito em Atenas, novamente nos € fornecida
uma data segura de representacio (408). Face ao efeito que
exerceu sobre o periodo helenistico e bizantino, a critica
desfavordvel de que foi objeto apresenta-se em singular
contradicdo. A censura alexandrina, de que seus caracteres
eram por via de regra maus, encontrou entre 0s modernos
larga ressondncia, € a obje¢iio de Jakob Burckhardt a essa
concep¢dio permaneceu por muitos anos inobservada. §6
nos 1ltimos tempos € que se comegou a fazer mais justiga
ao pocta.

O drama enceta-se com a situagiio que se segue ao
matricidic. A principio é a mesma derrocada que o poeta
mostra et Electra, depois de consumado o ato. Na alta
hora da noite, quando Orestes manda recolher de sobre a
pira funerdria os ossos da méc assassinada, ergue-se, de seu
transtornado coragfio, a loucura que lhe mostra os espiritos
de vinganga. Agora, no sono profundo da exaustiio, jaz em
sua cama, junto & qual vela Electra. Euripides desenhou
aqui essa figura de modo muitissimo mais brando do que
na peca do mesmo nome. S dentro dos limites de sua con-
di¢dio feminina participou esta Electra do crime (32, 284;
na prece a Agamenon ela pronuncia 1236 e ndo o hemis-
tiquio precedente). E agora é toda mulher, no sentido dos
mais belos vultos femininos de Euripides, quando cuida
com a maior abnegagio do irmio enfermo. Assim protege
o sono do doente ante o coro das mulheres argivas, que
nesse momento entra em cena: CErca com seu amor o irmio
que acorda e, a cada novo acesso de loucura, que na maes-
tria da descrigfio nos lembra Heracles, procura reergué-lo
com sua energia.

Nao foi intuito do poeta nos mostrar nessas persona-
gens, a quem mais tarde Pilades se associa em amizade
inquebrantdvel, bandidos que, apds uma terrivel ago, pas-
sam a planejar outras. No € a sua abjecdio que nos incumbe
enxergar, juntamente com os criticos alexandrinos e muitos
dos modernos, mas o seu amargo infortiinio e o desespero
com que t€m de lutar pela prépria vida. As cenas iniciais
no-lo mostram assaz claramente e qualquer outra interpre-
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ta¢dio coloca-as em ininteligivel contradi¢iio com tudo o que
segue, -

Ao mesmo tempo, esta pega nos permite entender um
extraordindrio progresso da dindmica dramatica, que se nos
depara mais intensificada, ainda, na Ifigénia em Aulida. Ndo
mais se. trata de desenvolver até o fim o conflito de uma
situagdo e um s6 dos modos de comportamentos dela de-
correntes, mas a conjuntura muda a cada passo, e a cada
passo € mister enfrentd-la de novo com plano e agfio. Nesse
movimentado jogo antagdnico entre a mudanga da situagiio
externa e as reagdes por ela desencadeadas na alma das
figuras atuantes, o processo, através de uma linha também
observivel em Séfocles, conduz a uma nova mobilidade do
dramdtico e com ela nos acercamos do drama moderno.

J4 no prélogo dito por Electra, um raio de esperanga
cai em meio 3 angystia dos irmdos. A decisiva assembiéia
dos argivos € iminente € nela serd resolvida se os dois pros-
critos por homicidio deveriio sofrer a pena de apedrejamen-
to. Mas Menelau, de regresso da guerra de Tréia, jd aportou
em Nauplia e ele hd de compreender a agio de Orestes.
Pois Agamenon, que Orestes vingou matando a mie, era
seu irm3o. Na escuriddo da noite, Helena conseguiu entrar
em Argos antes do marido. Tem razdes para temer a luz e,
logo apés a fala prologal de Electra, numa breve cena curta
antes do ingresso do coro, o poeta desenvolve magistral-
mente o cardter dessa coquete egofsta, em sua fria amabi-
lidade. Os tragos de caracterizagdo indireta, como, por
exemplo, na oferenda de cabelos a Clitemnestra, quando
Helena corta cuidadosamente apenas a pontinha de um ca-
cho, falam mais uma vez da crescente diferenciagio ¢ re-
finamento dos meios de expressdio dramdtica.

Com Menelau, que deveria aparecer como salvador,
pisa o palco a mais miserdvel figura da peca. Constitui es-
tranho erro de julgamento a passagem em que Aristételes
(Poét., 145 a) chamou o Menelau deste drama de modelo
exemplar de um cardter desnecessariamente tragado como
mau. Tdo necessdria € essa caracterizagio de Menelau, alids
na linha da descrigéo depreciativa do modo de ser esparta-
no, que s6 a partir daf se torna compreensivel a psicologia
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desse drama. A indagaciio da obra esquiliana, quanto ao
sentido e & natureza da maldigdo de linhagem, passa aqui
inteiramente para o segundo plano. Orestes estd alquebrado
sob o peso do crime e, enquanto permanece sé com sua
consciéneia, esta se lhe afigura antinatural e insuportdvel.
Mas entdio o mundo exterior envia-the seu deplordvel repre-
sentante. A principio, Menelau denota compaixfo, mas quan-
do o pai de Clitemnestra morta, Tindaro, intervém com édio
cego, retrocede covardemente ¢ sabemos que, por trds de
suas palavras evasivas, estd a entrega dos irmdos. Diante
desta oposigio, reacende-se a vontade de viver de Orestes,
que o infcio da pega nos mostra na mais profunda atonia.
Apgora, face a tais antagonistas, defende a mesma agfio que
ndo conseguia justificar perante si préprio. O duplo signi-
ficado do ato, simultaneamente necessario e criminoso, tra-
zia & peca central da trilogia esquiliana a fecunda antinomia
trigica; é fato significativo que, em Euripides, ela se con-
verta numa seqii€ncia psicologicamente fundamentada.

A partir da dinimica interna dessas cenas € que deve-
mos, pois, compreender agora a luta subsegtiente dos acos-
sados. Pilades junta-se a eles; voluntariamente, partilha de
sua angustia e desperta uma nova esperanca; Orestes devera
apresentar-se pessoalmente 4 decisiva assembléia do povo.
Mas logo ouvimos pelo mensageiro que o desfecho da reu-
nido foi negativo. S6 o homem simples do campo, de que
se falou em Electra, sal em defesa dos irméos. Precisamente
a descrigdo de sua intervencdo e a da assembléia em geral
indicam até que ponto a condenagio do matricidio deixou
de ser aqui o tema principal. Inveja e partidarismo pronun-
ciam, no caso, a sentenc¢a de morte contra Orestes e Electra,
¢ a tlinica atenuagdo que Orestes consegue arrancar ¢ a de
deixar aos préprios condenados a execugio.

Agora, a disposi¢io herSica para a morte reiine os trés,
na dltima despedida; porém mais uma vez a vontade de
viver € mais forte € o amargurado retrospecto da baixeza
de Menelau (1056) fundamenta psicologicamente o amadu-
recer de um nove plano. Helena deve morrer. Destarte, Me-
nelau serd atingido por merecida vinganga e o povo de Ar-
gos serd levado a uma posi¢lio mais branda pela morte da
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odiada mulher. Se o plano falhar, o palicio se convertera
em pira funerdria dos que estiio irremediavelmente perdi-
dos. Se, por outro lado, for bem-sucedido, Hermione, filha
de Helena ¢ Menclau, serd conservada como refém contra
a ira deste dltimo. O plano parece estar em bom andamento,
Hermione cat na rede e um escravo frigio, que se precipita
do paldcio, canta em ritmos apressados, nos quais se con-
figura a perturbagiio do barbaro covarde ante o golpe de
morte que se processa na casa. Mas novamente as coisas
nfio saem como era esperado. Helena desaparece no dltimo
momente, de maneira misteriosa. E mais uma vez desen-
volve-se um novo plano: Hermfone encontra-se em poder
dos trés; pela ameaga 2 filha, Menelau serd obrigado a pres-
tar-Ihes ajuda eficaz. E a segunda vez que um atentado con-
tra uma criatura indefesa deve trazer a salvagiio e, com
maior forga ainda que no caso de Helena, agita-se nosso
protesto, no caso da inocente Hermione. Nao cabe negar o
defeito ético do processo, Para compreender o poeta, nio
podemos todavia esquecer a necessidade que induz a tanto,
nem tampouco o cardter deplordvel daquele contra quem se
dirige a intriga.

Sobre o telhado do palicio, Orestes mantém Hermione
sob o fio de sua espada e hd tochas preparadas para reduzir
o paldcio a cinzas, Em vio esbraveja Menelau diante do
portdo fechado: terd de sacrificar a filha ou ceder. A esta
altura, torna-se dificil imaginar o prosseguimento da agfo.
A iltima coisa que haveria de fazer um fracalhdo, como o
que esta peca aponta em Menelau, seria deixar a filha mor-
rer ¢ o paldcio queimar-se, de preferéncia a submeter-se,
Caso, porém, ele se dobre, basta pensar na conseqliéncia,
isto é, que agora Hermione saia em liberdade e que Menelau
se dirija aos argivos, a fim de convencé-los a mudar de
idéia, para que se evidencie a impossibilidade de semelhan-
te desenlace. Assimn, a capitulaciio de Menelau é meramente
insinuada {1617); por outro lado, como se lhe houvessem
escapado essas palavras, Orestes manda que Electra e Pila-
des ponham fogo no paldcio. Aqui aparece, realmente no
momento oportuno, Apolo, com Helena a seu lado, a quem
ele salvou do paldcio e que agora é levada para Zeus (1684,
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a segunda metade de 1631 ndo pertence ao original), Ores-
tes hd de encontrar expiacdo em Atenas, onde vird a casar-
se com Hermione e Pilades com Electra. De maneira um
tanto apressada sao arranjados esses casamentos de um final
feliz,

Em Orestes, o poeta nfio evitou a busca de efeito, e
isto vale sobretudo para a cena final, um quadro em trés
niveis, com Menelau na orquestra diante do palécio, os trés
com Hermione, sobre o telhado, de tochas flamejantes em
punho, e o deus aparecendo num theologeion mais elevado.
Mas € ir longe demais classificar Orestes de simples pega
de efeito, ou transformi-lo no indicio da decadéncia da arte
euripidiana, pois tal arte, precisamente nesta peca, vive de
maneira peculiar, mesmo que nem todos os seus elementos
se concatenem em completa harmonia.

Quando Euripides, ainda no ano da encenagiio de Ores-
tes, foi para a Macedfnia, acompanharam-no as musas, 3s
quais dedicara sua vida! E verdade que mal devemos la-
mentar o fato de ter-se perdido o Arguelan, uma pega de
festival, para seu régio anfitrifo, mas, depois que o poeta
morreu no estrangeiro, trés de suas tragédias pdstumas ain-
da venceram no certame de Atenas. Um fitho ou sobrinho
de mesmo nome té-las-ia levado ao palco; todavia, a noticia
nio € de todo scgura. Das trés pegas, duas, [figénia em
Aulida e As Bacantes, chegaram até nés. Com o que sabe-
mos do Alcmeon em Corinto, que se perdeu, elas nos for-
necem um quadro da ltima fase de criatividade do poeta,
quadro que, em sua riqueza e na profunda variedade de
suas partes, contém todo o Euripides tardio e, ao mesmo
tempo, nos apresenta essa alma incansédvel em novo desen-
volvimento, Também ele conservou inquebrantada a forga
criativa até os anos da mais avancada velhice.

No Alcmeon em Corinto, Euripides retoma o tema do
reconhecimento, o qual, precisamente nas tragédias tardias,
desempenha papel tdo relevante. Em nova variagiio, Alcmeon,
nas vicissitudes do acaso, reconhece a prépria filha que com-
prara como escrava. Dificilmente incorreremos em erro, se
incluirmos esta pega, dado seu estilo ¢ composigiio, na clas-
se de outros dramas de reconhecimento subsistentes.
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Ifigénia em Aulida é um caso por si. Nela encontramos
aquele novo modo de conduzir a agiio que, num curso mo-
vimentado, suspende todas as vezes a situagio anterior por
meio de uma nova situagdo, modo bem mais marcado que
em Ovrestes €, mais ainda que nesta pega, condicionado pela
psique das personagens. E exatamente quando comparada
com As Bacantes, peca de outro modo tio diversa, mas da
mesma época, patenteia-se com nitidez que aqui, no periodo
derradeiro da atividade criadora do poeta, veio a eclodir
uma nova forma dramdtica, com forte relaxagio psicolGgica
da antiga textura. O homem, que nio mais afirma, lutando,
um trago essencial de sua @UGCLS, até a preservaciio ou a
destrui¢@o, ou que ndo mais se atira sobre um objetivo no
cego furor de seu GLpdc, encontrou, na multivariedade de
seu movimento psiquico, expressiio apropriada nesta forte
dinimica da nova forma dramitica euripidiana.

E estranha, na Ifigénia em Aulida, a maneira de seu
inicio. Em vez do tipico discurso do prélogo, deparamos
aqui um didlogo, em anapestos, entre Agamenon € seu ve-
lho criado e, nele intercalada, uma fala informativa em ver-
sos idmbicos, dita pelo rei na forma usual, quanto ao mais,
no comego do drama. Ela exibe claramente o cunho da fala
prologal euripidiana, enquanto que, por outro lado, os ana-
pestos sdo de tdo elevada beleza poética que nfo se poderia
negar a autoria de Euripides a nenhuma das duas partes. O
estado em que nos foi transmitida a conclusdo da pega con-
firma a hip6tese de que o poeta ndo chegara, no caso, a
derradeira configuragio e a mio de um pdstero uniu, para
a representacfio, dois esbogos paralelos do infcio, prélogo
idmbico e didlogo anapéstico. Mas se, apesar de tudo, uma
das duas versdes do prélogo ndo for da lavra de Euripides,
cabe pensar que seja antes a trimétrica.

O interesse da entrada anapéstica nfo é de modo algum
apenas formal. F, manifesto o propésito de substituir o 4rido
relato do prélogo tipico por uma cena que, desde a primeira
palavra, nos subjugue ao feitico de sua atmosfera de im-
pregnagio psiquica (Stimmung). Também na Oréstia, de Es-
quilo, o prélogo € portador de uma tal atmosfera, mas aqui,
com maior vigor ainda, a natureza, de maneira bemn préxima
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A nossa sensibilidade quanto a ela, se converte em moldura
da agho. Reina o profundo siléncio da noite, os pdssaros
calam as ondas do mar. Em meio a cssa paz, ergue-se a
inquietude de Agamenon, que mandara chamar, para Auli-
da, Clitemnesira com Ifigénia, a fim de casar a filha com
Aquiles, mas, na verdade, para sacrificd-la no altar de Ar-
temis, que retém a frota com ventos adversos. Mas agora,
no siléncto da noite, o pai, em Agamenon, pde-se em pe-
sada luta contra o general. O velho viu-o escrever uma car-
ta, depois quebrar de novo o selo e apagar as palavras.
Somos informados de que Agamenon batalhou consigo
mesmo para decidir se devia enviar um mensageiro que, no
dltimo instante, impedisse a sinistra viagem e de que, agora,
estd firmemente resolvido a fazé-lo. O velho pde-se a ca-
minho com a missiva, mas, pelo canto do coro de mulheres
calcidicas, cuja curiosidade as leva a examinar o exército
¢ a esquadra, ficamos sabende da reviravoita que frustrou
o recuc de Agamenon. Menelau interceptou o velho, to-
mou-lhe a carta, lendo-a. Chega-se entdo a uma cena de
briga entre dois irmfos, na qual nenhum deles poupa recri-
minagdes. Menelau procura atingir o irmfo em seu orgulho
de guerreiro, pois que agora hesita ante um sacrificio ne-
cessdrio, e Agamenon mostra-lhe o absurdo de um sacrifi-
cio para recuperar uma muther como Helena.

Enquanto isso as coisas seguem seu curso: um mensa-
geiro anuncia que Clitemnestra com a filha se aproximam
do acampamento. Seu informe desencadeia uma cena que
mostra uma nova mobilidade do drama e, do ponto de vista
psiquico, conduz a uma total mudanga da situagdo. Agame-
non prorrompe em dor selvagem, ao ver-se de tal moedo nas
garras de Ananke, Sua dor penetra na alma do irmio e,
numa inopinada mas nio desmotivada mudanga, Menelau
recusa agora o horrivel sacrificio, concordando francamente
com as palavras de Agamenon no agon. Mas este, ao ver
agora aberto o caminho para a salvagiio da filha, percebe
também de imediato que ndo o poderd trilhar. Embora a
ordem da deusa seja ainda um segrede sabido por poucos,
Odisseu o conhece ¢ na assembléia do exército obrigard
Agamenon a aceder ao sacrificio.
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Tudo o que sucedeu até aqui, na pe¢a, ndo tem maior
importincia para 0 acontecer externo, mas o poeta tornou
visivel, nessas cenas, uma grande riqueza de processos in-
timos, que nos mostra acessivel i representacio dramadtica,
além da psique do querente incondicional, também a psique
agitada em oscilagio inconstante.

Com jubilo infantil, Ifigénia, que chega em companhia
da mae e do pequeno Orestes, satida Agamenon. Este gos-
taria de mandar Clitemnestra imediatamente de volta para
casa, mas ela nfo quer faltar 4s bodas de sua filha e per-
manece. A um canto coral, em que hd uma antevisio da
guerra vindoura, segue-s¢ uma cena que, no dmbito da tra-
gédia (mais precisamente da tragédia euripidiana tardia),
prenuncia no palco antigo um tipo de comicidade de situa-
¢io, Essa temdtica teve continuidade das mais fecundas na
literatura da comédia. Clitemnestra saida Aquiles com am-
pla cordialidade como futuro marido da filha, mas este, es-
pantado e sem saber do que se trata, recua diante dela. Alf,
o velho criado esclarece a situagfo e da dor da mée e da
indignagdo do heréi diante desse jogo com seu nome nasce
4 resisténcia ao plano do sacrificio. Primeiro Clitemnestra
ainda tentard desfazé-lo pelos rogos de siiplica ¢, numa
grande cena, mostra a Agamenon que seu segredo foi des-
vendado e, na sua monstruosidade, desmascarado. Mas
quem suplica é Ifigénia, que se apega & vida com todo o
impeto de sua juventude e que procura abrandar o pai com
as mais ternas lembrangas. Agora, porém, Agamenon nio
mais titubeia, o objetivo da guerra estd acima de qualquer
escripulo. Os lamentos de Ifigénia caem no vazio, s6 Aqui-
les ainda € uma esperanga e ele mantém a palavra. Mas sua
lealdade mal poderd levar a algo mais que nio seja o sa-
crificio da prépria vida. O exército exige o sangue de Ifi-
génia, ameaga apedrejd-la, e Odisseu ji se aproxima com
uma tropa, & qual também ele sucumbira.

Nessa situacBo carregada da mais extrema tensfio, a
mudanga decisiva procede inteiramente da alma de Ifigénia.
Lamentara-se ¢ mendigara por sua vida, no momento em
que a idéia da morte pelo sacrificio se abeirara, repentina-
menie, de sua juventude. Sua jovem vida € o fim: nada
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mais via entdo, além disso. Mas agora sua visdo € mais
ampla: todo um exército estd com os olhos postos nela, e
de sua sorte depende a gléria de todo um pove, de seu
préprio povo. A imagem da guerra, que na primeira parte
do drama oscilava entre a de um grande empreendimento
pan-helénico e o de um capricho de Menelau, passa agora
a fixar-se vigorosamente no primeiro aspecto. Assim, a me-
nina que temia pela vida se converte na donzela pronta ao
sacrificio, que se entrega, por livre e espontdnea vontade,
em prol do nome e da honra do seu povo.

Precisamos recordar o que dissemos sobre o Filoctetes
de Séfocles, para que possamos avaliar quiio novas sio as
sendas aqui trilhadas por Euripides. O cunho caracteristico
do homem, dado com a @¥oLg, nio é mais rigido e imutd-
vel, mas de si préprio gera, sob a demanda do mundo ex-
terno, a transformacéo decisiva, Com esse conceito da trans-
formacio, que aqui forma por uma vez o tema central, Eu-
ripides preparou o drama moderno, na mesma medida em
que afrouxou o conceito cldssico de physis. B légico que
com isso néo lograsse o aplauso de Aristételes. Este (Poér.,
1454 a) s6 enxerga duas figuras diferentes de Ifigénia, sem
reconhecer a ponte psicoldgica entre elas. Sem ddvida, ndo
estava no Ambito da arte de Euripides poder expor em suas
diversas fases a transigiio de uma atitude de Ifigénia para
a outra. O medo infantil da morte ¢ a herdica disposigio
ao sacrificio separam-se antiteticamente como pontos-limite
daquilo que € possivel a uma alma.

Corajosamente, Ifigénia caminha para a morte, ¢ o coro
canta sobre o significado de seu feito para a Hélade. Af a
tradi¢@io se interrompe. O relato do mensageiro, que lemos
no final da peca, ndoc € de Eurfpides, procedendo sobretudo
a segunda parte (de 1578 em diante), provavelmente de um
bizantino. Um fragmento esparso (em Eliano, Hist. An. 7,
39) nos permite ainda reconhecer, como o fim original da
obra, a aparigio e o discurso consolado de Artemis a Cli-
temnestra, com a promessa de que Ifigénia serd arrebatada
ao seu sacrificio.

A movimentagiio desta pega procede inteiramente das
forcas da alma humana em suas tensfes e mudangas, assi-
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nalando, neste sentido, uma fronteira do desenveolvimento
dentro da criagdo euripidiana que nos ¢ conhecida. Se aqui
o problema da significagao religiosa, o dos proprios deuses
em geral, passa a um plano totalmente secunddrio diante
dos elementos psicoldgicos, por outro lado, As Bacantes,
drama que situamos no final da cbra euripidiana, nos co-
locam no centro dessa problemdtica. A esse contraste de
contetido corresponde também outro, formal. As Bacantes
apresentam uma forma rigidamente amarrada e muitas ve-
zes arcaizante. O coro, em muitos pontos em estrita ligagfio
com o que acontece em cena, ocupa posico de destaque;
na grande importéncia da medida jénica na métrica dos can-
tos se expressa uma solenidade hierdtica ¢ ndo hd lugar para
a grande 4ria do ator. Na esticomitia ricamente empregada,
o vaivém do discurso, de verso para verso, obedece a cui-
dadosa disposigio e, junto ao trimetro idmbico, aparece, em
lugar movimentado, o tetrdmetre trecaico (604), E embora
algumas partes, como o prélogo ¢ o relato do mensageiro,
também portem a marca particular de Euripides, a pega em
seu todo, no entanto, mostra, na clara realizagiio da antitese
entre o poder divino ¢ o ateu, urna unidade de organizagio
poucas vezes alcangada em Euripides e, queremos logo
acrescentar, uma pura ccafiguragio da oposigdo trigica, tal
como ndo tem exemplo na obra tardia do poeta.

O prélogo é dito por Dioniso que, em forma humana,
dirige o cortejo de suas ménades lidias em diregéio a Tebas,
para ali, na cidade de sua mie Semele, impor-se & adoragio,
a despeito da divida e da descrenga. O coro de mulheres
lidias canta ao deus seu hino que, somado aos dois relatos
de mensageiros do drama, conta entre 0s mais magnificos
monumentos do culto dionisfaco a nosso dispor. Vemos en-
tio Tirésias, o velho vidente, que na verdade pertence 2
histéria de Edipo, com Cadmo, avd do rei Penteu, dirigir-se
em hdbitos bdquicos para a consagragio. Os dois velhos
curvam-se perante o novo culto, que levou as mulheres da
cidade para a floresta da montanha. Sdo severamente re-
preendidas por Penteu, que acaba de voltar de uma estada
no estrangeiro e encontra em casa a vertigem bdquica.
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A cena dos dois ancidos nos coloca perante o poder
do deus; a Penteu, porém, ela deve servir de adverténcia,
a primeira que se lhe dirige nesse drama e que, como as
ulteriores, permanece sem efeito. Dioniso, na figura de pro-
feta do novo culto, ¢ trazido em cadeias a sua presenga e,
a uma ordem sua, & encerrado num estdbulo. Apés um lon-
go céntico do coro, dd-se o milagre da libertagiio. A terra
retumba, as colunas do paldcio bamboleiam, raios de fogo
irrompem do timulo de Semele e, com todos os signos de
uma epifania divina, o encarcerado volta & liberdade entre
os seus. Uma nova disputa com Penteu estd a ponto de
inflamar-se quando chega um mensageiro das montanhas.
Traz o primeiro dos dois relatos do drama que, dentre todas
as obras de arte épica de relatos de mensageiros euripidia-
nos, colocam-se em primeiro lugar.

De manhizinha, bem cedo, quando levava o gado para
o pasto, avistou, 14 em cima, no bosque, trés bandos de
ménades, dirigidas pelas trés filhas de Cadmo: Agave, mie
de Penteu, Autonoe e Ino. Em sono profundo e casto ha-
viam encontrado seu leito na naturcza e, acordadas pelos
mugidos do gado, puseram-se a operar feitos maravilhosos.
Com um golpe de tirso, arrancam dgua ao rochedo, do solo
brota vinho, se lhes oferecem leite ¢ mel em abundéncia.
Nietzsche, na Origem da Tragédia, compreendeu o poeta:
“Sob o encanto do dionisfaco, nio s6 os lagos entre 0s ho-
mens voltam a estreitar-se: também a natureza alienada, ini-
miga e subjugada, volve a celebrar sua festa de reconcilia-
¢do com o filho prédigo, o homem. Espontancamente, a
terra oferece suas dddivas, e as feras das montanhas e dos
desertos aproximam-se mansamente”. Corcinhos ¢ lobi-
nhos, na passagem de que falamos, sdo levados ao peito
pelas ménades, que sdo jovens mées. E quando invocam o
deus, e dangam em sua honra, montanhas e animais, numa
misteriosa simpatia da natureza, participam do seu jibilo.

Instigados por um fanfarrfio citadino, os pastores ten-
tam pegar as mulheres, mas elas entio caem sobre 0s re-
banhos, despedagam os mais fortes dos animais, pSem os
pastores em fuga e atacam, saqueando tudo e afugentando
os homens, as aldeias ao pé das montanhas. O poeta, que
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poe este mensageiro a falar, entendeu um dos mais profun-
dos mistérios da religidio dionisiaca: aquela polaridade, na
qual a pura inocéncia e alegria natural se unem i fdria ele-
mentar, no mesmo cuito divino. Para Penteu, todavia, o re-
lato do mensageiro deveria significar duas coisas: justifica-
¢do das ménades ante a acusagfio de imoralidade e adver-
téncia, a0 mesmo tempo. O mensageiro manifesta ambas
(686, 769), mas elas encontram ouvidos moucos. Agora
Penteu estd maduro para sua destruigfio. Facilmente sucum-
be a0 engodo de Dioniso, que o induz a ir em pessoa es-
preitar as ménades na floresta. Em trajes femininos de ba-
cante, presa de estranha perturbacfio dos sentidos, ¢ com
uma sensagiio patologicamente exacerbada da prépria forca,
em que pretende carregar o Citerion sobre os ombros, toma,
com Dioniso, o caminho da montanha.

Outro mensageiro relata o resultado da expediciio e
mais uma vez topamos com as ménades agindo na dupli-
cidade condicionada pela polaridade do culte. Com uns
poucos tragos, o poeta compde ali, diante de nés, o quadro
de um alto vale percorrido por regatos, encerrado entre
montanhas, tio proxime de nosso moderno sentimento da
natureza quanto o inicio da Ifigénia em Aulida ou o canto
coral que restou de Faetonte, com a descricio do amanhe-
cer. Pacifico, como a natureza, é o agir das ménades; arru-
mam as vestes ou eniram em cinticos ao deus. Dioniso
instalou Penteu na copa de um pinheiro ¢, a seguir, sub-
traiu-se aos olhares humanos. Mas da altura celeste ressoa
seu chamado, que incita as ménades contra o infeliz. Esse,
que estivera pronto a carregar o monte Citerion, é precipi-
tado agora ao solo, juntamente com o seu pinheiro, pelas
forgas sobrenaturais das mulheres, e destrogado por elas,
em fiiria incontida. Em horrivel triunfo, Agave langa-se
pelo palco. Espetada no tirso, traz a cabega do filho, e louva
sua sorte na caga, que lhe permitiu capturar o leo. Lenta-
menie, fazendo-a olhar para o céu claro, Cadmo a traz de
volta & razdio e obriga-a reconhecer o que leva o tirso, O
triunfo de Dioniso encerrava a pega, Esta parte foi destrufda
no que nos foi transmitido, mas podemos ainda reconhecer
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que o deus reservava a Cadmo e as filhas uma é4rdua sorte
no estrangeiro.

Esta pega, que figura ao termo da criagio euripidiana,
coloca um dificil problema. Vimos o poeta, no espirito da
filosofia sofista, lutar continuament¢ contra os deuses da
religido tradicional. Nos idltimos anos de sua obra, questdes
dessa espécie haviam passado a segundo plano, ante a repre-
sentagiio do homem. Vimos o processo de secularizagéio da
tragédia avangar cada vez mais, quando, de sibito, numa
das dltimas tragédias, Dioniso aparece bem no centro espi-
ritual do drama que outrora emergira de seu culto, E bem
compreensivel que Esquilo, em duas tetralogias, tenha tra-
tado desse género de mito de antagonistas, tirado dos ciclos
temdticos de Dioniso: a lenda do rei da Trdcia, Licurgo, e
este nosso mito de Penteu. Mas qual a posi¢iio de Euripides
face ao seu assunto? A to debatida pergunta foi com fre-
qiiéncia respondida conforme temperamento pessoal, ¢ tesul-
taram dai duas opinides-limite; ou a de que o poeta, fiel a
sua proveniéncia espiritual, pretendeu aqui por no pelourinho
o absurdo da tradigdo, de modo que se poderia dar por tema
da peca: “Absurdo, tu vences”; ou a dos que vislumbraram
nas Bacantes uma prova da conversdo que teria reconduzido
Euripides & fé nos deuses de seu povo, uma palinddia em
que se retrata seu protesto contra a tradic@o religiosa.

Se nio foi vi a tentativa feita nesta exposi¢io de apon-
tar, repetidamente, as antinomias que atravessam a obra do
poeta, nio serd preciso dizer que a simplicidade de cada
uma das duas opinides ndo compreende Euripides. Antes
de tudo, nfo se trata de um dos deuses climpicos, de cunho
homérico, cujo triunfo essa tragédia quisesse mostrar, No
primeiro capitulo, jd nos referimos ao fato de que a velha
epopéia nio podia, ou nfo queria, tomar muito conheci-
mento de Dioniso, nem foram seus poetas que o levaram
ao coragdo dos homens, mas, em poderoso movimento, o
seu culto arrastou o povo diretamente & maravilha do éx-
tase. E a esse deus e a suas festas misteriosas Euripides
ficou conhecendo no norte maceddnico, de maneira bem
mais direta e em versdo bem mais préxima da original, do
que seria possivel na Hélade civilizada. Certamente, este
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Baco € descomedido em sua vinganga, e € injusto para com
Cadmo, mas é também o portador da maior bem-aventu-
ranga para os homens, ¢levando-os, de sua estreita neces-
sidade, para a comunhdo com a natureza reconciliada. O
que o artista pretendeu criar nfo foi um protesto raciona-
lista: de uma profunda vivéncia da religido de Dioniso, com
sua misteriosa polaridade de compulsfo e libertagio, do sa-
tisfeito retorno 4 pureza e bramante espumejar de secretas
forgas vitais, da mais sublime felicidade e da pior miséria,
foi que lhe nasceu esta tragédia. E se alguma pega de Eu-
ripides o for, entdo esta serd uma tragédia, na acepgio mais
estrita. Aqui a vontade humana, que em Penteu nio é ig-
ndbil, ainda que seja temerdria, tem seu antagonista plas-
mado em grande e, nessa tensilo, acende-se o conflito tra-
gico do drama, que Goethe qualificon como o mais belo
da obra de Euripides.

Euripides nunca foi ateu, sempre o reconhecemos como
alguém que procura e em parte alguma de maneira tdo clara
como na oracio de Hécuba, nas Troianas. Aqui, no dioni-
sfaco, seu espirito talvez se tenha desprendido do fardo da
perquiri¢do infrutffera. Quem se atreveria a dizer por quanto
tempo? Mas nas cangdes ouvimos palavras que, ao rejeitar
0 coQdv, renunciam ao programa da soffstica (395) ¢ lou-
vam a paz da fé. Existe tarnbém a possibilidade de que o
poeta, neste segundo canto programdtico da pega, faga o
coro declarar coisas que ele mesmo ndo aprova. Mas quem
pode deixar de ver no Bpoxbe cdddv (397) toda a imedia-
tidade do pessoal? O poeta estd no fim de uma vida bem
longa, e no entanto tdo breve, ¢ ao olhar para tris talvez lhe
parecam parcos os frutos de suas ruminagdes em face de
tantos esforgos. Tio parcos que fica desconcertado guanto
ao sentido dessa procura infinda, a ponto de rejeits-la. Com-
preendemos tal estado de dnimo do ancido, porém dificil-
mente foi algo mais do que isso, ou seja, um estado de dnimo.
A paix@o de sua busca e a indagacdo provinham inteira-
menic das profundezas de seu ser, das mesmas profundezas
em que se originaram aquelas obras-primas do teatro tragi-
€0, que transportaram o seu nome através dos séculos.
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A TRAGEDIA DA EPOCA POS-CLASSICA

No opulento quadro da atividade criadora de Eurfpides,
surgem reiteradamente tragos que indicam um novo desen-
volvimento. H4 um influxo de idéias da época, o homem
€ concebido em novas relagdes para com o mundo circun-
dante e, em conexio com tudo isto, assistimos ao vir-a-ser
de uma nova forma interna do drama. Nfio nos é dado,
porém, acompanhar essa evolugdio para além de Euripides.
Mais ainda: cumpre indagar se realmente um desenvolvi-
mento frutifero se nos evidenciaria, tivesse a tradicio nos
concedido muito dos textos da literatura trigica do século
IV. Dispomos de uma tinica tragédia desse tempo, Reso,
que figurava entre as pecas de Eurfpides, porque também
cle escrevera um drama com esse titulo. Mas criticos da
Antigiiidade jd negavam que a obra fosse de Eurfpides. Tra-
ta-se de uma dramatizag@o do episédio narrado no Canto
Dez da Ilfada sobre a miss3o de reconhecimento de Odisseu
e Diomedes, das mortes tanto do contra-espifio troiano Do-
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Antivone conduzida pelos guardas. Vaso da segunda metade do século V




lon quanto do rei da Trdcia, Reso, que acabava de acudir
com seus guerreiros em auxilio dos troianos.

O que mais nos fala nesta pega é o elemento lfrico,
mas assim como a tradi¢io se torna visivel em todas as
partes, do mesmo modo o canto matinal das sentinelas (546)
depende de um canto do Faetonte de Euripides. Nesta pe-
quena obra, podemos observar como se desenvolveu certa
seguranga no emprego dos elementos técnicos. A acfio corre
com bastante fluéncia, ¢ o deus ex machina € habilmente
utilizado, uma vez inclusive para cobrir, durante a auséncia
do coro de guerreiros troianos, que ndo deve ver Odisseu
¢ Diomedes, um lapso de tempo, mediante um didlogo entre
Atend ¢ Alexandre-Pdris. Mas em lugar algum voltamos a
distinguir vida prépria. Por detrds dessas personagens nio
se encontram as perguntas sobre o sentido de seus destinos,
nem se expde, validamente, a natureza humana. Compara-
das as grandes figuras paradigmaticas de Séfocles e as que,
movidas pelas forgas irracionais da paixio, moldam os dra-
mas magistrais de Eurfpides, sdo apenas marionetes, que
aqui agitam dramaticamente um pedago de epopéia.

E certo que niio devemos, sem mais nem menos, tomar
o Reso, cuja cronologia, além de tudo, nio estd isenta de
dividas, como representante da tragédia posterior, e temos
de exercer cautela no julgamento do que se perdeu. Pode-
mos, no entanto, afirmar que fol extraordinariamente rica
a produgio de tragédias do século IV, Nio sio poucos os
nomes de poetas e pegas que nos foram transmitidas, e é
sempre interessante saber que, dentre os assuntos tratados,
ha alguns que ndo se nos apresentam no grande nimero de
titulos de tragédia, atestadas para o século V. O fato de
vermos agora dramatizados mitos como o de Addnis ou de
Cinira, que estavam fora do acervo mitico da tragédia clds-
sica, indica a existéncia de correntes vérias na literatura
helenfstica. O tema de Adénis encontrou em Dioniso, tirano
de Siracusa, o primeiro a reelabord-lo, do qual temos noti-
cia. Também de materiais histéricos se langou mio, vez por
outra. Um Mosquion, que ultimamente se procurou empur-
rar para o século IfI, sem que se pudesse alcangar certeza
disso, em seus Fereus tratou do fim do tirano Alexandre

271



de Feres e, em seu Temistocles, dramatizou um passado
glorioso. O rei Mausolo de Céria, cujo nome perdura atra-
vés dos tempos gragas a seu monumento funerério, foi con-
vertido por Teodete em protagonista de uma tragédia.

A tragédia, nesta época, deixou de ser simplesmente
dtica, como o fora nos tempos de sua florescéncia. Por cer-
to, ndo temos motivo para duvidar de que continuava a
testa, tanto na produgiio quanto na determinagfo dos mo-
delos; por outro lado, j4 Esquilo e Euripides haviam reen-
cenado tragédias fora de sua pétria, em cortes de soberanos
estrangeiros. Mesmo assim, o século quarto € o periodo
daquela propagagio da tragédia, através do mundo de cul-
tura helénica, que encontrou seu remate no helenismo, no
quadro do vasto Império. Cada vez mais, mesmo nas pe-
quenas localidades, o teatro torna-se um foco de cultura,
cujo segundo foco, ndo menos importante, € o gindsio.
Companhias itinerantes de atores assumem significagfo
crescente, provendo o mundo de fala grega com repre-
sentagies trdgicas. Muito mais importante, porém, do que
semelhantes fendmenos externos €, para o entendimento
dessa separacfio de tragédia do solo em que outrora ama-
durecera, outra consideragdo: assim como a incomparavel
comédia de Aristéfanes, a tragédia é uma planta da polis
atica. Com ela floriu, a partir de um comego modesto, para
refletir a solene gravidade de seus grandes anos, assim
como, mais tarde, a crise espiritual que trouxe a superficie
uma nova era. QO fim da velha polis foi, no fundo, também
o da tragédia cldssica, ainda que a forma continuasse a ser
cultivada por muito tempo.

Podemos, para essa época, imaginar que o desenvolvi-
mento da tragédia tenha prosseguido em vdrias diregdes.
Por certo niio terd faltado uma ulterior retorizagho da lin-
guagem, assim como a influéncia cada vez mator da mijsica
moderna, introduzida pelo novo ditirambo. Mas, acima de
tudo, o progresso de exposigio psicoldgica mais refinada,
tal como ja Euripides no-la permite distinguir, pode ter de-
terminado a forma interna da obra de arte trigica desse
tempo, afastando-a assim, cada vez mais, daqueles proble-
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mas da existéncia humana que haviam conquistado sua fi-
guragfio no drama cldssico.

Tudo isso nfio passa de conjetura e temos de considerar
a possibilidade de que o desenvolvimento da época talvez
fosse bem mais ricamente articulado do que nos € dado
suspeitar, Nao obstante, s&o-nos acessiveis alguns indicios,
que falam claramente do esmorecer da forga interior de cria-
¢Ho. A reapresentacfiio de uma velha tragédia, dos tempos
dureos, nos € atestada, pela primeira vez, em 386, ¢ algumas
inscrigdes nos informam que, logo apds a metade do século,
isto se tornou prdtica firmada. Assim, ja entdio, a tragédia
do século V era encarada como cldssica, no sentido de mo-
delo ndo mais atingfvel. Particularmente caracteristica, po-
rém, € a crescente importincia das realizagdes de direciio
e representagfio na avaliagio feita pelo piblico. Ja Euripides
nos permite notar de maneira nitida a aspiragdo a quadros
cénicos de efeito. Basta lembrar as cenas de abertura a exi-
bir os suplicantes estendidos junto a um altar, ou a cena
final de Orestes, em trés niveis, com Menelau diante do
paldcio, o grupo em torno de Orestes sobre o telhado, e
Apolo com Helena num theologeion, que € preciso imaginar
em plano mais elevado. Mas constitui um passo consideri-
vel para além de tudo isto, quando lemos, no escdlio ao
verso 57 desse drama, que um encenador mais tardio fazia,
no inicio da pega, Helena entrar silenciosamente no palicio
com o botim troiano. Aqui, a diregio ndo mais serve ao
esclarecimento da palavra do autor, 0 que hoje como sem-
pre deve permanecer sua tnica fungfio, mas leva, para além
desta, vida independente. Nio nos € possivel nomear nem
datar o referido encenador, mas esta ¢ outras informagdes
andlogas nos elucidam o curso por onde enveredara o de-
senvolvimento.

Mais acentuadamente que a diregdo, avangou para o
primeiro plano o desempenho do ator. Vale aqui o que H.
Bulle disse de forma tao sutil: “O mais antigo e mais pe-
rigoso inimigo do autor dramitico sempre foi, e sempre
serd, 0 mais indispensdvel dos seus auxiliares, o ator”. A
unidade, em que autor, ator, dirctor ¢ cendgrafo se concen-
travam numa Unica pessoa, foi primeiro rompida, como jd
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foi mencionado, ao tratarmos de Séfocles, pelo desempenho
do ator, conquanto, no mais, essa unidade, pelo menos no
essencial, continuasse preservada na tragédia cldssica. Jd em
fins do século V, encontramos vivas discussdes sobre os
contrastes dos estilos de interpretagfio; a uma escola mais
severa, que prossegue a tradicfo esquiliana, ople-se outra
mais jovemn, que procura alcancar seu efeito pelo extremo
exagero. Por sua vez, desencadeia aquela reagfio que leva
o ator do sécule IV a procurar, antes de mais nada, a na-
turalidade. De um tal Teodoro dizia-se, com elogio, que
sua voz soava como a de uma pesseca real e nfo de alguém
a desempenhar um papel. Foi capaz, pela forga impositiva
de sua representagio, de abalar de tal forma o mal-afamado
Alexandre, tirano de Feres, que este se viu obrigade a es-
conder as ldgrimas ante scus concidadfos (Eliano, Var.
Hist., 14, 40). Os caracteres femininos continuavam sendo
desempenhados por homens, e, precisamente nestes papéis,
Teodoro teria sido mestre consumado. Numa figuracdo fe-
minina, a da Electra de Séfocles, outro ator famoso do sé-
culo IV, Polo, levou ao palco a urna com as cinzas de seu
filho recém-falecido, a fim de, na grande cena de Electra,
influir sua propria dor na representagio (Gélio, Noct. Att.,
6, 5). Com o “estrelato” surgiram as pagas correspondentes;
principes, que financiavam produgdes em grande estilo,
com elencos de primeira ordem, nao regateavam, € comu-
nidades isoladas tampouco queriam ficar para trds, UYma ins-
crigdo, extraida do Hereon de Samos, fala de um ator cujos
honordrios num festival foram tdo elevados que, para uma
parte, teve de conceder crédito aos sdmios. Tais fatos sdo
sempre um sinal de decadéncia da grande e verdadeira arte,
e & uma constatagfio digna de ponderagdo a que faz Aris-
toteles (Ret.,, 1403 b), quando comenta o fato de os atores
serem agora mais reputados do que os autores.

O mesmo Aristételes nos serve de fonte para o terceiro
dos fenémenos que aqui se devem mencionar. Em contra-
posi¢io ao grande piblico, que pertence ao ator, ergue-se
agora ¢ individuo, que agasalha a tragédia, lendo-a. E des-
tarte ficamos sabendo (Rer., 1413 b) que, ao lado de pegas
destinadas A representagio, comegam a aparecer outras, que
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se franqueiam principalmente ao leitor. Também aqui ve-
mos abandonada a unidade daquela producgio literdria da
tragédia cldssica, que contava exclusivamente durante as
festas de Dioniso da polis, ainda que as pegas, em seguida,
também fossem resguardadas do esquecimento, pela forma
de livro.

Nio menos avultada do que no século IV foi a produ-
¢io de tragédias na literatura helenistica, do século I, E
ndo € menos exiguo, também, com respeito a esse periodo,
0 que estd ao dispor de nosso conhecimento, Nomes até
sobram para esse capitulo e sabemos, mesmo, que sete des-
ses tragedidgrafos foram reunidos numa pléiade alexandri-
na. Mais tarde nos ocuparemos brevemente de alguns no-
mes desta sétupla constelagiio, cujo britho logo se apagou.

Tudo o que dissemos antes sobre os rumos, cognosci-
veis e presumidos, da evolugiio da tragédia no século IV
também vale para a época helenistica. Seus autores procu-
ravam conscientemente assuntos remotos, e assim niio pode
ser obra de acaso que grande parte dos titulos conservados
se refiram a temas que, a nosso saber, sdo noves para a
tragédia. O mito de Adonis, que Dionisio, tirano da Sicflia,
refundira em forma dramatica, também reaparece na tragé-
dia helenfstica e também nela é alvo do interesse de um
governante dado & literatura: Ptolomeu Filopator escreveu
igualmente uma tragédia sobre Adénis tal como o fez Fi-
lico, um dos membros da Pléiade jd citada. E ouira vez
encontramos © recurso ocasional ao drama histérico: ao
lado de um Temistocles de Filico, surge um drama de Cas-
sandra, daquele Licofronte que logo voltaremos a mencio-
nar, Com respeito ao crescente retorismo da linguagem e
refinamento do desenho psicoldgico, nossas conjeturas tam-
bém seguem o mesmo rumo que para a tragédia do século
IV. Mas ndo passam de conjeturas e, mais uma vez, deve-
mos considerar que o desfavor da tradicio nos impede, pro-
vavelmente, de conhecer muitas diferengas em pormenor,
E verdade que duas obras conservadas integralmente, ou
pelo menos em grande parie, se nos oferecem como ex-
poentes da tragédia helenfstica, mas o que nos ensinam &,
num caso, praticamente nada e, no outro, muito pouco.

275



De Licofronte, provavelmente o mais conhecido dos
autores da Pléiade, temos uma obra, Alexandra, que figura
entre 0s mais estranhos, mas nfo os mais agraddveis fend-
menos da literatura grega. Numa intermindvel fala enigmd-
tica, Cassandra, a profetisa troiana dos eventos infaustos,
entrega-se a profecias que se estendem por imensos perio-
dos de tempo. A expressio ¢ intencionalmente tdo contor-
cida que se faz mister extraordindria soma de erudigfio para
desenredar algum sentido nesse emaranhado. Nie se pode
falar de tragédia em relagdo a esta cbra monstruosa, por
mais que, ocasionalmente, a tenham também assim deno-
minado. A agfo, sem a qual o drama € inconcebivel, falta aqui
totalmente. A que designagiio se deve recorrer para carac-
terizar a Alexandra — mal se pode chamd-la de iambo - ¢
uma questdo que ndo nos preocupa aqui; € no que tange a
tragédia helenistica, ela nfio nos ensina absolutamente nada.

Pode-se afirmar o mesmo, se¢ bem que com muitas res-
trigdes, da dramatizagio a que um judeu, de nome Ezequiel
ou Ezequielos, submeteu, no século II a. C., as passagens
do Velho Testamento que concernem ao éxodo dos judeus
do Egito. Em sua Praeparatio Evangelica, Eusébio nos con-
servou grande parte desse drama de Moisés, que se intitu-
lava Exagogé. Do ponto de vista literdrio, essa Exagogé é
um produto bem insignificante; a linguagem, apesar de to-
das as contribuigdes da dicgfo trigica, sd raras vezes apre-
senta vigor, ¢ a dramatizagiio do relato biblico € bastante
primitiva. Isto nfio ¢ alterado nem pela bem habilidosa e,
na histéria dos temas, interessante introdugfo do motivo
onirico, tampouco pela ocasional ampliacéo do rol de per-
sonagens que o modelo oferecia. Tecnicamente, € digno de
nota a mudanga de cena por duas vezes, como nos permitem
inferir os fragmentos, ¢ a reunido de perfodos distintos nesta
pega. E nitidamente perceptivel a divisio da agdo em atos.
Cabe admitir que fossem em nimero de cinco, pois, na Ars
Poetica de Hordcio, que ¢ uma sedimentagiio de teorias he-
lenisticas, encontramos firmada essa divisfo em cinco atos
(189), da qual a tragédia cldssica ainda estava bem longe.
Acerca do papel do coro depreendemos tio pouco dos restos
do Exagogé que nem scquer nos permitem concluir se ele
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existia na tragédia helenfstica. Mas sua subsisténcia em to-
das as épocas da tragédia romana, assim como sua consi-
dera¢do na doutrina literdria de Horécio, indica, em certa
medida, que o desaparecimento do coro na Comédia Nova
nao teve paralelo no desenvolvimento do drama tragico.
Em conexdo com o firmar-se da particio em atos, é pro-
védvel que o coro trdgico se tenha tornado cada vez mais
um meio de preencher os entreatos, como nos mostram as
tragédias de Séneca. Assim, em vista de conjunto, € bem
pouco o que nos ensina Ezequiel, e a qualidade de seus
versos nos impede de considerd-lo representante significa-
tivo da tragédia helenfstica.

Também em relagdio & tragédia posterior, 0s novos
achados de papiros nos trouxeram valioso enriquecimento.
Um fragmento publicado por E. Lobel (Proc. Brit, Ac., 35,
1950} nos proporciona dezesseis versos de uma tragédia
sobre Giges. A parte conservada, que procede de uma fala
da rainha sobre o incidente na alcova, € suficiente para nos
levar a reconhecer que o conielddo da peca coincide, em
todos os detalhes, com o relato de Herddoto. A escolha de
palavras parecia por vezes apontar para uma tragédia ante-
rior, e pensou-se a principio tratar-se de uma obra de Fri-
nico. Se a suposicio de que Herddoto houvesse transcrito
fielmente uma tragédia jd &, em si, assaz inverossimil, nos-
sas investigacdes puseram fora de divida a data tardia da
pega. Pode-se pensar no fim do século IV ou no século L
E provdvel que essa dramatiza¢io, sem autonomia, de um
trecho da histéria pudesse, nio mais do que Ezequiel, dis-
pensar mudancas de cena.

Alguns tracos especiais se nos fazem identificdveis no
drama satirico dessa época, que deve ter tido intensa vida
especifica. Ao falar da tecria alexandrina sobre a origem
da tragédia, dissemos que era préprio do periodo um pro-
nunciado comprazimento com © primitivo campestre. A isto
se vincula o fato de se recorrer agora a velha forma do
drama satirico. Assim, Dioscorides, num epigrama (Anth.
Pal. 7, 707) do século II a.C., louva o poeta Sositeu como
o restaurador do antigo drama satirico, rude e vigoroso,
Sabemos algo de uma Dafne desse dramaturgo, em que He-
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racles mata o monstro Litierses e liberta Dalne do cativeiro,
Que este entdo reencontrasse a amada constituia certamente
um dos temas da época.

Em outra diregdo apontam as noticias sobre dramas sa-
tiricos em que se faziam ataques nominais a personalidades
da época. Ainda ao século IV pertence a pega Agen, atri-
buida a um certo Piton e, segundo outros, alé mesmo ao
grande Alexandre, em que se zombava de Harpalo, caido
em desfavor do rei, ¢ de algumas damas de vida airada. E
quanto a poesia helenistica, ouvimos falar de um Menedemo
de Licofron em que o filésofo é submetido a burlas engra-
cadas. A outro fildsoto, Cleanto, teria Sositeu ralado num
de seus dramas satiricos. Aqui somos orientados para uma
dire¢do inteiramente diversa da que nos apontava a ressur-
rei¢fio do drama antigo; a mescla de cagoado pessoal indica
uma aproximagio com a Comédia Antiga e, destarte, uma
mistura de formas literdrias que pode servir de prova do
esgotamento da forca vital em que se originou,

Até agora, o pouco que sabemos do desenvolvimento
posterior da tragédia foi inteiramente tirado de sua prépria
histéria. No entanto, para a literatura européia nfio € de
menor significagiio a heranga que um outro género, apds a
tragédia do século V, adicionou: a Comédia Nova, que co-
nhecemos a partir do achado de obras de Menandro, no ano
de 1905, e de seus fragmentos, na comédia romana de Plau-
to e Teréncio. J4 Sdtiro, em sua biografia de Euripides (Ox.
pap. 9, n® 1176), constatava um fato que se impde imedia-
tamente a qualquer leitor: nessa Comédia Nova vivem mui-
tos dos motivos e da configuragio da tragédia euripidiana.
Também aqui & preciso resguardar-se de juizos unilaterais,
e néo se pode deixar de reconhecer o quanto essa Comédia
Nova é uma continuadora das velhas pegas cOmicas de um
Aristéfanes. Mas temas, como criangas enjeitadas, reconhe-
cimento e muitos outros, que sfo determinados pelos capri-
chos de Tiche, encontramo-los mais uma vez, em exata cor-
respondéncia, nas tragédias de Euripides, e o préprio Me-
nandro parece comprazer-se, por suas préprias alusdes, em
apontar para essas relagdes. Mais importante talvez seja o
fato de que este autor, que dominou ¢ teatro ateniense na
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segunda metade do século IV, em sua arte de desenhar ca-
racteres humanos, levou a perfeicio os comegos que ji Eu-
ripides nos mostrara. A tragédia, em sua estreita ligagio
com o culto, ndo conseguiu despojar-se da vestimenta mi-
tica quando esta principiou a entravar seu desenvolvimento.
Justamente a partir disso, dessa tensio entre forma e con-
teddo, é que procuramos entender diversos tragos da obra
de Euripides. Destarte, muitas dessas novidades sé encon-
traram forma adequada no teatro burguds, que €, como no
fundo, devemos classificar a comédia de Menandro. Aqui
nfio se envolvem mais os homens da época no traje prescrito
pelo mito; movimentam-se com inteira liberdade e mani-
festam aquela natureza, que é menor e mais insignificante
que a das grandes figuras, cujas raizes residiam no mito
vivo e na polis viva. No entanto, essa humanidade nos pa-
rece tdo digna de ser amada em sua riqueza profundamente
apreendida, porque nela ndo se extinguiu nunca, nem mes-
mo nos tempos da grandeza evanescida, a luz incomparével
da kharis dtica.

Esta breve descrigio da evolugdo ulterior do drama
contém, simultaneamente, todos os pontos de partida para
a ampla influéncia exercida pelo teatro antigo sobre o es-
pirito ocidental. A tragédia cldssica ¢ a helenistica fecun-
daram as letras romanas e nelas geraram aquele drama tri-
gico que, através de Séneca, teve poderoso efeito sobre as
€pocas posteriores. Por muito tempo, Séneca foi pratica-
mente o inico representante da tragédia antiga para as li-
teraturas nacionais da Europa, até que, com a tomada do
conhecimento dos originais gregos, descortinou-se uma vi-
sdo nova da Antigiiidade classica e comegou a atuagfio di-
reta e intensa da tragédia helénica. Deve permanecer motivo
de orgulho para os alemdies o fato de terem acolhido essa
influéncia de coragio aberto e, sob o seu influxo, terem pro-
duzido coisa prépria. Platdo o expressou em umas belas
palavras dedicadas a seus helenos, declarando que justamente
em tais processos se preserva o melhor da forga nacional.

Mas tampouco se deve subestimar o efeito que a tra-
gédia grega exerceu indiretamente, por meio da comédia,
sobre as literaturas francesa, inglesa e alema. Apenas algu-
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mas conclusdes puderam ser oferecidas aqui, & guisa de
conclusdo, mas so suficientes para justificar o que disse
Ulrich von Wilamowitz-Moellendorf: “Sem o drama ético,
niio existiria de modo algum o drama, que nos é familiar,
de todos os europeus, pouco importando se os gregos in-
flufram nele direta ou indiretamente”.

Voltemos & idéia com que iniciamos a nossa exposigio.
Foi extraordindria a significagio da tragédia grega para a
vida espiritual dos povos que receberam o legado da Anti-
giiidade cldssica, Mas com isso nfio se esgota o que conti-
nuamente nos faz voltar a ela e tampouco fica suficiente-
mente €Xpresso com isso o que constitui a sua grandeza.
Além de todas as suas relagGes com as culturas posteriores,
ndo queremos esquecer aquilo que a presente exposigio in-
tentou mostrar; em sua estreita ligagio com a polis, a tra-
gédia grega do século V é um fendmeno histdrico singular
e, como reflexfio do ser humano sobre a problemdtica de
sua existéncia, uma criagiio de validade que persiste por
sobre o tempo.
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TRADICAO E BIBLIOGRAFIA

O sumirio subseqiiente destina-se a informar brevemente
sobre a transmissdo dos textos da tragédia antiga e a indicar a
bibliografia mais importante, Aqui a selegiic entre a rica seara
de edicGes e exposigdes disponiveis torna-se especialmente di-
ficil. Sua feitura obedeceu & aspiragiio de colher, dentre uma
bibliografia muito extensa, sobretudo aquelas obras que le-
vam rapidamente adiante e, no entanto, chegam ao 4mago da
questio. A especial considerag@o dispensada s exposi¢hes
mais recentes relaciona-se com a colocagio do problema apon-
tado no prefcio ¢ nfo significa ingratidio para com aquela
pesquisa mais antiga que possibilitou a pesquisa moderna. O
autor estd conscio de que uma selegido em moldura téo restrita
forgosamente implica muito de subjetivo, Para a problemitica
em pormenor ¢ para a bibliografia especializada, recomendo
ao leitor minha obra Die Tragische Dichtung der Hellenen,
Gottingen, 1956, ¢ meus estudos sobre a tragédia e seus auto-
res, aparecidos, em 1948, em Anzeiger fiir die Altertumswis-
senschaft.
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Histdria do Texto das Tragédias

Devemos a exposi¢do da histdria da transmissdo dos textos
das tragédias a U. von WILAMOWITZ-MOELLENDORF, que a publi-
cou no Capitulo IT da introdugo 4 sua edigio de Heracles, Ber-
lim, 1889, apresentando-a, ac mesmo tempe, como uma empol-
gante porgdo da histdria da cultura. Os quatro primeiros capitulos
desse livro apareceram, em reimpressdo inalterada, como introdu-
¢fio 2 tragédia grega, Berlim, 1910. Agora pode ser confrontado
com a segdo correspondente do artigo de K. ZIEGLER, “Tragoedia™,
na Real Encyklopaedie der classischen Altertumswissenschaft, 11
série, 12° tomo, 2067 e ss.

A tragédia &tica destinava-se a ser representada nas festas de
Diocniso. De seu florescimento no século V, devemos eliminar
completamente a idéia do drama para ser lido. Contudo, isso ndo
impediu que a tragédia encenada fosse também difundida em for-
ma de livro. Testemunho elogiiente disso nos € dado pelas comé-
dias de Aristéfanes, que pressupunham, no ptiblico atentense, um
conhecimento tdo extenso e profundo da literatura trigica, como
s6 a difusdo em forma de livro poderia assegurar. Devemos ima-
ginar tais livros como rolos de papiro com escrita parecida 4 das
inscrigtes em pedra, da época. O texto, portanto, era escrito sem
separacio entre as palavras ¢ mal dispunha de quaisquer sinais de
pontuagiio. Os cantos corais eram tratados como prosa e nio es-
tavam subdivididos segundo partes sintiticas ou métricas. Quanto
4 conservagio do texto das tragédias, os séculos mais perigosos
foram os dois que se seguiram ao florescimento da tragédia 4tica,
ou seja, a época anterior  interven¢do decisiva do trabalho dos
eruditos alexandrinos. N&o nos € dado mais julgar em que medida
o texto experimentou alteragdes pelas sucessbes das copias, mas
nio devemos ser demasiado pessimistas a este respeito. Sabemos
bem mais a propdsito de um perige que ameagava o texto trigico
sob outro aspecto. Relaciona-se com o progresso, descrito no il-
timo capitulo, do trabalho dos atores, que se permitiam, nas repre-
sentagdes, crescentes intervengGes no texto transmitido pela tra-
digdo. Deste fato temos testemunhos diretos, como, por exemplo,
Quintiliano, que em seu Iastitutio Oratoria, 10, 1, 66, fala de
modificagbes que uma tragédia de Esquilo sofreu, em Atenas,
quando de sua reapresentagdio, como se isso fosse um costume
aprovado pelo piblico. A questio sobre quais passagens da tra-
dicdo, tal como ela se nos apresenta, encerram Com certeza se-
melhantes intromissdes é extraordinariamente dificil. Dela tratou
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minuciosamente DENYS L. PAGE, em seu livro Acter’s Interpola-
tions in Greek Tragedy, Qxford, 1934, Devemos cuidar-nos de
recorrer, com demasiada precipitago, a hipétese das interpolagdes
de atores 14 onde nossa logica ou nossa sensibilidade estética tro-
pegam. Mas o texto das tragédias correu realmente risco no lapso
de tempo entre o classicismo e a atividade dos eruditos alexan-
drinos, como se depreende claramente da noticia que temos acerca
de uma contramedida em face da situagfo. Segundo o Pseudo-
Plutarco {Vita Dec. Orat. 7), o orador e estadista Licurgo, em co-
nexdo com sua reforma do teatro (por volia de 330), mandou
aprontar e guardar um exemplar oficial das pecas dos trés grandes
trigicos. Este exemplar deveria ser obrigatério para todas as fu-
turas reencenagdes e impedir as modificagdes arbitrdrias. Mal po-
deria tratar-se, no caso, de questies da critica, que se referissem
a palavra isolada, acima de tudo cumpriria excluir interferéncias
na textura do conjunto,

Existe toda a probabilidade de que aos homens que, na época
de Ptolomeu Filadelfo, na primeira metade do século ITI, fundaram
a grande biblioteca de Alexandria, ndo tenha escapado a impor-
tincia do exemplar oficial de Atenas. Assim, pois, merece crédito
em seus tragos fundamentais a noticia tardia, que lemos no médico
Galeno (século 11 d.C.), em sua explanagiio das epidemias hipo-
criticas (p. 607 da edigio de KUHN). Segundo elas, Evergetes, o
terceiro Ptolomeu (as relagdes histSricas indicariam tratar-se, an-
tes, do segundo Ptolomeu, o Filadelfo), gracas a muito dinheiro
e manobras mais ou menos escusas, trouxe para Alexandtia uma
edigdo ateniense dos trés grandes trigicos, na qual dificilmente se
poderia reconhecer outra coisa sendo aquele exemplar oficial de
Licurgo.

Quanto aos eruditos alexandrinos mais antigos, faltam-nos
informagdes sobre trabalhos que tenham realizado a respeito dos
trdgicos, o que ndo os exclui por certo. Em Aristéfanes de Bizan-
cio (por volta de 257-180), um dos mais importantes diretores da
Biblioteca de Alexandria, deparamos um homem cujo labor para
a transmisséo ¢ conservacio das tragédias gregas representa algo
decisivo, O trabalho abnegado que, a servigo dos grandes arautos
do génio grego, levou a cabo em Homero, nos liricos ¢ em seu
grande homdnimo, nos & explicitamente testemunhado no caso de
Euripides. Mas ndo resta divida de que esta faina também abran-
geu os dois outros grandes trigicos, e de que o texto que atual-
mente nos proporciona, nas ramificagfes manuscritas, a base para
nossas edi¢bes, remonta a esse Aristéfanes de Bizincio. Seu tra-
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balho englobou o estabelecimento de um texto seguro, a divisdo
das partes corais, como a que realizou nas ediges dos poetas
liricos, e a explicac3o, de que ainda encontramos vestigios nas
notas de comentdrio dos manuscritos, nos escélios.

Depois de Aristéfanes, os estudos dessa natureza prossegui-
ram. E pouco o que sabemos deles. Quando passou o apogeu da
ciéncia alexandrina ¢, com cle, a época da atividade criadora dos
eruditos, quande a rica cornucépia do que foi granjeado ameagava
dispersar-se, interveio um erudito que conhecemos como contem-
porineo de Cicero e de Augusto, Didimo de Alexandria nio pode
comparar-se por seu talento com os grandes alexandrinos, mas o
homem que por sua diligéneia mereceu em sua €poca o apelido
de “Entranhas de Bronze” (yohy€viepoc), também reuniu, no to-
cante a0s trigicos, em comentdrios ¢ num léxico especial, os re-
sultados essenciais de seus predecessores € 0s transmitiu ao saber
da posteridade. Seu nome nos designa um ponto de convergéncia,
a partir do qual o efeito do trabalho eruditc de Alexandria se
transmite as épocas subseqtientes.

Quando nos inteiramos de que, das pegas de Sé6focles, a bi-
blioteca de Alexandria contava cento e vinte trés reconhecidas
como auténticas, enquanto que nds temos scte, além dos fragmen-
tos das Ichneutai, podemos compreender, ante essa proporgio,
qudo magra é a nossa posse relativamente aos alexandrinos, Mas
tal diferenca ndo € o resultado de um esfarelamento casual; pro-
vavelmente podemos explicar as circunsténcias e sobretudo o pas-
so decisivo que conduziu a uma diminui¢io tio dolorosa no ni-
mero de obras existentes. Os trdgicos foram-se tornando cada vez
mais diffceis, as exigéncias que apresentavam, com respeitc &
compreensdo da linguagem e forma literdria, foram julgadas assaz
incomodas e, finalmente, sua leitura converteu-se em objeto da
escola. Sabemos 0 quanto isso estd ligado a uma diminuigdo do
interesse vivo, A escola ndo podia ler as obras todas; af tiveram
de aparecer as selegbes ¢ foi preciso recorrer is edigdes explica-
tivas, das quais j4 ndo se demandou aquilo que o sério trabalho
erudito considerava, no seu caso, obrigatério. Fendmenos de de-
cadéncia dessa espécie precisam ser, em seu pressuposto, relacio-
nados com a evolugio da cultura antiga, sobretudo no século I1
d.C. Niio podemos indicar datas precisas, mas em todo caso, no
curso dessa evolugio, sucedeu que uma edicdio feita para fins es-
colares foi que decidiu quanto ao nimero de obras dramdticas
antigas que haveriam de chegar a nds. Se agora refletirmos no
fato de que, entre as pecas subsistentes dos trés grandes tragicos,
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algumas, como os Sete contra Tebas, As Fenicias, além das trés
tragédias que tratam do tema de Electra, provavelmente estavam
destinadas a ser lidas uma atrds da outra, para efeito de compa-
tagfio, ndo € improvdvel que, no tocante aos trés autores, a vontade
de um tinico e mesmo homem tivesse, para a sua época, e portanto
para nés também, prescrito a selecio,

Naquilo que foi observado acerca de Euripides, ouvimos so-
bre o especifico na transmissio de seus textos, mas, afora isso,
tratou-se¢ precisamente daquela selegio caracteristica & qual deve-
mos nosso conhecimento da tragédia dtica. Ela perdurou através
de época pouco favordvel ds musas, entre o fechamento da uni-
versidade de Atenas (529) e o aparecimento da diligente atividade
erudita de Bizéncio, no século IX. Quando entdo homens, da na-
tureza de um Fécio e Aretas, dedicaram seus cuidados e zelo aos
textos, o mimero destes ficou de uma vez para sempre assegurado,
Agora apareceram na arena os copistas da época bizantina. Du-
rante muito tempo, serviram eles, para a ciéncia moderna, de bo-
des expiatérios pelas corrupgGes reais dos textos e, mais ainda,
pelas apressadamente supostas. O fato de que hoje ndo possamos
de modo algum louvar suficientemente ou agradecer o bastante
ao honesto trabalho de tais copistas constitui um belo resultado
da moderna investigacio e, nio menos, do controle que, em al-
gumas passagens, nos permitem os papiros comn restos de edigOes
antigas. Outro € o quadro que nos oferece o trabalho dos bizan-
tinos, a partir do sécule XIII. Aqui, homens versados em filosofia,
tais como Demétrio Triclinio, interferiram & sua vontade nos tex-
tos transmitidos e os alteraram arbitrariamente. Compreende-se
que 14 onde a transmissdo dos diversos manuscritos, como em
Esquilo e Séfocles, remonta a uma &poca consideravelmente an-
terior a esta seja muito maior nossa possibilidade de chegar de
novo ao texto dos alexandrinos. Fontes de erros no longo caminho
da tradigdo antes e depois de Alexandria, houve-as em nlimero
suficiente. Aqui nfio € permitido entrar no trabaiho que ainda resta
& ciéncia no pormenor, mas cabe dizer que, no todo, o conheci-
mento progressivo elevou consideravelmente a confianga na boa
qualidade do que nos foi transmitido.

De Bizéncio, os textos chegaram ao Ocidente por um cami-
nho cujos meandros muitas vezes ainda podemos acompanhar.
Exemplos deste movimento pejado de conseqiiéncias foram cita-
dos, ao s falar de Esquilo ¢ de Eurfpides. Assim, os grandes
trigicos da Antigilidade hel@nica converteram-se em acervo co-
mum da cultura européia; assim, tornou-se possivel aquela in-

285



fluéncia em extensdo e profundidade que indicamos mais do que
descrevemos nas explicagdes sobre a tragédia da época pés-clas-
sica. Os dados particulares scbre a transmissfio manuscrita sfo
subministrados, com a necessdria limitag8io, ao se abordar cada
um dos trigicos.

O Problema do Trdgico

A rigueza algo maior de dados bibliogrificos para este ca-
pitulo visa a tornar sensfvel a vivacidade db debate. Citamos so-
bretudo obras relacionadas com a problemdtica desenvolvida na
parte introdutdria deste livro,

H. J. BADEN, Das Tragische, 2° ed., Berlim, 1948,

J. BERNHARDT, De profundis, 2* ed., Leipzig, 1939 (141, Der Mensch
in der tragischen Welt).

H. BOGNER, Der tragische Gegensatz, Heidelberg, 1947 (cf. Gno-
mon 21, 1949, 211).

M. DIETRICH, Europdische Dramaturgie, Viena, 1952,

P. FRIEDLANDER, Die griechische Tragodie und das Tragische. Die
Antike 1, 1925, 8.

K. von Brirz, Tragische Schuld und poetische Gerechtickeit in der
griechischen Tragidie, Studium Generale, 8, 1955, 194 e
219. Este importante estudo encontra-se¢ agora reunido no vo-
lume Antike und moderne Tragddie, Neun Abhandlungen,
Berlim, 1962, que também ¢ significativo, em suas outras par-
tes, para a problemética do trigico em cada uma das pegas.

J. GEFFCKEN, Der Begriff des Tragischen in der Antike, Vortr.
Bibl, Warburg 1927-1928, Berlim, 1930, 89.

C. Del GrRANDE, TPATQIAIA, 2° ed., Ndpoles,1962.

Th. HAECKER, Schépfer und Schipfung. Leipzig, 1934.

K. JASPERS, Von der Wahrheit, Munique, 1947 (A se¢do acerca do
tragico também independente, Munique, 1952).

M. KOMMERELL, Lessing und Aristoteles, Frankfurt-am-Main,
1940.

G. NEBEL, Welrangst und Gétterzorn, Stuttgart, 1951 (cf, Gnomon
25, 1953, 161).

A. PEEIFFER, Ursprung und Gestalt des Dramas, Berlim, 1943,

M. POHLENZ, Die griechische Tragidie, 2* ed., Gottingen, 1954,

W. RascH, Tragik und Tragédie, Disch. Vierteljahrsschr. 21,
1943, 287,
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W. SCHADEWALDT, Furcht und Mitleid?, Hermes 83, 1955, (Cf.
também a introdugio 2 sua edigdo das tradugdes sofoclianas
de Holderlin, na Fischer-Biicherei, 1957.)

M. SCHELER, Uber das Tragische. Die Weissen Blétter, 1914, 758,
(Abhandlungen und Aufsiitze 1, Leipzig, 1915, 275).

1. SELLMAIR, Der Mensch in der Tragik, 2° ed., Krailing vor Mu-
nich, 1941.

F. SENGLE, Vom Absolutem in der Tragidie, Dtsch, Viertel-
jahrsschr. 20, 1942, 265.

E. STAIGER, Kleists Bettelweib von Locarno. Disch. Viertel-
jahrsschr. 20, 1942, I; Grundbegriffe der Poetik, Zurique,
1946,

M. UNTERSTEINER, Le origini della tragedia e del tragico. Turim,
1955.

1. VOLKELT, Asthetik des Tragischen, 4* ed., Munique, 1923.

0. WarzeL, Vom Wesen des Tragischen, Euphorion 34, 1933, 1.

A. WEBER, Das Tragische und die Geschichte, Hamburgo, 1943.

H. WEINSTOCH, Die Tragidie des Humanismus, Heidelberg, 1953,
(Cf. com O. REGENBOGEN, Gnomon, 26, 1954, 289.)

B. von WIESE, Die deutsche Tragidie vom Lessing bis Hebbel,
Hamburgo, 1948,

Exposicoes de Conjunto, Fragmentos, Bibliografia das
Origens

Continua tendo valor J. L. KLEIN, Geschichte des Dramas I,
Leipzig, 1874, J4 mencionamos, na histéria dos textos, as segbes
de introdugdo da edigio de Heracles por U. von WILAMOWITZ-
MOELLENDORF, que apareceram em Berlim, 1910, em reimpressio
inalterada, como introdugfio A tragédia grega. Uma extensa expo-
sicdo de conjunto € oferecida por M. POHLENZ, Die grieschische
Tragédie, 2 tomos, 2° ed., Gottingen, 1954, com excelente des-
crigio das obras em suas relagbes com a histéria politica e con-
temporinea. O segunda tomo, com suas notas, contém importante
investigagdo de pormenor. No principio deste capitulo fiz referén-
cia a meu livro, publicado em 1956, Die tragische Dichtung der
Hellenen (2" ed. em preparo), Uma excelente visdo de conjunto
€ dada por H. D, F. KitT0, Greek Tragedy. A Literary Study, 3*
ed., Londres, 1961; do mesmo autor, Form and Meaning in Dra-
ma. A Study of Six Greek Plays and of Hamlet, Londres, 1956.
Uma boa introdugio € oferecida por D. W. Lucas, The Greek
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Tragic Poets, 2* ed., Londres, 1959, O essencial € apresentado
por J. de ROMILLY em seu estudo L’évolution du pathétique d'-
Eschyle a Euripide, Paris, 1961. De composi¢io muito prética é
A Handbook of Classical Drama, de PH. W. HARsH, Stanford,
1948, com sua breve e panorimica exposi¢iio do conjunto do dra-
ma grego € romano,

Extensas monografias, em relagfio a cada um dos trés trdgi-
€0s, nos surgem nas correspondentes segdes em W, SCHMIDS, Ges-
chichte der griechischen Literatur: quanto a Esquilo e S6focles,
1/2, Munique, 1934; quanto a Euripides, I/3, 1940. A isso, acres-
centam-se 0s correspondentes capftulos de minha Geschichte der
griechischen Literatur, 2* ed., Berna, 1963.

A histéria do drama grego obieve grandes proveitos com a
magistral elaboragdo do material das inscrigdes atenienses execu-
tada por A. WILHELM, Urkunden dramatischer Auffithrungen in
Athen, Viena, 1906, Ainda continua recomenddvel, como rdpida
introdugdo A complicada problemdtica destes monumentos, o ar-
tigo de W. REISCH, na Zeitschr. f oesterr. Gymn., 1907, 28% e
ss. As inscrigbes agora sfo facilmente acessiveis e estdo muito
bem tratadas na obra, que a seguir voltaremos a mencionar, de
A. PICKARD-CAMBRIDGE, sobre os Dramatic Festivals.

Para as diversas partes da tragédia dtica possuimos mono-
grafias que também merecem destaques, devido as interpretacdes
nelas contidas. WALTER NESTLE, Die Struktur des Eingangs in
der attischen Tragidie. Tiib. Beitr. 10, Stuttgart, 1930; W. ScHA-
DEWALDT, Monolog und Selbstgesprich. N. Phil. Unters., 2* ed,,
Berlim, 1926; W. KRANZ, Stasimon. Untersuchungen zu Form und
Gehalt der griechischen Tragidie, Berlim, 1933; J. DUCHEMIN,
L’ATQN dans la tragédie grecque, Paris, 1945; W. JENS, Die
Stichomythie in der friihen griechischen Tragddie. Zetemata 11,
Munich, 1955; LEIF BERGSON, L’epithéte ornamentale dans Esch.
Soph. et Eur., Upsala, 1956; W. Kraus, Strophengestalgung in
der griech. Tragddie. 1. Aisch. u. Soph. Sitzb. Ost. Akad. Phil.-
hist. Kl. 23-1/4, 1957; H. F. JOHANSEN, General Reflection in
Tragic Rhesis, Copenhague, 1959; A. SPIRA, Untersuchungen zum
Deus ex machina bei Sophocles und Euripides, Kallmiinz, 1960;
R. LATTIMORE, Story patterns in Greek tragedy, Londres, 1964,
L. DIGREGORIQ, Le scene d'annuncio nella tragedia greca, Milio,
1967.

Da sobrevivéncia da criagfio trigica, ocupa-se K. HEINE-
MANN, Die tragischen Gestalten der Griechen in der Weltliteratur,
Leipzig, 1920. Abundante material também se encontra no Lexi-
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kon der griechischen und romischen Mythologie, de H. HUNGLER,
3* ed., Viena, 1956; KATE HAMBURGER, Von Sophokles zu Sartre.
Stuttgart, 1962. Um competente capftulo é o que oferece MAR-
GRET DIETRICH, Das moderne Drama. 2" ed., Stuttgart, 1963.
Também sobre o problema do trigico, além do conhecido livro
de K. von FrITZ, devemos chamar ateng@o para os 6timos estudos
de W. H. FRIEDRICH, Vorbild und Neugestaltung. Sechs Kapitel
zur Geschichte der Tragddie, Gottingen, 1967.

Desde que a Arqueologia nos proporcionou o conhecimento
de grande nimero de teatros antigoes, dedicaram-se ricas elabora-
¢bes aos problemas dai oriundos. Uma boa introdugfio geral € a
que oferecem os livros de M. BIEBER, Die Denkmdiler zum Thea-
terwesen im Altertum, Berlim, 1920, e The History of Greek and
Roman Theater, Princeton, 1939, assim como A. PICKARD-CaM.
BRIDGE, The Theatre of Dionysus in Athens, Oxford, 1964. L.
SECHAN, Etudes sur la tragédie grecque dans ses rapports avec
la céramigue, Paris, 1926, apresenta as sugestivas, mas amidde
diffceis, relagbes entre a arte cénica e as pinturas dos vasos. R.
LOHRER, Mienenspiel und Maske in der griechischen Tragddie,
Paderborn, 1927, trata de questdes que se colocam com freqiiéncia
ao autor moderno, acostumado A movimentada mimica de seu tea-
tro; além disso, G. CAPONE, L'arte scenica degli attori tragici
greci, Padua, 1935, e A, SprtZBARTH, Untersuchungen zur Spiel-
technik der griechischen Tragddie. Diss., Zurique, 1946. Para o
estudo da madscara ¢ Util o autorizado artigo de M. BIEBER, no
tomo 14 da Real-Encyclopaedie der class. Altertumswissenschaft.
Duas excelentes exposigdes sobre a arqueologia teatral nos foram
oferecidas pelos eruditos ingleses A. PICKARD-CAMBRIDGE, The
Dramatic Festivals of Athens, Oxford, 1953, e T. B. L. WEBSTER,
Greek Theatre Production, Londres, 1956, com circunstanciada lista
de monumentos; do mesmo autor temos uma indicagio bibliogra-
fica em Lustrum 1956/1 (1957) e dois resumos sumamente Uteis:
Monuments Hiustrating Tragedy and Satyr Play, Bull. of the Inst.
of Glass. Stud. of London Univ. Suppl. 14, 1962, e Griechische
Biihnenaltertiimer, Gottingen, 1963, A convicgio de que o teatro
grego prescindia em grande parte da ilusdio € representada por P,
ARNOTT em dois livros: An Introduction to the Greek Theatre,
Londres, 1959, e Greek Scenic Conventions in the Fifth Century
B. C,, Oxford, 1962. Para a problemética da encenacfo antiga sio
importantes: N. C. HOURMOUZIADES, Production and Imagination
in Euripides. Form and Function of the Scenic Space, Atenas,
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1965, ¢ W. STEIDLE, Studien zum antiken Drama unter besonderer
Beriicksichtigung des Biihnenspiels, Munique, 1968.

Aqui acrescentamos as coletineas de fragmentos das tragé-
dias gregas, na medida em gue n3o se referem a autores isolados.
Continua sendo fundamental A. NaUCK, Tragicorum Graecorum
Fragmenta, 2" ed., Leipzig, 1889, repr. Hildesheim, 1964, com
um suplemento de Br. SNELL, que contém os novos fragmentos
de Buripides e alguns de procedéncia desconhecida, pelo que se
encontra em autores antigos, Desde esse tempo grande nimero de
achados de papiros ampliou grandemente nosso conhecimento.
Quanto a estes, possuimos um recurso com dados bibliograficos
em ROGER A. PACK, The Greek and Latin Literary Texts from
Greco-Roman Egypt, Univ. of Michigan Press, 1952, 2% ed., 1965.
Certo ndmero de importantes fragmentos de tragédia, em papiros,
foi publicado num volume da Loeb Class. Library, com tradugio
e comentdrios de DENYS L. PAGE, Greek Literary Papyri, Londres,
1941, reimpressio revista, 1950,

Quanto 3 tragédia do século 1V, um bom panorama e novas
investigacdes subministra T. B. L. WEBSTER em seu artigo Fourth
Century Tragedy and the Poetics, Hermes, 82, 1954, 294 ¢ em
seu livro Art and Literature in Fourth Century Athens, Londres,
1956, Os escassos restos da tragédia helenistica sdic abordadas por
F. Scuramm, Tragicorum graecorum hellenisticae quae dicitur
aetatis fragmenta eorumaque de vida atque poesi testimonia col-
lecta et illustrata, Diss., Miinster, 1929. O material encontra-se
também em ZIEGLER, no artigo da R.E. que citaremos a seguir. O
Exagogé de Ezequiel, de que Schramm nfo trata, encontra-se numa
edigcdo de J. WIENEKE, Ezechielis judaei poetae Alexandrini fabu-
lae que inscribitur EEATQUH fragmenta, Miinster, 1931. O texto
acha-se também na ediglo da Preparatio Evangelica, de K. MRAS.

Quanto acs problemas das origens da tragédia, apresenta-se
esmerado o livro de documentos com elaboragio completa de todo
o material: A. PICKARD-CAMBRIDGE, Dithyramb, Tragedy and Co-
medy, Oxford, 1927; uma 2* ed., com abundantes acréscimos, es-
teve a cargo de T. L. WEBSTER, Oxford, 1962. Uma idéia geral
da problemdtica extraordinariamente complicada ¢ oferecida por
K. ZIEGLER no artigo “Tragoedia” da Real-encyclopaedie der
class. Altertumswissenschaft, 6A, 1937, 1899, e C. del GRANDE,
TPATQIAIA, Essenza e genesi della tragedia, Nipoles, 1952, em
uma 2* ed. corrigida e aumentada em 1962, ¢ meu livro mencio-
nado no principio deste capitulo. Singularmente audacioso em
suas hipdteses é M. UNTERSTEINER, Le origini della tragedia de!

290



tragico, Turim, 1955, H. PATZER, Die Anfinge der griechischen
Tragédie, Wiesbaden, 1962, afirma a relagio com o ditirambo,
mas nega a relacdo com o drama satirico. G. F. ELSE, The origin
and early form of Greek tragedy, Cambr., Mass., 1965, estuda a
origem da tragédia a partir de Dioniso ¢ o canto do coro e afasta
da recitacio homérica das rapsédias. W. BURKERT, Greek tragedy
and sacrificial ritual. Greek, Roman and Byzantine Studies 7,
1966, 87-121, separa radicalmente a tragédia do drama satirico e
liga-a ao sacrificio de bode a Dioniso. Para um problema parcial,
Br. ZUCCHELLI, em Hypokrites, Studi grammaticali e linguistici,
3, Paideia, 1963, oferece um bom resumo.

Esquilo

De Esquilo, dentro daquela selecdo de tragédias gregas para
a escola, de que falamos na histéria da transmissio dos textos,
salvou-se apenas um iinico exemplar com sete tragédias, Esse li-
vro, que, por sua escrita ¢ suas variantes de texto, julgdvamos
parecide com o famoso papiro de Menandro, ofereceu aos bizan-
tinos a base para suas cdpias. A tinica dessas cépias que chegou
até nds com as sete pegas, € que a0 mesmo tempo € 4 mais antiga
e a melhor, é o0 Mediceus Laurentianus, 32, 9, escrito em Cons-
tantinopla por volta do ano 1000 e levado, em 1423, para a Itdlia,
pelo humanista G. Aurispa, que colecionava manuscritos sistema-
ticamente. A cdpia chegou na segunda metade do século XV 3
Biblioteca Médicis de Florenga, a Laurentiana. Os bizantinos ha-
viam reduzido esta sele¢dio a outra que continha Prometeu, Os
Sete e Os Persas. O testemunho mais antigo, quanto a este grupo,
€ um Ambrostanus (C inf. 222) do século XIII, em Milido. Essa
triade bizantina foi entfio novamente ampliada pela adico de Aga-
menon e das Euménides. Além do Laurentianus 31, 8, dos fins
do século XIV, cumpre citar aqui um manuscrito, agora em N4-
poles, escrito entre os anos 1316 e 1320 pelo antes mencionado
Demétrio Triclinio, que ilustra muito bein qude arbitririo era seu
modo de proceder. Os dados completos da transmissfio nos sido
oferecidos nas principais edi¢Ses (veja-se mais adiante) e em A.
TUrYN, The Manuscript Tradition of the Trag. of Aeschylos, New
York, 1943. De algum modo, o Mediceus Laurentianus 32, 9, é
a fonte dos manuscritos restantes. Sobretudo os exemplares da
triade bizantina nos orientam para um modelo que, de um modo
independente, remonta aquele exemplar da selegfo antiga que,
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para a nossa tradigio completa de Esquilo, devemos considerar
como arquétipo. Um passo bésico para a estimativa dessa tradigfio
aparece em R. D. DAWE, The Collation and Investigation of Ma-
nuscripts of Aeschylus, Cambridge, 1964. Um meio importante &
seu Repertory on Conjectures on Aeschylus, Leiden, 1965,

Das edigGes mais antigas, cabe mencionar a de G. HERMANN,
que foi publicada postumamente ¢ se encontra em segunda edigio
de Leipzig, 1859. Nunca serdo suficientemente apreciados os mé-
ritos do grande filésofo. Podemos fazer uma idéia deles quando
se considera qual o texto em que W. von HUMBOLDT teve de
basear sua tradugio do Agamenon (1816), que levou Goethe a
admirar Esquilo. A meméria de Hermann, U. von WILAMOWITZ-
MOELLENDORF dedicou sua edigio fundamental, Berlim, 1914
(uma editio minor em 1915), junto com a qual publicou um tomo
de Aischylos-Interpretationen, Berlim, 1914. As edigbes tnais re-
centes s#o, entre outras, P. MAZON, 2 tomos, com tradugfo fran-
cesa, Paris, 1920/25, agora em 5* ed., 1949; H. W. SMYTH, 2
tomos, com trad. inglesa e os fragmentos, Londres, 1922/26; G.
MUuURrrAY, Oxford, 1937, 2* edi¢iio, 1955; M. UNTERSTEINER, Mi-
130, 1946/47. Os novos achados de papiros com que o Egito nos
surpreendeu em relagdo a Esquilo, encontramo-los em H. J. MET-
TE, Supplementum Aeschyleum, Berlim, 1938, com apéndice, Ber-
lim, 1949, Os fragmentos de Esquilo, com inclusio de todos os
achados de papiros, foram novamente publicados por H. J. METTE,
Berlim, 1959; a seguir, publicou um tomo explicativo: Der ver-
lorene Aischylos, Betlim, 1963, Quanto a explicacfo: H. J. ROSE,
A Commentary on the Surviving Plays of Aeschylus, 2 vols., Ne-
derl. Akad., 1957, 1958.

Entre as tradugfes, merece especial mengio a reelaboragio
a que WALTER NESTLE (Kréners Taschenausgabe 152) realizou da
tradugdo de J. G. DROYSEN, Também F. STOESsL, Zurique, 1952,
oferece os maiores fragmentos. Uma ediggo bilingtie, também com
os maiores fragmentos, figura no tomo de Tusculum de O. WER-
NER, Munique, 1959. W. H. FrRIEDRICH, na Fischer Bibliothek der
Hundert Biicher, 1961, publicou importantes tradugBes mais anti-
gas. Os Persas ¢ A Oréstia traduzidos por E. BUSCHOR, Munique,
1953; As Suplicantes e Prometeu, por W, KRAUS, Leipzig, 1966,
e 1965; Os Persas e Os Sete, por W. SCHADEWALT, Griechisches
Theater, Frankfurt, 1964.

Entre as monografias cabe citar: Br. SNELL, Aischylos und
das Handeln im Drama, Phil. Suppl. 20/1, Leipzig, 1928; WALTER
NESTLE, Menschliche Existenz und politische Erziehung in der
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Tragddie des Aischylos, Tiib. Beitr, 23 Stuttgart, 1934, edi¢io bro-
chura, 1962; F. R. EARP, The Style of Aeschylus, Cambridge, 1962;
G. MURRAY, Aeschylus the Creator of Tragedy, Oxford, 1940; K,
REINHARDT, Aischylos als Regisseur und Theologe, Bemna, 1949;
F. SOLMSEN, Hesiod and Aeschylus, New York, 1949; A, MaD-
DALENA, Interpretazioni Eschilee, Turim, 1931; E. T. OWEN, The
Harmony of Aeschylus, Londres, 1952; G. THOMSON, Aeschylos
und Athen, Berlim, 1955; 1. de ROMILLY, La crainte et I'angoisse
dans le théatre d'Eschyle, Paris, 1958; A, RIVIER, Eschyle et le
tragique, Etudes de Lettres. Bull. de la Fac. de Letres. Série II,
tomo 6, Lausanne, 1963, 73, negando radicalmente o livre arbitrio
para os personagens de Esquilo; além de A. LESKy, “Decision
and responsability in the tragedy of Aeschylus”. Journ. Hell. Stud.
83, 1965, 42; I. PODLECKI, The Political Background of Aeschy-
lean tragedy, Univ. of Michigan Press, 1966.

Das edigbes explicativas, devemos nomear, em primeiro lu-
gar, a de Agamenon, monumental, em trés tomos, de E. FRAENKEL,
Oxford, 1950, que ¢ importante para a investigago conjunta da
tragédia; além da edigdo de D. L. PAGE e J. D. DENNISTON, Ox-
ford, 1957. G. THOMSON, The Oresteia of Aeschylus, 2 vols.,
Acad. Praga, 1966. Cumpre também destacar a série de comen-
tarios holandeses: das Suplicantes, por A, VURTHEIM; das pegas
restantes, por P. GROENEBOOM; a edigdo dos Persas apresenta-se
agora em alemdo, nos textos de estudos III / 1 ¢ 2, Gottingen,
1960, publicados por Br. SNELL e H. ERBSE. Um comentdrio cir-
cunstanciado € o que oferece a edigio desta peca por H. D,
BROADHEAD, Cambridge, 1960. Para o0 Prometeu, W. KRAUS, Rea-
lencyclopiidie de class. Altertumswissenschaft, 23, 1956, 666.

Sdfocles

Também aqui, a mais valiosa base de nosso saber reside no
Mediceus Laurentianus, 32, 9. O texto de Séfocles copiado no
século XI foi posteriormente unido ac de Esquilo ¢ Apolénio de
Rodes. Além disso, temos noventa e cinco manuscritos dos sécu-
los XI a XVI, a maioria dos quais (70) contém unicamente aquela
triade (Ajax, Electra, Edipo Rei) selecionada também pelos edi-
tores bizantinos. Atualmente suscita grandes dividas a opinifo,
sustentada durante muito tempo, de que, assim como com Esquilo,
também aqui houve um tinico exemplar, como base para as outras
copias, que chegou até a Idade Média. Ao lado do Laurentianus,
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o Parisinus, gr. 2712, do século XIII, tem especial validade. En-
tretanto, A. TURYN em importantes trabalhos aparecidos recente-
mente, nos Studies in the Manuscript Tradition of the Tragedies
of Sophocles, llinois Studies, 36 Urbana, 1932, deu novo impulso
as questdes relativas 2 tradiclio dos manuscritos de Sofocles e pds
em divida o valor do citado manuscrite. A chamada Roman Fa-
mily de manuscritos encontra maior consideragio junto & moderna
crftica. Para sua estimativa € importante: P, E. EASTERLING, Sop-
hocles' Aiax: Collations of the Manuscripts 9, R and Q. Class.
Quart. 61, 1967, 52-79.

Entre as edi¢es ocupa um posto destacado a R. C. JEBB,
Cambridge, 1883-1896, com critica e notas, reimpressa sem alte-
raghes de 1902 a 1908; do mesmo critico temos também uma
edigdo do texto com reduzido aparelhamento critico, Cambridge,
1897. A elucidativa edigdo, creditava por suas notas, de SCHNEI-
DEWIN-NAUCK, foi objeto de reelaboragiio que faz desta colegio,
publicada em pequenos volumes isolados, uma valiosa introdugio
A tragédia sofocliana, Temos de E. BRUBN, Edipo Rei, 1910; Efec-
tra, 1912; Antigone, 1913; de L. RADERMACHER, Edipo em Co-
lona, 190%; Filoctetes, 1911, Ajax, 1913; As Traquinianas, 1914
(todas estas obras em Berlim). De valor, também é o 8° volume
desta colecio, onde E. BRUHN, Berlim. 1899, trata do uso da lin-
guagem em Sofocles. Acompanhada de tradugio francesa apre-
senta-se a edicdo de P, MASQUERAY, 2 tomos, ed. revista, Paris,
1929/34. De 1950 a 1960 apareceram em Paris trés volumes de
uma nova edi¢iio, com as tragédias subsistentes, na “Collection
des Universités de France”, por A. DaIN, com a tradugiio de P.
MAZoN. Estd prevista a préxima publicacio de outro volume com
0s fchneutai ¢ os fragmentos mais importantes. Em sua edigiio de
Oxford, 1924, A, C. PEARSON aproveitou amplamente a tradigdo
contida no manuscrito Parisinus, gr. 2712, Uma boa edigdo co-
mentada de Ajax deve-se a W. B, STANFORD, Londres, 1963. Co-
mentdrios de J. C. KAMERBEEK aparecem em Ajax, Leiden, 1953,
e sobre as Traguinianas, ib., 1959. Um dos comentirios mais
novos € o de G. MULLER sobre Antigone, Heidelberg, 1967.

E. DIEHL, no Supplementum Sophocleuwm, Bonn, 1913, reuniu
os achados de papiros que nos deram s Ichneutai de S6focles,
Com a intengfio de servir de complemento a JEBB, encontram-se
reunidos, na grande edigdo comentada dos fragmentos de Séfo-
cles, realizada por A. C. PEARSON, 3 tomos, Cambridge, 1917, A
isso cabe juntar os dados da secfo de Bibliografia Geral.
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E. STAIGER apresentou uma bela traducdio alemd, Zurique,
1944, de todo o Séfocles. Outras: H. WEINSTOCK, 3* ed., Stuttgart,
1957; E. BUSCHOR, 2 vols., Munique, 1954 e 1959; R. SCHAT-
TLANDER, Berlim, 1966; W. WILLIGE-K. BAYER, Munique, 1966,
com texto grego, todos os fragmentos maiores e adigdes teis.
Das tradugdes de obras isoladas, salientam-se especialmente a An-
tigone de K. REINHARDT, 2" ed., Godsberg, 1949, e a de Edipo
Rei, por W. SCHADEWALDT, Frankfurt, 1955. E. BUSCHOR, Ant.,
Ed. Rei Ed. em Col. Munich, 1954; Ajax, Traq., Elec., Fil., Mu-
nique, 1959. Uma coletinea de tradugdes realmente representativa
€ a que oferece a “Fischer Bibliothek der Hundert Biicher”, em
seu tomo Bl (1963): STAIGER, Ajax, Traq.; REINHARDT, Ant.;
SCHADE-WALDT, Ed. Rei, El; BUSCHOR, Fil., Ed. em Col.; Ed.
Rei, El, aparecem em traducOes revistas virias vezes em W,
SCHADEWALT, Griechisches Theater, Frankfurt, 1964,

A investigagdo, depois de haver por algum tempo abando-
nado o estudo de Séfocles, atraida pela forga dspera de um Esquilo
¢ pela riqueza espiritual de um Euripides, dedicou-se no dltimo
decénio aquele autor com especial interesse, de modo que hoje
dispomos de uma série de excelentes livros sobre Séfocles. Neste
capitulo ainda se destaca a obra de TYcHO von WILLAMOWITZ,
Die dramatische Technik des Sophokles, Berlim, 1917, em sna
época, foi-lhe concedida grande importincia por acentuar o téc-
nico em face de uma interpretagdo que se realizava, por assim
dizer, no espago vazio. Nio faltou a necessaria reagfio contra a
superestimacfo do técnico. Prova disso é uma série de livros mais
recentes sobre Sdéfocles, dos quais citaremos: T, B, L. WEBSTER,
An Introduction to Sophocles, Oxford, 1936; C. M. BowRA, Sop-
hoclean Tragedy, Oxford, 1944 (reimpresso em 1947); K. REL-
NHARDT, Sophokies, 3* ed,, Frankfurt, 1948, um livro que, dentre
toda a exposi¢io de Sofocles, mais se aproxima da criagBo literfria
€, por seu esclarecimento do estilo tardio de Séfocles, serviu para
rasgar caminhos; H. WEINSTOCK, Sophokles, 3* ed., Wuppertal,
1948; A. J. A, WALDOCK, Sephocles, the Dramatist, Cambridge,
1951; C. H. WHITMAN, Sophocles. A Study of Heroic Humanism,
Cambridge, Mass., 1951; 1. C. OPSTELTEN, Sophocles and Greek
Pessimism, Amsterdam, 1952; V. EHRENBERG, Sophocles and Pe-
ricles, Oxford, 1954, trad. alema, Munique, 1956. A ltima obra
citada promoveu de maneira decisiva 0 nosso conhecimento, ao
plr em relevo a tensdo espiritual que domina a estrutura intema
do alto classicismo. G. M. KIRKWooOD, A Study of Sophoclean
Drama, Cornell Univ, Press, 1958; H. D. F. KIr10, Sophocles,
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Dramatist and Philosopher, Oxford, 1958; A. MADDALENA, So-
focle, 2* ed., Turim, 1963; a *Wiss. Buchgesellschaft” reuniu tt&s
conferéncias sobre S&focles (DILLER, SCHADEWALDT, LESKY):
Gottheit und Mensch in der Tragidie des Sophocles, Darmstadt,
1963. Constitui um excelente auxilic o relatério de pesquisa de
H. F. JOHANSEN, Sophocles, 1939-1959, em Lustrum, 1962/67. A
maior parte da modema bibliografia sofocliana, inclusive o pre-
sente livro, ¢ completamente falha, segundo o ensaio program4-
tico de Franz EGERMANN, Arefe und tragische Bewusstheit bei So-
phokles und Herodot (Vom Menschen in der Antike, Munique,
1957, 1-128). Implicitamente também vdo pela amurada Arist6-
teles, Goethe ¢ Holderlin, com suas afirmagBes sobre a tragédia
e o trigico. Uma pelémica, cujo método e estilo acreditivamos
superados, € em si algo desagraddvel e aqui ndo & seu lugar. Con-
tento-me em citar o prépric Egermann {p. 94): “N#o € surpreen-
dente que Lesky ndio possa prosseguir”,

Euripides

Quanto a Eurfpides, o que nos foi transmitido ¢ muito mais
abundante do que no caso dos outros dois trigicos, E fundamental
A. TURYN, The Byzantine Manuscript Tradition of the Tragedy of
Eur., lllinois Stud. in Lang, and Lit., vol, 43, Urbana, 1957, Tam-
bém em relagfio a Euripides topamos, antes de tudo, com os ves-
tfgios de uma edi¢io comentada, realizada na Antigiiidade, da qual
um dos ramos de nossa tradigdo nos oferece nove pegas: Hécuba,
Orestes, As Fenicias, Andromaca, Hipdlito, Medéia, Alceste, As
Troianas, Reso. Dado que possivelmente As Bacantes, recebidas
de outro ramo da tradigio, também pertenciam a esta série, tra-
tar-se-ia ent3o de uma selegfo de 10 obras. O melhor testemunho
para este grupo € o Marcianus 471, do século XII. Contém as
cinco primeiras pecas da série. No tocante a Eurfpides, ndo dis-
pomos de nenhum testemunho textual que tenha a idade € a im-
portidncia do Laurentianus, 32, 9. Em compensacio, entra aqui
para servir de ajuda o maior niimero de manuscritos importantes.
Depois do Marcianus, temos imediatamente o Parisinus, 2712,
do século XIII, que contém as mesmas pegas que o Marcianus,
e mais a Medéia, seguindo-se o Vaticanus, 909, também do século
XIII, que encerra as nove obras mencionadas, e o Parisinus, 2713
(séculos XII a XIII), no qual faltam as duas tltimas pegas desta
série.
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Um fato que B. SNELL, Hermes, 1935, 119, explica de forma
convincente aumentou o rol de dez pecas da selegfio, inclusive as
Bacantes, com outras nove. De uma edigio em papiro da obra de
Euripides, que encerrou todos os dramas em rolos separados e
cada cinco desses rolos em um recipiente, por ordem alfabética,
chegaram &s maos dos bizantinos dois dos referidos vasilhames.
Um continha Hécuba (que ji figurava na edi¢iio comentada), He-
lena, Electra, Heracles, As Heraclidas: o segundo, Ciclope, Ion,
As Suplicantes e as duas tragédias de Ifigénia. Os restos desta
edigio conjunta, em ordem alfabética, somam-se agora, pelo se-
gundo ramo de nossa tradigiio, as pecas da selecdo. Porta-voz
deste grupo € o Laurentianus 32, 2, que foi escrito no infcio do
século XIV; encontrava-se etn 1348, em Avignon, €, no século
XV, chegou 2 biblioteca privada dos Médici. Dos dezenove dra-
mas apenas faltam aqui As Troignas. Um segundo manuscrito,
composto das duas partes, Palatinus, 278, e Laurentianus, conv.
suppr. 172, é considerado por P. MAAS, Gnomon, 1926, 156, con-
trariamente aos pontos de vista anteriores, como cépia do Law-
rentianus 32, 2. Um livro de G. ZUNTZ, An Inquiry into the Trans-
mission of the Plays of Euripides, Cambridge, 1965, traz a prova
de que as pegas ndo comentadas foram copiadas dirstamente do
Laurentinus, 32, 2, depois que Triclinio o corrigiu provisoriamen-
te, a0 passo que parz as pegas da selegio ¢ evidente que houve
céipia de transcrigiio do arquétipo comum, também corrigida por
Triclinio, Trabalho eminente ¢ de grande significagéio para a tra-
di¢do euripidiana. V. DI BENEDETTO, La fradizione manoscritta
Euripidea, Pidua, 1965, defende com boa base a opinido de que
a tradigdo deste poeta € “aberta”. Importante para a tradigiio de
Euripides € o trabalho de E. FRAENKEL, Zu den Phoen. des Eur.
Sitzb., Bayer, Akad. Phil-Hist., KI. 1963/61, porque nele se reto-
ma, com energia, o problema de saber até que ponto nosso texto
foi desfigurado pelas interpolagBes.

Para a moderna critica do texto, forneceu sélido fundamento
A, KIRCHHOFF, em sua edigdo, Berlim, 1855. Continua sendo uti-
lizdvel a edigdo do grande conhecedor do grego A. Nauck, 3
tomos, 3* ed., Leipzig, 1892-1893. Atualmente sfo importantes
G. MURRAY, 3 tomos, Oxford, 1902-1910, e a edigio bilingiie da
“Collection des Universités de France”, de L. MERIDIER, L. PAR-
MENTIER, H. GREGOIRE ¢ outros, com seis tomos publicados, Paris,
1923-1961 (ainda faltam Ifig. em Aul., Reso). Uma edicio bilingiie
comegou a aparecer na Espanha: A. ToOVAR, Eur. Tragedias, vol.
I (Alc., Andr.), Barcelona, 1955, A mesma com R. P. BINDA, vol.
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It {Bac., Supl), Barcelona, 1960. Entre as edi¢Oes comentadas,
continua ocupande lugar destacado a de Heracles, de U. von WI-
LAMOWITZ-MOELLENDORF, 2* ed., Berlim, 1909. Em 1891 publi-
cou o Hipdlito e em 1926 o Jon. Sete pecas (Hip., Med,, Héc.,
If. em Aul., If. em Téur., Alc. e Or.) encontraram inteligente exe-
gese em H. WEIL, Sept tragédies d'Euripide, Paris, 1896-1907.
Um excelente instrumento sdo as edigdes comentadas de Oxford:
D. L. PAGE, Med., 1938; M. PLATNAUER, If. em Tdur., 1938; 1.
D. DEnnNISTON, Ef, 1939; A, §. OweN, fon, 1939; E. R, Dopbs,
Bac., 2°* ed., 1960; A. M. DaLE, Alc., 1954; Hel, 1967. Além
disso, € importante uma edi¢io comentada de Hipdlito por W. S.
BarretrT, Oxford, 1964,

Além das tradugdes de WILAMOWITZ, cumpre mencionar H.
von ARNIM, Zwdlf Tragddien des Euripides, Viena, 1931, e E.
BUSCHOR, Med., Hip., Heracles, Munique, 1952; Tro., El, If. em
T., 1957, Or., If. em A., Bac.,, 1960. A transposigiio de DONNER,
reelaborada por R. KANNICHT, com notas de B, HAGEN ¢ intro-
dugido de W. JENs, Stuttgart, 1958 (Alc., Med., Hip., Hec., segundo
von ARNIM, Her. ¢ Andr., em traducfo prépria). D. EBENER, Eu-
ripides Werke, 3 vols.,, Berlim, 1966, com introdugdio e notas ex-
plicativas.

Em relagfio a nenhum tragico foram tdo rendosos os achados
de papiros quanto o foram para Euripides. Por isso, € particular-
mente importante citar aqui, além da colegéio de H. von ARNIM,
Supplementum Euripidewm, Bonn, 1913, as ajudas indicadas na
parte geral. Novos fragmentos sdo apresentados por E. G. TURNER,
no volume 27 dos Oxyrhynchus Papyri, Londres, 1962, Fragmen-
tos que, segundo NAUCK, eram conhecidos por citagdes de autores,
foram reunidos por Br. SNELL, Viena, Stud. 69, 1956, 86; agora
em Suplemento a A. NAUCK, Tragicorum Graecorum Fragmenta,
2* ed., repr. Hildesheim, 1964. Os escélios, notadamente abun-
dantes em relagdo a Euripides, encontram-se em uma edi¢do mo-
delar de E. SCHWARTZ, Berlim, 1887/91.

Ainda é digna de leitura a introduglio de G. MURRAY, Euri-
pides and his Age, Londres, 1922, 2* ed., Oxford, 1946. O livro
de D. F. W. van LENNEP, Euripides mowntiig 0o@dc, citamo-lo
como exemplo de emprego exagerado da moderna psicologia. A.
RIVIER, Essai suf le tragique d’Euripide, Lausanne, 1944, procura
defender o poeta frente ao filésofo. Outras monografias: F. MAR-
TINAZZOLI, Euripide, Roma, 1946; W. H. FRIEDRICH, Euripides
und Diphilos, Zetemata, 15, Munigue, 1953, com boa andlise de
pecas isoladas. W. LUDWIG, Sapheneia. Ein Beitrag zur Form-
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kunst in Spitwerk des Euripides. Diss. Tiibingen, 1954; H.
STROHM, Ewripides, Zetemata, 15, Munique, 1957, ambos com
valiosas andlises de estruturas. A importante questio de saber até
que grau € em que forma exerce papel significativo a psicologia
no drama de Euripides ¢ tratada com grandes reservas no tocante
a interpretaclio psicoldgica, por W, ZUORCHER, Die Darstellung,
des Menschen in Drama des Euripides, Schw. Beitr, 7. Altertums-
wiss. 2, Basiléia, 1947, Excelente contribuigio para As Heraclides
€ As Suplicantes € oferecida por G. Zuntz, The Political Plays
of Euripides, Manchester, 1955; O. REVERDIN, no sexto volume
de Entretiens sur I'antiquité classiquee, da Foundation Hardt, Van-
doeuvres, Genebra, 1958, publicou sete confer@ncias sobre o poe-
ta. Dentre 0 melhor que se escreveu sobre Euripides, figura o
ensaio de K. REINHARDT, Sinneskrise bei Euripides, em Tradition
und Geist, Gbttingen, 1960, 227 (antes Neue Rundschau, 68,
1957, 615); G. M. A. GRUBE, The Drama of Euripides, 2* ed.,
Londres, 1961; A. GARZYA, Pensiero e tecnica dramatica in Eu-
ripides, Népoles, 1962; R. GOOSSENS, Euripide et Athénes, Acad.
Royale de Belgique, Classe de Lettres et de Sciences mor. et pol.
Mem. Coll. in 8" 55/54, 1962. T. B. L. WEBSTER, The fragedies
of Euripides, Londres, 1967, dirige especial atengfo para as nu-
merosas pegas perdidas de que conhecemos conteiido e constru-
¢do. Importante para a sua reconstrugdio é também H. van Looy,
Zes verloren tragedies van Euripides, Bruxelas, 1964; além de G.
W. BoND, The Hypsipyle of Euripides, Oxford, 1963,

A autenticidade de Reso ¢ provada também por W. RITCHIE,
The Authenticity of the Rhesus of Euripides, Cambridge, 1964,
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