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Eld en lugar de cambiarla, a olvid el futuro en |y

el crimen, y asi lo recomienda. En sy escuela,

clases de impotencia, amnesia ¥ resignacién.

gracia, ni cara que no tenga su contracara, ni desaliento que no busque su aliento. Nj
tampoco hay escuela que no encuentre su contraescuela,

Eduardo Galeano £

(La escuela del mundyo gl revés) J 5
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gar deimaginarlo: asi practica ‘
escuela del crimen, son obligatorias las
Pero esta visto que no hay desgracia sin
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LA LITERATURA MODERNA

s Cumta sup Hliimiia,
c’e ert ser .‘rm:fd ¥ d’o: ;m":é.«zr ”

pm difcs, Marquen u.s:cdes cad: .ulznz .
el | pape[ y legarin’ #5823 conclusin; fienen que -
urints sighde) el :mahsu matcm:tacu de obras ieers.
a2 demosthc:onu de eica clise, L+ ciencia licsrars enteadis
= .u.cmznc:s sélo como el arte da contar, Ya en Iz antigliedad
: ' . Cudntas " plumiras ve il o
Curuu_s € :t.ror de un sorpreadence
1 norme ..bu.nducu .de dacos

ncia del anel que repre-
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. SeREATON" cidrtor seds
+dizval.- Desde’ I'_egd . mﬂposxcxon estin :.mphc:l:os la
© mistiey’ T ‘pictgdricae del numcro. Dcsgu:s, 3 sstos clemcn.tos ’
‘ % Symiaron “im3 genas biblicas: " el ntiters | eres dude 2 Ia :r.md:.d :
.. - nidero siece; 1 Ia cre::cnon- r..-as... Ios afips dn 'nda ;
de” Jestis, eccéte L DA k: zhos
s¢ basi en estaf ralaciones numgncasy en 'S_E::is ain. mis comol-ps. la
-obra de D:'u:t'e todavia’ zbunda ed &8 tipo de’ rcferencms, ¥ 0o faltan sny.
dicos- ensiyos’ .que procurzn descifraclas, Pero también s¢ ba zeeibuido <
"obrag mis modcm: ) €0 razda o sin ella, uns cstmcmru arxtmeuc:. Se ha
£eeido encontrir en Gozthe y en Novalis. ung oculta ley de conscruccién -
de este género, Hace Poco el germanista Rure Weinberg publics va grueso
volumea sobre 1 obra de Rafka, poblada'de ; Juegos nuradricos. A menudo
es dificil decir qué es método y qué es locura escolistica en En_Citas oscuras
mtcrp:etacmncs. En toda caso, “la b:se macemmca 5 primitiva: e me-

mml, mis S que_moderng,’
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S6lo muy recicatemente e hap inteatado nuevas formas de zailisis
matemitico. Ea los dlrimos diez ados, las estudciosos del muaierismo Ran
descubierta U8 BPecto que permaaccia ignorade desde log tiempas de
.7 Leibaiz: 2 relacién entre Possia y arte combiratoriz. . ¥ ao seria cifici]

~-  mostrar con el ejemplo de las obras contemporineas las posibilidades esed.

Por ozra paste;'los progresos logeadas por la teoria de b informacisn dag
intzrvencién 2 dos disciplinas macemiticas: b estadisticz y ! zileulo de
probabilidades. Aplicarlu_a__r:x@j_li;;n:ios sus¢ica considerablas dificul-
" tades mecodoldgicas'y e preciso admicie quepor,

I dades. ' Ademis, plantean un problema filossfico que no me propongo re.
solver: jel o78bIERT e 5 et posble medi iteracura

Por m) patte, no ambiciong
.

-

¥ concéptos elementales de una disciplina. matemicica como es Ja topo-
logia, cometeré una osurpaciéa, un robo, Mis que matemitico, soy un
silceador de caminos, Y puesto qus aate todo me permitiré explicacles
qué entiendo por_topologia, ruego 2 quienes stpan matemdticas que se
tapen ios oidos y piensen que 23ui 23 sz ha de hablir o Fiucdorff v de
Browé:, sino ds Sterne, Clemens Breatane y Borges. |

e

* Lla _tgpologi_ti:ive's:ilg;‘:-las'gr__ggiécf:de's generales_dé los sspacios. No

tiens en cuenta Ii}—dﬁi‘fm ‘mensurables, como lzs recres 5 los angulos;

procura en eambio averiguar si Un®espacio es cerrado o abierto,"limitado o -
ilimirado. Se ‘ocupa de las relacionss entre la rtotalidad de un espacio y -

| sus parees; de su dimensién y k. relacida entre interior”y “éxretir.. Con-
Ceptos' como gjecucidn y ‘unidn, coms circumstancia' y. margen son muy
importantes, Con respecto 1 sus propicdades topolégicas vna esfers del
tamado de 1 tierra § una pelota de ficbol no se diferencian. Tampoco
importa que la pelozs estd desinflada.  En cambie, '[a cuzkidad topolégics .

‘56 médific..‘cumdp la esfera o la pelota tienen uno o mis agujeros. Dife-
renciar diversas clases de-nudos o exponer sobré Ia superficie de un papel-la

, supezficie curva d2 la tierra son problemas topoldgicos sencillos. E[ trébol

de establecer una red de carreteras sin cruces. En fin, la.tor logia permite
. - . -+ : . .
componer-und'ceoria genezal del faberinte! y ya me permito -recordar aqui

que ¢l labesinto B llegado 2 ser una metifora central en 'la liceratura

% !| modernz. - )

Por lo demis, el concepto de espacio, tal como se aplica 2qui, no e

e et T SR e e s

d21s y también Jos cailejones sin salida que se presencan en esce smbico, -

ora son tneras posibiii. -

proceder con - exactitud maremitica, .
Ni tengo el propésito de tomar medidas, Cuando emplee algunos principios

. N f - C e i . L ST
en los cruces de las autopistai s una solucign topolégics pacs el problema

e —— e e
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c imaginar cémo sigue esex

o+ [l de abseraccibnd Puss 2 eada
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- ESTRUCT
- limiza al murdo corporal tridimeasional,
" puzde hablarse de® sspacios de enz-dimensiones, En ese caso, ene pucde
" teaer cualcuier valor ¥ es indiferente que &l espazio se constituys mal
~diant2 admesos 0 .cuerpos o sucesos o esferas de la- realidad o cualquier)
.otro elemento. Esea peculize meuenalidad del concepro de &spacio hace po-
. sible rzzopas topoliciczmenss inclusive fuera de las matemiticas. Los
", psicologos han aprovechado esca posibilidad: existe una disciplina que se
-+ lama psicalogia topolégica v que ha logrado cxcelences resultados en Iz
investigacién de las pereepcionss y los procesos de aprendizaje vy oficnra.
" cién en los nigos, ‘ : )
Quiero comenzzr con un zexto muy seacillo, que eraducird para uscedes:
Un perro corris a ls cocina, / alli se robo un buesa, / El cocinero lo mats 7
con un cucharén bicn grueso. | Vinisron muchas perros. [ Le bicieron un
sepulero / y en una negra piedra com ligrinsas vseribieron: Un peero coreis
@ l2 cocina, elli se robg un bueso, . etcéters. b

Puedsn uscedes cancidn y cambién que
" nunca termima. Espero que 16 Iz mznosprecisn. A mi, oor lo menas, me
© parece mucho mis interesance que los versos sohrz
y dos plumitss. A primera visea bastaria comprobar que’ el stntido da
Eice ﬂl:ima.,t:x:&_gg_;_!__éc una repeticidn sin fim Quien guiera darle un
- nombre especial podri llamatle ciclico ¥ recurreate, con lo cual habri scu.
dido ya 3 dos conceptos matemiricos. . Pero con eilo no s habrd deserita del
‘todo Ia estructura de In narracisn, Pues los versos recurreutes no estin
puestos uno junto z otro. Cuzndo el relato acerca del cerro que corrig z
la cocina aparece por sepunda vezZ, no esti ubicads funéo al primer relato
sino 1 el primero. Imagin :mos el espacio narmacivo Tno comn un circulo:

el dguila con sus treinea

- aletn lugar del primero. Y e espacio narracivo Tres estard en el incerior
© del Das; ol Cuatro, dentrs del Tres y asi sucesivamente. Puede deciree que
H el pesma inf:ntilﬂdcs;ri_@e Y. constituve 1 la vez una sucetidn infinits v pe-

" riddica d'é-"_c-s__n-nmtrecr_qgadog._ Ellimite de escos espacios te da respectiva-

"/ mente mediante los dos puates que sieusn a las palabras/*eon ligrimas es-

cribieran”. . No.se trata sglo de
.Y 7 que diferencia entre si di
. . s confizuracién no es tanro su

un final de estrofa, sino ds un’ margen
os_grados de ficcitd. Y lo vertiginoso en esta
infinitud potencial cuanto su prado crecienge
re~eticidn, el relato se alejz cads vez mis del
‘acontecimicnto narr:do'orieinari:men:{g. Piara que no erean uscedes que
mis indagacionss se reducen 1 un par de cormitas infaneiles, quiers [eerles
unas cuantas frases de una novels publicads en’ 1962; ~

URAS TOPOLOGICAS 2N LA LITERATURA Dy

Como sabemos, en matemiticay

el espacio narrativo Doy sers tntenaces como un seeundo circulo ubicado en
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“Turmann —asi comienza Ernst Auguizin su primer
vivia reaimenté, vivia catre torres de gas e inquilinatos
por uaa corriente de la realidad, Pero en su casa, y ea su cdmoda, tenia yna
plazuelita de arzna con torres de gas e inquilicatos pequeios y en esta p:a-
.zuelita de afena vivia un hembre llamado Asam, que desde alli se fue
2 pasear por unz corcieare de la realidad; pero en'su easi; y en una cémoda

iibes, L2

cabenga—

hombre iba 2 pasearsz entre torres de gas e inquilinatos convencido de que
existia” :

En este texto la iteratividad qx_:d; m:erru-nptda. por una frase irdnica.
"El aimero de espacios ficricios queda redicido a tres. -

El esquemsz :opolog::o de ambas composicionss muestra que en ellss

primera aparicidn, aigo distinze de lo que sizaifican en cada urma da sus re-

| B pe::c:om:s. aunque éstas son liceralmence iguales 2 nquei[a. Su espacio a1
| : . es!‘abarcado por ningdn otrd. *Lindx

} . rrativo mcluyc los s:gu:ences, _pero-no
P du-ec:amcntc con el mundo no fictici

‘ ;Q'?\IG\)@AQ con el mundo en quﬁ

,con’el “mundo exterior™, es dezir,
realmente h:y perzos.y cocinas. ' .

el edpacio intéfdo de Iz figtigr y-el cs.é':cio externo
naturalmente, 8

I-Zsce e _iimite ¢atce
-‘E) >'Tt:'\'\ ‘*Q . i
de Ia r:alzdad dcfme, echo litératio v, en 2, tod1 -
gon.f:g uricién estérica. Ese limite hace d» 13 obes 1o que Iz obea és.” Pero o5

dxf:c:l de definir ¥ su naturaleza me parece ...uy p-ohlcmmc: Los escritores

no aceptan sin reservas ese limite. La lireratur inteatado rela-

¢ tivizaclo. Y puede conscguiclo de dos maneras aparentements opuestas: o

biza cuando s¢ refuerzan los mérgenes de ku obm, esto es, cuande se los

o i et duplica o multiplics, o bizn cuando se log reimps 0, en una p.lnb;:, cuando
se {nteata supnnu-las.

siemprs ha

ala_r et ’
SeT /

-
.

: Ya hemas maht.':do c;r:mplos extremos de mu[;:pbcacwn. El peemn
¥ d-I perro que, corri a la cocina parece infinito: la ireradvidad “hacia denceo”
‘ eacubre los limites externos y-de hecho es ‘imposible resolver cémo ha de

lzerse el primer werso. Por ejemplo, podria suponerse que, 2 su vez, es una

X inscripcion en una piedra escritz por otros perros. De modo semejante,
| Augustin suscica una mscgurxdad categorial: intents engafarcos acerca del
hecho de que eatre “nuestra” realidad y la de la novela exisce una diferencia

o de principio, en cuanto pone la una en tels de juicio mediante [a stra. Si nos

'f 52 fue ES pasear -

muy pequea, téaid igualmente una plazuelita de arma, ¢a 12 que un-

:'hay un_espacio narritivo que se diferenciz de todes’ Ios demis, esto e, el
-pn.mern. %a.s palabras “Ur perro corrié a la .cocing™ significan, en su.

’

IETICUTOS 3 su Icglca, lu. :Elccmn. ganariz en er dito prccisameat: en .~
ia medida en que lo perdesia lz realidad. - : ' :

-

Pero los dos téxtos extremen un acxificio muy viejos el dé [ pareadicn ™y
en.m:rc:dn? como en Il Decomerone, que intenta srn:r:u' .un’ espacio’ nd-
rativo Dos con la realidad 'z

twravés de un espacio marrative Une. Si'se
" coatinta ¢l proceso, se obtendrin azras :nt-rpolacmnns 7 la imagen topo-
N&@E}QA légica de ta composicién se azemejaed 2l corte tramsversal de una célulz
. con varios nuclees, come por ejemplo en ef Pbantams de Tieck. Ests es-
R.‘ quema admite infinitss variantes y complicaciones. Hzy; uza sscructura to-
polégica extremadamesnte complejs en el ‘Tristrem Shendy de Sterne; ‘sélo

o ! mediance un 2nilisis decallado pucde deseatradiarse su coastruccidn. Y para
| describicls es preciso- recurric 2 la exposicién grifica. Por lo demis, <l

' \ mismo o:_.n" volvié una' y otrz vez sobre s composicién, y agregd a su
| libea, como “st imbole manchade”, una hoj2 marmelzda, es decic, va meo-
delo ropoldgico por excelencia, | Aqux, el priscipio gestor de cspacios narra-

\, tives nuzvos o es la icerstividad, sino la divagzcién, Como en [z simple
o l cancidn infzatil, el esquema & mc:ural de Sterne se convierte ea tema. Pc{o
‘r{-EErLFOI s dwzgzclén 2o sélo crea sspacios nuevos de ficcidn: “tiene ademis una di-

meosidn temporal) Y el modelo topolégico resulza 2si duplicado: ea el juego
“con _los dxve:sos estcxos tcmnorales y ea el juego- con los espacios ma

""" TEATRS

fritivos.

De modo semejante funcioas en =l teatro la repéesencacidn dentro da A
:eprcscuta"mn. Aqui el principio se hace visible, ya que deatro del teatro
s¢ alza un segu.ndo teatro, que sstd como enczjado en el primero. El “limi-
te” entze ficcidn y realidad se dz aqui mediance el margea del imbito de
representacién, Este proc"m.m:ento también ¢¢ muy antigus, como se sabe,
y i elijo un ejemplo aztual es porque lleva muy lejod ot proceso. e refiero
a fa piezz de Peter Weise sobze Mzu:. Se trata de uns reprowentacicn en la
JZepresentacidn en la represeneacién, Deatro de a pieza pueden d:fﬂrcncmrse
fres gspacias: muy “inceriormeate”, la acein misma, esto e, € TEE 0o o
Marat; ez tocne al asesinato, su escenificacién par, 'Sade con' los focos de
_ Charenton; . finalmente, como el espacio de ficcidn mas “excerno™ y 2 Iz
A ver, come limite con'el publico, el palco del director del ranicomio. Entre
. '43 sccidn centmal y ol espectador situado en €l recinto qel teatro hay, pugs, -

cWL prosceniai. Weiss, de modo muy conscicnte, contraponc esos ¢spacios

+ difersntes. De ello resulta la ambigiiedad del esquema. Por uea parce, pro-
duce un cfecto de dutancmrmento, por la otra, destruye los limites entre
los espacios de ilusion. El regiiseur se trabz en una disputz con Marat, su




"o . bacia 1 coding . . -

el direcror-espezzzZor se mezcla en el curso de 1 aceién

palea. Las figuras de £cion_apelan direcctamente al piblico.
- 2y una pitza en vn acto dt Tomeres

- héroe; desde su

CONStruida con mis virruesismo
-y que lieva 2] colmo el recurso de 1 Tepresstacidn ¢n i representacién,

© Ptfo que no ticns 0iro tema-que el del prosis Yirtuosismo. Lo piezz sz Hama
N T rompiu de PAlma. Euste o5 el comienzo: '

© (oo duerme, I cobezg recostada sobre I miesa
éritos, Tiene nn lipiz oo lo mano ... Suem
lestomenic ¢ ls puerts y leme: jlomesco!
despicrta, Se restrege log ojes.} - . wT
UNA vOZ MASCUL™MNA: Jonesco ¢estd usted ghi? ‘
Tonesco:r (81 .. ya voy, un momeato! {Qui pasa? (Se ordena of pelo,
. ve baciz ln puerte, ls abre. Entre BarTHOLOMAZUS 1) : :
" BanTHOLOMAEUS I: Buenos dias, 1
¢Qué hacia vsted? .
Jorzsco: Trabajaba, mi querida, trabajeba. .. Estaba escribiendo.
BanTHOLOMAZUS It ;12 nueva pitza? V2 estd lista? ;Qué curiosidad!
‘Sigue I coaversacién entre Jonetco ¥ su visitante, Bartholemaeus I quie--
Te poner en escena la pieza. Ambes hiblin sobre cusstionss de testro, Ei
visitante pide a Tonesco que Je Jea una parre de la nueva pieza.
lonEsco: Buenop, le leeré 3lgo para que no haya venido en vano, (Bar-
. THOLOMAEUS (t¢ arrellana en ls sillz.) . . ‘
.- Towzseo: La pieza empicza asi: Primera escenz. JToneseo duerme, la ca-
 beza recostada sobre I mesa entre libros y manuserizos. Tiene un lipiz en
Ia mano. .. Suena el timbre. .. Alguien gelpea violentamente o Iz puerta
. ¥ Hama: jloneseo! ’ : .
(YorEsco, leyendo, e sienta on su silla, Enlouces suena realmente ¢l tings
‘bre, v dlguien golpea violentomente ¢ la uerta.) T o
Voz pg uN sEcUNDO VISTTANTE: Jonesco jests ustcd. shiz o0 - ]
Jonesco: §i... ya voy, un momento. ;Qud pasa? (S ordena el pelo, ve
bztiz Iz puerta, la abre, Entra BarToroMazys I, S R
., Bartmolomarus 1T (& JoNEsco): Suerte que Jo encuentra | | ¢qué hacia
- usted? . L B - ' T
- Joxescor Trabajaba, mj guerido, trabajabz. . : Estabi eseriblends 13-
vese! (Sedala sive sills o BARTHOLOMAEUS 11y 5t sicrsta & suvem., Alguien gol-
" bea violeritemente o ls pueria,) - e L

VoI DE UN TERCER VISITANTE: tlonceco! jlonesco! ¢Estf usted shi? -

entre libros Y MmaERs-

fonescol Finclmente, lonesco se

oneseo . .. Susrte que lo CnCVEnNtro. ..

Pueden ustedes suponer eémo sigue la pieza. §i el efreulo viciose no s

Setiene, Joneseo deberd’ caminar Kacia la puerta tantas veces como el perro -

¢

I limire externe del drama coa Iz realidsd ests

el timbre. Algrisn golpes vip- . -

i
3
L Utiliza ln persany del autor, gue

ESTRUCTURAS TOPOLSGICAS EN' LA LITERATURA 9.
}’i Pese 2 la semejanza estruetural con la ezocicn infzaszil, la pieza de Jones-

co sz diferenciz por vn punto importante de su esiructura topoldgica, El

“agujereado”, ya que en €l .
el -autor aparece como figura actuante. La periona empirica de lonssco se
convierte en fiecidn, y viceversa: ¢l nambre de Tonesco representa 2lgo 2m-
biguo que deke seguir siendo ambiguo, . o
Est¢ esquema s unz invencidn romintica. Est preformade hasta en sus
minimos derallss en Godwi, unz “novels rebelde” de Clemens Brentano., Se
trata de un relatd enmareado. Un eseritor llamado Mariz cuenta la historis
de Godwi, basindose en carras ¥ 3puntes que tiene 2 la visto. En el segun-
do, el mismo Maria iparece como personaje de 1z noveln: visitz 3 Godwi )
¥ le pregunza cudl es bz continuazidn de Iz noveld, para que lv novels puede
seguir, Pero no hay ocasidn para eilo, porque ¢l zutor muere. Y entonces
£t cambiza los papeles: Godwi se convierte en autor, narra [z muerte de Maria

c
y ciezra el libro. Pero laz cosze no acaban agui: Maria habla planeado esze
final de 12 obra. Dice 2 su hiroe: "N
d
2

b

=

Ssaremos juntos ¢l segundo tomo'; v
wrante un paseo observa: “Eeta es la masa en la que yo caigo, en la
igina 146 del primer tema. Como en 12 obra de Sterne, ¢l juego con los

cspacios de ficeidn produce un zeculizr encadenamisnto ds lo estruetusn tem-
v £ . ‘

poral de la novela. i
) El hecho de que en su novela Brentano s¢ llame Maria y no, come g

,/ Tonesco, con su verdadero nombee 2n nada modificz el in::rssg de romper

L los espacios de slusidn - de ficcién. Tanto en un c2s0 como en el oiro 5=

NO sz zitda ni en el espacio isterior ni en ol
v espacio exterior d¢ la obra, Su sitvacién es indefinjda, Comwo narrador cn
R primera persona, el suter eacuensra lugar en 13 obra; como yo empirica,,

o queda fuers, ligado al espacio de lu reclidad. El piblico estd sitvado en una
. posicién intermedia remejante: tanto el narrader como el oyente, tanto el

dramarurgo como el espectador pueden incluirie v a Iz vez excluirse de Ja
obra. Esta Jazuna topolgmica se ha utilizado de manera muy varisda en joe-
£0s cCf el esprtio 8 dusién, El remanticismo esbozé por primera vez el
o esquema con'la comedia de Tieck EI gafo con botes, en la gue vambién acria
' un ‘publico fiericio. !

. ) ) fe oy . '
ST Fieewan [RenLivao

L Parece imposible, en principio; remper ¢l marco de la ficeion pars intro-,

Pl ducir en la obra fragmentos de 1z realidad.” Sin"rmbarge, se Jo ha intentzdo ) »

con’ frecuencia. El método mis rencille coatirte en dejar aparentemanta
abiero 4n texto eémpezéndolo o terminindolo en b3 mirad del relato. Fero
de este modo no se pueden borrar sus limites. Los limites serin, sin duila,

’
‘ i .
. n 1 . 3 RN
. r
!
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: ESTRUCTURAS TOPOLOGICAS EN LA LITERATURA 11
. _— ) . } b : 1 b d T aoy ] " . 1% . ' 1
L Ly - . . " it b proouzia al eabo de los siglos que los mismos volimenes se repiten en ¢

incierzos pera no habrin dcsrn?z‘fflio' Las m_z‘off)olcfacmn‘cs d.e fadole no ficei- ¥ musmo desorded (que, repetido, seziz un o-den: 'l Orden).”

cia; como las empleadas par Des Passosiy Dblin, dejan intacto el marco L .

de la ficcidn. Esto, es vilids tambiéo para ¢l caso limize de) assemblege, iﬁ{} o 61‘;; NG EO .

nstz vni T fragmentos de realidad. En este caso ¢l espazio I . I it Ces A TR |

3“‘{_“’""" Gnicamente de imple deslinde, pero existe precisamente P et L La lizeratura moderna abunda e’ déscripeionss de espicios ficticios de

e ficcion te convierte en sump inde, f precs £ comao, : » RN RAF St it R P T - Ik TUCT e
<" { geslinde. Us ssadymade literario scria ropolégicamente algo definido 5 sus Ji- ) W efecros perrurbadoses. Un rcl:t?' de R(T'm.h:rd Lertau titulado ‘E! laberinto

T o ‘ .
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traza cxclusivamente de paradojas topolégicas. Otro relato insintta v en

mites coa lz realidad permanecerian intacros. Zs como si ¢] auror vy el pu-

o bles de Ja obra: las o e - el titulo ¢l concepro ropologico de Crrenmiianciz; un tercer relato sz lama
blica fuersn Jas dos Unicas partes stacables de Ja obra; las vinicas en Jas-que— ) Contexto y describe €l espacio.que desemboca en si mismo: “Pinsese a

Manig. .. Sol i 1a derecha. El'sol entra por una serie de puertes cerradas
de jardin gue conducen s un jardin delantero, que lleva 2 una calle, que
leva a una calle estrecha, ‘que Hleva de nuevo 2 una calle, limitadz por

ta ahora he tratado de mostrar s significacién que tienen los mo-

’ . > ) N Il . - jardines delsnteros tras los cusles hay una serie de puertas de jardines, tras-

delos topolégicos en Ja relacidn_entre la realidad v e] hecho literario. Esas . " Jos cusles Manig se sients con el'pintor. Ahora platesc s Manig.”
pautas han rec!und:do siempre en ra:gos fundamcntz.:s g¢ lz estrucruia de : . Lz eszrubrura de esta marracién fecucrda la de un cuerpo peculiar que
L. obrz”]il‘:_e:‘ar:a. Pero esos modeler pucden converzirie, ademss, en»‘.:'-sﬂ]_'j L " tienc importancia pira Iz topologia: 1z botella de Klein, que desemboca
icnido” de la_mrr:_cién‘, como succd'e por ¢jemplo en La OBH, de Jorge Luis o en su propio interior, de modo gue 0o sz pueden diferenciar la superficie
Borges. Las preocupaciones topolégicas de este auzor se insintian ya en ¢ - externs de la interna. -Algunas ‘pub]icncioncs de los tltimos afos - demues-
sizulo Leberinto que se ba dado 3 la teduceién alemzna dr sus cuentos c tran que pueden escribirsc novelas enteras basadas'en esos principios y
(sc trata de Ficciores: observemos, de paso, que el plpral indica el ma.- 5 Ct- acerea de €308 principivs. Pienso snte 1ode en la novela de Robbe-Grille
nejo de vasios cspacipsl';ie_iiccjén): Borges describe espacios de estruciura " Dans le Ial"}'jrﬁu‘ibc.' Como ¢l titulo Jo indica, se trata de wpi novela topo-
peculiar sin que'por eso su descripeién adopre csta estructura. En el reld- ¢ (18gici. Un soldado'se pierde en uns ciuded escranjera. Sus corplicadas
to L= Bibliotece de Bebel, dice: “El Universo- (que orros Maman 13 Bi- = .,-:.' . ! peregrinaciones lo devuelves incesantemente a determinados puntos iguales
bliotecz) se compone de up nimero indefinido, y 1l vez infinito, de. Wt semejantes. De pronto entra 2 un restsurante donde encuentra z un
galerias hexagonales [...}. Desde cualquicr hexigono, se ven los pitos " nifio. . Hay un’pasaje que.empicza aci: - : '
interiores ) superiores: interminablemente. La disuribucitn de las galerias “El cuadro con i marco de meders esmaliads represente wng escend
es invariable.” Cada una de ellas esti ligada con las que la limitan por Ciem un restaurante . .. Un gf';,; niimero de personas lena tode la escena: ana
_corredores y escalerzs. En Jos corredores hiy espejos. “'Los hombres —isigue wultitud de buéspedes sentedos o depie y, muy a le izguierda, v petrim,
- Borgee— rutlen inferir de esos espejos que la Biblioteca no es infinita (s . alge clevado sobre ol wmosirador ... Muy ¢ le derecha, una mwltitud de
lo fuera realmente ¢a qué esa duplicacion ilusoria?)”, Esta es, por lo de- A bomitnvs gue, cesi fodos, lo mismo que los gue estdn sentados on los mesas,
mmis, una observacibn que plantes cuestiones clementales de teorfa de los © ' estdn wvestidos como obreres, y gue vuelven lgs esbaldas o los cue estdn
conjunios. Operacienes combinsrorizs pueden levar a 12 conclusién de que - sentados y se amontonan parc mirar slgin trensperenie o algin, relralo
¢l nimero de libray imaginables puede ser muy grande, reniendo en cuentz colgedo ens la ‘pared. Un poco mds hariz adelente wn wifo estd sentedo
¢l nimerp limitado de letras, pero no infinito. De ahi surge la siguiente ! cn ol suele” , . -
yaporia: "Quienes lo juzgan [el imbito de ]2 Biblioteca) ilimitado, postu- ' Esiz descripeion desemboca en un didloge entre ¢ soldade y el nifo.
lan que o Jugares remotos Jos corredures y cscaleras y hexdgonos pucden . Pero no s¢ aclara si ¢f rerrazo estd en ¢l restaurante o, ¢l restaurante en ¢l
inconcebiblemente cesar —lo cual es zbsurdo. Quienes lo imagigan sin - cuadro. . i o

limites, olvidan que los tiene €] nimere posible de libros. Yo me arrevo
a insinuar esta solucién del antiguo problema: ls Biblioteco ¢s ilimitada
3 periddics, Si un eterno visjero la stravesara en cuzlquier direccin, com-

Orro ejemplo es I novela Los :enenos gigentes, de Gisela Elsoer, que
originariamente se tirulé El bucco. Este ‘tirule indica ¢] t=ma topolégico
de la obra, que combina espacios jntermedios, lagunas sociales, fisicas y
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temporzles. Giseli Elsner no s2 limira o tracer y deszrrollaz el tema, sino
que su prosa lo reproduce en todos los miveles formales: sintdeticamente,
en los dilloges y en la dispesicida de los capizulos. 4] principio estérico
del-hueco, de Iz laguna, se 3grega un segundo orincipiy: ol de la incoroo.
Tacion. T ’ : B :
——— i L

.’.{':.rnb:r:n“f’"s “pracipio-estéticofsefconvicrieenatema, Con.una especle
ra formalmente 15855 Jay vatiantes v combinacin.
nes :ngm:;b]ss de fﬂos counciados elementales, cuya forma bisicy es dsta:
E]'._A}go:cszn!cont:mdo'!:n?:]go; 2 n:r:,aigo!y!z]go!b:y’todavi:’n!go.“
. Los dos temzs del Fueco y de Iz incorporacién s+ entrelizan y pueden.
_clabotares modelos muy, complicados. - L o

Il narrador estd en la ribera de un Tio, entre dos ouentes, Frente 2 é, .

Q — ‘hay wn hombre. Desde uno de les dos .puentes, cae algo al 2gua. Dice
: - el wextor “:Qué ha arrojado uszed 2l igua?, preguntd 2 un remero que,

" con el remo alzado 2 1a sltara del asiento en medio del rio se deja levar .

hacia ¢l puente izquierdo. .. ¢Qué? ;Qué?, dice ¢l remero. Se vuelve hapis
¢l, vuelve Ia czbeza haciz mj y Juego; con el rostro vuclio hacia el puente

_izguierdo, se ‘deja lever hacia el puents izcuierdo, sin'.contesrar 2 omi..
pregunta, @ la pregunta del de eafrente, sin ums stgund: pregunta.z mi.

preguniz, 2 la pregunta del de cnfrente, en eato de''gue-el de enfrente
haya preguntado alga, pues yo nada he oido y ¢l remero no ha entendido
nads, y se'dejz llevar haeiz Ja izquisrda, quizs porque cree oue e} de en-
irente ¥ yo nos hemos hecho murvaments Ia pregunta, y. no vo 2 él. Pues
¢l de enfrente Y ¥yo no vemos al remero, nos vemes mutuamente. Voy
hatia el banco eh que hasta shorz habia estado sentado. ' Miantras camino,
me vozlve haciz ef ds enfrente para ver si él, mientras camina, se voelve
haziz mi ylo veso volverse hacia mi, mitntras camina, ‘quizd para ver si
yo me.vuelvo hacia él, micotras camino. Y c:minando vemos que ambos
. nes volvemos.” . : I i

" "7 Uns prosz semejante tiene vra svere de ‘pzculiar a\'idez,-.b'ero’no'zu!l
P s17olid JLCreéce "'*T"'*’*"‘j'—‘t“r—-" Yzizan-
cesaryolldfal [izar ECreceldemareralsistemiticiYeome unz ml-cu]a]’gxgan‘

© T que sz construye mediante una especie de polimerizacién, B ¢} espacio -

T ;. - . eoue’puente y puente, entre e Jo":v el "de enfrente” s¥pucdentintert,
.. . . GouThen ot W SRR o e . _
§ AT ipohr’.c:éagvcz*csp::ws DULEVOLLY. esDacios intermediost entrelpreguntaty frer s
S —_— - T .
: 7o (PRESLE, NUEvAs, prepuntas;yinucvasirespuestas; entelIhucco!emrc_".frasc]’pnn- :
: “_,‘[cxpnl!y!frzsc! e

;ub?_r_d_i?:_dg amontonan otras partes de la cracién, en las
cuzles re abren nuevos huecos, crcéters. . Tods comunicacién corre e} fies.
. - . po de-sofocarse en’sus propias dificultades; cada pregunta lanzs wn haz
B dc:"rclro-pregun:ns".--- L oo . : :
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La pross de Gisela Elsner e5 un caco extremo porgue sobrepasz los limi-
tes de f2 evidenciz. Pira 2nalizacla con cxactitud necesitarizmos va ins.
trumenza] algebraico. Quicro citar como tltimo ejemplo vn texto cuyo
¢squema topoldgico se limiza al espacio tridimensional fisico y visible. Sus
principios estructurales son la simetris y el reflejo; Esto no debe sorpren-
dernos, porque ¢l merive del espejo es afin al del laberinto en todz a Lite-
tura manierista. Hemos enzontrado ya una muestra del motive en Jorge
Luis Borges, Volvemos a hallaclo en Alain Robbe-Griller, Cito 1n pirra-
fo de su lib-o Instonidnees: ‘

Sobre la mesa sélo hay ¢l buls, lo bendeja y lo cofetera. A derecha,

Cante lo ventonas, pitd el wrenigui. Drirds de lo wmesa, sobre lo vepite de la
chimenea, un gran espeio cuadrenguler en gue se veflejc lo mited de 1a
wentane (la mitad derecha), 5y a lo izquierds (es decir, a2 la derechs de -

e ventena), la imegen del armerio con puerts de espejo.” En el erpejo del
srmario se refleis, a-su wve=, ls venlena, ehora totalmente (o3 decir, el ola
sderecha ¢ la derecha y el cie izquierda 4 la fzqulerds). Sobre la chimenca

< Sevem, pues, tres medics ventanas que s¢ suceden cosi sin mlerrupeion. Son

(de izguierda ¢ derecha): una mited izquicrda, uns mitad derechs y ung
mitad derechr del vaids || Adends, o el esprjo sobre 1z chimenes se vos
dos menicuies: uno vl mds delgedo, muy a le izquierda, ente Iz frimeva
el de ls-ventana, y otro delmte de 1a tercers {la gue 504 ol exiremo de-
recho). Ni wmo ni ofro aparecen de frevite; ol derecho muestre el lado
derecho; o) izquirrdo, dlgo mds pequeio, el lado izquierdo ... Loy ires ma-
nignics estin en fila. El de lc derechs esté exactamente en la misma lines
que ls cafetera sobre lz mesa. En ol vientre de Ia cafeters brille una defor-
meda imagen de lo ventena ... Lz linca formada por los pilaves de madera
entre los dos alas se emplic sibitemente bacic ahejo hestz volverse una g
mancha difusa, Es, quizd, oire wez la rombra del manigus, '
Llegadn 2 estz punto interrumpiré el anlisis para tratar de expontr Jos
reselzados. ¢Qué significa esta curioss acumulacién de esbozos topolégicos .
- en b Bterstira moderna? Y en primer 'lugar: ¢significa algu? Convendrd
" ener presente que smbas presuntas no pueden responderse acudiendo 2
Fizonzmisntos matemiticos, so pena de caer en un’ circulo vicioso. Ademis,
tiene que haber una razén de ser para este fendmeno. Esti demasiado difvn-,
dida como para que podamos creer en coincidencizs casuales. Lo =10
. Unpa-constante en todos los textos gue he citado, desde las' ﬁncioncs‘ -
infantiles hasta Jos textos mis artificiosos, esilalpresenciatae, Jo)ladico. .E.f.i?
l nos recverds ql?éﬁﬂ'gxcgo'es':a'nto!um'c::egoria'testéticucomo Lunifeates
if¥matemirica. Desde ambas perspectivas ¢c ha elaborado la teoria-de
io Jidico, que retine 3 autores zan diferentes como August Wilhc_lm Schiegel
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'y John von Nesumana y hasca historiadores como Huiziaga y psicélogos
como, Piager. . .

Pero la ‘categoria I: !idico es demasiado ampliz para determinar el
fenémeno que mes ocupi. Lo que gstos teTT0$ 0OS transmicen, nada tiene
‘que ver coa log juegos dé lucha, d= azar y de manos. Pero de todos modos
bay u=z seris de #MM@E&M.' Juguetas sencillos como la
muieca dentro de la mufdeca y otros mis complejos s& relacionan estruce
turalmente con el versito del perro que corrié 2 1z cocina y con la prosa
de huscos ¢ incorporaciones de Gisels Elsner.

Lo que discingue 2 tales juzgos de todos los demis y, s:giin creo, cons-
tiraye su fundameato de exiscencia, no es solamente su caricter espacial,
sing el hecho de que obligan al jugador a habérselas con el espacio y a -
sabsrse mover en éld Por eso quiero mencionar los'juegos de orientacidn. Se

s dtirmado que el juego es una actividad que se distingue por no ser
provechosa. Esta ¢s una verdad 2 medizs. Es posible que todas los juegos?
tengad un sentido bioldgico, que sean una especie de adiestramientg! Este
adiestramiento vital, que ya se ha observado en los 2nimales, pasa a ser,
.en los hombres, ua adiestramiento secial. Para la orientacién lo que im-

~ porta‘en srimer término no son las relaciones geoméericas, sino las rela-
cioass topolégicas. La psicologia comprirda ssta prioridad de las relaciones
opolégiczs: son las primeras que aprends el n.:'.ﬁc;.| B

_ Pero este 'proceso.de aprendizaje se da diziiciicaments. Doitia asegh
rarse que toda orientacidn presupone desorientacién.- Sélo quien ha expe-
rimentado extravios puede librarse de cllos. Por cso los juegos de orien-)
tacién son,'a la vez, juegos de desorientacidn. En eso descansa su encantd
y su paligro.

El laberinto esti hecho para que quien entee en €l se'pissda, para que
yerre. Pero a Lu vez implica un llamado al visitante para que reproduzea
el plan segin el cual estd conscruido, y de ese modo resuelva Iz confusida.
§i lo consigue, habri destruido el laberinto: para quien lo ha desentrafado,
y2 an hay laberinto.

La dialécrica de la orieatacién v la desorientacién puede seguirse a rravés
de todos Jos textos ropoldgices. Es rauy simple en la cancidn infandil y en
el breve divertissement de Tonesco; es precaria cusndo se propoae como mo-
delo del munde. En el momento ta que uaa estructura topoldgica se pres

_gseata como estructura metafisica el juego pierde su equilibro dizléctico
¢y la-literatura*queproduce s¢ convieric ea un medio para demonizar el
| muado, para mostraclo como un muando que en principio es impenetrable,
| y también para mostrar [a comugicacién —cualquiera que s2a su género— co-
" mo algo imposible, El laberinto deja de ser asi un desafio a la inteligencia

ESTRUCTURAS TOPOLOGICAS EN LA LITE? iTURA

humaga y $¢ iastiura como iasunto impenetrable o muado o de 12 so-
ciedad. El juego desaparece anwss de que el lecto: lo acepre come tal.

Pero con eilo deja de ser juégo; pues el final abiers pertegecs a su na-
curaleza. - . L
Lz dialéctica de 13 osientacidn ¢ Lz desorienzacién puede darse mediaz-

te una seric de comtraposicionestque son modificacioass de la misma rela-
cién fundamental, sero que permiten aproximarse criticamente 3 los difa-.

rantes textos Midicos. Cuando el jusgo de la oriearacién se eatabls median-
te los aspacios de fa ficcién y de la realidad, que s¢ tacajan o 52 quiebran
mutusmente como ea Tieck, Brectano, lonesco o en la-novela de Auvgusis,

sicmpre esck presente fa contraposicida de iluside, y desilusién. El mo-
“'mento critico y oriencador es en este caso la destiuritng el texto lidico de-

%
g
ii
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genera en la medida en que el momento iusionisca :obra mis peso. Uez
relacion correspondiente a ese momeato ocucre enrre la racionalidad v fa
irracionalidad de los textos lidicos. La estructura racional es precisamentes
un rasgo de su calidad estéticaj Cuando el texto carece de migor, su valor
Titerzrio cs dudoso. Por oira paree, Jos modelos logrados muestzan una tea-
dencis 3 convertir la mas licida raciomlidad-eniszacipnalidad, Ea los cox-
tos de Borges se puede comprobar siempre esta conversiba. Obran de modo
semejante a un frompe-Foeil, esto es: ‘como from pes-raison 'y parsce qud

_estuvieran hechos para que aate ellos la razén depusiera sus azmas.

{ Dos conesntos) por Zin, pedrin syudarnos ¢ sacar las Glrimas comsecuen-
cias.  Desde Brec 't, la Verfremds-. (extrajs—icnro)' ha becho fortuna
como concepto estéticod Quizi sea ticmpo de recordar que Brecht entendié
por ello ua procedimiento critico? Hoy se suele coasiderar que Verfremdung
es lo concrario, uza especie de mistificacién. La conversién de lo uoo ea
lo otro no es siempre ficil de explicar. Las novelas de ‘Robbe-Grille, por
cjemplo, pueden interpricarse tanto de una como de otra mantra. Sen

- gritieas en cuanto expooen la fragilidad de nuesira orieatacion en el mundo.

Los mavimicnzos del soldado en El Zabcrmfo son, literalmente, movimientos
“extrafiados”, &5 decir se los ha hecho extradios. Tero a 1a ver, esta extra-
Aezi se muesira como una extradeza insuperable, de principios ¢l precesd
de orientacion se interrumpe v, como hus figuras ea ol cusdro del restau’
rante, se estacifics, Ha desaparecido el juego del soldado; pero este guiers
decir que ya no es juego, sino mistifizacién, |

Come réplica al victuoso juego de desorientacién con ¢l maniqui de
Robbe-Grillec podemos citar este texto topoldgico que y2 tiene casi doscien-
tos anos: . 3 ]

Cuands arde una case, bay que fratar ente todo de salvar la pored de-
recha de la casa que estd a la izquicrds y'la pared izquierda de le cese quee




vestd z g devecha, puec i o ejent plo
de fr ooz que estd z [g

i€ quiticra salvar [ pupad izquicrda

Iguierds, entongss Iy bared derechs de [z caeq
9 218 g la Prguiceds gpi g ls derccha 3 on comsecnencia, buesty que el
fuego esti en esiq bered 3 I pared derechg pesg la dereclu ¢ fes bemos
Rbuesto que lz cope pesd 1 la izquierds 44 fuegoj |x- bared dereche ense
mds erres def frego gue iz izquierds y podria arder, entonces, lg pored
derecha dy [2 Cesa, 5t no se Iz salva prtes i que llegue of furpo o (3 izquier-
da gue 5e salva; on consecuencig podria erder algo que no 5o zalva, 4 bodria.
araer ber cierto antes de qre algo pudiers ordep CUnGUE tsmpocy se salvera; en
constcuercic hoy gue dejar ésta y cubrie Zquélla, Parg aprendernos Is cosa
la casa estd ¢ ls derechy del fucgo se trata de Iz bared

izquirrda, wnlencds s frata de la pared

derechs, ; _ . S :

Lichrenberg, pues de ¢] e el texes, no desconocis cl encanco del labe.
rinto, perp no sucumbié anze &, Nuncz hubierz aceptadp el oscuracimisnco
como iluminacidn: Quisn roma lo uno por ly sero g teadri- derscho 3
sorprenderse sitl techo, iavadido por el fuego, sa dezrumbs tobre su cabeza.
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