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Sobre la literatura como
acto de comunicacién
tratan desde distintas
perspectivas, Booth,
Calvino, Chatman e Iser.
Ademds, se pueden

consultar Lazaro Carreter,

Lotman y Segre (véase
bibliografia).

Se refiere al narratario,
término acufiado por
Prince y utilizado
también por Genette.

‘su discurso va a influir para nada en nuestras decisiones politj.

Cualquiera que su intencién fuere, artistica o practica, todg
escrito es un acto de comunicaci6n; y claro estd que el desting.
tario inmediato de una alocucién politica o de una carta do.
amor, por muy cargados de belleza que estén los respectivgg
textos, es diferente del «lector amigo», del «culto lector» o del

«desocupado lector», es decir, del lector incorpéreo e imaging. -

rio a quien suelen dirigirse las obras concebidas, redactadag y.
publicadas como ficcién poética. Detras de este supuesto «Jeg.
tor», entre el ptblico general e indeterminado, habré hombres
reales, concretos, que eventualmente asuman el papel del dleg:
tor» previsto, cuya complicidad recaba el autor para que se lleyg
a cabo el juego ilusionista del arte. Por lo tanto, si una obra lite -

raria inicialmente dirigida al terreno de la realidad préctica ha-.-,'

i

de funcionar més tarde como obra de ficcion, tendrd que pro..-

ducirse un cambio en el destinatario de la comunicacién, quien; -

para leerla como pieza de arte literaria, debera estar dispue

a ingresar mediante ella en el &mbito imaginario. Nosotros no.

somos los senadores romanos a quienes Cicerén se dirigfa, ni

cas, pues nuestro mundo es otro. Pero ¢es que somos acaso no: "
sotros los espectadores del teatro The Globe, de Shakespeare?_
Lo que pretendo sugerir con esta pregunta retérica es que el's'

destinatario de la obra de arte literaria no posee nunca la enti:: -
dad concreta del hombre a quien se le manda una carta o se le :

dirige cualquier otra comunicacién de orden préctico, sino que.
existe méas bien como potencialidad susceptible de miltiples 'y,
diversas concreciones, cada una de las cuales realiza su inf
pretacién propia y tinica del texto impartido. En contraste con-
el mensaje préctico, que aspira a transmitir un contenido ine"
quivoco para su racional entendimiento, la obra de arte lité::
raria es, por su indole misma, ambigua. Cifra en su texto unas
experiencias estéticas, que son las del hombre real que la hd.
creado; y a partir del nexo significativo en que dicho texto coi:
siste se desencadenaran en el lector experiencias estéticas, tam
bién subjetivas, correspondientes —pero nunca idénticas—:a
las originales del autor. Es un proceso complejo, que no se ago*
ta ni mucho menos en los términos de la comunicacién raci
nal, pues entran en él factores diferentes del de la pura inte
gencia por los que se estimulan otras facultades y se despie
la imaginacién. De ahf la perennidad de la obra de arte, quee

cierra en su seno la virtud de hablar diversamente a gentes di-

- yersas en lugares varios y tiempos sucesivos. Su efecto no est

reducido a una situacién particular ni a determinadas perso-
pas. Nosotros no somos los espectadores que vieron a Shakes-

 peare interpretar su Julio César; pero Shakespeare escribi6 su

Julio César también para nosotros. Las cartas de Madame de
Sévigné que figuran en la historia de la literatura acaso fueran
redactadas, no sélo para informar y divertir a su hija, sino a la
vez —como alguien ha aventurado— con la vista puesta en
aquella leida corte (y quizd, més all4 de ésta, en nosotros, hoy).

De ser asi, en su texto (y en tantisimos otros) concurrirfa la di-

reccién a un destinatario concreto con la del destinatario po-
tencial de las obras de arte, quien por ellas penetrarfa en ese
recinto exento que es el propio de la ficcién poética.

[1aL0 CALVINO

L0S NIVELES DE REALIDAD EN LA LITERATURA

«Yo escribo.» Esta afirmacién es el primer y tnico dato de reali-
dad del que un escritor puede partir. «En este momento yo estoy
escribiendo.» Lo cual equivale también a decir: «Td, que estés
leyendo, estds obligado a creer una sola cosa: que lo que estas le-
yendo es algo que alguien ha escrito en un momento anterior: lo
que lees sucede en un universo especial que es el de la palabra es-
crita. Puede ser que entre el universo de la palabra escrita y otros
universos de la experiencia se establezcan correspondencias de
distinto tipo y que tii hayas de intervenir con tu juicio sobre di-

 chas correspondencias, pero tu juicio serfa siempre erréneo si
- leyendo creyeras entrar en relacién directa con la experiencia de

ofros universos que no sean el de la palabra escrita». He hablado

. de «universos de experiencia» y no de «niveles de realidad», por-

Italo Calvino, «Los niveles de realidad en la literatura» (1978), en
~Punto y aparte. Ensayos sobre literatura y sociedad, trad. G. Sénchez Ferlo-

510, Tusquets, Barcelona, 1995, pp. 341-345 [339-354]. © 1995: Tusquets
“Editores, Barcelona.
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198 NIVELES DE REALIDAD

Este concepto de
universo se podria
relacionar con el de
mundo posible de que

tratan Albaladejo y Eco.

que en el interior del universo de la palabra escrita se pueden o,

calizar muchos niveles de realidad, asi como en cualquier otry. ! -

universo de la experiencia.

Establezcamos, pues, que la afirmacién «Yo escribo» SHVe
para fijar un primer nivel de realidad que he de tener Presente |
de manera explicita o implicita para toda operacién que pong, o
en relacién niveles distintos de realidad escrita y, también, ¢q.
sas escritas con cosas no escritas. Este primer nivel me puede -
servir como plataforma sobre la cual montar un segundo nive]. |
que puede pertenecer a una realidad heterogenea respecto de]
primero o, mejor atin, remitir a otro universo de experiencia;

Puedo escribir, por ejemplo: «Yo escribo que Ulises escuchg
el canto de las Sirenas»; afirmacién incontrovertible que tiende.. .
un puente entre dos umiversos no contiguos: el universo imn'e;
diato y empirico en el que estoy yo escribiendo yel universo &
chando las Sirenas atado al 4rbol de su barco. o

La misma proposicién puede escribirse también: «Ulises es
cucha el canto de las Sirenas», en la que estd implicito «Yo escri-
bo que. Pero para dejarlo sobreentendido hemos de esiar dis. -

credulidad. Esta suspension of disbelief es condicién para el éxito
de toda invencién literaria, aunque ésta se sittie declaradamen-
e en el reino de lo maravilloso y de lo increfble.

Hemos considerado la posibilidad de que el nivel de «Ulises
escucha» sea equiparado al de «yo escribo». Pero la fusién de
Jos dos niveles puede producirse también en sentido contrario,
en el caso de que td, lector, creas que también la proposicién
«Yo escribo» pertenezca a una realidad literaria o mitica. El yo
sujeto de «Yo escribo» se convertirfa entonces en el yo de un
personaje novelesco o de un autor mitico. Como Homero, pre-
cisamente. Para mayor claridad, enunciemos nuestra frase como
sigue: «Yo escribo que Homero cuenta que Ulises escucha las
Sirenas». La proposicién «Homero cuenta» puede situarse en
un nivel de realidad mitica, en cuyo caso tendremos dos nive-
Jes de realidad mitica: el de la fabula narrada y el del legendario
cantor ciego, inspirado por las Musas. Pero la misma proposi-

_ cién puede situarse también en un nivel de realidad histérica, o

mejor dicho, filolégica; en este caso por «Homero» se entiende
al autor individual o colectivo de que se ocupan los investigado-
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res_de Ja_ccuestién homéricar; el nivel de realidad serfaenton- .

“puede corresponder més de un nivel de realidad. Nadie impidé

puestos a correr el riesgo de que td, lector, confundas los das
niveles de realidad y creas que el acto de la escucha por parte .
de Ulises se realiza en el mismo nivel de realidad en que se rea-
liza mi acci6n de escribir esa frase.

He utilizado la expresién «el lector cree», pero conv1en
aclarar enseguida que la credibilidad de lo que est4 escrito pu
de entenderse de muy distintas formas, a cada una de las cuales:

que alguien se crea el encuentro de Ulises con las Sirenas como -
si fuera un hecho histérico, de la misma manera en que se crée
en el desembarco de Cristébal Colén el 12 de octubre de 1492,

0 se puede creer en ello sintiéndose investidos por la revelacién.

ces comdn o contiguo al del «yo escribo». (Notaréis que no
he escrito «Homero escribe» ni «Homero cantas, sino «Homero
cuenta», para dejarme abiertas ambas posibilidades.)

Por el modo como he formulado la frase, resultarfa natural
pensar que Homero y yo somos dos personas distintas, pero
ésta podria ser una impresién equivocada. La frase serfa idénti-

- ca si la hubiera escrito Homero en persona o, en todo caso, el
verdadero autor de la Odisea, que en el momento de escribir se

escinde en dos sujetos escribientes: su yo empirico, que es el
que materialmente traza los caracteres en el papel (o se los dicta
a quien los escribe), y el personaje mitico del cantor ciego, asis-

de una verdad suprasensible contenida en el mito; pero aqui e
tramos en el terreno de la fenomenologfa religiosa, en que la
palabra escrita tendria sélo una funcién de mediacién. En todo
caso, la credibilidad que ahora nos interesa no es ni la unanila
otra, sino esa credibilidad especial de los textos literarios, inte::
rior a la lectura; una credibilidad como entre paréntesis, a la
cual corresponde, por parte del lector, una actitud que Col
ridge define como suspension of disbelief, suspensién de la i

tido_por la divina inspiracién, con el cual se identifica.

De la misma manera nada cambiaria si «yo» fuese a la vez el
yo que os habla y el Homero de quien escribo, es decir, si lo que
yo le atribuyo a Homero fuera invencién mia. El procedimiento
quedarfa claro de inmediato si la frase fuese «Yo escribo que
Homero cuenta que Ulises descubre que las Sirenas son mu-
das», En este caso, para obtener un determinado efecto literario,

- yo atribuyo apdcrifamente a Homero algo que yo he cambiado,
- deformado o interpretado acerca de la narracién homérica. (En

sy Chatman:

Se trata de la distincién
entre autor real

y autor empirico sobre la
que escriben Ayala, Booth




200  NIVELES DE REALIDAD

Sobre las relaciones entre
la primera y la tercera
persona es coveniente
consultar ¢ texto de

Butor.

realidad, la idea de las Sirenas silenciosas es de Kafka; pense.

mos que el yo sujeto de la frase sea Kafka.) Pero incluso s -

cambios, los innutnerables autores que, rememorando a autores
precedentes, han vuelto a escribir y a interpretar una historia
mitica o, en todo caso, tradicional, lo han hecho para comunicay
algo nuevo, aun permaneciendo fieles a la imagen de la tradi.
cién; y para todos ellos en el yo del sujeto escribiente puedep
distinguirse uno o mas niveles de realidad subjetiva individual y
uno o més niveles de realidad mitica o épica, que saca su mate.
ria de la imaginacién colectiva. :
Volvamos a Ia frase de la que hemos partido. Cualquier lec.
tor de la Odisea sabe que, para mayor exactitud, tendria que ser
escrita asf: ‘
«Yo escribo que Homero cuenta que Ulises dice: yo he escy-
chado el canto de las Sirenas. L
En la Odisea, en efecto, las vicisitudes de Ulises en tercera
persona engloban otras vicisitudes de Ulises en primera perso-
na, que son las que ¢él cuenta a Alcinoo, rey de los Feacios. Si
comparamos las unas con las otras vemos que sus diferenciag
no son sélo gramaticales. Las vicisitudes contadas en tercera

_ persona tienen una dimensién psicolégica y afectiva que les fal-

ta a las otras. Y en ellas la presencia de lo sobrenatural consiste
en apariciones de los dioses del Olimpo, que se manifiestan a los
hombres bajo las vestiduras de comunes mortales. Por el contra-
rio, las aventuras de Ulises contadas en primera persona pare-
cen pertenecer a un répertorio mitolégico mds primitivo, en que
los comunes mortales y los seres sobrenaturales se encuentran
cara a cara, en un mundo poblado de monstruos, ciclopes, sire-
nas, magas que transforman a los hombres en cerdos: el mundo,
en suma, de lo sobrenatural pagano y preolfmpico. Podemos por
tanto definir dos niveles de realidad mitica distintos, a los cuales
corresponden dos geograffas: una, correspondiente a la experien-
cia histérica de la época (la de los viajes de Telémaco y retorno a
Ttaca); y otra, fabulosa, resultante de la yuxtaposicién de tradi-
ciones heterogéneas (la de los viajes de Ulises contados por Uli-
ses). Podemos afiadir que entre los dos niveles se sfttia la isla de
los Feacios, 0 sea el lugar ideal del que nace la narracién, utopfa
de perfeccién humana fuera de Ia historia y fuera de la geograffa.

Me he alargado en este punto porque me sirve para ejempli-

ficar cémo a los distintos niveles les corresponde un nivel de
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credibilidad distinto, o mejor, una distinta suspensién of dishe-

- lief, admitiendo que un lector «crea» en las aventuras de Ulises

contadas por Homero, ese mismo lector puede considerar a
Ulises un fanfarrén por todo lo que Homero pone en su boca, Fn este punto es dtl el
en primera persona. Pero cuidemos de no confundir niveles de  esquema que para explicar
realidad (internos a la obra) con niveles de verdad (referidos a  los niveles narrativos
un «afuera»). Por eso es por lo que siempre hemos de tener pre- ~ Propone Segre (1985:28):
sente la totalidad de la frase:
«Yo escribo que Homero cuenta que Ulises dice: yo he escu- y, m
chado el canto de las Sirenas». Emisor+{Y0 0-» pmomj? |
Esta es la férmula que yo propongo como el mds completo
y, a la vez, el més sintético esquema de articulaciones entre ni-
veles de realidad en la obra literaria.

narrador

0

&

personaje destinatario

SEYMOUR CHATMAN

LA COMUNICACION NARRATIVA

Que es esencial no confundir el autor y el narrador se ha  De esta confusién tratan
convertido en un tépico de la teorfa literaria. Como afirma  Avala, Booth y Calvino.
Monroe Beardsley, «el hablante de una obra literaria no puede
ser identificado con el autor y, por consiguiente, el cardcter y
condicién del hablante sélo pueden conocerse a través de la evi-
dencia interna, a menos que el autor haya proporcionado un
contexto pragmatico, o que diga que lo ha hecho, que lo conec-
ta con el hablante».! Pero aun en ese contexto, el hablante no
es el autor, sino el «autor» (las comillas del «como si»), o mejor
atin el narrador-«autor», uno de varios tipos posibles.

) Es preferible autor
Ademds, hay un tercer elemento demostrable, apodado apro- implicado como se vera

piadamente por Wayne Booth, el «autor implicito»: en el artfculo de Booth.

+ Seymour Chatman, Story and discourse, Cornell UP, Ithaca, 1978. His-
toria y discurso (1978), trad. M. I. Fernéndez Prieto, Taurus, Madrid,
1990, pp. 158-162.

. 1. En Aesthetics, Nueva York, 1958, p. 240. Cf. Walker Gibson,
«Authors, Speakers, Readers, Mock Readers», College English, 11 (1950),"
Pp- 265-269; y Kathleen Tillotson, The Tale and the Teller, Londres, 1959.




