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RESUMO

Este trabalho analisa a natureza e as caracteristicas das fotografias enquanto
documentos integrantes de arquivos institucionais. Partindo do questionamento
sobre o tratamento de fotografias pertencentes a arquivos historicos, o trabalho
investiga a trajetdria do documento fotografico como objeto tedrico e metodologico
na area da arquivistica, com base na analise de alguns de seus principais manuais e
textos metodoldgicos. Analisando o enfoque tradicional aplicado as fotografias,
discute a problematica do documento fotografico desenvolvida mais
contemporaneamente a luz do referencial teérico da Diplomatica. O trabalho utiliza-
se de um estudo de caso, o arquivo fotografico gerado a partir das atividades da
Fundacdo Rockefeller e do Servigco Nacional de Febre Amarela nos anos de 1930 e
1940 durante os estudos, pesquisas e combate a febre amarela no Brasil. Esse
estudo pretende, por um lado, investigar a contextualizagdo da produ¢éo do arquivo
de imagens como forma de entendimento do contexto funcional responsavel pelo
surgimento dos documentos visuais e, por outro, afirmar o carater arquivistico do
documento fotografico, considerando suas peculiaridades. Aos que organizam os
arquivos, cabe a tarefa de investigar e tornar explicitos tanto o contexto de produgéo
quanto os vinculos que ligam as imagens as fun¢des ao longo de sua trajetéria como
documento, para que haja uma transformacdo no enfoque reservado a esses
materiais, calcado na valorizagdo exclusiva de seu conteudo informativo, em
detrimento do seu valor como evidéncia das agbdes para as quais foram gerados e

utilizados.

Palavras-chave: Fotografia. Arquivo fotografico. Fundacdo Rockefeller. Febre

Amarela. Saude Publica.



ABSTRACT

This thesis proposes an analysis of the nature and characteristics of photography as
part of institutional archives documents. From the questioning about the treatment
given to photographies of historical archives, the work seeks to investigate the
journey of the photographic document as object of theoretical and methodological
questioning in the archival field, based on examination of some of its main manuals
and methodological texts. Analyzing the traditional approach applied to photography,
discusses the problematic of photographic document developed contemporaneously
in the light of Diplomatics theoretical reference. The thesis adopts a case study, the
photographic archive generated from activities of study, research and combat of
yellow fever in Brazil, by the partnership between Rockefeller Foundation and the
Brazilian National Service of Yellow Fever, during the Thirties and Forties. The
present study proposes, on the one hand, to investigate the contextualization of the
production of image archives as means of understanding the functional context
responsible for the appearance of visual documents and, on the other hand,
asseverates the archival nature of photographic documents, according to its
peculiarities. To those who organize the archives, is assigned the task of
investigating and making explicit both the context of the production and the bonds
that links images to functions during their journey as document, in order to produce a
transformation of the approach reserved to these materials, based on the sole
valuation of it's informative contents in prejudice of it's value as evidence of actions

for which have been created and used.

Keywords: Photography. Photographic Archive. Rockefeller Foundation. Yellow
Fever. Public Health.



Ao Eduardo, a Paula e ao Vicente



SUMARIO

L1 4o To [ ¥ o= T 14
1 O documento fotografico nos manuais de arquivistica .................. 26
1.1 Trabalhando com 0S MaNUaISs ............coeeeiiiiiiiiiiiiiiii e 28
1.2 A ‘evidéncia fotografica” e o surgimento dos arquivos 33
INSHIUCIONAIS .o e
1.3  Génese dos primeiros conjuntos fotograficos em instituicdes
de guarda documental ..........cccoooiiiiiiiii i 37
1.4 O documento fotografico nos manuais de arquivistica .............. 44
1.4.1 O manual dos holandeses: a marca da auséncia ...................... 44
1.4.2 A mencao aos “novos documentos” em Jenkinson .................... 47
1.4.3 Schellenberg e a entrada do documento fotografico na agenda
dOS arquiVOS MOUEIMOS .....ccciiieeeeee e e e e e 51
1.4.4 A escola francesa e a problematica dos documentos figurados 63
1.4.5 Uma visdo de conjunto: problemas comuns presentes em
manuais e textos tedrico-metodoldgicos arquivisticos ............... 68
2 A fotografia como documento de arquivo ...............ccoooeiiiiiiiiinnnnn. 75
2.1 Documento fotografico: documento de arquivo? ........................ 87
2.2 O documento e o contexto de sua produgao ..........cccceeeeeeeennn.n. 91
2.3  Por uma abordagem contextual dos documentos nos arquivos 94
2.4  Caracteristicas documentais: uma discusséo sobre fotografias 100
241 A forma como representativa da fungdo ou como fotografias
NA0 S€ rEAUZEM @ ISSO ...uuuuiiiieeeeeeeee e eeeeeeitiae e e e e e e e e eeeeeeeees 102
2.4.2 A forma dos documentos fotograficos e o conceito de original 110
2.4.3 Documento fotografico: conteudo e mensagem ................cc... 115
244 Valores de autoridade, autenticidade e fidedignidade nos
documentos fotografiCos ............uuvviuiiiiiiiiiiiiee, 118
245 A formagao do documento e 0S seus responsaveis ................... 122
2.4.6 Ampliando a NOGa0 de autor ..........ccooeiiiiiiieiiiie e 123



2.5 Principios diplomaticos como instrumentos validos para a

analise da fotografia como documento de arquivo ..................... 127

A Fundacao Rockefeller no Brasil: o documento fotografico num 130

ambiente de producao institucional .......................ccooooi

3.1 As origens da constituicdo doO arquiVo ............cceeveiiiieeiiiiiiiieeenens 132
3.2 Um arquivo, dois produtores: contornos da documentacéo ....... 135
3.3  Configuragdo dO arqUIVO ...........eeueiiiiiieeeieeeeeeeeeeeeeeeee e 140
3.4  Aclassificagdo do arquUIVO ...........cevueieieiiiiiiieeeeeeeeeee e 149

3.5 Conhecendo o contexto de producdo dos registros:
mapeamento das suas funcdes nas atividades realizadas ........ 156
3.5.1 Os trabalhos de campo: inquérito epidemioldgico ..................... 159
3.5.2 As atividades em laboratério: construindo um modelo de
Produgao CientifiCa ........ccceeeeeeiiiiiiieeeeec e 172
3.6 A fotografia como instrumento dos métodos de observagéo e
de descricdo proprios as atividades médico-cientificas:

registro, comprovacéao e controle das agdes de pesquisa ......... 192

O Brasil na Fundagdao Rockefeller: novas fungdes para as
imagens a partir do circuito documental entre instituigoes ........... 197

4.1 As colegbes fotograficas pertencentes ao Rockefeller Archive

(@Y o] (= SRR 199
4.2 O Brasil nas colegbes fotograficas do Rockefeller Archive

BN e 202
4.3 A producgao de registros fotograficos sobre o Brasil nos anos

de 1910 € 1920 ... 226
4.4 O circuito de registros fotograficos entre o Brasil e os Estados

[0 01 o [0 1= T U PO UPPPPPOR 229

4.5 Documento, documentos: dos diversos contextos as
respectivas fungdes do documento fotografico ...........ccccceeeeo... 234
4.6 O Brasil na Rockefeller e a Rockefeller no Brasil: acervos

COMPIEMENTArES ... 243



COoNCIUSAOD ...

Referéncias bibliograficas ..........................

Referéncias dos documentos fotograficos



O documento [...] depende, em alguma medida, de um procedimento segregador
interessante por meio do qual duas coisas, um documento e o “mundo”, sdo
primeiramente diferenciados um do outro e logo relacionados entre si no sentido de
uma conversao ideal de um em “quase o outro”.

(Stanley Raffel, Matters of fact)

Fotografias em si mesmas nao preservam significado [...]. Significado é o resultado
do entendimento de fungdes.

(John Berger, Uses of photography).

The visual arts are a compromise between what we see and what we know

(Bernard Berenson, Seeing and knowing).



14

Introducao

O estatuto das fotografias como documentos de arquivos, isto &, como
suportes de informacbes de valor documental — informativo e probatério —
produzidos e acumulados no cumprimento de fungdes regidas por atividades de
natureza institucional, € o tema dessa tese. Trata-se de uma investigagao em torno
da natureza e das especificidades de conjuntos documentais fotograficos, a partir do
estudo de caso do arquivo fotografico remanescente das atividades empreendidas
pela Fundacédo Rockefeller, associada a organismos governamentais brasileiros nas
décadas de 1930 e 1940, visando ao estudo, a pesquisa e ao combate a febre

amarela.

Tanto o objeto dessa tese, quanto o desenho de seus objetivos, serdao melhor
compreendidos e avaliados se ficar claro o seu ponto de partida. Por isso, em
primeiro lugar, recuperarei rapidamente meu envolvimento profissional com arquivos

fotograficos de carater historico.

Trabalhei exclusivamente na organizagao de arquivos fotograficos pessoais durante
14 anos no Centro de Pesquisa e Documentacdo de Histéria Contemporanea do
Brasil (CPDOC), da Fundagédo Getulio Vargas (FGV), que elaborou um manual de
procedimentos para o tratamento de arquivos pessoais, obra de referéncia na area

arquivistica'. Nos ultimos 8 anos, me dedico ao mesmo trabalho na Casa de

' CENTRO DE PESQUISA E DOCUMENTACAO DE HISTORIA CONTEMPORANEA DO BRASIL.
Metodologia de organizagdo de arquivos pessoais: a experiéncia do Cpdoc. 4 ed. rev. e atual. Rio
de Janeiro: Ed. Fundagdo Getulio Vargas, 1998.
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Oswaldo Cruz (COC), da Fundagao Oswaldo Cruz (FIOCRUZ), onde lido com um

acervo constituido por arquivos privados pessoais e também arquivos institucionais?.

Nos dois ambientes de trabalho, predomina a regra metodoldégica de separar os
documentos iconograficos do restante do acervo (composto também por
documentos manuscritos, datilografados, impressos etc) para fins de tratamento
técnico especifico. Esta regra, que tem justificativa do ponto de vista da aplicagao de
procedimentos de conservacao diferenciados, estende-se a propria organizagdo do
material iconografico, que recebe arranjo e descricdo independentes dos aplicados
ao restante do fundo®, ocasionando uma perda dos significados daquelas imagens
no contexto da produgdo arquivistica do conjunto. As imagens acabam sendo
tratadas pelo seu conteudo intrinseco, ndo sendo percebidas enquanto portadoras
de um vinculo arquivistico’, que as remete a outros documentos e, em Ultima
instancia, as liga ao proprio titular do arquivo (pessoa fisica ou juridica), o

responsavel pela produgao e acumulagao da documentacao.

2 Entende-se por arquivos privados pessoais o conjunto de documentos acumulados em decorréncia
das atividades de pessoas fisicas, enquanto os arquivos institucionais dizem respeito ao conjunto de
documentos produzidos e acumulados por instituicbes de natureza publica e/ou privada como
resultado do exercicio de suas atribuigdes.

® Um fundo diz respeito a unidade constituida pelo conjunto de documentos acumulados por uma
entidade, publica ou privada, assim como por individuos. Usa-se como sindnimo para arquivo. Ver
DICIONARIO DE TERMINOLOGIA ARQUIVISTICA. Associagdo dos Arquivistas Brasileiros — Nucleo
Regional de Sao Paulo: Secretaria de Estado da Cultura, 1996.

* O conceito de vinculo arquivistico (no original, archival bond), € muito caro a teoria classica
arquivistica. Significa que os arquivos sdo necessariamente compostos por documentos e suas
complexas relagbes. Por essa razao, esse vinculo torna-se componente essencial do arquivo. Ele é a
relagao que liga cada documento do arquivo ao documento antecedente e subsequente, bem como a
todos que tiveram participagdo numa mesma atividade. O vinculo é originario (hasce com o
documento), necessario (presente em cada um deles) e determinado (caracterizado pela finalidade do
arquivo). Ver, a esse respeito, MACNEIL, Heather. Creating and maintaining trustworthy records in
eletronic systems: archival diplomatic methods. In: Trusting records: legal, historical and
diplomatic perspectives. Dordrecht/Boston/London: Kluwer Academic Publishers, 2000, p. 86-112.
(The Archivist’s Library, 1).
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Esta situacdo, via de regra, encontra-se instaurada na maioria dos arquivos,
bibliotecas e centros de documentagao que possuem a guarda de documentos de
natureza arquivistica. Ao conjunto do acervo é aplicado um quadro de arranjo que se
pretende o mais préoximo do contexto de producdo dos documentos, enquanto o
material iconografico — e as fotografias, sobretudo — recebe um tratamento
individualizado, quase sempre como pecas de uma colecédo, onde sao descritos seu
conteudo e atributos formais, e onde recebem, apds analise, termos de indexacao

que representam os assuntos recuperados.

O curso de minha experiéncia profissional me levou a entrar em contato com
documentos fotograficos, desta vez produzidos em ambientes estritamente
institucionais, a partir de meu trabalho no Departamento de Arquivo e Documentacao
(DAD) da COC. Encarregada de organizar o arquivo fotografico remanescente das
atividades da Fundacdo Rockefeller no Brasil nas décadas de 1930 e 1940, que,
associada a organismos brasileiros, tais como o Servigo Nacional de Febre Amarela
(SNFA), atuou na pesquisa e no combate a febre amarela no pais, tive a
oportunidade de, por comparagao, perceber caracteristicas semelhantes entre os
dois universos — arquivos pessoais e institucionais — no que diz respeito a produgao
de documentos fotograficos e também ao seu tratamento, algumas delas
convergentes, outras bastante peculiares e restritas a cada universo de produgéo.
Como pesquisadora visitante da Fiocruz, meu projeto de pesquisa® incluia, além da
organizagdo do arquivo, uma pesquisa sobre sua origem e composi¢ao, buscando
maior entendimento do papel das imagens fotograficas para os trabalhos médico-

cientificos entao realizados, tanto no interior quanto nas areas urbanas do pais.

> Intitulado Memoéria Visual da Salude Publica: a Fundagdo Rockefeller no Brasil. Financiado pelo
convénio Fiocruz/Faperj durante o periodo de 1999 a 2002.
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Sendo esse arquivo fruto de uma parceria institucional entre brasileiros e norte-
americanos, em vigor durante certo tempo, e cujo cenario de produgao por um bom
periodo foi a prépria Fundagdo Oswaldo Cruz (na época Instituto Oswaldo Cruz), os
caminhos de pesquisa me conduziram, além dos arquivos da Fiocruz, ao arquivo da
Fundacdo Rockefeller nos Estados Unidos, experiéncia possivel a partir de
concessao de bolsa daquela instituicdo para um periodo de pesquisa. La, percebi a
condicdo privilegiada na qual me encontrava, na medida em que pude conhecer e
comparar conjuntos documentais acumulados separadamente, mas portadores de
conexdes importantes que permitiriam uma compreensédo de algumas das fungdes
reservadas as fotografias nos trabalhos empreendidos e, mais especificamente, me
trariam subsidios para o entendimento do objeto fotografico tornado documento no

desenrolar das atividades rotineiras integrantes da trajetéria de qualquer instituicao.

No arquivo norte-americano, percebi a mesma configuragao tipica na organizagao
dos documentos fotograficos, a que dispde esses itens em separado do restante da
documentagao, nem sempre mantendo com cuidado as necessarias remissivas que
poderiam manter ligados documentos separados fisicamente por motivos
imperativos a organizacdo e conservagao. Além disso, nos instrumentos de
pesquisa, ndao havia nenhuma informagcdo sobre a origem e a trajetéria da
documentacao nos trabalhos da instituicdo, nada que pudesse, mesmo que de forma
preliminar, apontar para os contextos mais amplos de producao a partir dos quais os
documentos foram gerados e mantidos. Ao contrario, além da situagdo de
isolamento das fotografias, encontrei descri¢des pulverizadas de conteudo tematico

das mesmas, numa opg¢ao metodoldgica cuja consequéncia € dar vida curta a
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imagem fotografica, na medida em que a descri¢ao privilegia a relagdo da imagem e
do referente imediato sem levar em conta as circunstancias do surgimento dessa
relagdo. Esse aspecto me motivou a investigar a razdo desse tratamento aplicado

aos documentos fotograficos, tdo difundido na area arquivistica.

Na busca por esse entendimento, entrei em contato com uma discussao rica e mais
atual, travada na area dos arquivos, que discute a pertinéncia de se considerar a
fotografia um documento de arquivo como qualquer outro, na medida em que o
qualificativo “de arquivo” ndo seria um atributo ontolégico dos meios de registro e de
comunicagao (recibos sdo documentos de arquivo, enquanto imagens fotograficas
nao), mas sim relacionado com a circunstancia de produgdo e acumulagdo do
conjunto documental no exercicio natural das atividades realizadas numa dada
trajetéria de vida pessoal ou institucional. Embora existam as formas mais
tradicionais de documentos, as chamadas “tipicas”, na administracdo moderna e,
sobretudo, contemporanea, a multiplicagdo de documentos das mais variadas
configuragbes € uma realidade. Como deslocar o foco do tipico ao peculiar em
termos tedrico-metodologicos? Essa discussdo, mais recentemente travada a partir
da conexdo dos documentos fotograficos com a teoria diplomatica, também ja foi
sentida ha mais tempo no debate arquivistico canadense dos “Arquivos Totais”
(O’Donnell, 1994, p. 106)°. Na época, o grande debate dos arquivos totais abarcava
também a discussdao sobre como incorporar os documentos arquivisticos nao-

verbais na teoria e pratica arquivisticas. Embora o debate valorizasse a importancia

® O'DONNELL, Lorraine. Towards Total Archives: The Form and the Meaning of Photographic
Records. Archivaria. The Journal of the Association of Canadian Archivists. N. 38, Fall 1994, p. 105-
118. Segundo a autora (p. 106), o termo “Arquivos Totais” refere-se a um conjunto de principios e
praticas particularmente importantes para os arquivistas canadenses sumarizados em 4 enunciados:
1- Os arquivistas deveriam documentar a histéria de toda a sociedade e ndo apenas de suas elites; 2-
Os arquivistas deveriam adquirir todas as diferentes formas de material de arquivo; 3- Os arquivistas
deveriam controlar todo o ciclo de vida dos documentos; 4- Os arquivistas deveriam criar redes entre
arquivos.
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de uma base tedrica que fundamentasse a inclusdo desses registros no projeto dos
arquivos totais, ndo houve uma mudanca de rota no que se refere a forma de se

pensar e tratar essa documentacao.

A teoria arquivistica contempordnea vem incorporando a teoria diplomatica na
discussao sobre o tratamento dos documentos eletrbnicos, um desafio dos tempos
pos-modernos. Essa discussao vem dando frutos especificamente no que se refere a
problematica dos documentos fotograficos, ja que, como bem observou Bartlett

(1996, p. 486-494),

a associacao da teoria diplomatica com os documentos visuais, em geral
oferece uma abordagem analitica util as fotografias histéricas [...] na
medida em que a apuracdo e o exame multi-facetado da Diplomatica ao
nivel de item proporciona estrutura util de questdes que podem ser
acrescentadas a andlise arquivistica de fotografias’.

O estudo dos elementos que caracterizam os documentos de valor juridico-
administrativo e de natureza textual propiciou um questionamento que incidia sobre
elementos de forma — fisica e intelectual — presentes também nos documentos
fotograficos, embora com configuragdes distintas. O artigo de Schwartz (1995) é

emblematico dessa tendéncia®.

Na bibliografia sobre arquivos fotograficos, de modo geral, poucos trabalhos se
detém sobre sua natureza e constituigdo nos dominios publico e privado. A maioria
gira em torno de regras e métodos de tratamento técnico desses registros, ou sobre
sua conservagao e preservacao. Ainda hoje se discute se fotografias deveriam ser

ou nado consideradas documentos de arquivo, levando em conta que sua forma de

" BARTLETT, Nancy. Diplomatics for photographic images: academic exoticism? The American
Archivist, vol. 59, fall 1996, p.486-494.

® SCHWARTZ, Joan M. We make our tools and our tools make us: lessons from photographs for the
practice, politics and poetics of Diplomatics. Archivaria. The Journal of the Association of Canadian
Archivists, Fall 1995, n. 40, p. 40-74.
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constituicdo estaria mais proxima dos itens de colegdao. No fundo, documentos
fotograficos ainda sao vistos como “especiais”, tanto na area arquivistica, quanto na
dos estudos historicos que se servem dela como fonte ou objeto. Na area de historia,
uma perspectiva relevante e atual sobre a questdo das fontes visuais pode ser
encontrada em Meneses (2003)°. Na area arquivistica, o trabalho de Lopez (2000)'
€ um sinal de mudanga nesse cenario. Neste trabalho, o autor analisou as
especificidades dos documentos imagéticos em arquivos, com base em uma critica
ao tipo de tratamento que os condena ao lugar de itens de colecéo, defendendo a
idéia da recuperagdo do carater arquivistico das imagens, possivel a partir da
reconstrucdo do contexto de producdo desses documentos no interior do proprio
conjunto. O trabalho de Lopez representa uma demarcagdo de espago muito
importante para a discussdo dos materiais imagéticos em arquivos, considerando a
aridez de reflexdes que caracteriza a area arquivistica — tanto brasileira quanto
estrangeira — com relacédo a esse tema especificamente. S&o raros os trabalhos que
apresentam uma reflexdo sobre a natureza arquivistica desses materiais a partir de

uma perspectiva tedrica.

O estudo aqui apresentado pretende se inserir no quadro acima exposto, a partir da
conceituacdo do que seriam os documentos fotograficos, da problematizagdo de
suas caracteristicas especificas numa situacdo de producgao institucional, e das
peculiaridades inerentes a sua constituicdo como registro. A pretensao de conceituar

o dominio dos arquivos fotograficos se baseia no questionamento do carater do

® MENESES, Ulpiano T. Bezerra de. Fontes visuais, cultura visual, histéria visual. Balango provisorio,
propostas cautelares. Revista Brasileira de Histéria. O oficio do historiador. SP: v. 23, n. 45, p. 11-
36, 2003.

' LOPEZ, André Porto Ancona. As razdes e os sentidos. Finalidades da producdo documental e
interpretacdo de conteudos na organizagdo arquivistica de documentos imagéticos. 2000,
Dissertagdo (Doutorado em Histéria Social), Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,
Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2000.
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documento fotografico, da ligagdo com os contextos de sua produgdo num ambiente
institucional, num esforco por estabelecer suas conexdes nesse dominio, visando a

sua melhor contextualizacao arquivistica.

Se as fotografias podem servir como fontes fidedignas, autorizadas e validas aos
estudos histoéricos, elas também devem ser consideradas pecas importantes, como
documentos, na consideragdo dos conjuntos e fundos documentais tratados. A
necessidade de investimento no sentido de entender melhor esse dispositivo de
informacéo visual, tdo comumente utilizado como documento, mas tao diferente dos
documentos tradicionalmente tratados pela arquivistica, torna-se relevante para os
arquivistas e profissionais que lidam com documentagdo em geral. Essa é uma
discussao que, enfrentada com base nos instrumentos tedricos da area de arquivo,
além da propria area de teoria fotografica — apropriada por tantas disciplinas que se
utilizam das imagens fotograficas como instrumento cognitivo —, deve ser conduzida
pela arquivologia. A disciplina tem muito a oferecer de contribuigcdo original, na
medida em que acumula relatos e questionamentos acerca das experiéncias no
tratamento de seus acervos e ja possui um rico debate acerca de temas importantes

de ordem geral e pertinentes a todos os géneros documentais.

Assim, o tema sobre a fotografia nos arquivos, presente como documento ao lado de
tantos outros tipicos da moderna administracdo, me pareceu relevante e oportuno
como objeto de estudo. O arquivo da Fundagao Rockefeller, devido a riqueza de
detalhes de ordem administrativa, que pude ter acesso devido ao meu envolvimento
com o seu tratamento, tornou-se o universo natural sobre o qual incidiriam as

questdes que seriam levantadas.
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O trabalho foi estruturado em 4 capitulos. No primeiro detenho-me na exploragao do
que poderiamos chamar de um pensamento arquivistico sobre a fotografia como
documento de arquivo. De forma exploratéria, sublinho, na literatura teérico-
metodoldgica classica da arquivologia, os escritos que representaram e ainda
representam as idéias e praticas que caracterizam o tratamento aplicado a esse tipo
de material. A partir da selegao dos principais manuais de arquivologia que serviram
como pavimentos da disciplina a partir de fins do século XIX, analiso o estatuto e o
lugar conferidos as imagens fotograficas no ambiente dos arquivos. Paralelamente a
constatacdo da auséncia de mencido a esses documentos nos primeiros manuais
arquivisticos, examino, com base na literatura sobre a histéria e a teoria da
fotografia, como esse tipo de registro visual surge, é produzido e consumido, e tem
sua trajetéria marcada também no universo das instituicbes do século XIX, onde séo
usados ja como registros documentais de suas atividades. Esse periodo coincide
com a solidificacédo do estatuto documental atribuido a fotografia, notadamente nas
areas de medicina, saude publica, seguranga social etc. A entrada da fotografia no
rol de questdes arquivisticas acontece ja no século XX, devido a seu acumulo nas

instituicdes governamentais recolhedoras de documentos.

No segundo capitulo apresento um quadro geral relativo a discussao travada pela
arquivistica em relagdo a fotografia como documento de arquivo. Partindo dos
debates em torno da aplicacdo da teoria diplomatica aos documentos
contemporaneos, discuto a insercdo da imagem fotografica naquele debate
mediante a andlise de alguns de seus atributos e caracteristicas intrinsecas. E

destacada a particularidade do objeto fotografico, mas reforgcada a idéia de que, a
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parte as suas especificidades, ha uma série de elementos em comum com o0s
chamados tipicos documentos de arquivo, se considerados a partir do enfoque
contextual de sua producéo e trajetdria funcional dentro da instituicado responsavel

por sua criacao.

No terceiro capitulo examino o contexto de produgao do arquivo fotografico das
atividades da Fundacido Rockefeller no Brasil, buscando neste estudo particular um
caso exemplar de um ambiente de producgao institucional de fotografias em que
regras, dindmicas e praticas profissionais auxiliam a determinar os usos desses
registros. Para isso, parto de alguns enfoques. Primeiramente informando sobre as
origens de sua constituicdo, aponto uma caracteristica importante no processo de
formacdo do arquivo: a existéncia de dois produtores institucionais. A partir dai,
procuro tragcar um quadro compreensivo das funcdes atribuidas aos documentos nas
atividades realizadas, o que leva a constatagcdo de uma divisdo nitida da producao
documental entre os trabalhos médico-cientificos em campo nas pesquisas
epidemioldgicas e as atividades de pesquisa desenvolvidas nos laboratérios de
estudos e de fabricacdo da vacina contra a febre amarela. Dependendo do contexto
institucional, a existéncia de fungbes semelhantes ou contrastantes regendo a
producao de imagens para os trabalhos, € uma chave de entendimento do padrao
documental que marca o arquivo fotografico. Por ultimo, fago algumas consideragdes
sobre o uso do documento fotografico como instrumento dos métodos de trabalho

médico-cientificos no periodo.

No quarto capitulo abordo as caracteristicas do arquivo fotografico acumulado nos

Estados Unidos pela Fundacdo Rockefeller, como consequéncia das atividades
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empreendidas no Brasil, e seus pontos de interse¢ao com o arquivo produzido pela
Rockefeller e o SNFA, que aqui permaneceu. Aponto as diferengas e semelhangas
entre os conjuntos documentais e, sobretudo, investigo o circuito de registros
efetuados entre o Brasil e os Estados Unidos durante a condugdo dos negdcios em
saude publica instituidos entre os dois paises, além das consequéncias desses
intercambios de registros nas fungdes documentais das fotografias. O capitulo inicia
com uma descri¢do do conjunto de imagens em depédsito na América do Norte que
compde a colegao sobre o Brasil, para tornar mais claros tanto sua configuragao,
quanto seus pontos de identidade e diferenciagdo com os registros analisados no
capitulo anterior. Em seguida, levanto o contexto de producgéao e, principalmente, as
razdes para a existéncia de amplo circuito de envio de imagens. Com base em
material fotografico selecionado, analiso algumas marcas inscritas nas proprias
fotografias que, aliadas a indicios presentes em outros documentos integrantes do
acervo, tornou possivel entender alguns usos das fotografias em contextos distintos

permitidos por essa circulagdo institucional®’.

Embora assumidamente um trabalho com enfoque arquivistico, na medida em que
pretendi discutir a fotografia presente na esfera de produg¢ao dos arquivos com base
em questdes advindas dos embates tedricos e metodolégicos comuns a area de
arquivologia, a exploragdo que empreendo a partir da analise das imagens que
integram o arquivo institucional produzido pela Rockefeller e o governo brasileiro
parte de um olhar cruzado entre a teoria arquivistica e a histéria (tanto das praticas
institucionais médico-cientificas que marcaram o combate a febre amarela, quanto

da propria fotografia como objeto de consumo e arquivamento institucional). Como

" Agradeco ao Rockefeller Archive Center (RAC), na pessoa de seu diretor Darwin Stapleton, o
convite e a concessao de bolsa para a realizagdo de pesquisa aos seus arquivos, ocorrida em maio
de 2000.
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todo trabalho que pretende proceder a esse cruzamento, essa tese também se
ressente da falta de estudos que lhe sirvam de referencial. Em contrapartida, um
aspecto positivo € que colabora para ampliar as investigagbes sobre a imagem
fotografica no universo dos arquivos. De qualquer forma, vale frisar que este texto
representa uma contribuicdo para um campo que merece continuar sendo explorado,
pois é extremamente oportuno para o desenvolvimento da teoria e metodologia

arquivisticas.
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Capitulo 1
O DOCUMENTO FOTOGRAFICO

NOS MANUAIS DE ARQUIVISTICA
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Este capitulo caracteriza a trajetoria da insergdo da fotografia como
documento no campo arquivistico, tendo como base a analise de manuais
produzidos por profissionais da area responsaveis por consolidar uma teoria e
metodologia que constituem o arcabougo da disciplina. O limite cronoldgico inicial do
recorte remonta ao final do século XIX com o trabalho que se tornaria o pilar do
conhecimento tedrico e metodologico arquivistico, 0 manual da Associagdo dos
Arquivistas Holandeses'. A opcéo por analisar os manuais para investigar a forma
como a fotografia foi considerada como um documento integrante dos arquivos
justifica-se por os considerarmos forum privilegiado de discuss&o e consolidagéo de
um pensamento da disciplina. Somado a este fato, o circuito dos arquivos foi mais
um dos muitos circuitos sociais pelos quais a fotografia circulou desde seu advento
na primeira metade do século XIX. No circuito das instituicdes arquivisticas, a
fotografia — ou o documento fotografico — representou um objeto de conhecimento e
deu origem a formulagbes teodricas e metodoldgicas que ajudaram a construir o

corpus conceitual da disciplina. Investigar este percurso é nossa meta.

O fio condutor deste estudo € a investigagdo do estatuto conferido a fotografia ao
longo do tempo e por meio das diferentes Ooticas tedrico-metodologicas da
arquivistica que perscrutaram a natureza dos documentos de arquivo. Perguntas
como de que forma a fotografia foi recebida e integrada ao universo dos arquivos e
por intermédio de quais enfoques e visdes; a partir de quais nogdes de registro e
documento a fotografia foi sendo compreendida e visceralmente amalgamada em

toda a sua trajetoria na area; por meio de quais visdes foi havendo uma conducgéao

'Escrito em 1898 pelos arquivistas holandeses S. Muller, J. A. Feith e R. Fruin, este trabalho é considerado,
praticamente por unanimidade, como um marco inaugural da disciplina arquivistica como a entendemos hoje. A
este respeito, conferir FONSECA, Maria Odila. Arquivologia e Ciéncia da Informagao. Rio de Janeiro: Editora
FGV, 2005, p. 32-33.
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de seu papel e fungdo no universo dos arquivos ditos "tradicionais", quais o0s
discursos utilizados para entendé-la e inseri-la neste universo, entre outras,
procurarao ser no todo ou em parte verificadas e respondidas tendo como base a

analise dos manuais, a cristalizagdo do pensar e do fazer arquivisticos.

Acreditamos que as consequéncias provenientes das respostas a essas indagagoes
sdo vividas até hoje pelas instituicbes que mantém a guarda de arquivos
fotograficos, bem como pela forma ambigua pela qual o documento fotografico é

visto no campo da arquivistica.

1.1 Trabalhando com os manuais

Ao contrario da documentacdo escrita, a documentagdo visual ndo possui, na
bibliografia arquivistica geral, nem no campo da produ¢ado de manuais em particular,
vasta e proficua producédo tedrico-metodologica. Parte desse fato pode ser creditado
ao relativo atraso da entrada dos documentos visuais no rol das preocupacdes dos

profissionais da area?® - fendmeno mais marcadamente sentido a partir dos anos 30

[ ]
%\/ale esclarecer que isto é verdade quando nos referimos de forma geral aos documentos visuais, termo guarda-
chuva capaz de abrigar em si uma quantidade notavel de tipos de registros imagéticos. No entanto, se “damos
nomes aos bois” e nos referimos as fotografias especificamente, podemos mapear, mesmo que de forma ainda
incipiente, seu aparecimento nas instituicdes de arquivos, de museus e de bibliotecas ja em pleno século XIX,
antes mesmo da publicacdo do manual holandés, como veremos mais adiante. Mas quando nos referimos a
mapas, plantas e cartas, os chamados “documentos graficos”, estes ja conviviam de ha muito com os tradicionais
documentos escritos em varios arquivos. Conferir, a este respeito, MENDO CARMONA, Concepcion. Los
archivos y la archivistica: evolucién histérica y actualidad. In: RUIZ RODRIGUEZ, Antonio Angel (editor). Manual
de archivistica. Madrid: Editorial Sintesis, 1995, p. 19-38; TALLAFIGO, Romero Manuel. Archivistica y
archivos. Soportes, edificio y organizacion. Carmona: S&C, ediciones / Asociacion de Archiveros de Andalucia,
1994 e CRUZ MUNDET, José Ramon. Manual de archivistica. Madrid: Piramide, 1994.
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do século XX® — se comparados aos séculos de acumulagdo de conjuntos
documentais escritos. Mas devemos também pensar essa defasagem de abordagem
em relacdo as proprias formas pelas quais o pensamento arquivistico de forma geral

se relacionou com a problematica das imagens nos arquivos.

Nos parece ser de extrema importancia apontar a presenga ou a auséncia de
problematizagdo desses tipos de documentos, ja que pretendemos entender melhor
as idéias e conceitos que ajudaram a dar contornos ao que hoje chamamos de
documentos fotograficos. Para dar conta dessa tarefa, como mencionado, elegemos
como objeto privilegiado de analise os manuais de arquivistica, por considera-los a
sustentagdo de um pensamento arquivistico, no sentido empregado por Cook (1997,
p. 20), como um corpus de idéias em constante transformagdo, pois que objeto de
questionamentos tedricos e metodoldgicos ao longo do tempo®. A idéia de
transformacdo é importante de ser ressaltada, pois ainda segundo Cook, ao
contrario de um conjunto de conceitos rigidos, o pensamento arquivistico foi se
adaptando as mudancas radicais presenciadas quanto a natureza dos documentos,
as organizagdes criadoras de documentos, os sistemas de arquivo, o uso de
documentos etc. Procurar entender a visdo que a area manteve em relacdo aos
documentos fotograficos a partir dos manuais significa levar em consideragcado essas
mudancas que, a nosso ver, nao se deram de forma tdo dinamica em relagdo aos
documentos fotograficos quanto em relagcdo aos documentos escritos. Buscar a

compreensao dos motivos dessas diferencas enriquece o trabalho de entendimento

]
0 Manual de Schellenberg parece ser o primeiro a trazer a discussdo dos documentos fotograficos no ambito
dos arquivos. Ver SCHELLENBERG, T. R. Arquivos Modernos: Principios e Técnicas. 22 ed. Rio de Janeiro:
Editora FGV, 2002 (publicado originalmente em 1956).
4COOK, Terry. What is past is prologue: a history of archival ideas since 1898, and the future paradigm shift.
Archivaria 43, p. 17-63, Spring 1997.
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da natureza e do estatuto conferido aos documentos fotograficos no interior dos

arquivos.

Trabalhar com os manuais também significou uma opgéao interessante considerando
a forte tradicdo manualistica que caracteriza a area (FONSECA, 2005). Os manuais
nao sao produgdes pouco valorizadas pelos profissionais, pelo contrario, estudos
mostram que sua producdo e publicagéo lideram o conjunto de tipos de publicagao
da area. Isso significa que essas publicagées com suas normas e técnicas aplicaveis
as mais diversas situagdes profissionais nos arquivos, podem ser consideradas, ao

lado dos artigos em periédicos, o arcabouco conceitual da disciplina®.

E importante também notar que os manuais, sendo o resultado do conhecimento
sistematizado a partir das experiéncias especificas em estruturas governamentais,
administrativas, contextos culturais e, consequentemente arquivisticos especificos e
variados, possuem a marca da referéncia espago-temporal na qual se originaram.
Em que pese seu carater de obra abrangente e que pretenda passar do particular
para as generalizagbes, as obras de referéncia na disciplina arquivistica sao
marcadas pela estreita relagdo com os contextos que as originaram, bem como com
as caracteristicas do universo dos acervos disponiveis entdo. Acreditamos ser esta
uma das razbes possiveis de explicagdo da auséncia da meng¢ao ao documento

fotografico como um documento de arquivo em manuais fundadores da disciplina —

°Fonseca cita um projeto realizado pelo Conselho Internacional de Arquivos (CIA) junto a Organizagdo das
Nacdes Unidas para a para a Educagéo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), referente & producdo de um Estudo
RAMP (Records and Archives Management Program — estudos produzidos por especialistas na area de arquivos
sobre temas variados e que servem como normas e diretrizes aos profissionais da area) sobre a literatura
arquivistica. Os tipos de documentos abordados, segundo as categorias estabelecidas para o estudo, revelam
que os manuais e textos gerais ocupam lugar de destaque entre as publicagdes na area, representando 25% das
publicagbes analisadas. Sobre a importancia dos manuais e também dos limites de seu emprego, conferir
Fonseca (2005, p. 49-51).
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como o manual dos holandeses e mesmo o manual inglés de Jenkinson, como

também veremos adiante.

O corpus de analise do trabalho diz respeito a manuais de diversos paises com
tradicbes e pensamentos arquivisticos distintos em épocas variadas. Foram
selecionados aqueles cuja importancia para a histéria do desenvolvimento da
disciplina é inconteste, como o Manual dos Holandeses, mas privilegiando os que
trouxeram alguma forma de abordagem dos documentos fotograficos (0 que nem
sempre ocorre). Ndo concorreu para a escolha dos titulos critério de exceléncia da
obra, mas sim o de pertinéncia para compor a discussdo em torno dos documentos
fotograficos. Apresentamos os titulos a serem trabalhados®:

° MANUAL de Arranjo e Descrigao de Arquivos. Preparado pela Associagcéo dos
Arquivistas Holandeses. RJ: Arquivo Nacional, 1973. (Originalmente publicado
em 1898).

. JENKINSON, Hilary. A manual of archive administration. A reissue of the
second edition. London: Percy Lund, Humphries & Co. Itd., 1966.
(Originalmente publicado em 1922).

e SCHELLENBERG, T. R. Arquivos Modernos. Principios e técnicas. 2a. ed.
RJ: Editora FGV, 2002. (Originalmente publicado em 1956).

e SCHELLENBERG, T. R. The Management of Archives. Washington, D.C.:
National Archives and Records Administration, 1988. (Originalmente publicado
em 1965).

e DIRECTION DES ARCHIVES DE FRANCE. Manuel d’Archivistique. Théorie

et pratique des archives publiques en France. Ouvrage elabore par

6 . . . . . N .
Foram consultados cerca de 40 titulos entre manuais e artigos sobre teoria e metodologia arquivistica, cujas
referéncias completas estardo relacionadas na bibliografia.
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L’Association des Archivistes Francais. Paris: Archives Nationales, 1991.
(Originalmente publicado em 1970).

o DANIELS, Maygene F.; WALCH, Thimothy (eds.). A Modern Archives Reader:
basic readings on archival theory and practice. Washington, D.C.: National
Archives and Records Service — U.S. General Services Administration, 1984.

o BRADSHER, James Gregory (ed.). Managing archives and archival
institutions. Chicago: The University of Chicago Press, 1989.

o HEREDIA HERRERA, Antonia. Archivistica General. Teoria y Pratica. Sevilla:
Servicio de Publicaciones de la diputacion de Sevilla, 1991 (52. ed.).

o DIRECTION DES ARCHIVES DE FRANCE. La pratique archivistique
frangaise. Direction de Jean Favier. Paris: Archives Nationales, 1993.

e JIMERSON, Randall C (ed.). American archival studies: readings in theory

and practice. Chicago: The Society of American Archivists, 2000.

Podemos afirmar que a arquivistica como disciplina é inaugurada com a publicagao
do manual dos arquivistas holandeses Muller, Feith e Fruin em 1898, mas neste
trabalho o documento fotografico jamais € mencionado. A marca dessa auséncia,
entretanto, deve ser buscada na investigacdo da forma por meio da qual a fotografia,
desde o seu surgimento, vai sendo difundida a partir de inUmeros usos e fungdes
sociais. Paralelamente a disseminagao do registro, conjuntos de imagens vao sendo
produzidos e acumulados pelos mais variados atores sociais, sejam eles
pertencentes a esfera privada — profissionais das mais variadas areas de atuacao,
além dos proprios fotdgrafos, colecionadores, familias ou individuos, empresas — ou
a esfera publica — a administracdo governamental, os arquivos, bibliotecas e

museus. Tentaremos a seguir desenhar, mesmo que de forma lacunar, alguns
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caminhos através dos quais a fotografia, ao longo dos anos, foi sendo algada a
categoria de item colecionavel e preservavel, bem como de documento acumulado

em arquivos.

1.2 A “evidéncia” fotografica e o surgimento dos arquivos institucionais

Desde sua invengdo, em meados do século XIX, a fotografia tornou-se objeto de
colegédo por parte de individuos, familias e instituicdes. Com relagdo ao universo
pessoal e privado, as imagens fotograficas foram sendo colecionadas por viajantes
interessados em captar e reter cenas ou paisagens exoticas, retratos foram sendo
alcados a categoria de itens colecionaveis a qualquer interessado, enquanto as

proprias técnicas fotograficas pioneiras e seus produtos foram, ao longo do tempo,

se tornando tema de colecdes’.

Com relagdo ao seu aparecimento no universo dos arquivos, essa trajetoria ocorreu
de forma diferenciada. No dominio das instituigdes, ja existe referéncia a existéncia
da utilizacdo de registros fotograficos como evidéncia de suas atividades desde
praticamente 1840, como os arquivos de fugitivos criminais das policias da Bélgica,
Suica e do estado americano da Califérnia. Sé mais tarde, porém, ja na virada do

século XX, os arquivos fotograficos de organismos e instituicdbes comegam a ser

"Como os daguerredtipos, ambrétipos e ferrétipos, entre outros.
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mencionados na literatura sobre a historia da fotografia (GOLDBERG, 1991 apud

BARTLETT, 1996, p. 488)%.

E no cerne do processo de produgdo e acumulagédo desses “novos” registros em
escala institucional, para além dos espacos de vivéncia privada e pessoal, que se
desenvolve, durante a segunda metade do século XIX, um fenbmeno que muda
notavelmente o proprio estatuto da fotografia — marca que até hoje lhe & peculiar.
Trata-se da construcdo de seu valor de evidéncia e prova. Segundo Tagg (1993)°,
em seu trabalho a respeito do nascimento da forca de representacao atribuida a
fotografia em seus primérdios, os termos “evidéncia” e “fotografia”’, na segunda
metade do século XIX, foram relacionados a emergéncia de novas instituicoes e
novas praticas de observagdo e acumulagdo de registros, estas ultimas exercidas
pelos estados nacionais das sociedades industrializadas do periodo, como também
por uma rede de institui¢des disciplinares em desenvolvimento que as adotam como
praticas administrativas — como a policia, as prisdes, os asilos, os hospitais, os
departamentos de saude publica, as escolas e até o préprio sistema moderno de

fabricas.

Em cada um desses universos, o uso das imagens foi conformado as necessidades
especificas, constituindo tipologias de imagens diferenciadas. Assim, fotografias de
controle do corpo social, como as encontradas nos arquivos da policia e dos asilos,

mesclam-se a fotografias resultantes das areas do conhecimento que buscavam

[ ]
8 GOLDBERG, Vicki. The power of photography. How photographs changes our lives. New York, Abbeville
Press, 1991, p. 59. A autora afirma que, ao final do século XIX e inicio do século XX, a policia, os escritérios de
patentes, a inteligéncia militar, historiadores da arte, antropdlogos, pesquisadores médicos e outros ramos de
grofissées e de estudos constituiam arquivos fotograficos como ponto central em suas operagdes.
TAGG, John. The burden of representation: essays on photography and histories. Minneapolis: University of
Minnesota Press, 1993.
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entender as complexas relagdes do corpo com seu ambiente, como os arquivos dos
departamentos de saude publica, hospitais e até mesmo as resultantes de estudos

antropologicos.

Com relagao a pratica médica, a entrada oficial da fotografia nos servigos oferecidos
por hospitais data do ano de 1878 com a criagdo do servigo fotografico no Hospital
Salpetriére (FRIZOT, 1994, p. 261)'°. Foi de fato s6 ai que a fotografia tornou-se
realmente integrada a pratica da medicina, como uma auxiliar no seguimento do
tratamento, e para manter um registro do desenvolvimento das patologias do
individuo. O laboratorio fotografico montado no Salpetriére foi um dos mais bem
organizados no periodo — instrumentalmente e também do ponto de vista da

organizagéo, com os registros numerados (FRIZOT, 1994, p. 262).

O uso da fotografia pelas agéncias de policia e judiciarias como evidéncia, forma de
prova, registro e informacdo visual € mencionado. Desde 1854, Ernest Lacan
formula uma proposta para o servigo fotografico de policia. O primeiro servigo
fotografico da policia derivado dessa pratica foi criado em 1872 e a foto foi usada
como instrumento de identificagdo de criminosos reincidentes. Em 1882 o servigo de
identificacdo da prefeitura de policia sob a direcdo de Alphonse Bertillon, comeca a
fazer uso de descrigdes antropométricas e um estudio fotografico foi instalado sob
sua autoridade em 1888. Cada acusado tinha seu registro fotografico de face

arquivado (FRIZOT, 1994, p. 264).

L]
%FRIZOT, Michel (ed.). A New History of Photography, Koln: Kénemann Verlagsgesellschaft, 1998.
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No campo dos estudos antropoldgicos, grandes arquivos de fotografias sao
descobertos nas sociedades etnograficas (Royal Anthropological Institute of Great
Britain, National Anthropological Archives of Washington, Peabody Museum em
Harvard) e gradualmente publicados (FRIZOT, 1994, p. 270). Sua origem esta ligada
as atividades de fotdgrafos profissionais ou comissionados, de acordo com os

projetos de estudos etnograficos que ocorreram na época.

Queriamos sublinhar que, nesse contexto de mudangas, as nocdes de
documentacgéo fotografica e evidéncia vao tomando forma, dentro de um horizonte
no qual a observagéo e o registro sao lados de uma mesma moeda, a que possibilita
a detencdo do controle e do poder sobre o conhecimento. Isso explica em parte a
sua ampla utilizagdo nas mais variadas areas do conhecimento cientifico do periodo,
notadamente as voltadas ao estudo social, nas quais a imagem fotografica tem seu
emprego instrumental na construgdo dos discursos profissionais. Nas palavras de

Tagg (1993, p. 5),

o desenvolvimento de novos aparatos regulatdrios e disciplinares esta
ligado, no século XIX, a formagdo das novas ciéncias sociais e
antropoldgicas — criminologia, psiquiatria, anatomia comparada, teoria dos
germes, sanitarismo etc — e aos novos tipos de profissionais associados a
elas™".
Essa época, que testemunha a emergéncia e o reconhecimento oficial da fotografia
instrumental, € a mesma que inaugura a disseminagéo de seu uso na area cientifica.
Neste dominio, o registro fotografico €, privilegiadamente investido do sentido de
precisdo e de prova, o que, de resto, vai marcar também sua utilizacdo em areas do

conhecimento tais como a arqueologia e arquitetura. E interessante notar que este

nao € um caminho de mé&o unica no desenvolvimento da histéria da fotografia, que,

1 o . . . S .
Todas as citagbes diretas de obras em lingua estrangeira — inglés, francés e espanhol — presentes neste
trabalho, foram por nés traduzidas.
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no mesmo periodo, mas em outros circulos, assiste aos debates em torno da
aceitacdo e valorizacdo de seu carater artistico, por exemplo — 0o movimento
pictorialista € o caso exemplar dos embates em curso relativos ao estabelecimento
do carater objetivo ou subjetivo atribuido & imagem fotografica®. Tagg (1993)
assinala que este quadro de ambivaléncia do carater a que vai ser dotado o meio de
registro fotografico marca o periodo e deve ser entendido a partir da nogéo de que a
institucionalizagdo das regras e protocolos relativos a construgado do estatuto desse

midia, ainda estava sendo negociada.

Assim, no campo cientifico de forma geral, é o valor de precisdo e de prova que vai
ser agregado ao registro fotografico, estabelecendo as bases do produtivo sistema

de documentagao originado nesse periodo.

1.3 Génese dos primeiros conjuntos fotograficos em instituicoes de guarda

documental

Nas obras dedicadas a histéria da fotografia, ndo ha muitas mengdes a trajetoria do
registro no ambiente das instituicdbes de memoria ja existentes como arquivos,
bibliotecas e museus. Esse circuito social no interior do qual obteve seu

reconhecimento como item de colecéo e de arquivo, sé raramente € mencionado na

]
12 . . o . ~ . o ) .
O pictorialismo foi um movimento de oposigdo a conceituagéo e a valorizagéo da fotografia exclusivamente

como técnica, afastada de qualquer sentido estético e artistico. Conferir o assunto em MELLLO, Maria Teresa
Villela Bandeira de. Arte e fotografia: o movimento pictorialista no Brasil. Rio de Janeiro: Funarte, 1998.
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bibliografia“”. Entretanto, encontramos alguns dados interessantes que podem nos
ajudar a entender a forma como o registro fotografico transfere-se do ambito das

atividades privadas para as instituigdes, publicas ou n&o, de guarda de acervo.

Um dado digno de nota € o fato de que o ano de 1851 assiste ao estabelecimento do
depodsito legal obrigatério de fotografias na Biblioteca Nacional em Paris. Segundo
Frizot (1994, p. 93), essa iniciativa tem como uma das explicagbes a idéia de
similaridade que a fotografia teria com os impressos e uma de suas consequéncias
foi algar a fotografia a um patamar correspondente aos seus rivais como a pintura,
0s impressos e a gravura. No mesmo momento foi também instituida a protegcédo de
direito de reproducdo (copyright) e direitos para as fotos vendidas. E interessante
notar que, em sua origem, o documento fotografico segue as regras padronizadas ja
instituidas para material bibliografico, como o depdsito obrigatério, e € introduzida no

circuito das bibliotecas.

Assim, a Biblioteca Nacional e, ainda, os Arquivos da Comissdo de Monumentos
Histdéricos serdo, na Franga, as duas primeiras instituicdes a acolher fotografias.
Provas fotograficas publicadas em fasciculos desde 1851 e depositadas na
Biblioteca Nacional pela via do depdsito legal vao constituir o nucleo de colegdes de
fotografias da instituicao. Alguns fotégrafos espontaneamente depositam as provas
fotograficas, ao passo que as doacbes ou as compras virdo complementar esse

fundo (MONDENARD, 1994)",

®*Mencionamos aqui as obras de FRIZOT (1998), ja citada e ROSENBLUM, Naomi, A world history of
photography. New York: Abbeville Press, 1984, mas outras poderiam estar incluidas, embora refiram-se
somente de forma tangencial a tematica da constituigdo de arquivos fotograficos numa perspectiva histérica.
14MONDENARD, Anne de. Des documents d’'une apparente objectivité. In: Photographier I'architécture 1851-
1920. Colléction du Musée des Monuments Frangais. Paris: Editions de la reunion des Musées Nationaux, p. 17,
1994.
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Com relacdo a Comissdo de Monumentos Historicos, esta encontra-se na origem da
Missdo Heliografica, primeiro comando do Estado passado a cinco fotdgrafos
designados em 1851 para realizar um primeiro recenseamento do patrimdnio
arquitetbnico francés antes de sua restauragdo. A administragcdo francesa nao
publica esse material, arquivando as imagens sem propor qualquer utilizagao
(MONDENARD, 1994, p. 18). Nao sabemos qual foi a forma de arquivamento e de
recuperacao desse conjunto mas apontamos para o fato dele constituir, do ponto de
vista de seu contexto de produgdo documental, um primeiro conjunto organico de
documentos fotograficos no ambito da administragdo publica francesa, pois que
claramente proveniente de uma atividade de uma organizacdo governamental.
Inclusive, a partir dos anos de 1870 a administracao francesa contrata os servigos de
outros fotdégrafos para que se reuna, de forma mais sistematica, as imagens
representantes dos edificios classificados pelo patrimdnio francés, o que denota uma
vontade administrativa recorrente em produzir documentos fotograficos consoante

necessidade organizacional.

Por volta da metade do século XIX, com o aparecimento de instituicbes associativas
como a Sociedade Heliografica fundada em Paris (1851), e logo substituida pela
Sociedade Francesa de Fotografia (1854), bem como sua contemporanea inglesa
Sociedade Fotografica (1853), mais tarde Real Sociedade Fotografica, ha um
encorajamento da disseminacdo da pratica que, nestes paises, estava se
deslocando de uma fase privada em direcdo ao dominio publico, com a ajuda
dessas associagdes. Como resultado da existéncia e do trabalho delas, revistas

especializadas comegam a surgir e, ao lado de outros trabalhos e manuais, ajudam
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a popularizar as técnicas fotograficas (FRIZOT, 1998). Além disso, essas sociedades
de fotografia custodiam colegdes de registros fotograficos. Seguem-se a fundacgéo
das sociedades francesa e inglesa o aparecimento, na Austria, da primeira
sociedade de fotografia, formada em 1861, enquanto a Photographic Society of

Philadelphia foi formada nos Estados Unidos em 1862.

A partir de 1860, com a expansao da fotografia na pratica dos estudios, por um lado,
e como resultado dos movimentos de viajantes, exploradores e turistas por outro,
organismos publicos, a Marinha, o Exército e uma variedade de agéncias e
escritérios de documentagdo nacional tornam-se os maiores contratantes de
servigos fotograficos (FRIZOT, 1998, p. 149). Ou seja, ha, por parte do Estado,

producado documental fotografica.

Além de produzir imagens, o Estado também passa a adquiri-las. A documentagéo
fotografica dos eventos da Comuna de Paris, por exemplo — ao lado de outras
conservadas por seu valor histérico, como a Guerra da Criméia, a Guerra de
Secessdo Americana, colegao de retratos reunidos por familias aristocraticas como
os Habsburgos — langou a fotografia, anteriormente um fenbmeno com efeitos mais
rarefeitos, em bases mais sistematicas, passando das maos de particulares

responsaveis por sua produgao ou acumulagao, para a guarda formal do governo.

Que o dispositivo fotografico adquiriu, tdo logo sua circulagdo e consumo atingiram
niveis de grande abrangéncia, um carater documental, € bastante notério. Mas a
origem dos acervos em instituicbes ainda ndo mereceu estudos mais direcionados a

aprofundados. E bastante raro encontrarmos informacéo precisa sobre os conjuntos
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fotograficos recebidos pelos arquivos no século XIX, sobre a forma de sua aquisigéao
— se exclusivamente conjuntos fotograficos ou se documentos fotograficos no interior
de fundos arquivisticos organicos — ou sobre o contexto de sua producédo e
acumulagdo. Veremos adiante que, quando a fotografia comega a ser diretamente
mencionada nos manuais de arquivistica — como em Schellenberg (2002)" - ja o é
de forma naturalizada como documento diferenciado e, portanto, situado na zona

fronteirica entre as areas da arquivistica e da biblioteconomia.

Assim, na producdo de manuais e textos normativos ou teorico-metodologicos na
area da arquivologia, é ainda mais raro encontrarmos estudos que procurem
historicizar a trajetoria do documento fotografico no universo das instituigbes de
arquivo. Uma excecdo é o trabalho de Pescador Del Hoyo (1986)'®, que fornece
alguns dados interessantes sobre o documento fotografico nos arquivos. Segundo
ela, a noticia mais antiga recolhida é a dos arquivos publicos do Canada, que
fizeram uma secao especial desse tipo de documento em 1908. Com relagcéo a
legislagdo, por exemplo, o decreto dos comissarios do povo na URSS, de fevereiro
de 1926, parece ser a mais antiga iniciativa nesta area, ordenando a integragéo, nos
arquivos centrais, dos positivos e negativos fotograficos e cinematograficos que
tiveram interesse para a histéria da Revolugédo de Outubro. Na Alemanha, depois da
| Guerra Mundial, se recolheu todo o material fotografico do Reicharchiv fundado em
1920, produzindo-se um desdobramento entre fotografias e filmes, em 1935, ao criar
para estes uma instituicdo especial. Os arquivos nacionais em Washington também
constituiriam seg¢ao especial para esses documentos em 1934. Em outros paises

formaram-se arquivos independentes, como ja mencionado na URSS, cujo exemplo
[ )

1SSCHELLENBEG, T. R. Arquivos Modernos: Principios e Técnicas. 22 ed. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2002.
®PESCADOR DEL HOYO, Maria Del Carmen. El Archivo. Instrumentos de trabajo. Madrid: Ediciones Norma,
1986.
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seguiu a Polonia em 1955, criando arquivos especiais para a “documentacéo
mecénica” (PESCADOR DEL HOYO, 1986, p. 30). Com frequéncia, depdsitos
especiais sdo reservados a filmes, até mais do que a fotografias, e esta
especializacdo em relagdo aos locais de armazenamento — que deve ter como
argumento a questdo da preservagao — pode ter contribuido para a pratica de
separagao desses registros do restante de documentos ja depositados nos espacgos

tradicionais dos arquivos.

No Brasil, uma colecgéao fotografica notéria e considerada como uma das primeiras a
ser formada no mundo é a colecdo reunida pelo imperador D. Pedro Il. As pecas
integrantes, dispostas avulsas ou em albuns, dizem respeito a registros coletados
pelo Brasil e por todo o mundo, com uma tipologia de assuntos variada: retratos de
personalidades, vistas, documentagcdo de obras de engenharia do século XIX,
reportagens, ensaios antropoldgicos, entre outras. A Biblioteca Nacional, instituigao
que tem a guarda da colegdo, mantém também correspondéncia do imperador com
diplomatas brasileiros, editores e fotografos no exterior, relativa a aquisicao daquele
material fotografico. Todo o acervo integra a colecdo Tereza Maria Christina

(HERKENHOFF, 1996, p. 225) "".

Na Franga, na segunda metade do século XIX, outras instituicdes constituiram
importantes fundos ou colecdes de fotografias, como a Ecole des Ponts et
Chaussées e a Ecole des Beaux-Arts MONDENARD, 1994, p. 18), seja por compra
ou doagdo. Outras, como a Bibliotéque Historique de Ila Ville de Paris

encomendaram a fotégrafos a producao de conjuntos fotograficos. Enquanto eram

17HERKENHOFF, Paulo. Biblioteca Nacional. A histéria de um acervo. Rio de Janeiro: Editora Salamandra,
1996, p. 225,
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constituidos, ainda ndo se encontravam tdo comumente nos ambientes dos arquivos
histéricos, ja possuidores de vasta documentacdo escrita. Dai pode-se explicar a
auséncia da problematizagdo do documento fotografico no manual de 1898

produzido pela Associacao de Arquivistas Holandeses.

No Brasil provavelmente a mesma situagado deve ter ocorrido, com a progressiva
acumulagdo de fundos e colegbes em instituicdes diversas que ja utilizavam a
fotografia em suas rotinas institucionais e profissionais, mas a passagem de arquivos
e coleg¢des para a esfera publica das instituicbes de memoria nacionais (Biblioteca
Nacional, Arquivo Nacional, Museu Histérico Nacional, Instituto Histérico e
Geografico Brasileiro, entre tantos outros), s6 mais tarde se fez sentir e de forma
muito rudimentar do ponto de vista de questionamentos metodologicos especificos a
esse tipo de fonte. A partir da década de 1970, com a progressiva importancia
devotada as novas fontes para o estudo da historia— dentre as quais, a imagem em
geral e a fotografia em particular —, ha uma valorizagao desses fundos e cole¢des
fotograficas, constituidos no século XIX e boa parte do XX. As abordagens do
material, em sua maioria, detém-se nos aspectos referenciais do documento, nos
aspectos de autoria para uma historia da fotografia, o que também contribui para
uma super valorizagéo do item fotografico como peca unica e a ndo problematizagao

de seu carater de peca integrante de uma coleg¢ao ou fundo arquivistico organico.
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1.4 O documento fotografico nos manuais de arquivistica

1.4.1 O manual dos holandeses: a marca da auséncia

Embora no final do século XIX outros paises ja dispusessem de um pensamento e
praticas arquivisticas, como a Franga e Alemanha, o esfor¢co por sistematizar numa
obra os principios que fundariam a pratica da disciplina arquivistica é atribuido aos
holandeses, a partir da publicagdo do Manual de Arranjo e Descrigao de Arquivos,
de 1898 (ARQUIVO NACIONAL, 1973)'®. Segundo Cook (1997, p. 21), a maior
contribuicdo do manual holandés estaria relacionada a articulagdo de principios e
normas relativas tanto a natureza quanto ao tratamento dos arquivos, além,
evidentemente, da importancia de terem desenvolvido as no¢des basilares para a
teoria e metodologia de organizagdo de arquivos, representadas pelo respeito aos
fundos (conceito de proveniéncia) e a ordem original dos documentos (conceito de
respeito a ordem original). Essas duas nogdes sao a coluna vertebral que sustenta a

organizagao de arquivos, tendo em vista a elucidagdo de seu contexto de produgéo

administrativo, que se mantém bem pertinentes até hoje.

O Arquivo Nacional do Brasil manda editar a obra, pela primeira vez, em 1960.
Escrito por S. Muller, J. A. Feith e R. Fruin, o trabalho era considerado a mais séria
publicagao técnica sobre questdes de classificacdes, arranjo e descrigdo arquivistica

e, segundo o entdo diretor do Arquivo Nacional, José Hondrio Rodrigues, “conserva

'®ARQUIVO NACIONAL. Manual de arranjo e descricdo de arquivos. Preparado pela Associacdo dos
Arquivistas Holandeses. 2° edig&o. Rio de Janeiro, Arquivo Nacional, 1973 (originalmente publicado em 1898).
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até hoje sua forga original, ndo superada por nenhum trabalho posterior” (ARQUIVO

NACIONAL, 1973, p. 9).

Conforme dito anteriormente, ndo ha mencgao neste manual aos documentos
fotograficos, estando circunscrito os tipos de documentos que comporiam os
arquivos aos documentos escritos, desenhos e matéria impressa. Assim, no capitulo
I, “A origem e composig¢ao dos arquivos”, o primeiro item traz a definicdo: “Arquivo é
o conjunto de documentos escritos, desenhos e material impresso, recebidos ou

produzidos oficialmente...” (ARQUIVO NACIONAL, 1973, p. 13).

Mais abaixo, no paragrafo “Documentos escritos, desenhos e matéria impressa”, os
autores declaram seu entendimento quanto a definicdo dos tipos de documentos a
que se referem quando usam aquelas classificagdes: “Por ‘desenhos’ entendem-se
0s mapas e cartas freqientemente achados nos dossiés, tanto os que se fizeram por
ordem dos 6rgaos administrativos ou funcionarios, quanto os que lhe foram enviados
para esclarecimento de questdes correlatas. Nao ha a menor razdo para excluir dos
arquivos tais mapas. O mesmo se aplica aos ‘documentos impressos’, com
frequéncia presentes nos arquivos, especialmente desde o fim do século XVII. A
circunstancia de ser impressa uma carta, cujas numerosas copias se destinassem a
expedi¢cdo, ou de o serem as deliberagcbes de um conselho (ou resumos das
mesmas) enderecadas aos membros da assembléia, em vez de simplesmente
escritas a mao em varias copias, nao representa, como é 6bvio, razdo alguma para
descartar tais papéis do acervo. A definicao refere-se apenas, aos documentos
escritos, desenhos e matéria impressa. Outros objetos ndo podem formar parte do

acervo”.
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E interessante observar que, exatamente neste ponto do texto, ha uma referéncia a
uma nota do tradutor (Manoel Adolpho Wanderley), na qual este observa que “a
definicdo foi redigida ha muitos anos, antes de generalizadas as reprodugdes
fotograficas, ou outras. Se escrita hoje, nela seriam, sem duvida, incluidas”. O
tradutor, com esse enunciado, tenta atualizar o escopo do trabalho a realidade do
panorama arquivistico de meados do século XX, quando os documentos fotograficos

ja eram parte integrante dos conjuntos documentais existentes.

Apenas uma investigacdo mais focada nas circunstancias de produc¢ao deste manual
no contexto arquivistico holandés do final do século XIX poderia langar alguma luz
sobre o porqué de tdo limitada tipologia de documentos considerados tipicos de
arquivo. Uma das possiveis chaves de entendimento seria considerar a situagao
objetiva com a qual trabalharam, criando idéias e métodos que se pretendiam
abrangentes a partir de uma situagdo particular. Ainda seguindo a analise feita por
Cook (1997, p. 21), concordamos com ela quando aponta que o manual trata de um
tipo especifico de arquivo, aquele composto por documentos governamentais, de
carater publico, ou de corporagdes, com transferéncia ordenada a depdsitos de
arquivo. Rejeita francamente a inclusao dos arquivos privados, pessoais e familiares,
por exemplo, do rol dos arquivos que se consideraria “um todo”, retirando-lhes, a
priori, 0 carater organico tao caro a definicdo dos tipicos arquivos da administragao.
Caberia as bibliotecas o tratamento desses tipos de documentos n&o organicos e
eles ficam fora do escopo do manual. Por ora apontamos apenas a pertinéncia em
se considerar o conceito ou a nogao de organicidade como sendo pega-chave para

se compreender um dos aspectos pelos quais o documento fotografico
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historicamente foi sendo considerado problematico do ponto de vista de se adaptar
as normas e conceitos arquivisticos, tanto quanto o foram também os conjuntos
documentais de carater privado e pessoal, ou seja, que se diferenciavam de um

certo modelo de arquivo administrativo entdo considerado o arquivo por exceléncia.

1.4.2 A mengao aos “novos documentos” em Jenkinson

Partindo para outra obra fundamental, o trabalho de Jenkinson (1966)"°, publicado
pela primeira vez em 1922 e contando com uma segunda edicdo em 1937,
sublinhamos algumas palavras de Roger H. Ellis na introdugdo da obra (edicdo de
1966), na qual também procura atualizar o original em relagdo as mudancgas
ocorridas na chamada moderna administragdo. Assim, registra as mudancgas
ocorridas no cenario arquivistico, dentre elas, a complexificacdo das instituicdes, a
maior produgédo de documentos, o surgimento de novas tecnologias e de novos tipos
documentais. Menciona claramente que a maquina administrativa tem produzido
documentos em novos formatos — gravag¢des sonoras, filme fotografico, entre outros
— que colocam ao arquivista uma série de novos problemas mais complexos do que

a visao de Jenkinson (1966, p. vi) poderia abarcar em 1937.

Na sua obra, Jenkinson se preocupa em apontar as qualidades que dotam os
arquivos de suas caracteristicas de distingao e valor, como as de imparcialidade e

autenticidade (1966, p.156) e as regras por meio das quais essas qualidades podem

19JENKINSON, Hilary. A manual of archive administration. A reissue of the second edition. London, Percy
Lund, Humphries & Co. Ltd., 1966.
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e devem ser preservadas. Ao mesmo tempo, procura tornar preciso o conceito de
documento, embora admita a dificuldade em delimita-lo. Parte de uma distingao
entre fontes para os estudos historicos — num escopo abrangente que inclui tradicdo
oral, narrativas contemporaneas, memoérias pessoais, entre outras — e 0s
documentos encontrados nos arquivos — que seriam evidéncias “de primeira mao”,
que assegurariam o conhecimento preciso do fato. As outras fontes, caberia um
papel secundario, de evidéncias “suplementares”, que possibilitariam o
conhecimento das circunstancias acerca do fato (1966, p. 4). Os documentos de
arquivos seriam definidos também devido ao seu carater oficial, proveniente do fato

de terem tomado parte de uma transagao oficial, somado a intencdo de guarda

tendo em vista manter essa referéncia oficial.

Jenkinson, tdo voltado a defesa das caracteristicas que constituiriam as qualidades
dos documentos de arquivo — as evidéncias por exceléncia — ndo se aprofunda na
questao dos tipos de registros integrantes dos arquivos modernos, embora ja aponte
para a existéncia inegavel de “novos materiais” e “novos métodos” de se fazer

negocios ou transagdes (1966, p. 157 e 165).

De forma pontual, encontramos registradas no manual alusbées aos materiais
iconograficos, graficos, sonoros, filmicos. Cita que em certos documentos, como
cartas por exemplo, podem vir integrados retratos e outras imagens ou mapas,
constituindo esses ultimos, ao lado de plantas, os itens mais comumente anexados
ou incorporados a documentos (1966, p. 6). Dessa afirmagao podemos concluir que
a visao de Jenkinson em relagao a documentagao nao escrita — graficos em geral e

iconograficos em particular — mostra uma maior intimidade com esses materiais, ja
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que aponta a sua existéncia entre os chamados tipicos documentos de arquivo, os
arquivos da administragdo. Mas seu olhar ainda traz a marca da consideragao
desses materiais como n&o possuidores de um carater organico (vém anexados ou
integrados aos tipicos documentos de arquivo), como residuais em relagdo a massa
documental acumulada (constatagdo que pode provir de sua experiéncia no Public
Record Office), caracteristicas que os aproximariam do conceito de fontes ou
evidéncias suplementares ao conhecimento das circunstancias do fato e os
afastariam das fontes ou evidéncias de primeira m&o, como seriam as cartas nas

quais viriam anexados.

Jenkinson (1966, p. 6-7) conclui, mesmo considerando a dificuldade de definicdo do

que seria ou ndo um documento, que

documento como item admissivel a classe dos arquivos s&o todos os
manuscritos em qualquer material, todo documento original produzido por
maquina de escrever e todo documento original reproduzido mecanicamente
por intermédio de formas variadas de reproducgao, inclusive fotomecanicas.
Somados a esses, todas as outras evidéncias materiais, incluindo ou nao
signos numeéricos ou alfabéticos, que tomaram parte ou foram anexados, ou
que tenham sido razoavelmente supostos como tendo tomado parte ou
terem sido anexados a documentos especificos como definidos.

Dessa forma Jenkinson da um passo a frente na admissao de outros tipos de
registros compondo os arquivos, mas seus exemplos sempre os relegam ao papel
de evidéncias suplementares, que auxiliariam o conhecimento do fato,
proporcionado pela documentagao oficial, tratando-os assim - todos como

documentos - mas de forma bem diferenciada.

Nesta época, a par o fato da fotografia estar presente como item de arquivo e de
colegdes, seu uso instrumental se intensifica muito em funcdo de sua capacidade de

reproduzir qualquer tipo de documento e de objeto. N&do causa espanto haver
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meng&o, no manual, as possibilidades crescentes da reprodugao fotografica nos
arquivos, enfatizando seu potencial instrumental de preservacao de papéis e outros
materiais de arquivo (1966, p. 162). Fica mais evidente sua falta de considerac&o da
fotografia como documento quando menciona os “novos materiais”, ainda n&o
familiares, mas que no futuro podem ser acrescentados aos cuidados do arquivista
(1966, p.164), citando como exemplos os filmes cinematograficos e os registros

sonoros, deixando de lado o registro fotografico. Inclusive, pondera

que os novos materiais serdao acrescentados, parece inevitavel. Ja em 1910
a municipalidade de Bruxelas considerava a questdo da preservagao de
filmes cinematogréficos [...] e apesar de até agora este problema ndo ter
despertado a atengdo dos arquivistas em geral, seu reconhecimento néo
pode ser adiado. As Ultimas adigcbes aos repositoérios nacionais antecipam
claramente a inclusdo do registro filmico e do registro sonoro [...] na
maquina da administragdo publica e sua subsequente preservacdo como
documentos de arquivo (1966, p.165).

Grifamos a palavra preservacdo para chamar a atencdo para o fato de que,
coincidentemente ou nao, ja em Jenkinson notamos uma forma de abordagem dos
chamados “novos materiais” que ficaria como uma espécie de marca da arquivistica
em relagcdo ao tratamento desses registros: a super valorizagdo dos trabalhos de
conservagao, que inclusive ajudou a cunhar a equivocada expressdo “materiais
especiais” para designar a maioria dos documentos compostos por imagem e/ou
som, em detrimento da problematizacdo de sua entrada como registros de arquivo,
como qualquer outro produzido e/ou acumulado pela administragao publica, privada,

ou por pessoas ou familias.
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1.4.3 Schellenberg e a entrada do documento fotografico na agenda dos

arquivos modernos

Nos trabalhos de Schellenberg, que inicia sua carreira como historiador, mas dedica-
se a administragdo arquivistica, a partir da década de 1950 encontraremos a
abordagem mais direta aos documentos fotograficos. Em dois de seus trabalhos,
“Arquivos modernos: principios e técnicas” e “The management of archives™, todos
escritos entre os anos de 1950 e 1960 e publicados no Brasil, podemos observar
seus esforgos por compreender o papel dos documentos ndo sé fotograficos, mas
cartograficos e audiovisuais no dominio dos arquivos, bem como de propor sua
insergao neste universo por meio do tratamento técnico desses materiais. Podemos
afirmar que suas idéias, na época bastante influentes no pensamento e na pratica
arquivisticas, ainda hoje influenciam fortemente a abordagem comumente

empregada pelas instituicdes de arquivo aqueles tipos de fontes.

O livro “Arquivos modernos: principios e praticas”, originalmente publicado em 1956,
foi um produto em consequéncia do tempo em que passou na Australia, como
conferencista, por meio de um patrocinio do programa de intercambio Fullbright.
Trata, de forma geral, dos problemas advindos da administracdo de documentos
publicos, contendo os principios basicos (conceitos) e as técnicas da administragao
de documentos e constitui-se num manual de procedimentos aplicados a

documentagao tanto publica quanto privada numa perspectiva integralizada, que

[ ]
SCHELLENBERG, T. R. Arquivos modernos: principios e técnicas. 22 ed. Rio de Janeiro: Editora
FGV, 2002 (originalmente publicado em 1956) e SCHELLENBERG, T. R. The management of
archives. Washington D.C: National Archives and Records Administration, 1988 (originalmente
publicado em 1965 e publicado no Brasil pelo Arquivo Nacional sob o titulo “Arquivos privados e
publicos: arranjo e descri¢cao”).
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sublinha a importédncia de estarem ligados os documentos desde seu estagio
corrente até seu destino como acervo permanente. A sua primeira edicao brasileira
ocorreu em 1973. Nele, encontramos inseridos de forma “natural” os documentos
fotograficos como itens integrantes dos arquivos, mas uma leitura mais atenta revela
a dificuldade do autor em diversos momentos em realmente considera-los
pertencentes aos arquivos, como 0 sao 0s documentos mais convencionais. Notam-
se frequentemente enfoques diversificados na abordagem, dependendo do assunto
ou etapa teorico-metodologica com a qual ele esteja lidando. Vejamos alguns

exemplos.

No capitulo 2, “Natureza dos arquivos”, no item reservado a “definicdo de arquivos
modernos” (2000, p. 40), destacamos a definigdo do autor em relagdo a documentos

de arquivos (records):

Todos os livros, papéis, mapas, fotografias, ou outras espécies
documentarias, independentemente de sua apresentacdo fisica ou
caracteristicas, expedidos ou recebidos por qualquer entidade publica ou
privada no exercicio de seus encargos legais ou em fungdo das suas
atividades e preservados ou depositados para preservagao por aquela
entidade ou por seus legitimos sucessores como prova de suas fungdes,
sua politica, decisbes, métodos, operagbes ou outras atividades, ou em
virtude do valor informativo dos dados neles contidos.

Se comparado com Jenkinson, por exemplo, notamos uma abrangéncia maior
quanto aos tipos documentarios e, no que diz respeito ao documento fotografico, a
insercdo expressa da fotografia entre os poucos exemplos de categorias

documentais assinaladas.

Definicbes estabelecidas, partimos para o capitulo 3, “Paralelo entre biblioteca e
arquivo”, no item “Diferengas no acervo” (2000, p. 44), no qual o autor aponta um

elenco de exemplos para ilustrar algumas situacées em que documentos podem se
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encontrar, do ponto de vista de sua conceituacdo, num cruzamento entre os
dominios biblioteconémico e arquivistico. O primeiro exemplo diz respeito a certo
tipo de material audiovisual, os filmes cinematograficos, bem como aos materiais
cartograficos, que suscitariam interesse em ambos os dominios. No que concerne ao
primeiro tipo, as peliculas cinematograficas, “quando produzidas ou recebidas por
uma administragdo no cumprimento de fungdes especificas, podem ser

consideradas arquivos®"”

. Ainda segundo Shellenberg, as copias desses filmes s&o
equivalentes as duplicatas de livros e, dessa forma, podem se tornar disponiveis por
meio da acdo de uma biblioteca, mais do que pela de um arquivo, considerando este
acesso para fins recreativos e educativos. Nao fica claro sua opinido sobre o uso
possivel do original ou copia filmografica como prova auténtica da atividade que a
gerou no interior de um o6rgado ou instituigdo publica ou privada e o fato de serem
disponibilizadas coépias nao significa que o uso deva privilegiar finalidades
recreativas e educativas. Embora sem conter nenhuma citacdo explicita aos
documentos fotograficos, assinalamos essa postura com relagdo aos materiais
audiovisuais como um exemplo do estagio de compreensédo destes no cenario
arquivistico na época de producdo da obra. Do exposto, notamos que, para
Schellenberg, ha documentos que, para além de sua proveniéncia ou pertencimento

a um conjunto, “naturalmente” situam-se em regides fronteiricas, podendo pertencer

a universos tao dispares quanto bibliotecas e arquivos.

Ainda no mesmo capitulo, no item “Diferengas nos métodos” (2000, p. 47), relaciona
as formas variadas de abordagem dos materiais documentais em bibliotecas e em

arquivos. Inicia sua explanacdo aproximando-se exatamente dos chamados

2! Grifo nosso.
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materiais especiais®* como se estes fossem a expressdo maxima das formas
documentarias, por exceléncia, “fronteiricas” entre os mundos bibliotecondmico e

arquivistico. Assim, seguindo seu raciocinio,

ao discutir as diferencas entre os métodos empregados, abordarei primeiro
as técnicas que se aplicam a materiais especiais que tanto podem ser
mantidos por bibliotecas como por arquivos. Esses materiais, convém
lembrar, ttm em comum a caracteristica de consistrem em pecas
individuais, separadas umas das outras, cada qual com significado préprio,
independentemente de sua relagdo para com os demais. E, desde que
consistem em pecas avulsas, podem-se seguir o0s métodos
bibliotecondmicos no seu arranjo e na sua descrigdo, pois tais técnicas, de
modo geral, se aplicam a pecas avulsas. Esses materiais especiais podem,
€ logico, ser reunidos em colegcbes como de manuscritos, de filmes, ou
ainda de fotografias. [...]. Conquanto tais cole¢bes possam ser consideradas
semelhantes em carater a um grupo de arquivo (archival groups), falta-lhes
a coesao propria dos arquivos, que deriva da correspondéncia destes com
uma atividade ou fim. Os métodos de arranjo e de descricdo de tais
colecdes sdo de certo modo semelhantes aqueles empregados para os
grupos de arquivos. Os bibliotecarios e arquivistas, portanto, podem
igualmente contribuir na elaboracdo de um método destinado ao tratamento
desse material.

E digno de nota o fato das referéncias aos materiais néo textuais de variadas
formas, os chamados “materiais especiais” encontrarem-se referidos, no livro de
Schellenberg, no capitulo que trata dos paralelos entre os universos da biblioteca e
do arquivo, conformando-os neste trabalho, a um espago de cruzamento, de
intersecao entre os dois mundos. Também vale observar a avaliagao do autor a falta
de “correspondéncia” desses materiais com “uma atividade ou fim” que seria de
certa forma inerente a condicdo desses materiais, isto €, ndo conteriam a qualidade
de organicidade, uma das constituintes dos documentos tipicos de arquivo. A falta
de um carater organico explicaria a falta de um lugar de pertencimento desses
documentos, ora podendo ser tratados como de arquivo, mas notadamente sendo
mais considerados como de biblioteca. O documento fotografico ai ndo é encarado
como podendo ser, naturalmente, um documento de arquivo. Essa visao,

hegemonica durante uma boa parte da histéria da arquivistica, contribuiu certamente

22 Grifo nosso.
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para a visdo, ainda preponderante, de que esses materiais sdo especiais, que
merecem tratamento diferenciado, muito mais baseado nos métodos
bibliotecondmicos do que nos arquivisticos. E contribuiu também para a falta de uma
busca pela correspondéncia as atividades e fungdes que originaram trabalhos
fotograficos institucionais, certamente menos evidentes das portadas pelos

documentos escritos.

Em outro trecho do manual, o autor enfatiza que a diferenca basica entre os
meétodos aplicados nas duas areas — bibliotecas e arquivos — sdo decorrentes “da
propria natureza dos materiais” com que lidam os profissionais de ambas as areas,
estando o bibliotecario devotado ao tratamento de “unidades avulsas e indivisiveis,
cada uma tendo seu valor proprio”, enquanto o arquivista voltado a “unidades que
sdo agregadas ou unidades menores cujo valor deriva, ao menos em parte, de sua
relacdo com outras” (2000, p. 50). O argumento construido em torno da
especificidade dos documentos evidencia a idéia de que a qualidade do que € ou
nao organico do ponto de vista arquivistico pode ser determinada pela natureza do
material em questdo e se afasta do raciocinio que leva a considerar a organicidade
como um valor descolado do tipo ou natureza documental, mas préximo da produgao

arquivistica, que engloba as etapas de produgao e de acumulagéo dos documentos.

Para finalizar o capitulo sobre a confluéncia das areas de tratamento de arquivo e
biblioteca, o autor aponta a etapa de trabalho onde mais naturalmente a metodologia
bibliotecondmica poderia ser util se adaptada as necessidades arquivisticas, qual
seja, a etapa de descricao fisica e indexagao de documentos, notadamente “certos

tipos de materiais especializados”. Para estes,
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as técnicas biblioteconémicas de catalogacdo e indexagéo, por exemplo,
podem ser aplicadas, com pequenas alteragdes, a tipos especiais de
material de arquivo (grifo nosso) que consistem em pecgas avulsas, tais
como mapas, plantas, filmes, diapositivos e discos (2000, p.51).

Fica evidente a forma ambigua com que aborda esses “tipos especiais de material

de arquivo”, que ao fim e ao cabo restam mal tratados em ambas as institui¢cdes.

No capitulo 11, “Pontos essenciais da administracdo de arquivos de custddia”, no
primeiro ponto ressaltado, “Natureza dos arquivos modernos”, o autor concorda com
0S novos contornos a que estdo sujeitos os arquivos num contexto moderno de
administracdo, expressos, entre outras formas, nas novas espécies documentais.
Segundo ele, “os arquivos publicos modernos [...] sdo produzidos por todos os tipos
de duplicadores modernos e, devido a isso, apresentam diversas formas fisicas, tais
como livros, papéis, mapas e fotografias” (2000, p. 155). Tais formas, acrescidas da
dificil identificacao, da pulverizacdo de fontes produtoras de documentos dentro de
uma mesma esfera administrativa, da dificuldade de determinacido de conteudo, da
diversidade de tipos de ordenacgao, entre outras caracteristicas, seriam elementos

identificadores dos modernos arquivos da administracido contemporanea.

Do exposto, apreende-se que Schellenberg oscilava entre considerar os documentos
especiais como regiao de fronteira entre os mundos do arquivo e da biblioteca, na
medida em que aos arquivos era facultado a capacidade de “manté-los” (e a palavra
€ pertinente para expressar a falta de naturalidade em considera-los parte integrante
dos acervos arquivisticos), mas tendendo a defender a maior aplicabilidade dos
métodos biblioteconbmicos a esses materiais por serem, “por sua natureza’,
individualizados, ndo orgéanicos, passando por chama-los de tipos especiais de

material de arquivo, até cita-los como exemplos tipicos das novas formas
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documentais da moderna administragdo. Acreditamos também que a transformagao
ocorrida no contexto arquivistico entre os séculos XIX e XX com a passagem da
idéia de administragdo como um todo orgénico, completo, portando tipos
documentais mais estabilizados — advinda da idade média e do inicio da era
moderna — para uma administragdo complexa, inter-relacionada e seccionada —
portando novos tipos de documentos totalmente diferenciados quanto a natureza,
codigos de leitura, e, sobretudo, a forma de produc¢do e acumulagao —, deve ser um
elemento a ser levado em conta na abordagem desses manuais, que procuravam

lidar com um fendbmeno, entdo, bastante novo.

Por ultimo, no capitulo 15, “Arranjo de papéis ou arquivos privados”, o autor
menciona novamente as fotografias como documentos, no item “Componentes das
colegdes”. Nele, apresenta a forma americana de tratamento dessa documentagéo
com a possibilidade de divisdo tipoldgica dos papéis privados. Neste sentido, trés
grandes divisdes seriam realizadas, uma classe de audiovisuais, na qual estariam
inseridos os filmes, fotografias e discos, uma classe cartografica, com mapas e
plantas, e por ultimo uma classe de documentos textuais, com correspondéncias,
relatorios, entre outros tipos de registros (2000, p. 271-272). Interessante pensar que
Schellenberg parecia mais confortavel por tratar fotografias no interior de papéis ou
arquivos privados, outro conjunto que se apresentava como diferencial em relagao
aos fundos arquivisticos tradicionais. Nao tendo como se fiar numa qualidade
organica que lhes seria natural, a fotografia, ao lado de outros documentos no
interior de arquivos privados, compartilhariam dessa falta e seriam tratados sob

novos parametros.
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O livro “The management of archives”, escrito apos sua aposentadoria em 1963
obteve uma versdo em portugués editada pelo Arquivo Nacional com o titulo
“Arquivos privados e publicos: arranjo e descricdo”, porém, sem os capitulos
referentes ao arranjo e descricdo de documentos cartograficos e pictoricos.
Considerado por muitos um livro controverso, nele o autor defende a idéia de que os
principios e técnicas aplicados aos documentos publicos podem também ser
aplicados, com modificagdes, a documentos privados, especificamente os materiais
de colegdes privadas de origem recente, cuja grande parte possui carater organico
de material de arquivo. Privilegiando os principios e técnicas relacionados ao arranjo
e descricdo de documentos de valor permanente, parte da classificacdo tripartida
entre documentos textuais, cartograficos e pictoricos, segundo o livro, as trés
maiores classes de documentos e, em relacdo aos trabalhos anteriores, a obra
introduz novas informagdes notadamente acerca do tratamento das classes

especificas de documentos cartograficos e pictoricos (1988, p. V-XXXII).

A introducado desses capitulos, especialmente dedicados ao arranjo e descri¢do dos
documentos cartograficos e pictéricos, € marca interessante desse trabalho, ao lado
de outros capitulos que discutem as relagbes entre os campos de conhecimento
bibliotecondmico e arquivistico. Além dessas, outras questdes sdo abordadas, como
as marcas diferenciais com relagao aos principios e técnicas de cada campo e a
aplicagao dos principios e técnicas arquivisticas nos mais variados tipos e conjuntos
documentais (e, nesse sentido, avanca nas discussdes sobre o tratamento de
grupos de arquivo, colecbes de manuscritos e itens documentais, no que se refere

as etapas de arranjo e descricdo — procurando abranger outras formas de

% SCHELLENBERG, T. R. Documentos publicos e privados: arranjo e descri¢cdo. RJ: Ministério da
Justica / Arquivo Nacional, 1963.
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acumulagdes documentais fora do dominio, ja seguro e conhecido, dos fundos

administrativos fechados e estabilizados).

Se por um lado a existéncia de tal capitulo dedicado a classes de documentos,
digamos, nd&o convencionais em arquivos, denota um avango em termos da
relevancia que esses documentos assumem para o tratamento arquivistico, por outro
podemos também identificar neste destaque o germe do carater extraordinario e da
qualidade de especialidade historicamente conferidos aos documentos imagéticos

no campo do conhecimento arquivistico.

Observamos que € nos trabalhos de Schellenberg que mais notadamente as
aproximagdes entre documentos pictoricos e tratamento biblioteconédmico s&o
realizadas, baseados sempre no argumento do carater ndo organico e n&o coletivo

desses documentos.

Ressaltamos como ponto de interesse no nosso estudo as definigbes de
Schellenberg quanto as classes de documentos e seus tipos genéricos e
especificos. Sobretudo, quando justifica as diferengas entre os critérios definidores
dos tipos para cada classe de documentos. Assim, os tipos genéricos da classe de
documentos pictoricos seriam as fotografias, as producdes originais (entendemos
por essas as obras nao automaticas de obtencdo de imagens) e as producdes
impressas. Seus tipos especificos estariam ligados as técnicas de produgado da
imagem, como copias fotograficas e negativos, pinturas e desenhos, litografias e
gravuras etc. E em relagao as formas pelas quais o tipo de documento se apresenta,

segundo Shellenberg “o termo forma ndo é aplicavel aos tipos de documentos
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pictoricos, uma vez que esses tipos sao estabelecidos principalmente no método de

producao” (1988, p. XXXVI).

Chamamos a atencdo dessas marcas diferenciais ndo por as consideramos
equivocadas, pois sabemos que a tarefa de tentar uma aproximacéo natural entre
tipos, formas, formatos entre documentos escritos e pictoéricos € problematica, mas
por considerarmos que essas diferenciagcdes, sem um avang¢o no entendimento do
documento pictérico como parte integrante do fundo arquivistico em seu sentido
mais tipico, relegaram os documentos imagéticos a um tratamento automatico e nao

problematizado pela teoria e pratica arquivisticas.

Num capitulo sobre os atributos dos documentos (1988, p. 118-143), o autor os
divide em dois tipos, os atributos fisicos e substantivos e, mais uma vez, define e
justifica as diferengas. Dentre os atributos fisicos, o tipo especifico merece uma
diferenciagao entre os documentos textuais e pictéricos. Na descricdo dos primeiros,
o tipo seria mais do que as suas caracteristicas fisicas, referindo-se, antes, a
especie de acdo que resultou na producao do documento. O tipo frequentemente
revela a substdncia e a estrutura fisica da unidade documental. Ja o tipo de
documento na classe dos documentos pictéricos, em contraste, revelaria apenas o
método pelo qual foram produzidos e nao o tipo de agcdo que resultou em sua
producao (1988, p. 124). Ora, acreditamos que a busca pela agao originaria do
documento pictorico ndo € dada pela leitura ou pelo reconhecimento do tipo de
documento, como nos documentos textuais, mas pela pesquisa e investigagao das
razoes pelas quais houve uma produgao ou acumulagao pictorica. Descobrir essa

relagdo € dotar esses documentos do atributo da substancia, responsavel por
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conferir ao documento o sentido do arquivo e do pertencimento ao conjunto, e n&o
exclui-los da possibilidade de possuir tal atributo. O que nos parece que ocorre na
area é o distanciamento real da idéia do documento imagético como efetivamente
podendo ser um documento tipico de arquivo — embora seja considerado como tal,
muito mais por um pertencimento conjuntural, ou seja, ele efetivamente integra, e
cada vez mais, os fundos de arquivos e as colegbes arquivisticas — e uma
aproximagdo, hoje automatica, ao tratamento biblioteconédmico, em suma, ele ao

mesmo tempo é e ndo € um documento de arquivo.

Uma grande marca diferencial entre a natureza dos documentos em arquivos e
bibliotecas residiria no atributo substantivo dos documentos, algo muito maior do que
a soma de seus temas e conteudos, na verdade, a linha de entendimento de sua
origem funcional, origem de produgéo, sua razdo mesma de existir como documento.
Numa descricdo, sdo esses os atributos mais importantes de serem apontados, o
que, no caso dos documentos pictoricos, ndo organicos por natureza, ndo se
aplicaria. Dai a solucdo pela descricdo individual e tematica, na qual
privilegiadamente sdo enumerados seus atributos fisicos e de conteudo tematico.
Para Schellenberg, ndo s6 os documentos pictoricos careceriam dessa organicidade,
mas também os documentos de carater privado, que inclusive deveriam ser
descritos, enquanto os publicos sob entradas organizacionais e funcionais, “em
entradas maiores relacionadas a elementos como lugar, tempo e assunto, refletindo

grandes campos da atividade humana” (1988, p. 138).

No capitulo reservado ao arranjo e descricao de documentos pictéricos (1988, p.

322-343), além de discorrer mais profundamente sobre quais seriam os atributos
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fisicos e seus desdobramentos em relacdo aos tipos documentais pictéricos, ele
também reafirma a problematica da diferenca entre os documentos textuais e
pictéricos do ponto de vista substantivo. Por exemplo, a informacdo sobre a
proveniéncia, um dos atributos substantivos mais importantes a ser destacado num
conjunto documental, no caso dos documentos pictoricos, segundo o autor (Ibidem,

p. 325),

€ relativamente nao importante porque esses documentos ndo dependem
de suas origens organizacionais para a apreensao de seu sentido. Esse tipo
de informacao € util principalmente para interpretar imagens — identificar o
tempo e o lugar em que foram produzidas e os assuntos a elas
relacionados. Informagdes sobre origens funcionais para esses documentos
sao relativamente desimportantes. Enquanto podem se relacionar a
atividades, esses documentos ndo sao rotineiramente produzidos para
atender a agdes e sdo com frequiéncia ndo verdadeiramente organicos em
carater. Eles sdo comumente produzidos para registrar informagéo ou
estimular resposta comercial.

Ao contrario, “documentos pictdricos sdo principalmente importantes do ponto de
vista de seus assuntos (assim como os documentos cartograficos). Relacionam-se a

muitos temas e devem ser analisados em relagéo a eles” (1988, p. 325).

Mas, por ultimo, notamos que, nos exemplos de sistemas de arranjo propostos no
capitulo, além de numérico e de assunto, ha a mengdo a um sistema por
proveniéncia e, inclusive, segundo o autor, “grandes grupos desses documentos
produzidos pelo governo podem ser mantidos pela proveniéncia [...] séries criadas
por agéncias também” (Ibidem, p. 329). E claro que isso é muito pouco, quando
sabemos que provavelmente esse sistema s6 tem como fungao deixar reunido o que
ja chegou como tal, ndo significando uma ordenagéo interna mais “substantiva” ou
de acordo com essa proveniéncia, mas apontamos para o fato de Schellenberg ja
lidar com exemplos de conjuntos documentais pictoricos provenientes de fundos

governamentais, o que refor¢ca nossa opinido que a dificuldade n&o reside na falta da
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realidade desses documentos como documentos de arquivo, mas na dificuldade de
se lidar com esse tipo de documento especifico, que impde mudanga de enfoque,
que se diferencia do padrdo, que néo se reduz a uma abordagem tao calcada nos
documentos textuais. O desabafo de Schellenberg, nesse sentido, é significativo:
“classificagdo de imagens ndo € uma ciéncia exata [...] e cada colegdo de imagens

apresenta seus proéprios problemas peculiares” (1988, p. 330).

1.4.4 A escola francesa e a problematica dos documentos figurados

O manual elaborado pela Associacdo de Arquivistas Franceses e publicado pela
Direction des Archives de France** em 1970 propunha na introducdo trazer aos
leitores reflexdes sobre a teoria e experiéncias sobre a pratica do métier arquivistico,
e ja apresentava, em sua segunda parte, intitulada “Arquivistica especial” as
“diversas categorias de fundos ou de documentos que, seja em razdo de
proveniéncia, seja por sua consisténcia material, colocam problemas particulares no
quadro da arquivistica geral” (1991, p. 11). A preocupagao recai sobre uma boa
variedade de documentos e de conjuntos documentais, tais como documentos
cartograficos, fotograficos e audiovisuais, por um lado, e de colegcbes de imprensa e
arquivos impressos, de outro. Na verdade, toda a preocupagao se concentra, no que
diz respeito aos documentos figurados, onde os documentos iconograficos e as
fotografias se inserem, nos problemas advindos da propria natureza desses

materiais, bem como nos de tratamento arquivistico a eles reservados. Neste

[ ]
DIRECTION DES ARCHIVES DE FRANCE. Manuel d’archivistique. Théorie et pratique des archives
publiques en France. Ouvrage elabore par L’Association des Archivistes Frangais. Paris: Archives Nationales,
1991 (originalmente publicado em 1970).
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manual ja podemos perceber a preocupacédo com a forma pela qual os documentos
e conjuntos documentais dao entrada nas instituicbes, forma esta que pode
determinar seu tipo de tratamento técnico (classificacdo e descricdo, por exemplo).
Neste trabalho, também encontramos uma afirmagdo quanto a tradicional
negligéncia da arquivistica geral em relagédo ao interesse apresentado pela categoria
particular dos documentos figurados. Essa tradicdo de indiferenga, segundo o
manual, ja teria desaparecido, mas ainda haveria muito a ser feito em relagdo a

esses documentos (1991, p. 474).

Um aspecto digno de nota é a importancia atribuida ao documento fotografico no
manual em relagdo a todos os outros que compdem a categoria de documentos
iconograficos. A razdo estaria na sua imensa quantidade nos depdsitos e de seu
valor como fonte. Além de se constituir num documento realmente rotineiro nos
recolhimentos e aquisi¢oes, a sua valorizagcdo como fonte tem muito a ver com a
tradicdo académica francesa que ja vem, de ha muito, utilizando a fonte imagética de
forma geral e a fotografica de forma particular nos trabalhos das areas de ciéncias

humanas. Assim esclarece o manual

As fotografias, em raz&do dupla de seu valor de fonte para a historia e de sua
abundancia, estéo, evidentemente, em primeiro lugar entre os documentos
iconograficos do ponto de vista dos arquivos. [...] mas em se tratando de
seu tratamento arquivistico, eles nao sdo essencialmente diferentes dos
outros documentos iconograficos (1991, p. 496).

O carater excepcional desse tipo de fonte é reforcado em outro trecho do manual,
quando sao adicionados a eles os registros sonoros e filmicos. A caracteristica
“‘marcante” desses documentos seria, além de sua abundancia, a “originalidade em
comparagao aos outros documentos histéricos, as substancias que os formam, as

técnicas que os permitem ser reproduzidos, a natureza dos testemunhos registrados,
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a dificuldade de conservagédo” (1991, p. 540-544). No manual francés, forma e
conteudo encontram uma perfeita tradu¢ao na avaliagéo que cria diferencas de valor
secundario em elementos definidores tanto das categorias documentais (o que é

correto), quanto, mais problematico, do tratamento arquivistico a eles reservado.

Embora exista a preocupacdo com a forma pela qual os documentos entram nas
instituicdes, ela ndo tem como consequéncia um aprofundamento, por exemplo, das
relagdes desses documentos com seu fundo ou colegdo. A forma de entrada serve
para legitimar sua classificagdo em cole¢des e, consequentemente seu tratamento
peca a pecga, ou sua permanéncia nos fundos e colegbes que ja tenham recebido
classificagao anterior a sua entrada nos arquivos.

Ainda em relagdo a entrada dos documentos nos arquivos, tanto iconograficos
quanto audiovisuais, a questdo da coleta e reparticio de documentos entre
bibliotecas, museus e arquivos, a partir do depdsito legal existente na Franga, é
outro ponto assinalado, com a defesa dos depdsitos especialmente concebidos para
essas fontes, como as fonotecas, fototecas e cinematecas. A questdo da reparticao
de documentos por conteudos/géneros — distingdo de trés categorias de
documentos: obras dramaticas (bibliotecas), obras artisticas (museus) e documentos
histéricos (arquivos) (1991, p. 540-544) — suscita, evidentemente, uma série de
questionamentos quanto as fronteiras dessas classificagdes: o que seria historico
numa gravagao sonora com propoésitos comerciais, por exemplo? No capitulo
intitulado “A classificacdo e o inventariamento dos documentos audiovisuais”, a

questao é recolocada

Como conceber principios mais gerais de catalogacdo e classificagdo de
documentos com temas tdo heterogéneos e inéditos, de caracteristicas
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exteriores tdo especificas e dispersos em tipos de instituicbes tao
diferentes? Devemos trata-los como colegbes de bibliotecas? [...] se os
assimilamos as obras e aos documentos tradicionais Ihes sera aplicado os
procedimentos de classificagao tradicionais e seus caracteres especificos
nao vao entrar em consideragéo (1991, p. 549).

Deduzimos pela leitura que os problemas colocados em 1970 ainda permanecem
validos numa edicdo de 1991, e que os documentos fotograficos, embora
importantes, tém sido negligenciados pela opg¢ao por reproduzir metodologias de
tratamento estabelecidas ha tempos sem nenhuma reflexdo mais profunda que
ultrapasse os aspectos de conteudo e forma/matéria/substancia dos mesmos, tao
recorrentes nos argumentos presentes em diversos manuais que propdem seu

tratamento arquivistico.

A mesma Direction dés Archives de France publica, em 1993, sob a direcdo de seu
diretor geral Jean Favier, o manual intitulado “La pratique archivistique frangaise”?’,
contendo textos mais atualizados, pois que produzidos entre os anos de 1991 e
1993. Tal qual seu predecessor, este também é um manual contendo diferentes

capitulos tematicos redigidos por especialistas em cada terreno explorado, os chefes

dos varios servigos especializados. Na introducao, porém, uma nota importante.

Na secgao designada aos documentos figurados e iconograficos, o primeiro paragrafo
€ usado para expressar uma constatacdo — a falta de uma atualizagdo nos estudos

mais aprofundados sobre esses documentos.

Os documentos figurados, ou, dito de outra forma, a iconografia,
representam provavelmente o setor de atividade onde o servigo de arquivo,
com algumas poucas excecgdes, ndao conheceu profundas modificagdes
depois da publicagdo do Manuel d’archivistique em 1970. As diretrizes que
ali foram dadas permanecem validas em suas grandes linhas (1993, p. 217).

]
DIRECTION DES ARCHIVES DE FRANCE. La pratique archivistique frangaise. Sous la direction de Jean
Favier. Paris: Archives Nationales, 1993.
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Chamamos a atengdo para um ou dois comentarios encontrados no capitulo
dedicado aos “Novos arquivos: coleta, estatuto, conservacgao, tratamento”. Embora
referidos aos documentos audiovisuais — o0s que aliam imagem e som — Os
comentarios tocam numa questdo que esta talvez no cerne da dificuldade
encontrada pela arquivistica em considerar, sem estranhamentos, esses
documentos como podendo ser tipicos de arquivo. O manual afirma que os
arquivistas se preocupam com esses novos documentos na medida em que as
administragdes publicas e privadas os produzem no quadro de uma atividade
recentemente desenvolvida, como por exemplo, a formacdo de pessoal e a
informag&o ou criagdo do publico pelos meios de difusdo coletiva. Ou seja, sao
registros produzidos pelas atividades, recentes ou nao, das instituicbes e assim,
possuiriam o carater de documentos de arquivo. Mas a percepcao € que, a criacao
por uma administracdo de um “instrumento” de formacdo como um “audiovisual” ou
um videofilme seguiria 0s processos comparaveis aqueles que criam uma obra
artistica, acionando um mesmo género de competéncias e que muitas vezes o modo
de difusdo adotado se aproxima daquele utilizado por um editor de obras intelectuais
ou artisticas (1993, p. 315). Isso significa que, na dificuldade por inserir o documento
visual, sonoro ou audiovisual no quadro das fungdes e atividades rotineiras ou nao
de instituicdes, volta-se a atengao exclusivamente para o carater de obra individual,
que também |he é caracteristico, e, sobretudo para seu conteudo tematico, como
qualquer analise de obra de arte. Assim, ao invés das imagens e sons serem
representativas das acbdes que as originaram administrativamente, elas passam a
apenas representar, por exemplo, os costumes de uma época, os retratados por ela,

as tecnologias da época etc. Ou seja, elas passam a representar algo tao dificil de
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ser capturado como “a realidade passada” e deixam para sempre de significar os

motivos e razdes pelas quais foram, na origem, idealizadas e produzidas.

O proprio manual reforgca o argumento dessa dificuldade atavica com relagdo aos
documentos visuais que caracteriza a area de tratamento de arquivos ao admitir que
“habituados que somos pela arquivistica do papel na qual a forma visivel dos
documentos é expressiva de sua funcionalidade no interior da atividade que os
originou (1993, p. 328)", — o que n&o ocorre normalmente com os documentos
fotograficos, que precisam ter sua organicidade e vinculos arquivisticos restaurados

por meio do proéprio trabalho do arquivista.

1.4.5 Uma visao de conjunto: problemas comuns presentes em manuais e

textos tedrico-metodolégicos arquivisticos

A explanacéo, titulo por titulo, dos manuais e textos tedrico-metodoldgicos que
compdem o corpus analisado, relativa as questdes voltadas aos documentos visuais,
nao se configura numa dinamica interessante para os fins desse trabalho, na medida
em que muitos manuais nao se detém privilegiadamente nesses materiais e, 0os que
o fazem, se comparados, guardam muita semelhanga no que diz respeito as
questdes levantadas. Optar por esta dindmica seria alongar o capitulo
desnecessariamente. Dito de outro modo, preferimos, a titulo de estratégia analitica,
apresentar e comentar um elenco de questdes comuns a trabalhos que se

dedicaram a abordar o tratamento dos arquivos fotograficos ou visuais de forma
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geral. Vale dizer ainda que todos os manuais dialogam, quer expressa ou

veladamente, com os manuais classicos antes analisados.

Michel Duchein (2003, p. 11-12) ?® ja assinalava uma tendéncia na area que
marcaria o desenvolvimento da arquivistica a partir dos primeiros manuais do século
XIX: numerosos ao longo do seéculo XX, alguns especializados em etapas
metodoldgicas especificas — como descrigdo, conservagao, classificagdo etc — vém
refletindo a evolugdo da disciplina. Ele chama a atencdo, no entanto para a
dificuldade que esses trabalhos enfrentam em captar sinteticamente todos os
aspectos da arquivistica de hoje, como consequéncia das inovagdes tecnoldgicas,
das legislagdes e das mentalidades a partir da Il Guerra Mundial. No seu entender,
os principios de base na arquivistica permanecem os mesmos, mas o aparecimento
de novos suportes da informagdo — entre eles os audiovisuais — colocam aos

arquivistas problemas de dificil solugdo (2003, p. 11-12).

Essa percepcdo de Duchein se torna muito adequada para expressar, de forma
sucinta, nossa avaliagdo apos a leitura de tantos manuais. Se, por um lado, os
profissionais de arquivo buscam, ainda que de forma timida, compreender melhor a
presenga dos documentos imagéticos nos arquivos para melhor inseri-los neste
universo mediante seu tratamento, por outro nota-se uma série de pré-concepgdes
acerca desses documentos, “herdados” de certa forma de outras areas, como a
biblioteconomia ou a museologia, ou mesmo da histéria ou das ciéncias sociais em
geral. Falta ainda um pensamento tedrico e metodoldgico arquivistico em diregao a

esses documentos.

ZGDUCHEIN, Michel. Prélogo. In: FUGUERAS, Ramon. Los archivos, entre la memoria histoérica y la sociedad
del conocimiento. Madrid: Editorial UOC, 2003. p. 11-12.
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O desenho de um rol de questdes comuns presentes nos manuais comecgaria por
uma seérie de constatacbes compartilhadas pelos que pensam e escrevem sobre o
tema. A falta de normas para catalogagao de fotografias e para a sua organizagéo,
seja em colegbes ou fundos de arquivo, e a consequente existéncia de formas
variadas de tratamento sem normatizacdo e sem estudos sobre a aplicabilidade ou
eficacia dessas variagdes € um ponto levantado (MALAN, 1984, p. 181-186)*'. Essa
situagdo levaria a uma dificuldade de se projetar um esquema organizacional
uniforme, ainda mais considerando a diversidade dos materiais em tamanho,
formato, conteudo e quantidade. Aqui, mais uma vez, chamamos a atencao para o
fato, para nds secundario, dos tipos e naturezas, conteudos e géneros dos
documentos serem tdo considerados em relagdo, por exemplo, a organizagao, etapa
que deveria estar totalmente relacionada a proveniéncia do material e sua

contextualizagdo enquanto produgé&o arquivistica.

Outro ponto de preocupagao comum é com a questdo da proveniéncia e ordem

original no tratamento de fotografias.

O problema da organizagao de cole¢cdes poderia ser resolvido se este
principio fosse evocado. A proveniéncia de uma colecao refere-se ndo s6 a
sua origem, mas a sua ordem interna, mantida para contribuir a significagéo
dos materiais. Fotografias sdo simplesmente encaixotadas, etiquetadas e
armazenadas na sua ordem original. Nao ha reorganizacdo em nome da
manutengdo de uma certa integridade e as energias sao direcionadas para
provimento de acesso adicional através de instrumentos de busca (1984, p.
183).

De fato isto ocorre rotineiramente nas instituicbes, ou seja, a organizagdo de

conjuntos ditada pela preméncia da consulta, sem uma investigacdo sobre origem e

[ ]
27MALAN, Nancy E. Organizing photo collections: an introspective approach. In: DANIELS, Maygene F; WALCH,

Timothy (eds). A modern archive reader. Basic readings on archival theory and practice. Washington D.C:
National Archives and Records Service. U.S. General Services Administration, 1984. p. 181-186.
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significados mais aprofundados sobre o material, mas nos chama a atencdo o
problema da proveniéncia vir relacionado, no texto, apenas as colegdes e nao aos
arquivos de forma geral. Colegbes sdo apenas um dos conjuntos documentais nos
quais a fotografia pode ser encontrada e, sabemos que investigar proveniéncia em
colegdes ndo tem o mesmo significado que fazé-lo em fundos arquivisticos. Essa
falta de problematizagao arquivistica em relagdo aos documentos fotograficos é que
é digno de nota. Em artigo sobre o tratamento de arquivos audiovisuais, um autor
comenta este fato (LEARY, 1989, p. 104-120)?%. Segundo ele, enquanto a maior
parte dos arquivos adquire regularmente algum tipo de material audiovisual,
particularmente fotografias, muitos arquivistas mantém-se quase intimidados por
esse material. Eles assumem, muitas vezes de forma equivocada, que tratar
materiais fisicamente tdo diferentes dos tradicionais documentos em papel requer
principios arquivisticos radicalmente diferentes. Ndo surpreende o fato de, para
muitos arquivistas, o principal desafio em lidar com esses documentos € a aparente

infinitude de tamanhos e formatos, cada qual necessitando de tratamento especifico.

Além da questdo da importancia da investigacdo da proveniéncia e ordem original
para a significancia dos documentos fotograficos, e, consequentemente a definicao
do arranjo, a avaliagdo de fotografias também é problematizada, bem como a sua
descricido (EHRENBERG, 1984, p. 187-200)*. Mas, em que pese o levantamento
dos problemas, todos procedentes, a abordagem nesses trabalhos nao ultrapassa
as ja assinaladas solugdes ou sugestdes que misturam metodologias arquivisticas

de tratamento com normas bibliotecondmicas para etapas como arranjo, descrigao

]
28LEARY, William H. Managing audio-visual archives. In: BRADSHER, James Gregory (ed.) Managing archives
and archival institutions. Chicago: The University of Chicago Press, 1989. p. 104-120.
29EHRENBERG, Ralph. Aural and graphic archives and manuscripts. In: DANIELS, Maygene F; WALCH, Timothy
(eds). A modern archive reader. Basic readings on archival theory and practice. Washington D.C: National
Archives and Records Service. U.S. General Services Administration, 1984. p. 187-200.
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etc, além da classificagcdo por assunto ou por formato, a avaliagéo levando em conta

conteudo, significancia histérica ou valor como obra artistica etc.

A importancia do conhecimento do contexto de criacdo do documento para sua
melhor significagdo é mais uma vez abordada em artigo que busca articular
questdbes que envolvem a natureza da expressido e interpretagcao visual e uma
aplicacao preliminar dessas questdes na profissdo arquivistica (KAPLAN; MIFFLIN,
2000, p. 73-97)*. A idéia do artigo é que os arquivistas se beneficiariam com as
facilidades advindas com os niveis de percepg¢ao e conhecimento visual na hora de
executarem seu trabalho. Artigo interessante, embora preconize a importancia do
arquivista buscar munic&o para o seu trabalho em outras teorias e metodologias de
entendimento e uso de imagens, acaba por ndo contribuir substancialmente para um
avanco da propria teoria e métodos para arquivos. Os dominios nos quais as
fotografias se inserem sdo muitos e diversificados. Uma importagdo de abordagem
deve ser vista sempre com atengdo, mesmo que apresente algumas respostas
faceis. Mas sao bem-vindas as observagdes quanto a falta de formacédo académica
para os arquivistas lidarem com os documentos visuais, bem como com a etapa de
descrigao de imagens em linguagem verbal, questdo muito abordada ultimamente. O
trabalho na verdade busca uma melhor formagao para a carreira do arquivista, que
deveria, sim, entrar em contato em sua formacgao profissional com a area de
pesquisa e analise de imagens, sem perder de vista 0 seu locus privilegiado de

atuacéo.

]
30KAPLAN, Elisabeth; MIFFLIN, Jeffrey. Mind and sight: visual literacy and the archivist. In: JIMERSON, Randall
C (ed.). American Archival Studies: readings in theory and practice. Chicago: The Society of American
Archivists, 2000. p. 73-97.
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Na grande maioria dos manuais, porém, predomina a abordagem de questdes
relativas a conceituagao e carater dos documentos em geral e dos documentos de
arquivos em particular’’. Essa diferenca, em alguns trabalhos, vai marcar uma
separacao entre os documentos tipicos de arquivo — manuscritos e administrativos —
dos documentos soltos, ndo organicos, além dos documentos visuais, ou “novos
documentos”. A fotografia estaria entre os documentos que conteriam informacgao,
mas informag&o em geral, n&do informagéo arquivistica. Faltaria a ela o elo, o vinculo
que caracterizaria os documentos de arquivo. Acreditamos que essas abordagens
sdo importantes para se compreender a propria trajetéria desses documentos no
pensamento arquivistico, mas hoje em dia sabe-se idefensavel o argumento que
define um documento como sendo ou ndo de arquivo pela supervalorizagdo de um
certo carater juridico-administrativo proprios dos documentos tradicionais de arquivo
e que constituiram durante muito tempo a imagem do arquivo ideal. A abordagem
que problematiza o carater dos documentos visuais como sendo ou nao de arquivo
sempre a partir de sua “natureza” — natureza essa sempre relacionada ao tipo de
suporte documental, ou seja, ao atributo fisico e ndo ao substantivo — predomina
sobre todas as outras e demonstra a falta de familiaridade, ou melhor, a ceriménia
com que, historicamente, o pensamento arquivistico se relacionou com 0s novos
tipos de documentos produzidos e acumulados ao longo do século XX, marca esta
que esta na base dos procedimentos emprestados de outras areas, da falta de um

pensamento mais original em relagdo a esses documentos no interior dos arquivos.

No préximo capitulo nos deteremos na analise da fotografia como registro integrante

das atividades burocraticas ou socio-culturais geradoras de documentos a partir de

31Um bom exemplo encontra-se em HEREDIA HERRERA, Antonia. Achivistica General. Teoria e Practica.
Sevilla: 1991. p 121-154.
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uma abordagem arquivistica. Intentaremos discutir a natureza arquivistica do
documento fotografico utilizando um certo numero principios da teoria e da critica
diplomaticas com o objetivo de mapear algumas das principais caracteristicas que

concorrem para a formagao desse registro visual.
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Capitulo 2

A FOTOGRAFIA COMO DOCUMENTO DE ARQUIVO
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Este capitulo discute a natureza do documento fotografico produzido e
acumulado no interior dos arquivos. Os arquivos constituem um dos campos de
atividades nos quais a fotografia se encontra presente de forma sistematica em
nossa sociedade, mas essa situacao pouco contribuiu para o desenvolvimento de
estudos mais aprofundados sobre o tema. Embora presentes na maioria dos
arquivos publicos e privados, institucionais e pessoais, e submetidas a tratamento de
identificacdo, arranjo/classificagdo e descricdo nesses espagos, vimos que as
fotografias tém sido, no entanto, pouco problematizadas no que diz respeito as
relacbes entre as suas caracteristicas de registro visual e os atributos exigidos para
a aferigcao de seu valor documental. Enquanto os manuais e principais obras tedricas
arquivisticas enfocam, privilegiadamente, os documentos “tipicos” de arquivo, —ou
seja, os do género textual, de natureza administrativa, produzidos com base em
procedimentos controlados e de acordo com regulamentacéao oficial ou preocupagao
juridico/legal —, essas obras tém se mantido distantes de um enfoque mais detalhado

sobre os tao irregulares e inconstantes registros visuais.

Uma explicacdo para a conformacdo desse quadro seria o predominio da
documentacdo de carater textual, presente desde os primeiros conjuntos
documentais, ainda na Antiglidade. Fotografias e filmes, para citar apenas dois tipos
de documentos constituidos por imagens, séo registros produzidos e acumulados
nas eras moderna e contemporanea, presentes a partir da segunda metade do
século XIX. Se, por um lado, esses registros representam aquisicdes “recentes” no
universo arquivistico, de outro, a sua existéncia representa uma transformacao
notavel na area, modificando profundamente a prépria forma de se produzir e

acumular arquivos no mundo contemporaneo, apenas recentemente atenuada pela
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presenca dos imateriais documentos eletronicos. Essas formas de registro de acao e
de informacdo sado portadoras de “materialidade” e de “recursos de expressao”
distintos daqueles que caracterizaram os diferentes registros presentes na massa
documental acumulada ao longo dos séculos. Essa € uma primeira diferenga notavel
e em parte responsavel pela dificuldade de aplicar a esses registros a metodologia
arquivistica gerada em funcdo da realidade encontrada durante séculos nos
arquivos. A falta de uma vinculagao de origem dos documentos visuais as técnicas e
procedimentos administrativos aprofundou a lacuna entre esses e os documentos

textuais. Segundo Lopez (2000, p. 191),

0s avangos técnicos no modo de produgdo dos documentos textuais
sempre tiveram estreita relagdo com os procedimentos administrativos,
sendo, portanto, mais facilmente incorporados a realidade da organizagao
arquivistica de documentos.

Além disso, a maneira pela qual os registros visuais sdo produzidos e/ou
acumulados nos fundos arquivisticos envolve acbdes e procedimentos distintos

daqueles que caracterizavam a produgao de registros escritos.

Um exemplo dessa distingdo pode ser resumido na afirmacédo de que fotografias
possuem a capacidade serem produzidas e utilizadas como provas de acdes e
transagdes e de forma cotidiana, natural e sistematica por uma instituicdo publica ou
privada, mas, enquanto sustentamos essa capacidade, admitimos também que as
formas pelas quais as fotografias sdo produzidas ndo obedecem a parametros pre-
estabelecidos. Como n&o pertencem a categoria de documentos criados para
representar agdes com valor juridico ou legal, ndo apresentam em suas formas
externas ou internas tracos que as classificariam de acordo com uma natureza oficial
compartilhada. Uma vez produzidas, podem integrar diversas espécies ou tipos

documentais, ou serem utilizadas separadamente, de acordo com os objetivos
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previstos. Admitem reprodugcdo em novas seéries de copias para outros usos que nao
o uso original, que indicou a sua primeira aparicdo. Por fim, podem ser arquivadas
sob logica especifica, ndo aplicada ao restante do conjunto arquivistico produzido
pela instituicdo. Entretanto, e apesar das peculiaridades, a produgao e a acumulagao
de documentos fotograficos como registros naturais provenientes de atividades
institucionais possui sua propria “economia”, sua propria racionalidade de producao,

devendo ser buscada a sua compreensao nesse contexto de origem.

Acreditamos que essas peculiaridades justificam, ao menos em parte, o fato de que,
hoje quase onipresentes nos conjuntos documentais de qualquer tipo, os registros
fotograficos ndo tém suscitado muita especulagao por parte dos arquivistas, que na
maior parte dos casos reproduzem técnicas de tratamento desses registros ja
consagradas por outra disciplina, a biblioteconomia, e que, sem os devidos
questionamentos, acabam por perpetuar uma abordagem desses materiais na maior
parte das vezes equivocada. Com isso, tém perdido a oportunidade de desenvolver
um pensamento préprio sobre a fotografia como documento, tema privilegiadamente
de seu interesse. Essa abordagem equivocada, consubstanciada no tratamento
isolado de cada fotografia, tendo em vista extrair apenas seu valor informativo,
ligado aos fatos visuais que representa, alimenta um circulo vicioso que culmina com
a naturalizagcédo dessas fontes, por parte dos pesquisadores em geral, no sentido de
as considerarem os melhores registros capazes de veicular de forma mais “fiel” uma
realidade exterior a eles. Documentos descontextualizados, assim como fontes
descontextualizadas, devem se constituir num problema de primeira ordem a
arquivistas, historiadores e pesquisadores em geral no desenvolvimento de seu

trabalho.
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Para dar conta da tarefa de discutir a fotografia defendendo a sua natureza
arquivistica, passivel de ser compreendida por meio do contexto de producao
desses documentos em situagdes originarias especificas, procuramos construir um
didlogo com estudos que se voltaram, as vezes de forma tangencial, outras vezes de
forma direta, a problematica das fotografias nos arquivos, a defesa ou negacao de
seu carater de documento arquivistico, a discussao de suas diferengcas — sua
constituicho como registro, sua forma de expressdo, os limites de sua
contextualizacdo — em relacdo aos documentos “tipicos” de arquivo. Esses estudos
mais recentes se desenvolvem a partir da perspectiva teérica e metodoldgica que a
analise diplomatica oferece como instrumento valido para se entender o estatuto
documental de registros no mundo contemporaneo, no qual a propria materialidade
dos documentos nao se apresenta mais nos moldes tradicionais, como € o caso dos
documentos eletrénicos. A Diplomatica, que se desenvolveu como disciplina na
Idade Média, objetivando elaborar uma critica aos documentos manuscritos, entdo
objetos de inumeras adulteragdes, foi recentemente atualizada como quadro
conceitual ndo s6 valido como oportuno para lidar com os novos documentos que
surgem na contemporaneidade’. Para a area dos arquivos, a valorizagdo da
Diplomatica como quadro conceitual e metodoldgico voltado ao questionamento das
formas documentais e de sua relagdo com a génese documental no intuito de
estabelecer sua autenticidade e valor, representa um grande avango para a
disciplina arquivistica e vem provocando uma série de “respostas” e “contrapontos”,
refletindo visbes complementares ou contrastantes as afirmacgdes que estabelece em
relagdo a natureza e ao carater dos documentos de arquivo e sua relagcdo com o

contexto operacional no qual foram constituidos. Embora voltada ao estudo da

'Conferir a série de artigos de Luciana Duranti, inicialmente publicados na revista Archivaria, da
Associagao dos Arquivistas Canadenses, e mais tarde reunidos em DURANTI, Luciana. Diplomatica:
usos nuevos para una antigua ciencia. Carmona, S&C, 1996.
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natureza dos documentos na sua forma individual, seus pressupostos podem ser
expandidos numa situagao serial, na qual o aporte arquivistico ajuda a dar contornos
mais precisos. Esse é o cenario de discussdes no qual queremos nos inserir a partir

da elaboracéao deste trabalho.

Vimos, no primeiro capitulo, como a abordagem tradicionalmente conferida aos
documentos fotograficos pelos trabalhos arquivisticos revela uma percepcéo desses
registros como unidades auto-referentes, desprovidas de vinculos evidentes com o
resto da documentagdo de uma mesma proveniéncia, sem conexao clara com a
entidade produtora, ja que a fungdo que desempenharam como documentos
geralmente ndo é objeto de identificagcdo. Nos arquivos, as fotografias séo
frequentemente consideradas como imagens de “alguma coisa”, apenas referéncias
a eventos externos ao dominio dos arquivos. Na maioria dos casos, 0 unico vinculo
que liga as fotografias ao conjunto € o da proveniéncia, que funciona como um rétulo
de identificagdo de pertencimento a um conjunto maior, € ndo como uma evidéncia

das razdes pelas quais os documentos foram reunidos.

A falta de questionamentos sobre a metodologia de tratamento desses registros, do
ponto de vista de sua natureza documental, deu espago ao desenvolvimento de uma
abordagem que privilegia questdes relativas a preservagdo dos suportes, numa
forma de “compensagcao metodolégica” que tenta suprir a falta de elaboragédo de um
método de organizagdo mais adequado desses documentos. Tratar fotografias em
arquivos, em muitos casos significa sistematizar conhecimentos metodoldgicos
relativos a conservagao, restauragao, preservacao. Nesse sentido, a justificativa da

separagao desses registros de seu conjunto original para intervengbes de
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conservagao encontra no argumento da preservagao dos suportes seu tom mais
eloquente e, via de regra, imprime ao tratamento pega a peca uma legitimidade
naturalizada pela necessidade de preservar. A origem do termo “documentos

especiais”™

, aplicado tanto as fotografias, quanto aos documentos filmicos e sonoros,
nasce da mistura, de um lado, da dificuldade em contextualizar esses registros de
natureza tado peculiar, se comparados aos documentos textuais nos arquivos e, de
outro, da facilidade da substituicdo do tratamento arquivistico pelo tratamento de
conservagao, dada a fragilidade de seu suporte, se comparado, mais uma vez, a
estabilidade do papel. Atualmente ndo é mais possivel manter a afirmagao da
qualidade “especial” desses registros, pois ela carrega em si a falta de conhecimento

mais profundo acerca da sua natureza documental bem como e enfoque exagerado

no tratamento de conservagao em detrimento de sua organizagao contextualizada.

Mas esse cenario apresenta algumas mudangas. Como ja mencionado, nos ultimos
tempos, e parcialmente em consequiéncia da ascensao da tematica dos documentos
eletrénicos na pauta de discussdes imperativas a teoria e a pratica arquivisticas,
novos estudos com abordagens diferenciadas voltam a enfocar a problematica dos
documentos visuais e das fotografias, buscando um entendimento desses registros
nos ambientes dos arquivos, considerando-os como pegas integrantes do conjunto
e, portanto, compartilhando dos mesmos vinculos atribuidos a documentacgao textual
em relacdo ao produtor do arquivo. Além disso, € preciso considerar nesse
movimento o impulso gerado pela crescente valorizagdo das imagens como fonte
para os estudos historicos e culturais de forma geral. As fontes arquivisticas tém sua

importancia reforcada ou renovada por esses estudos, que oferecem analises sobre

20 termo “documentos especiais” ou “arquivos especiais”, cunhado para representar os documentos
fotograficos, sonoros e audiovisuais, foi fartamente empregado na literatura arquivistica e ainda hoje é
utilizado nos meios profissionais que lidam com esses materiais em arquivos ou colegoes.
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essas fontes que podem nutrir 0 pensamento tedrico e metodoldgico arquivistico
num processo de trocas interdisciplinares bastante proficuo. Mesmo no campo da
arquivistica, com poucos trabalhos voltados a questdo das imagens, vai se
delineando até o momento um questionamento sobre a forma de tratar fotografias
considerando a sua natureza arquivistica, partindo do pressuposto de que elas sao
registros presentes nas esferas de produgdo documental, tanto publica quanto
privada, portadoras de elementos que apontam para essa origem documental e,

consequentemente, passiveis de serem contextualizadas nesses universos.

De forma esquematica, podemos situar dois movimentos na area da arquivistica que
vém contribuindo para uma discussao mais aprofundada em relagdo as fotografias
nos arquivos. De um lado, como dito, os métodos da analise diplomatica que,
buscando estudar a estrutura formal dos documentos oficiais (governamentais e
notariais), procura compreender as caracteristicas internas de cada documento
responsaveis pela produgcdo de sua validade juridica e relaciona-los aos
procedimentos de sua geragdo®. Embora n&o totalmente aplicavel aos documentos
fotograficos — ja que estes ndo possuem estrutura formal nem carater oficial no
sentido estrito do termo -, a Diplomatica fornece alguns pontos para reflexdo sobre o
documento fotografico e a pertinéncia de buscar a sua autenticidade documental.
Cook (1997) ja havia chamado a atengdo para a importancia dos estudos
diplomaticos ao afirmar que esses chamam a “atencdo dos arquivistas sobre o
documento, especialmente nas suas propriedades como evidéncia de acbes e
transagdes de seus criadores”. Nesse sentido, teria “muito a dizer para os modernos

arquivistas sobre a necessidade de conduzir cuidadosamente a pesquisa sobre a

*PAZIN, Marcia. Arquivos de empresas: Tipologia documental. S&o Paulo, Associagdo de
Arquivistas de Sao Paulo, 2005, p. 8.
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forma, estrutura e autoria de documentos, especialmente nos contextos eletrénicos”.
Para ele, no entanto a abordagem diplomatica “precisa se juntar a uma
compreensao mais ampla das funcodes, estruturas e inter-relacbées dinamicas dos
criadores que contextualizem aqueles documentos isolados, individualizados”

(COOK, 1997, p. 36-37).

Um segundo movimento € formado pelos estudos tedrico-metodolégicos que
discutem a profissdo considerando as mudangas — tecnoldgicas, econdmicas,
sociais, entre outras — ocorridas a partir do século XX, que afetaram a prépria
natureza tanto dos documentos, quanto das organizagdes criadoras desses
registros, dos sistemas de arquivos, dos usos dos documentos etc. Considerando
esse cenario de mudancas, potencializado com as recentes incorporacgdes dos
documentos virtuais ao entdo estavel mundo dos documentos em papel, a propria
funcdo dos arquivos na contemporaneidade € problematizada, na medida em que
hoje € necessario considerar a diversidade e multiplicidade tanto das identidades
dos criadores de documentos, quanto dos sistemas de informacéo e dos usuarios de
arquivo, além das formas mais dindmicas de acumulagao arquivistica. De acordo
com essa abordagem, nogdes arquivisticas estabelecidas, tais como a de uma
proveniéncia unica, relativa a uma administracdo estavel e da relacdo univoca e
inalteravel entre um documento e uma fungado da qual se originou (JENKINSON,
1966), sdo desafiadas pela existéncia de um cenario no qual arquivos sao
produzidos num contexto institucional-administrativo cada vez mais complexo, de um
lado, e dos tipos documentais contemporaneos, cada vez mais plurais e

fragmentados, por outro®. Atualmente nao é raro encontrar massas documentais que

*Incluem-se ai, especialmente, os debates arquivisticos canadenses e australianos. COOK (1997, p.
17-63) e COOK, Terry. Arquivos pessoais e arquivos institucionais: para um entendimento
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refletem a existéncia de fungdes multiplas e inter-relacionadas entre documentos de

um mesmo fundo, e entre documentos de fundos diversificados.

Nessa perspectiva, a materialidade dos documentos tem importancia relativa, em
comparagao com seus contextos de criagdo multi-relacionais e seus usos
contemporaneos, reforcando a importdncia do conceito de proveniéncia.
Proveniéncia entendida ndo “como um legado do passado, mas antes uma
promessa de relevancia para o futuro, baseada na perspectiva unica de como as
organizagdes criam, usam e descartam informagdes que a arquivistica trata” (COOK,
1997, p. 48). Ainda segundo Cook, um entendimento “renovado” acerca da
proveniéncia para a profissao arquivistica baseia-se na compreensdo de que ela
estd voltada ndo mais ao entendimento do documento como unidade ligada de
forma linear e automatica a seu criador, mas na visao da importancia do ato de
criagcao ou da intengao de autoridade (ou do contexto funcional) que esta por tras do

documento. E afirma que

Esse novo paradigma para os arquivos substitui o foco intelectual tradicional
da profissdo sobre o documento fisico — aquilo que esta sob nossa custddia
atual nos arquivos, do ponto de vista fisico — por um foco renovado sobre o
contexto, propdsito, intengcdo, inter-relacbes, funcionalidade e
responsabilidade final do documento, de seu criador e dos seus processos
de criagdo, onde quer que esses ocorram. BEARMAN AND LYTLE (1985-
86, apud COOK, 1997, p. 36)°.

Nessa linha de argumentacao, no entanto, estudos partem do questionamento sobre
a materialidade de certos registros — e em alguns casos, a falta dela, caso dos
documentos eletrénicos - no sentido de compreender sua alteridade e as

implicagdes dai resultantes na pratica de produgdo documental, buscando

arquivistico comum da formag¢ao da memoéria em um mundo pés-moderno. Estudos Histéricos, Rio de
Janeiro, vol. 11, n. 21, 1998, p.129-149.

*BEARMAN, David A.; LYTLE, Richard H. The power of the principle of provenance. Archivaria. The
Journal of the Association of Canadian Archivists. Winter 1985-86, n. 21, p. 14-27.
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ultrapassar o documento, em busca de seu contexto de criagcdo como forma
privilegiada de atribuicdo de sentido de sua existéncia como documento num

arquivo.

Embora apresentados aqui como dois movimentos distintos, essas linhas de
raciocinio partem da mesma constatagcdo: a complexidade dos contextos de
producdao documental da atualidade, em comparagdo com o cenario que serviu de
base para a elaboragcdo do corpo conceitual e metodolégico da arquivistica. A
analise diplomatica defende a necessidade de compreensdao dos contextos
complexos ou ndo a partir do documento, considerando as suas propriedades como
corporificativas das decisdes e das agdes, bem como da presenca de autores e
participantes do processo, todos responsaveis pela criagdo documental. A analise
que parte da proveniéncia como conceito mais amplo — implicada com a
necessidade de busca do contexto de evidéncia que deu origem ao documento para
o conhecimento da histéria do registro — embora defenda a necessidade de
ultrapassar a materialidade dos documentos em direcdo ao entendimento das
complexas condi¢gdes de producdo documental caracteristicas da atualidade, nao
perde de vista a célula basica da profissdo. Ambas discutem as mesmas
necessidades de mudangas de abordagem, apenas de pontos de vista diferenciados
e nesse sentido, ndo podemos afirmar que essas discussdes de cunho tedrico sejam

excludentes, embora preconizem abordagens distintas em muitos aspectos.

Nesse sentido, Cook (1997, p. 37) ja havia sublinhado que

enquanto a Diplomatica tem muito a dizer para os arquivistas modernos [...]
sobre a necessidade de conduzir cuidadosamente uma pesquisa sobre a
forma, a estrutura e a autoria de documentos, especialmente nos ambientes
eletrdnicos, é evidente que a Diplomatica precisa se unir a um entendimento
amplo [...] das fungdes, estruturas e inter-relacdes estimulantes dos
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criadores que contextualizem os documentos isolados e individuais. Como
essas duas tradicbes emergem no discurso arquivistico canadense, isso
nao deveria se tornar uma questdo sobre se uma analise funcional de cima
para baixo, a partir dos criadores, seria melhor ou pior do que uma analise
diplomatica de baixo para cima, a partir dos documentos individuais, mas ao
invés disso, deveria contribuir para o reconhecimento de que ambas as
abordagens tém importantes entendimentos a oferecer para uma
compreensao contextualizada do documento, e ambas deveriam ser usadas
como instrumentos inter-relacionados pelos arquivistas. A abordagem de
cima para baixo permite um melhor entendimento da func¢éo, processo e
atividade; a abordagem de baixo para cima permite discernimentos precisos
em diregao as transacoes evidenciais.

O ponto central que informa essas concepgdes é o de privilegiar a contextualizagao
documental, em detrimento da importancia do acesso a informagao contida no
documento, que vem orientando as idéias e os trabalhos na area. Com relagao aos
documentos fotograficos - por tanto tempo relegados ao papel de itens atomizados e
desvinculados dos fundos de arquivo -, alguns estudos ja problematizam a sua
natureza arquivistica evidenciando o carater funcional-burocratico que esses
documentos podem apresentar®. Produto de agbes e transacdes tanto de carater
burocratico quanto de cunho sdcio-cultural mais amplo, os documentos fotograficos
num contexto institucional sdo efetivamente criados por uma vontade, para
cumprirem um determinado objetivo, por meio da transmissdo de uma mensagem,
tendo em vista alcangar uma certa audiéncia, ou seja, apresentam uma origem
funcional (SCHWARTZ, 1995, p 42). A afirmacdo da natureza arquivistica do
documento fotografico se coloca em oposi¢cao ao enfoque tradicional reservado as
fotografias na area, derivado da visdo presente nos escritos de Schellenberg. Nessa
visdo os documentos fotograficos sao desprovidos do carater contextual de

producao (e dos vinculos a ele associados) e séo tratados isoladamente a partir de

®Ver os textos de Joan Schwartz, emblematicos dessa linha de pensamento aplicada as fotografias
em particular. SCHWARTZ, Joan. “Records of simple truth and precision”: photography, archives and
the illusion of control. Archivaria The Journal of the Association of Canadian Archivists, Fall 2000, n.
50, p.1-39 e SCHWARTZ, Joan. Coming to terms with photographs: descriptive standards, linguistic
“othering” and the margins of archivy. Archivaria. The Journal of the Association of Canadian
Archivists, Fall 2002, n. 54, p-142-171.
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seu conteudo informativo factual. Essa nova postura em relagdo ao documento
fotografico procura enfatizar o valor probatério da fotografia, sua autenticidade,
associada a seu contexto funcional e de produ¢cdo documental, deslocando o valor
informativo baseado em seu conteudo para um lugar secundario no debate sobre o

seu carater documental.

2.1 Documento fotografico: documento de arquivo?

Discutimos neste trabalho a natureza da comunicagao fotografica como forma de
compreender algumas de suas caracteristicas principais, e como elas interferem e
marcam a dificuldade de tratamento desses registros como documentos tipicos de
arquivo na area arquivistica. Se a Diplomatica trata dos documentos no sentido de
verificar, a partir de seus componentes internos e externos, os procedimentos
relativos ao seu processo genético, e que sao refletidos na forma documental, — e
se, como sabemos, as fotografias ndo compartiiham dos mesmos elementos de
forma documental presentes nos documentos textuais — uma primeira pergunta se
impde: as fotografias podem ser consideradas documentos de arquivo? No trabalho
de Duranti (1996, p. 26), o conceito de documento € amplo, abrangendo uma gama

de fontes de evidéncia:

[...] A Diplomatica estuda o documento escrito, quer dizer, a evidéncia que
se produz sobre um suporte (papel, fita magnética, disco, lamina etc), por
meio de um instrumento de escritura (lapis, lapiseira, maquina de escrever,
impressora etc) ou de um aparato que grava imagens, dados ou vozes. O
adjetivo “escrito” ndao se usa em Diplomatica no sentido do ato per se
(escrito, rabiscado, tragado ou inscrito), mas em um sentido que se refere
ao proposito e ao resultado intelectual da agdo de escrever, isto é, a
expressdo de idéias numa forma que €&, ao mesmo tempo, objetivada
(documental) e sintatica (regida por regras de ordenagéo).
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Nesse sentido, as fotografias, embora ndo nomeadas no texto da autora, seriam
naturalmente incorporadas ao conceito de documento, na medida em que
constituem um tipo de “escritura” (feita pela ética e pela quimica), sobre um suporte
(filme, papel ou outro), que veicula uma evidéncia (no sentido de uma fungao
documental e ndo no sentido de uma veracidade do conteudo visual). Schwartz
parece concordar com essa definicdo do documento fotografico quando afirma que,
embora linguagens icbnicas, como a fotografia, trabalhem diferentemente, elas
podem ser consideradas “escritos”, no sentido de que expressam idéias numa forma
documentaria e sintatica, participando da acdo de recebimento e envio de
informacdes, e que sao produzidas tendo em vista obter certos efeitos, muito embora
freqientemente ndo sejam consideradas como documentos originados por uma

vontade visando produzir consequéncias (SCHWARTZ; 1995).

O entendimento da fotografia como documento, e mais além, como documento de
arquivo, nao constitui um movimento consensual na area. Nesse sentido, vale
mencionar o trabalho de Heredia Herrera (1993)’, em que reflete sobre as relagdes
entre os documentos fotograficos e os demais documentos de arquivo. A identidade
desses ultimos estaria ligada, a sua vinculagao institucional, independentemente da
qualidade da informacao do qual seriam portadores. O que marcaria a diferenga em
relacdo aos documentos fotograficos seria a ambiguidade da natureza da fotografia,
que impediria uma atribuigdo clara de sua competéncia (Ibidem, p. 8). Sua ascenséao
a condicao de documento de arquivo seria consequéncia da extensdo do conceito
de arquivo, proveniente da perspectiva francesa de incluir, no conceito tradicional

dos testemunhos de gestdo e atividade institucional, qualquer testemunho da

"HEREDIA HERRERA, Antonia. La fotografia y los archivos. In: Foro Iberoamericano de la Rabida.
Segundas jornadas archivisitcas, 1993. Palos de la Frontera. La fotografia como fuente de
informacion. Huelva: Diputacién Provincial, 1993, p. 7-15.



89

memoria coletiva e individual (Ibidem, p. 9). A autora enfatiza as dificuldades de uma
equiparagao dos documentos fotograficos com os demais documentos de arquivo,
pelo que chama de uma “dualidade institucional ou particular” inerente ao aspecto da
producdo desses registros. A quem corresponderia a sua responsabilidade?
Questdes relativas a todo o circuito de producédo, circulagdo e consumo por que
passam os registros fotograficos estariam no cerne das dificuldades de considera-las
itens de arquivo, ja que, frente a esses, cuja origem € “natural e n&o arbitraria”, as
fotografias estariam sempre sujeitas “a vontade de alguém que decide sua criagao,
sejam os proprios fotdégrafos, ou mesmo iniciativas de qualquer instituicao publica”
(Ibidem, p. 10). Outras caracteristicas contribuiriam para a falta de conformidade
apresentada por essas imagens, como o carater disperso dos conjuntos
acumulados, resultando no fato de que, no geral, formariam, com muito mais
freqUéncia, colegdes. Somente no caso de integrarem documentos tipicos de arquivo

(como relatérios, dossiés e outros) seriam consideradas como tais.

Segundo Duranti (1996), para a Diplomatica, a partir do conceito de documento, a
fotografia pode ser incluida por extensdo, de acordo com os principais atributos
caracteristicos a definicdo tedrica de documento. Em uma avaliagdo mais
aprofundada, vemos uma relagdo ambigua no tratamento desse registro. Embora
afirme que a Diplomatica pode ser aplicada aos documentos privados e nao
administrativos, o trabalho de Duranti vai centrar-se nos documentos tipicos de
arquivo, com os quais a fotografia ndo mantém uma relagdo de equivaléncia do
ponto de vista de linguagem, estrutura padronizada, reconhecimento juridico ou legal
etc. Vale indagar se esse aspecto pode ser avaliado como representativo de uma

separagao da fotografia dos demais documentos tipicos de arquivo, no sentido dos
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que surgem a partir de uma atividade administrativa pratica, estando mais
configurado o pertencimento “natural” das imagens fotograficas aos arquivos
pessoais e privados. O trabalho de Duranti, por privilegiar a abordagem dos
documentos eletrénicos e da aplicabilidade da critica diplomatica a eles, como forma
se salvaguardar seu contexto funcional, ndo se detém na abordagem de outros
registros modernos e contemporaneos, e nao tipicamente arquivisticos (como os que
sdo criados por individuos em seu carater mais privado) embora afirme, de forma
vaga, a possibilidade da aplicagdo da metodologia diplomatica “aos documentos

modernos e contemporaneos” (Ibidem, p. 48).

Portanto, uma resposta a nossa indagacgao original vem sendo construida a partir de
trabalhos que se dedicam a discutir a fotografia criada e utilizada nos ambientes de
atividades burocraticas e corporativas, assim como nos dominios mais privados das
atuacgdes individuais. Nesse processo, nota-se um deslocando da questao sobre se
a fotografia cumpre requisitos formais que a dotariam do carater de documento
tradicional de arquivo em diregao a problematizacdo das praticas de producéo e
acumulagao desses registros no mundo dos negdcios (privados e publicos) como

fatores determinantes de reconhecimento de seu carater documental.
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2.2 O documento e o contexto de sua produgao

Num determinado ponto de seu trabalho sobre a Diplomatica aplicada aos
documentos arquivisticos modernos e contemporaneos, Duranti (1996, p. 83) afirma
que, com relagdo aos documentos sonoros e visuais, ndo haveria dificuldade em
incorporar conceitos daquela ciéncia — engendrados a partir de analises de
documentos medievais textuais e oficiais —, a analise desses documentos. Apesar
dessa afirmacgao, seu trabalho ndo envereda por esse caminho, até porque tem
como objetivo discutir a aplicagdo dessa “antiga ciéncia” aos mais do que
contemporaneos documentos eletronicos. Mas a afirmagéo, sem duvida otimista, ja
suscitou reacgdes positivas por parte de quem lida com documentos visuais,
fotografias em particular, no sentido de tomar como um desafio a tarefa de aplicar a

critica diplomatica as fotografias integrantes de arquivos®.

A Diplomatica € um corpo de conceitos voltados ao estudo das formas documentais
e sua articulagdo com as origens e procedimentos que regeram a sua produgao. A
critica diplomatica € a aplicacdo desses conceitos aos infinitos casos individuais
(Ibidem, p. 20). Embora tenha sido criada numa época anterior a das burocracias
modernas, na qual imperava um formalismo e uma estabilidade muito maiores em
relacdo a producao de documentos, ela se mantém, de forma geral, como uma
ferramenta tedrica e metodoldgica aplicavel aos documentos que hoje sao criados

pela moderna administragdo — publica e privada — e pelos individuos também. A

®Ver, a esse respeito, o importante trabalho de Schwartz (1995).
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aplicagao dessa critica aos procedimentos documentais modernos, segundo Duranti

(Ibidem, p. 107-108)

é valida [...] porque o esforco humano segue apresentando idénticas
caracteristicas, ainda que o mundo, sem duvida, tenha se tornado mais
complexo. [...] Dentro de um sistema juridico, ainda que muitos principios

reinantes mudem com o tempo e de um lugar para outro, as tarefas
humanas sempre apresentam uma natureza organizativa e instrumental,
executiva ou constitutiva [...].

Adicionado a este aspecto, temos a considerar o principio diplomatico segundo o
qual “cada documento se vincula por um sé nexo a atividade [...] que o produziu, um
nexo qualificado pela fungédo a que servia o documento”, que, ainda segundo Duranti
(Ibidem, p. 60), continua valido e capaz de guiar a analise diplomatica dos

documentos modernos e contemporaneos.

O ponto de partida da Diplomatica € o proprio documento. A partir da sua analise,
isto €, da critica diplomatica, pretende-se chegar ao conhecimento das regras, dos
procedimentos e das pessoas que concorreram para a génese do documento. Essa
analise normalmente é aplicada aos documentos regidos por formalidades
padronizadas e controladas, como os documentos governamentais e notariais, por
exemplo. Nesses casos, a critica diplomatica procura, a partir da identificacdo dos
registros produzidos segundo formulas estipuladas num dado sistema socio-juridico,
conectar esses documentos a seu contexto legal-administrativo. Segundo Duranti
(Ibidem, p. 20),

quando se estabelecem regras que regem a génese, formas, percurso e
classificagdo dos documentos, a diplomatica especial pode identificar as
regras por meio da critica aos documentos.

Mas o que ocorre em relagdo aos documentos criados nas burocracias modernas e
contemporaneas, bem como no universo dos arquivos privados, caracterizados por

serem menos formais na sua elaboragcdo, mais fragmentados e plurais em suas
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funcdes? Além disso, temos as novas tecnologias de documentagdo e registro,
sendo a fotografia a mais comum de ser encontrada nos arquivos, que n&o
nasceram com as caracteristicas formais dos documentos tradicionais, nem mesmo
com elementos equivalentes a elas, ndao sao regidas por procedimentos
padronizados de criacdo e que sdo incapazes de carregar em suas préprias formas,

como uma “marca’”, a fungao para a qual foram criadas.

Embora o trabalho de Duranti se concentre em documentos surgidos de uma
atividade administrativa pratica — oficial e publica -, do género textual, acreditamos
poder dialogar com seus fundamentos considerando o debate em torno dos
documentos fotograficos em arquivos e a partir das diferengas que esses
documentos apresentam na sua constituicdo como veiculo de comunicacdo e
documentacédo. Se nao totalmente aplicavel as fotografias nos arquivos, a critica
diplomatica contribui para uma reflexdo mais profunda desses registros integrantes
dos conjuntos documentais na medida em que estabelece a necessidade da

conex&o entre documentos arquivisticos e contexto®.

Essa conex&o, na Diplomatica, é entendida em termos de documento-contexto legal/administrativo.
Como veremos, uma aplicagao estrita da Diplomatica a problematica dos documentos fotograficos
encontra muitos obstaculos, um deles o de se considerar um contexto legal que tenha deixado
marcas de procedimento verificaveis nos documentos fotograficos. Mas uma aplicacdo seletiva
desses conceitos aplicados a realidade de produgdo documental fotografica pode, da mesma forma,
buscar conexdes entre esses documentos e o contexto de produgdo administrativo do qual se
originaram.
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2.3 Por uma abordagem contextual dos documentos nos arquivos

A premissa de que os documentos arquivisticos estao indissoluvelmente conectados
ao seu contexto de criagdo administrativa, enfatizado por Duranti, nos leva a um
ponto importante e de certo modo demarcador para a discussdo da natureza
arquivistica da fotografia: os estudos sobre a natureza ou carater dos documentos,
numa perspectiva arquivistica, tem propésitos diferentes dos estudos feitos pelos
historiadores diante das fontes iconogréficas, por exemplo. Isso é particularmente

relevante para distinguir abordagens que se misturam muito nessa area.

Fotografias sdo consideradas, costumeiramente, documentos unicos, referentes ao
tema ou fato visual que apresentam, produto de uma autoria que encontra no
fotégrafo a personalidade criadora da imagem. O reconhecimento de seu
pertencimento a um arquivo, do carater serial e muitas vezes burocratico de sua
producdo, passa rotineiramente despercebido por quem a utiliza como fonte,
constando nos trabalhos apenas os nomes dos arquivos como simples informagao
de referéncia da fonte. Essa conduta acarreta pelo menos duas perdas. Por um lado,
deixa-se de considerar os possiveis significados que o exame das circunstancias de
producdao do documento no contexto funcional pode oferecer. Por outro lado, corre-
se o risco de apresentar uma postura ingénua diante da fonte ao assumir, pelo néo
questionamento, que as fotografias descritas em instrumentos de pesquisa néao
carregam em si as marcas das decisdes metodoldgicas e tedricas que ajudaram a

transforma-las em “fontes disponiveis” ao pesquisador.
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Uma boa quantidade das pesquisas com fontes fotograficas, tanto em arquivos
quanto em colecdes, € orientada em funcdo do valor tematico que essas fontes
apresentam em relagdo ao conteudo da pesquisa em desenvolvimento. Nesse
sentido, o contato entre o pesquisador e a “fonte” é feito sem problematizagdo, numa
relagdo naturalizada que, em certa medida, constitui um dos fatores responsaveis
pela maneira como os historiadores abordam essas fontes, que em muitos trabalhos
assumem a funcao de ilustracdo do texto escrito ou o papel de objeto de analise de
conteudo. Uma aproximacdo entre as areas de arquivologia e histéria que
priorizasse 0 questionamento da producdao de fontes, da transformagcdo de
documentos em fontes disponibilizadas e da natureza dos documentos em contextos
diversificados (arquivos, museus, bibliotecas, centros de documentagéo) so traria
vantagens para o desenvolvimento de ambas as disciplinas. Lopez (1999, p. 31) ja
havia assinalado esse “fosso” que separa duas areas que deveriam compartilhar de

um entendimento comum sobre cada uma delas.

Os arquivos sdo, ao mesmo tempo, o elemento mais importante € o menos
discutido da construgdo histérica. A responsabilidade pela situagéo
lamentavel em que se encontram duas pontas da mesma realidade, assim
como pela enorme distancia que as separa, pode ser imputada a auséncia
de um dialogo efetivo entre historiadores e arquivistas, bem como a falta de
conhecimento técnico e tedrico sobre a ciéncia do ‘outro’. Esse estado de
coisas € justificavel quando se pensa no baixo conhecimento que os
arquivistas tém, ao menos no Brasil, sobre as novas demandas da Histdria.
[...] Entretanto, tal situacdo é inadmissivel se o foco for voltado para os
historiadores: na maioria das vezes alimentam certo descaso por essa
atividade considerada “técnica” e que, aparentemente, ndo demanda
esforco intelectual. A falta de mobilizagdo dos historiadores para reverter tal
processo os leva a aceitar passivamente o que os arquivos pdéem a sua
disposicao'®.

Numa relagdo objetivada entre pesquisador e fonte, nogdes impregnadas de
significado, como a de proveniéncia, ndo sdo nem consideradas como elemento

importante para a analise dos documentos ou apenas para o0 seu uso. A

10Lopez, André Porto Ancona. Tipologia documental de partidos politicos e associagdes politicas
brasileiras. Sdo Paulo, Edi¢gdes Loyola, 1999.
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proveniéncia, por exemplo, sem o entendimento do que significa numa produgao
arquivistica, € confundida com a simples idéia de pertencimento, e ndo como chave
para se entender fungoes, relacdes, sentidos de existéncia dos documentos num
conjunto. Pesquisadores buscam encontrar, nos arquivos, fontes que, do ponto de
vista tematico, lhes sirvam para seus propositos de pesquisa, com resultados
diferenciados’’. Por isso é oportuno empreender uma analise que busque investigar
a natureza do documento fotografico nos arquivos e ndo sua potencialidade como
fonte de informacdo de “fatos visuais”, ou mesmo de “representacao visual’ para o
estudo histérico, embora possamos tratar de aspectos comuns a ambos os estudos.
E tal empreendimento, numa perspectiva interna aos arquivos, ndo buscara apontar

significados das fotografias sen&do para compreendé-las neste universo especifico.

Nesse sentido, uma aproximacao da Diplomatica aos estudos sobre os documentos
fotograficos permite o questionamento sobre a natureza dessa fotografia gerada por
acdes, transacgoes, vontades administrativas, movimento que, de certa forma, acaba
por relativizar a forte convicgao de que imagens fotograficas sdo, fundamentalmente,
obras artisticas ou produgdes pessoais, como também se colocar como uma fala
dissonante numa cultura que distingue arte de documento de uma forma com
poucas chances de conciliagdo (TAYLOR, 1979, p. 425)”. Como apontado por
Delmas (2003, p. 554), ha uma certa concordancia nos trabalhos sobre os processos
fotograficos em relagao a existéncia de uma divisdo que considera de um lado, obras
audiovisuais que possuem um estatuto de obras de arte e, de outro, as obras

consideradas somente documentos. Em que pese os estudos e o uso dessas obras

"Para uma visdo geral dos usos das fontes visuais em areas como histéria, sociologia e antropologia,
ver o trabalho de Meneses (2003).

>TAYLOR, Hugh. Documentary art and the role of the archivist. The American Archivist. Vol 42, n.
4, October 1979, p. 417-428.
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como fontes historicas, € o valor artistico o que é considerado, e quanto ao que é

identificado como documentario é bem menos estudado™.

A fotografia em arquivos desmistifica o carater de obra unica atribuida as fotografias
artisticas, embora esse valor possa estar presente em varios exemplares num
arquivo. O carater serial dos arquivos, que evidencia a producdo em série de
documentos, tem no aspecto quantitativo um fator que reforgca a idéia de autoridade
dos documentos e, no caso das fotografias, se alia ao efeito realista do discurso
fotografico, conferindo a série uma influéncia sobre o carater de evidéncia. Mas a
producdo em série é constituida pela necessidade do proprietario do arquivo em
produzi-la daquela forma e por isso o entendimento do arquivo deve estar
subordinado a compreensao dessa logica de produgado. As fotografias nem sempre
se encontram em séries estaveis, pelo contrario, podem se apresentar pulverizadas
em varias séries de tipologias documentais distintas, “fazendo parte” de documentos
textuais, impressos, eletronicos. Tais aspectos sdo um exemplo das marcas de
identificacdo e de contexto funcional a serem procuradas em relacdo aos
documentos fotograficos, chaves para se entender os modos pelos quais foram
utilizadas numa dada administracdo, marcas essas muito mais presentes nos usos
que se fazem desses registros do que numa constituicido documental que lhe seria

inerente.

Compreender essa logica de producgao e enuncia-la de forma clara num instrumento
de pesquisa que represente a organizagdo de um arquivo numa perspectiva

contextual € uma maneira de evitar o que Sekula (1997, p. 116) identifica como

®*DELMAS, Bruno. Donner a I'image et au son le statut de I'écrit. Pour une critique diplomatique des
documents audiovisuels. Bibliothéque de I’Ecole des Chartes, t. 161, 2003, p.553-601.
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caracteristico nas fotografias em arquivos: a suspensado de seus significados.

Segundo esse autor,

os significados das fotografias em arquivos estdo sempre em suspenso
para serem compreendidos. [...] Num arquivo, a possibilidade de significado
¢é ‘liberada’ pela contingéncia do uso. Mas essa liberagdo € também uma
perda [...] de contexto. Portanto, a especificidade dos usos e significados
‘originais’ podem ser evitados e até serem feitos invisiveis, quando fotos
sdo selecionadas de um arquivo e reproduzidas num livro. [...] Ja que
arquivos fotograficos tendem a suspender o significado no uso, no interior
do arquivo o significado existe num estado que é tanto residual quanto

potencial. A sugestdo dos usos pretéritos coexiste com a plenitude de
possibilidades”™.

Concordamos com a plenitude de significados a que estdo sujeitas as fontes
fotograficas, mas esses poderdo ser melhor compreendidos se for efetuado.o

trabalho de base da fonte — a correta contextualizacdo de produ¢ado do documento.

Cientes da dificil tarefa de determinar significados as fotografias, e convencidos de
que esses significados nunca poderao ser representados por sua identificacdo
tematica apenas, constituindo essa abordagem um recurso metodoldgico
empobrecedor do documento, defendemos em contrapartida, a busca de seu
contexto funcional e de produgao dentro do arquivo como requisito basico para uma
futura re-contextualizacdo do documento em situagcdes de pesquisa e de usos 0s
mais genéricos. Cabe a quem se dedica a organizar arquivos a realizagado dessa
tarefa. A partir da leitura e compreensao do documento numa perspectiva contextual,
apresentada pelo arquivo, o pesquisador tera melhores condicbes de explorar a sua
fonte a partir de seus proprios questionamentos. Se o trabalho arquivistico nao

alcancga essa meta, contribui para reproduzir uma situagdo na qual os documentos

“SEKULLA, Allan. Reading an archive. In: Wallis, Brian (ed.). Blasted allegories. An anthology os
writings by contemporary artists. The New Museum of Contemporary Art and Massachusetts
Institute of Technology, 1997, p. 114-127.
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sdo apresentados como integrantes inertes do que Sekula apropriadamente chama

de “inventario de aparéncias” (Ibidem, p. 118).

Defender a busca de significados dos documentos nos arquivos ndo significa
entender os documentos como possuidores do poder de atestar de forma neutra o
que se passou ‘realmente” no momento de producgao. Pelo contrario, buscar esse
momento € procurar entender o documento como resultado de procedimentos
tomados em sua génese, unica forma de restituir a massa documental acumulada
durante anos, e ja divorciada de suas atribuigdes originais, contornos mais
consistentes sobre a sua existéncia. Atomizando as imagens e tratando-as em
termos de seus conteudos factuais estamos contribuindo para firmar um modelo
empiricista de verdade tanto em relagao aos arquivos como repositorios neutros de
producdo, acumulacdo e colecionamento, quanto em relacdo aos documentos

fotograficos como impressdes de realidade.

Voltando ao que tinhamos afirmado no inicio, que os estudos sobre a natureza ou
carater dos documentos, numa perspectiva arquivistica, possuem propdsitos
diferentes dos estudos realizados por historiadores diante das fontes iconograficas,
esclarecemos que nao estaremos perseguindo, como forma de investigar a
producado de sentido das imagens, elementos como intengdo do autor, conteudo
tematico, formato fisico, propdsito, transmissao e publico alvo, nos mesmos termos
em que esses elementos sdo investigados em relagdo as mais diversas tematicas
histéricas que utilizam fontes fotograficas. Ao contrario, estaremos lidando com
todos ou muitos desses elementos numa perspectiva de producdo documental, o

que acarretara diferengas de perspectivas evidentes.
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2.4 Caracteristicas documentais: uma discussao sobre fotografias

A critica diplomatica parte do pressuposto de que as regras que regeram a génese
(origem, momento de producgéo), a forma (como se constitui fisicamente e como se
apresenta do ponto de vista de encadeamento l6gico de suas partes), o processo de
documentacgao (circulagao interna a partir do tramite necessario a cumprir), e a
classificagao (estabelecimento de sua natureza), estdo presentes nos documentos.
Com efeito, inumeras espécies documentais foram criadas segundo formulas estritas
de maneira a exibirem em sua forma de apresentagcao as marcas distintivas de sua
natureza documental, ao ponto de “ndo ser possivel dissociar a diagramacgao e a
construgcdo material do documento do seu contexto juridico-administrativo de

génese, produgio e aplicagdo” (BELLOTO, 2002, p. 13)".

Contudo, nos indagamos sobre a aplicabilidade desse raciocinio para os
documentos fotograficos, ja que sabemos das especificidades que cercam a
producao desses registros. Nesse sentido, cabe perguntar quais as caracteristicas
impressas pelas peculiaridades dos registros visuais no processo de sua produgao?
As configuragdes fisicas que fotografias produzidas e utilizadas como documentos
podem apresentar ndo necessariamente refletem, de forma automatica, os atos e
procedimentos responsaveis pela criagdo do registro. A fotografia nunca
compartilhou com espécies documentais tais como certiddbes e recibos, dentre
outras, de uma mesma concepgao originaria em relagdo a uma configuragcéo

atrelada a uma fung¢ao documental. O valor documentario da imagem fotografica foi

BELLOTO, Heloisa Liberali. Como fazer analise diplomatica e analise tipologica de
documentos de arquivo. Sado Paulo: Arquivo do Estado, Imprensa Oficial do Estado, 2002, p. 13.
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socialmente construido, na medida em que o resultado da imagem nao era
reconhecido como uma representagdo, mas como um canal transparente da propria
coisa representada. Se, como sublinha Schwartz, “Imagens produzidas pela camera
nao possuem privilégios especiais enquanto documentos da cultura, mas possuem
seus proprios recursos” (TRACHTENBERG, 1989 apud SCHWARTZ, 1995, p. 56)",
S0 esses recursos que ajudam a definir a natureza da comunicagao fotografica, que
impdem a sua racionalidade de producdo. Racionalidade de um novo modelo de
registro e de impressao de informagdes. Levar em conta a singularidade do registro
visual, conjugando-a ao contexto de aparecimento do documento numa situagao
especifica € o caminho a ser percorrido no sentido do entendimento do documento e

da sua apreciacao contextual arquivistica.

Nos parece que, mais do que aplicar a critica diplomatica aos documentos
fotograficos, seguindo o padrdo dos documentos tradicionais da administragdo, o
importante seria refletir sobre os padrées que séo seguidos na formagao de imagens
como documentos, mas também seus desvios, suas caracteristicas proprias,
definindo espacgos de regularidades associados a condi¢bes de producdo. Esses
padrbes deveriam ser entendidos na situacdo do documento em relagido ao arquivo
em que é parte integrante e entre o arquivo e seu produtor/acumulador. Estabelecer
padrées e normas de procedimentos documentais estaveis para imagens que
fossem validos em outros contextos de forma absoluta esbarra na premissa basica
de que os documentos fotograficos sao, por caracteristica do meio,
descontextualizaveis e re-contextualizaveis a cada nova situacdo de comunicacgao, a

cada novo uso. Veremos também como essa caracteristica das fotografias tem

"*TRACHTENBERG, Alan. Reading American photographs. Images as history. Mathew Brady to
Walker Evans. New York, Hill and Wang, 1989.
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consequéncias para o conceito de documento original, mas por ora frisamos um
aspecto que deve ser levado em consideragdo numa investigagao sobre a fotografia
como documento de arquivo — a sua alteridade — que a impede de se reduzir a uma
tipificacdo documental calcada nas premissas estabelecidas para os documentos

textuais.

Assim, aplicar aos estudos da fotografia nos arquivos nogdes e principios da
diplomatica, mais do que tentar aplicar uma critica diplomatica, nos termos em que
ela é feita para os documentos tradicionais, nos parece ser um caminho mais
promissor no que diz respeito a busca de entendimento dos significados do

documento com seu conjunto, o arquivo.

Vejamos alguns pontos de interesse que os principios da diplomatica oferecem para

a discussdo dos documentos fotograficos™ .

241 A forma do documento como representativa da sua fungao ou como as

fotografias ndo se reduzem a isso

O conceito de forma para a Diplomatica diz respeito ao resultado de normas internas
ao contexto do criador do documento, mas que também sao regidas por padrdes

sociais (legais, juridicos). A forma do documento € o conjunto de suas

"Embora saibamos da importdncia da Diplomatica para a teoria e pratica arquivistas
contemporéneas, ndo é o objetivo, no escopo deste trabalho, empreender uma analise da teoria
diploméatica em si, mas sim de dialogar com ela, a partir de pontos que consideramos pertinentes para
o aprofundamento do tema da natureza arquivistica dos documentos fotograficos.
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caracteristicas, ao mesmo tempo fisicas e intelectuais, e € composta pelo aspecto
externo (forma fisica), articulagao interna (forma intelectual) e mensagem a transmitir
(conteudo). Nao se confunde com as determinagbes que os temas, pessoas ou
lugares sobre os quais versa o documento possam transmitir (DURANTI, 1995, p. 6;
Idem, 1996, p. 27)". No caso das fotografias, a forma também precisa ser pensada
como condicdo da propria natureza do dispositivo, relativa a estrutura da
representacao fotografica, formada pelo ponto de vista e pelo enquadramento, nos
quais o criador (ou criadores) do documento ndo pode(m) intervir de forma
substancial™, embora todo um repertério de opgbes de construgdo de imagem possa
estar a disposicao, tanto do autor da foto (o fotégrafo), quanto de seu autor/criador

institucional (no caso de documentos institucionais).

Dentro das categorias “forma fisica” e “forma intelectual”’, mesclam-se, na fotografia,
formatos — dimensdes e caracteristicas gerais do suporte da imagem fotografica
(negativo, positivo, diapositivo), do formato comercial da imagem fotografica (carte-
cabinet, carte-de-visite, cartao-postal, album fotografico, fotografias
estereoscoépicas), do tipo de equipamento fotografico (35 mm, 6x9 cm etc) —,
processos fotograficos (qualquer uma das técnicas que proporcione a obtencéo de
imagens fotograficas (MANUAL, 1992, p. 85-92)®), géneros discursivos

(dispositivos de comunicagao sécio-historicamente definidos (MAINGUENEAU 2000,

"®DURANTI, Luciana. Reliability and authenticity: the concepts and their implications. Archivaria. The
Journal of the Association of Canadian Archivists, n. 39, Spring 1995, p 6.
®Uma abordagem instigante acerca das limitadas possibilidades de intervencgao do operador da
maquina na estrutura do dispositivo fotografico encontra-se em FLUSSER, Vilém. Filosofia da caixa
Eoreta. Ensaios para uma futura filosofia da fotografia. Rio de Janeiro, Relume-Dumara, 2002.
Glossario em: Manual para catalogagao de documentos fotograficos. Instituto Brasileiro de Arte
e Cultura et al. Verséao preliminar. Rio de Janeiro: Fundacgao Biblioteca Nacional: Instituto Brasileiro de
Arte e Cultura, 1992, p. 85-92.
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p. 73-75)*": documentdrio, pictérico, abstrato etc), os géneros fotograficos
especificos (retrato, paisagem, foto-jornalismo, fotografia familiar etc)®, todos

moldados pela construgdo perspectiva da imagem fotografica®.

Nas fotografias, o aspecto externo, a articulacdo interna e o conteudo nao
necessariamente apontam para as fungdes ou acbes a partir das quais se
originaram, como preconiza a Diplomatica para os documentos de arquivo. Esses
elementos sdo, antes, pontos de partida para se compreender a funcao,
considerando os seus diferentes contextos de criacdo (SCHWARTZ, 1995, p. 51).
Em outras palavras, a escolha de determinados padrbes de forma fotograficos tem
relacdo direta com a fungdo a que se destinava cumprir um documento fotografico
na sua origem, mas uma analise dessas “marcas” de escolha, considerando apenas
a imagem fotografica, ndo aponta automaticamente para aquela fungdo. A titulo de
exemplo, podemos considerar duas situagdes: a primeira, quando o documento
fotografico se apresenta na sua situacdo original de comunicagédo (ou de
documentacgao), ou seja, a fotografia num relatério anual, no jornal institucional, num
relatério de trabalho etc, ja ndo pode ser pensada como imagem isolada, mas parte
do documento maior no qual foi inserida e do qual virou pega integrante e
indissociavel; nesse caso tem-se um ponto de partida para inferéncias importantes
quanto as fungdes para as quais se originou o documento. Uma outra situagao diz

respeito aos inumeros documentos fotograficos avulsos que se apresentam nos

“'MAINGUENEAU, Dominique. Termos-chave da analise do discurso. Belo Horizonte, Editora
UFMG, 2000, p.73-75.

2E importante ressaltar que a fotografia ainda ndo tem devidamente estabelecidas essas definigbes e
nomeia-se “género” a toda uma sorte de classificagbes muitas vezes construidas a partir de certa
constancia tematica ou de certo tratamento a temas fotograficos especificos. Na verdade, o problema
na classificacdo de géneros de discursos é a dificuldade de se estabelecer tipologias estaveis de
discursos devido a variedade de critérios que podemos levar em conta. Ver a esse respeito
Maingueneau (2000: 143).

ZMACHADO, Arlindo. A ilusdo especular. Sao Paulo, Brasiliense, 1985.
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arquivos de todo tipo, institucionais ou pessoais, arquivados por sistemas de
organizagao variados. Nesse caso ha que se considerar as referéncias que o
documento possa trazer em sua materialidade e buscar as origens de sua produgao
a partir do entendimento do contexto funcional no qual surgiu. Fotografias
arquivadas, ja separadas de seus empregos originais, precisam ser re-

contextualizadas.

Pensar numa relagao direta entre os elementos da forma documental e a funcéo
destinada ao documento fotografico ndo é tarefa simples, na medida em que varios
aspectos emergem. Um deles é o que diz respeito as qualidades de completude e
perfeicdo inerentes a um documento acabado, capaz de atuar e gerar
consequéncias. Para a Diplomatica a forma documental constitui um complexo de
regras de representacdo usado para transmitir uma mensagem, e a presenga de
seus elementos é que faz com que um documento esteja completo e perfeito. As
partes do discurso documental necessarias a apresentacdo de seu conteudo sao o
protocolo inicial (contém elementos que identificam o contexto administrativo da
acgao), o texto (contém a descrigdo da agao) e o protocolo final (contém o contexto
de documentacdo da acgdo). A disposigdao desses elementos, chamados de
elementos intrinsecos da forma documental, é responsavel pela qualidade de
completude do documento. Em que pese algumas configuragdes diferenciadas, nos
documentos diplomaticos, por natureza, os dados fixos ou variados dos documentos
constituem, via de regra, essas partes fundamentais (DURANTI, 1996, p. 119;

BELLOTO, 2002, p. 42).

Enquanto nos documentos textuais o protocolo inicial, o conteudo e o protocolo final

sdo escritos e dispostos de forma linear, em seg¢des estabelecidas (protocolo, texto e
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escatocolo), na imagem esse “escrito” € dado a ver simultaneamente, de uma
“tomada de visao”, numa caracteristica de linguagem nao linear. Segundo Schwartz

(1995, p. 49), em seu exercicio de analise diplomatica em fotografias,

essas partes componentes ndo necessariamente se apresentam em trés
secbes fisicamente distintas e reconheciveis, e o agrupamento de
elementos intrinsecos da forma intelectual pode ser efetuado pela analise
dos elementos do protocolo, texto e escatocolo como apresentados num
lugar fisico (frente, verso, cantos) e expresso na forma visual ou verbal.

Isso significa que elementos de reconhecimento da forma documental podem ou n&o
estar presentes nas fotografias em arquivos ou podem estar presentes apenas de
forma parcial, o que implica na necessidade de uma abordagem distinta desses

materiais.

Outro ponto importante a ser destacado refere-se a existéncia ou nao de referéncia
verbal que acompanhe o documento fotografico. Para que sejam articulados a
imagem e o significado, ancorados na fun¢do do documento a partir do
conhecimento do contexto de criacdo, ha que se estabelecer a data e o local de
producado documental (que podem se diferenciar da data e local da cena retratada),
as razdes da producéo, além, é claro, dos conteudos de assunto da imagem (local,
data e assunto da cena retratada). Esses elementos podem ou ndo estar presentes
nos registros fotograficos, devendo, entédo, ser buscados fora do documento. Alguns
deles podem vir inscritos no verso, na emulsdo ou em outras fontes de informagéo
anexas, mas outros certamente s6 poderdo ser percebidos mediante pesquisa.
Mesmo o conteudo, percebido visualmente pela semelhanga que imagem guarda
com relacdo ao seu referente, s6 pode ser interpretado apds investigagdo para

identificagao.
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Em adigdo, ha que se conhecer o autor da imagem, o autor institucional e as
pessoas que colaboraram para que a imagem fosse criada e que se tornasse capaz
de cumprir uma fungdo. Esses dados referem-se tanto a forma fisica quanto
intelectual, dependendo de como atuem. Escolha de forma, de formato e de género,
traz conseqléncias externas e internas a imagem. Enquanto que nos documentos
textuais os elementos externos da forma muitas vezes estdo vinculados a fungéo do
documento de modo simbidtico, no nascedouro — um recibo tem a funcado de atestar
uma transagao financeira e essa funcdo é claramente exposta na forma como o
documento se articula, por exemplo, assim como uma declaragcdo tem a funcéo de
declarar um fato, e se apresenta claramente como veiculo dessa funcido —, nos
documentos fotograficos tal vinculagédo ndo ocorre de forma automatica. Na maioria
dos casos, os elementos externos e internos ndo necessariamente apontam para as
circunstancias, para o fato, para o ato que deu origem & documentacdo. E
necessario restabelecer os vinculos com outros documentos que tomaram parte na
transagao que originou o documento, o que nos leva a considerar como condigao
para uma contextualizagdo dos documentos fotograficos a sua articulagdo com

outros documentos.

Por serem documentos informais em relagao ao controle de forma e de tramite, as
imagens fotograficas tém muitas vezes uma trajetdria institucional sui generis, da
criacdo ao arquivamento. Criam-se imagens, de um lado, e utilizam-nas, de outro,
sem que se consiga sempre uma conexao evidente entre esses dois momentos.
Registros polissémicos por natureza, fotografias sdo criadas e podem ser,
posteriormente reutilizadas em outras situagbes de comunicagdo e em outros

veiculos, ou suportes informacionais, criando, assim, pelo novo uso, um novo
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documento. Esse é o principal aspecto de diferenciacdo entre documentos de
comunicacado visual e documentos tradicionais de comunicacido textual. Para a
Diplomatica, os procedimentos de criacdo dos documentos sao responsaveis pela
atribuicdo das especificidades que fazem com que o documento seja, a0 mesmo
tempo, auténtico e fidedigno®. Idem para as fotografias, se considerarmos esses
procedimentos de criagdo mais como praticas documentais a partir das quais foram
gerados determinados tipos de documentos fotograficos num determinado universo
de producdo documental, € menos como requisitos formais a partir dos quais o
documento se “autentica”. O corpo conceitual trazido pela Diplomatica € rico em
possibilidades de conexdes com os documentos fotograficos, mas ndo abrange
todos os aspectos da comunicagao visual, por estar vinculado, nos seus
pressupostos, a realidade da produgdo de documentos de carater legal e de

natureza textual.

A auséncia de caracteristicas documentais formais nas fotografias pode ser sentida
na forma como estas aparecem na classificacdao que, na arquivistica, relaciona os
documentos segundo seus elementos caracteristicos como suporte, forma, formato,
género, espécie, tipo. Uma analise diplomatica, ou mesmo uma analise tipoldgica de
documentos textuais, encontra facilmente, neste esquema classificatorio, um
instrumento valido para definicbes das diversas configuragbes documentais. Mas os
documentos fotograficos ndo estdo ai contemplados. Apenas na categoria “género”,
que significa a “configuracdo que assume um documento de acordo com o sistema

de signos utilizado na comunicagéo de seu conteiido (GONCALVES, 1998, p. 19)%,

#30bre o procedimento de criagdo documental e suas implicagdes com o conceito de fidedignidade
dos documentos ver Duranti (1995, p. 5-10).

“GONCALVES, Janice. Como classificar e ordenar documentos de arquivo. S&o Paulo: Arquivo
do Estado, 1998.
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os documentos iconograficos sao mencionados, reunindo neste grupo os
documentos que utilizam como linguagem basica a imagem. Neste sentido, os
documentos imagéticos seriam um género de documentos, como o sdo 0s
documentos textuais. Mas uma definicdo mais consensual de quais seriam o0s
elementos especificos de cada configuragdo documental que pode ser criada no
interior deste género — e a fotografia € apenas uma dessas configuragdes — sempre

se mostrou problematica (LOPEZ, 2000, p. 207-209)*.

Os elementos caracteristicos dos documentos, presentes mesmo considerando a
variedade de registros existentes, sdo importantes de serem levados em conta em
qualquer analise documental, tipolégica ou diplomatica. Mas, segundo Gongalves
(1998, p. 20),

ao menos no caso dos documentos de arquivo, um destes elementos é
ainda mais determinante na organizacdo da documentacdo: o contexto de
produgéo, ou seja, as circunstancias que fizeram com que o documento
existisse e tivesse um suporte, uma forma e um formato especificos,
configurando um determinado tipo documental.

Os documentos textuais, os mais claramente estabelecidos em termos de seus
elementos constitutivos de forma e funcdo, também necessitam consideragcdo do
ponto de vista do contexto de producédo. Os documentos fotograficos, cujos atributos
fisicos e de configuragéo intelectual ainda nem sequer foram estabelecidos de forma
unanime, tanto na area da histéria e critica da arte, muito menos na area
arquivistica, fortalecem sobremaneira o papel do conhecimento do contexto
funcional como instrumento chave de analise e de tratamento documental desses

registros.

26Lopez tenta aplicar aos documentos fotograficos conceitos que expressam os elementos
caracteristicos documentais, embora admita a dificuldade de utilizagdo de alguns deles, como o de
espécie.
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2.4.2 A forma dos documentos fotograficos e o conceito de original

Entende-se por forma documental, o “estagio de preparagdo e transmissao de
documentos” e nomeia-se o estudo dessas formas de tradicdo documental
(DICIONARIO, 1996, p. 39 e 74). Nos tramites de preparacdo de documentos
textuais, sdo elaborados documentos provisoérios, tendo em vista servir como esbogo
para o aprimoramento de uma versao que sera considerada o original do
documento. Esses documentos provisorios sdo chamados de minutas ou rascunhos
de documentos e encontram-se ligados ao documento original por terem feito parte
do seu processo de producdo. Todos os estagios de preparagdo e transmissao
giram em torno da idéia de um documento original e unico, dotado de atributos
diferenciadores e incontestaveis sobre essa natureza que Ihe é inerente”. Pois esse
conceito de original, embora presente também no ambito dos documentos
fotograficos, assume outras conotagdes, respeitando as especificidades da natureza

da documentacao visual.

Novamente devemos considerar algumas situagdes especificas que nos colocam
frente a necessidade de estabelecer, entre formas documentais fotograficas
diferentes, o valor de original a uma delas. Partindo de um ambiente analdgico de
producao de imagens, uma primeira situagao € aquela em que a instituicdo produz,
ela mesma, os documentos fotograficos necessarios ao cumprimento de algumas de
suas atividades. Nesses casos, a produgdo do negativo é feita por ordem e de

acordo com as atribuigdes naturais da instituicdo. Para isso, fotégrafos sé&o

“Para a Diplomatica, o documento tido como original € aquele que reune as seguintes qualidades: é
o primeiro na ordem e é perfeito no sentido de completo em sua configuragdo, o que o dota da
capacidade de fazer obrigar, gerar consequéncias a partir de seu uso (DURANTI, 1996, p. 32).
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contratados como funcionarios permanentes com a fungdo de produzir imagens
sempre que necessario. Além dos negativos, sdo geradas copias-contato como
forma de operar uma triagem entre imagens produzidas e aquelas que detém
caracteristicas fundamentais para serem ampliadas e utilizadas. Num terceiro
momento, podemos ter as ampliagdes que seguirdo os seus cursos, dependendo
das atividades requeridas. Nessa situagado, teremos o negativo, a cépia-contato
(atualmente substituida por impressdes de baixa qualidade na produgédo de imagens
eletrbnicas) e a ampliacdo fotografica como tipos distintos de registros, mas

mantendo entre si um vinculo de origem indissociavel. Qual deles é o original?

De acordo com a analise feita por Lopez (2000, p. 210), esses trés tipos de registros
fotograficos representam “as varias fases da espécie documento fotografico”,
correspondendo “a etapas distintas da mesma informacéo ao longo do tramite,
definindo, portanto, formas documentais especificas”. Considerando o estabelecido
pela analise diplomatica em relagdo ao conceito de documento original, no sentido
daquele capaz de produzir consequéncias por apresentar-se de forma completa, o

autor assinala que

o positivo final é, por exceléncia, o documento final, que pode ser obtido
tanto pela captagédo direta da luz emitida pela cena real (daguerreétipos,
polaroid, diapositivos), quanto por intermédio de um negativo ou de
recursos digitais. O negativo fotografico é utilizado como intermediario entre
a cena e a imagem final, possibilitando tanto uma escolha dos materiais a
serem transformados em positivos, como utilizagbes posteriores e multiplas
da mesma imagem em documentos distintos. O positivo instrumental de
contato é produzido a partir de negativos de pequeno formato apenas para
permitir uma visualizagdo mais precisa da imagem. Tem valor secundario e
abrangéncia documental limitada.

A consideragdo do positivo fotografico como original é, ao nosso ver, decisdo
contextual. Num acervo em que s6 o0s negativos foram preservados, se

considerassemos de forma estrita o argumento da completude e perfeicdo do
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original fotografico presente apenas na imagem em positivo, teriamos que ampliar
todas as imagens em papel fotografico para obtermos as copias positivas. Se é fato
gue negativos ndo permitem a visualizagao imediata do conteudo informacional das
imagens, eles no entanto sdo os documentos que ficam arquivados, que permitem a
producado de sucessivas coépias, que salvaguardam as copias ampliadas que sao
destruidas ou danificadas. Na area da preservagao, inclusive, os negativos séo
chamados de “matrizes de seguranga” e ainda hoje, em que pesem o0s inumeros
avancos e possibilidades tecnolégicas de preservacao digital, o paradigma de
preservagao documental — que para a imagem fotografica é a presenga do negativo

— ainda néo foi ultrapassado.

Além desse aspecto, devemos considerar um outro: do ponto de vista juridico ou
legal, € o negativo o unico capaz de atestar a existéncia de uma situagdo de
reclamacao de direitos autorais e de propriedade da imagem. Se uma empresa
apenas contrata um fotégrafo para produzir determinadas imagens que necessita
para cumprir certas finalidades institucionais e ndo compra o direito de possuir os
negativos dessa operagao, ficando apenas com as imagens em papel, ele ndo pode
se considerar dono da imagem e sim possuidor do direito de usar a ampliagédo que
comprou dentro do que foi firmado em contrato com o fotégrafo®. E certo que, no
estabelecimento dessas relagbes de trabalho, os direitos de fotdgrafos e clientes
nunca sao devidamente assentados em instrumentos juridicos validos, tendendo
sempre para um certo descontrole, por parte do fotégrafo, dos usos posteriores que

o cliente venha a fazer de suas cépias sem a devida autorizagdo. Mas se ele possui

BNesses casos, & bom frisar, possuir o negativo significa possuir os direitos patrimoniais, mas nunca
os autorais, por natureza, inalienaveis. Ver, a esse respeito SANTOS, Newton Paulo Teixeira dos. A
fotografia e o direito do autor. Sdo Paulo, Livraria e Editora Universitaria de Direito Ltda., 1990.
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0 negativo e prova a sua autoria, pode requerer seus “direitos paternais” em relagao

a imagem que produziu.

Portanto, se estamos diante de um arquivo de negativos e de coépias positivas
ampliadas, naturalmente que o valor de original tendera a incidir sobre as imagens
positivas, sem nunca desconsiderar a existéncia da matriz, o negativo. Se, no
entanto, estamos diante de um arquivo de negativos, € necessaria a produgao de
cbpias para visualizacdo, mas devemos considerar os proprios negativos como
documentos originais. Mas chamamos a atencéo para a supervalorizagao do termo
“original” atribuido a uma codpia positiva ampliada. Ela pode ser considerada assim
por convengao, pois que geralmente nunca podemos ter certeza de que ela foi a
primeira copia a ser produzida a partir daquele negativo, ja que, do ponto de vista da
economia de producgao fotografica, inUumeras cépias podem ser feitas em momentos
distintos, a partir de um mesmo negativo, sem que se possa estabelecer com
precisao a sequéncia exata dessa producdo. A menos que estejamos diante de um
arquivo de fotografia artistica, no qual as cépias sdo numeradas de acordo com a
sua producdo em relagdo a matriz, ndo € comumente possivel detectar esse
aspecto. Nesse sentido, o termo “original”, aplicado aos documentos fotograficos, é
mais contextual, circunstancial, de acordo com as caracteristicas do acervo em
questao, e pode ser avaliado em cada situagao documental especifica que cria um
original. Em outras palavras, o valor de original para o documento fotografico em
arquivos nao é transmitido na imagem; a fotografia ndo “comunica” esse valor por si,
mas ele pode ser considerado numa reconstrugao hipotética a partir do contexto de

produgao e, principalmente, dos usos da imagem.
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Outra situagao diz respeito a um acervo de imagens, positivas e com negativos, mas
contando também com as mesmas imagens em situagbes de comunicagao
especificas. E o caso de arquivos institucionais que, além de guardarem as imagens
arquivadas, também as mantém nas diversas configuragbes que assumiram pelos
usos atribuidos a elas. Assim, a mesma imagem contida na fotografia guardada no
arquivo da empresa, mas que esta presente também num relatério cientifico ou de
prestacoes de contas, ou mesmo impressa num relatério anual da instituicao, sera
considerada sempre um original diferente em cada situacdo documental que tomar
parte. Esse € um dos pontos mais caracteristicos desse tipo de documento, o de
poder, pelo seu carater polissémico e pela auséncia de formalidades administrativas
comuns aos documentos tradicionais, servir a situacdes multiplas e diversificadas,
opostas até, conformando um novo documento, considerando a autonomia de cada

situagao e a configuragcao especifica que assume em cada caso.

Esta constatacao reforga a dificuldade de aplicagcdo do conceito de original aos
registros fotograficos, pelo menos da mesma forma como se aplica aos documentos
textuais. A Diplomatica ja estabeleceu as formas documentais padronizadas —
original, copia, minuta e rascunho —, como sendo o “estagio de preparagado e de
transmiss&o de documentos” (DICIONARIO, 1996, p. 39; DURANTI, 1996, p. 32-34).
Pois um original textual se distingue de uma copia de forma mais evidente do que as
varias copias que sao produzidas a partir de um negativo. Do ponto de vista da
génese, sao todos originais fotograficos em papel (mais conhecidos como cépias
fotograficas em papel) e, dependendo de cada uso a partir de sua criagdo, sera

constituido e configurado um novo documento.
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Importante considerar também que, no mundo contemporaneo, em que formas
documentais, suportes fisicos e outros atributos materiais que caracterizavam os
antigos documentos vém sendo substituidos pela criagao virtual, a nogao de original
deve ser repensada, deslocando-a das matrizes documentais a partir das quais essa
nocado foi sendo engendrada. Assim, os documentos atuais passiveis de serem
analisados pelo conceito tradicional diplomatico de original sdo sempre mais restritos
em relagdo a producao documental contemporédnea, cada vez mais diversificada.

Delmas (1996, p 441) aponta esse fato ao afirmar que

[...] a nogéo de original encontra-se enfraquecida em relagdo ao documento
contemporaneo. A diplomatica classica, de certa forma, santificou a idéia de
original, privilegiando o meio enquanto a nogao de autenticidade privilegiava
o conteudo. A origem fica enfraquecida, na medida em que titulos e
assinaturas ndo sado mais a questdo, considerando a multiplicagdo de
originais duplicados, de cépias certificadas, e, sobretudo, de fotocdpias. E
bastante evidente que documentos auténticos (strito sensu), até aqueles
cujo meio é o papel, ainda estido sujeitos a regras bem precisas. Mas essas
condi¢cdes obrigatdrias se aplicam a um numero limitado e preciso de
documentos (contratos, atos notariais etc) e deveriam admitir transposi¢ao
para uma nova midia na época de substituigéozg.

2.4.3 Documento fotografico: conteido e mensagem

Para o senso comum, uma imagem fotografica € um documento devido a
consideracao de sua relagao indicial com o referente que esteve a sua frente na
hora da tomada da imagem. Portanto, dizer que uma imagem é um documento quer
dizer que ela representa ou tem a capacidade de representar um fato, um assunto,
um tema, uma situacdo que foi impressa, num processo fisico-quimico, a sua

materialidade fisica como objeto (negativo, papel fotografico, ou outro). Mas essa é

DELMAS, Bruno. Manifesto for a contemporary diplomatics. American Archivist. Vol. 59, Fall 1996,
p 438-452.
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apenas uma acepcdo do termo documento, a mais ampla, inclusive®®. Uma imagem
fotografica apenas se torna um documento de arquivo quando, a partir de sua
existéncia como imagem, ela percorre um percurso de produgdo documental,
direcionado por uma vontade de documentar uma acdo, um fato, tendo em vista
constituir um tipo de documento ou de suporte de comunicacio, considerando um
publico, uma audiéncia um receptor, enfim, dentro do ambito de atuagao corporativa,
governamental ou institucional a que pertence. Nesse processo vai se constituindo a
mensagem do documento (que ndo se confunde com o conteudo de assunto),

definida por parte do seu “emissor” (o produtor institucional)®'.

No caso dos arquivos pessoais, o valor documental esta mais ligado a fungéo ou ao
uso da imagem em relagao a vida do titular do arquivo e deve ser considerada em
relagcdo ao conceito de acumulagcdo. Um individuo pode nunca ter produzido
imagens como forma de provar agdes ou por obrigagdes funcionais provenientes de
sua atividade profissional, mas pode ter colecionado, acumulado imagens ao longo
da vida por diversos motivos e sdo esses motivos que podem revelar a utilidade da
colecdo de registros ao longo da trajetdria, tanto publica quanto mais privada, da

vida de um individuo.

*Uma acepgao do termo documento bem ampla, e que contempla essa descricao, € a que se refere
ao documento como qualquer informagao registrada num suporte.

¥ Embora constituindo abordagens diferentes sobre a imagem fotografica, fazemos uma aproximagéao
da nossa afirmagado sobre o valor de documento da imagem fotografica ligado a sua natureza de
signo indicial versus o valor do documento fotografico de arquivo ligado aos significados provenientes
do contexto funcional, com a linha de raciocinio desenvolvida por Schaeffer acerca de uma distingéo
entre informagédo fotografica (de tipo indicial e definida como um fato receptivo) e mensagem
fotografica (definida por parte do emissor e que nao é transmitida pela imagem em si, mas configura-
se um ato de comunicacgao intencionalmente emitido e dirigido a um receptor). Conferir SCHAEFFER,
Jean-Marie. La imagen precaria del dispositivo fotografico. Madrid, Ediciones Catedra, 1990, p.56-
64.
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Quando consideramos essas varias facetas que regem a economia da produgéo de
conjuntos de registros fotograficos, quer por pessoas ou por instituicdes,
percebemos porque ndo € tarefa simples tentar rotular os diversos “tipos
documentais” fotograficos em categorias padronizadas. Em alguns casos existe até
a possibilidade de algumas aproximag¢des bem sucedidas, mas logo percebemos a
impossibilidade de uma redugdo simples a categorias pré-existentes. Dai a
necessidade de nos voltarmos ao entendimento do percurso responsavel pela
ascensao daquela imagem a categoria de documento, podendo descobrir, inclusive,
multiplos atos de criagdo em relagdo a uma unica imagem, se ela foi utilizada em

diversas situacdes de comunicacao, por exemplo.

Em seu artigo sobre Diplomatica aplicada aos documentos fotograficos, Schwartz
(1995, p. 51).enfatiza o aspecto de duplo sentido do carater documental da imagem
ao abordar dois valores distintos que, a seu ver, estariam impregnados em cada uma
dessas abordagens do documento fotografico, o valor informativo ligado ao conteudo
da imagem e o valor de evidéncia, ligado as circunstancias de criagdo e de uso do

registro no contexto documental mais amplo do qual tomou parte. Segundo ela,

uma fotografia somente torna-se um documento quando é cotejada com seu
contexto funcional. Sua ‘natureza de verdade’ ndo pode ser discernida da
forma ou mesmo do conteudo da fotografia somente. Seu valor de
evidéncia, ligado a mensagem, s6 se torna claro quando a imagem retorna
a seu contexto de producgao, objetivo e uso mais amplo. O valor da imagem
fotografica e seu papel na agédo na qual teve participagdo nao se encontra
no conteudo da imagem, nem vem amalgamado nos elementos intrinsecos
e extrinsecos da forma. Ao contrario, estéd ancorado no contexto funcional
da criacdo e ndo pode ser separado da propria imagem [...] O valor
informacional de uma fotografia esta fixado pelo seu conteudo, ja seu valor
de evidéncia ndo é nem absoluto nem estético, ao contrario, varia segundo
as circunstancias diferenciadas de criagcdo do documento.

Importante explicar que a autora estabelece uma diferenca importante entre

mensagem e conteudo, muito misturadas em seu emprego pelo senso comum.
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Mensagem aqui, como afirmamos mais acima, se refere ao significado ou
significados atribuidos ao documento fotografico pelo conhecimento de seu contexto
e funcédo (ligado ao valor de evidéncia documental), enquanto o conteudo é
entendido como a informacgéao visual que a autoridade do registro realista da imagem
fotografica veicula como “documental” (é o “fato visual”, ligado ao valor informativo).
Acrescentamos que o conteudo, quando avaliado com conhecimento das causas
pelas quais a imagem foi criada e da“biografia”? do objeto fotografico usado como
documento, pode permitir uma experiéncia sobre a possibilidade de significados

muito mais rica que a permitida pela simples identificacdo do fato visual veiculado.

2.4.4 Valores de autoridade, autenticidade e fidedignidade nos documentos

fotograficos

A qualidade de verossimilhanga, caracteristica ontolégica do dispositivo fotografico,
€ responsavel pela visdo compartilhada desses registros como portadores de uma
fala neutra e objetiva, uma vez que, em um dado momento um referente esteve a
frente da lente e foi impressa a sua imagem na pelicula. Mesmo para quem

considera todas as operagbes impregnadas de valores e subjetividades que

2.0 termo biografia € aqui utilizado no sentido atribuido por Willumson (2004), no qual defende a
idéia de que fotografias sdo marcadas por sua trajetéria como objetos numa estrutura institucional,
aspecto comumente nao valorizado nos espagos organizacionais representados pelas instituicées de
guarda como museus e bibliotecas. Nesse sentido, marcas no objeto fotografico apontam para a
histéria das suas formas de apresentacéo e das obrigagdes contidas nas escolhas de tais dispositivos
de exibigdo. Conferir WILLUMSON, Glenn. Making meaning. Displaced materiality in the library and
art museum. In: EDWARDS, Elisabeth; HART, Janice (eds). Photographs Objects Histories. On the
materiality of images. Routledge, London and New York, 2004, p. 62-80. Ver também EDWARDS,
Elisabeth; HART, Janice. Introduction. Photographs as objects, In. EDWARDS, Elisabeth; HART,
Janice (eds). Photographs Objects Histories. On the materiality of images. Routledge, London and
New York, 2004, p. 1-15.
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antecedem e sucedem ao momento de captagao da imagem, a idéia de uma relagao
univoca entre imagem e referente ainda é considerado o aspecto fundamental que
inclusive distinguiria a fotografia de outras formas de representagdo visual

contemporaneas ou nio a ela*.

Enquanto a autenticidade, a autoridade e a validade do documento textual estao
imbricados na forma do documento (se esta completo e perfeito, se passou pelos
tramites necessarios) que o liga a série de documentos similares do qual faz parte e
com os quais mantém vinculos organicos e relacionados a atividade e fungao que o
originou, com a fotografia essas qualidades estao ligadas, a priori, a sua qualidade
de verossimilhanga. O carater de autoridade da fotografia, antes de ser pensada em
relagdo a sua situagao documental contextual, € baseada no atributo compartilhado
de que aquele tipo de imagem é semelhante ao real que se passou. Podemos
considerar varias razdes historicas para isso ocorrer dessa forma, mas uma dessas
razdes tem relagao direta com as origens mecanicas do dispositivo, sua precisao
otica, de onde parte a aura de objetividade e autoridade da fotografia. Na discusséo
sobre a objetividade da fotografia desenvolvida por Schaeffer (1990, p. 63) é
afirmado que “toda imagem fotografica €, de certa forma, auto-autenticada” mas
essa condigao relaciona-se ndo a informagao analogicamente constituida, mas antes
ao campo quase perceptivo que esta na origem da logica do dispositivo fotografico.
Por outro lado, o autor também esclarece que, ao mesmo tempo, a produgao dessa

imagem “é ‘humanamente’ motivada, quer dizer, que sua propria existéncia obedece

**Embora nao desenvolvida aqui, pois fugiria ao escopo deste trabalho, esta discussao possui longa e
rica problematizagéo e esta na base de muitos questionamentos sobre a imagem fotografica em
areas do conhecimento tdo diversas como antropologia, histéria, sociologia, arquivistica, ciéncia da
informacao, literatura, comunicagéo e educacgéao, entre outras.
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a uma finalidade interpretativa e, no caso da fotografia de testemunho, de

comunicacao”.

Portanto, na arquivistica, € necessario diferenciar aquele tipo de autoridade —
simbdlica, socialmente compartilhada e relativa ao dispositivo que gera imagens
fotograficas — da autenticidade e autoridade e validade enquanto elementos que
formam o carater dos documentos de arquivo. Sabe-se hoje indefensavel a visao de
que o carater mecanico e preciso de obtengao dessas imagens lhes garantiriam uma
“‘neutralidade documentaria” e, em relacdo a problematica do entendimento
contextual das imagens como documentos, saber se uma imagem € mais ou menos
fiel a um referente € uma preocupacao secundaria, pois ndo é ela que vai ditar o
estabelecimento da confiabilidade daquela imagem como documento. Uma imagem
de conteudo duvidoso do ponto de vista da coeréncia factual, criada com a finalidade
de veicular uma informagao distorcida ou manipulada, é, em ultima instancia, prova
das intengdes que nortearam a sua produgdo naquela configuracdo, uma vez

estabelecido seus contextos funcionais e verificada suas intengcbes documentais.

Com relagdo aos documentos fotograficos arquivisticos, os valores de autoridade,
autenticidade e fidedignidade estdo relacionados ao nivel de contextualizagéo
funcional que possa ser obtido. Contudo, investigar a composicao fisica, a
correspondéncia entre imagem e realidade e a relagdo imagem-legenda, por
exemplo, sdo movimentos que devem ser buscados, além de considerar as séries de
imagens produzidas, e ndo apenas cada imagem isoladamente. A caracteristica
serial dos arquivos € um dos fatores que imprimem aos documentos o valor de

autenticidade, pois que, sendo partes integrantes de uma série, naturalmente
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encontram-se ligados aos outros documentos por vinculos de origem. A existéncia

da série reforga este vinculo de origem.

Sob o prisma metodolégico, uma andlise diplomatica em fotografias deve partir do
documento, da andlise de suas partes integrantes para se chegar aos
procedimentos de sua criagdo. Mas o valor da aplicacdo do conceito de autoridade
diplomatica para os documentos fotograficos reside no fato dele levar a uma
consideragcao do documento ndo como um puro veiculo de um conteudo, mas
apontar para a forma como se articula enquanto documento, possivel de ser
compreendida pela analise dos elementos de forma e de contexto conjugados.

Segundo Schwartz (1996, p. 45),

ao tentar aplicar nogdes de autoridade, autenticidade e confiabilidade as
fotografias (e depois distinguir entre autoridade diplomatica, legal e
histérica), fica claro que esses conceitos, enquanto ndo totalmente
aplicaveis a fotografias, sdo na verdade uteis para romper com a relagao
evento-documento em dire¢do a suas partes componentes. [...] No processo
de questionamento acerca da autenticidade e genuinidade de fotografias,
somos forcados a examinar a fotografia como objeto fisico e como
mensagem visual. O primeiro requer verificagdo Otica e quimica para
confirmagdo de suas origens em processos que s&0 considerados
fotograficos. O segundo requer analise da fotografia em termos de conteudo
e contexto, representacdo e realidade. E aqui que a nogdo diplomatica de
autenticidade € util, porque requer que analisemos a fotografia em termos
de sua composigao fisica, da correspondéncia entre a imagem e a realidade
que representa visualmente e da relacdo entre a imagem e sua legenda no
sentido de compreender o contexto funcional no qual a imagem fotografica
é transformada em documento fotografico.

A autenticidade do documento deve ser estabelecida a partir da elucidacdo de seu
contexto fundador, do entendimento de sua criacdo e dos propositos que criaram o
registro com intencdo de servir como documento numa dada conjuntura. Isso é
valido para documentos textuais e visuais. A busca dessa autenticidade para os
documentos fotograficos deve ser pensada como algo diferente da qualidade de
verdade ou falsidade da representacdo, do grau de fidedignidade do conteudo em

relagdo a uma realidade externa ao documento.
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2.4.5 A formacao do documento e os seus responsaveis

Para que possamos desenvolver uma discussao sobre as pessoas que tomam parte
na producido de um documento devemos fazer uma distingao entre responsabilidade
e autoria, esta ultima compreendendo uma vinculagcdo de ordem criativa e de
propriedade com o objeto produzido. Em que pese a existéncia de autores na
producado de obras de criacdo individual com vistas a utilizacdo documental, outras
pessoas concorrem para que essa produgdo se concretize, pessoas que
compartiiham funcdes de responsabilidade e de criatividade em relacdo ao
documento gerado, interferindo em sua geracéo. E necessario perceber que o autor
de uma fotografia, por exemplo, em que pese o carater intransferivel de sua
condigdo de criador da imagem, é um elo de uma cadeia de responsaveis pela
criacdo do documento fotografico, que vai desde a tomada de decisdo da
necessidade de documentar um fato por meio da producéo de imagens, passando
pelas discussdes sobre como deverdao ser produzidas, até o ponto em que sao
trabalhadas tendo em vista uma idéia do produto final e visando comporem
determinada situagdo de comunicagéo, tudo isso apds sua formagao como imagem
positiva. Todos os envolvidos nesse processo fazem parte de uma cadeia,
apropriadamente nomeado por Schwartz (1995, p. 47-48) de uma “complexidade de

forgas” por tras da producado documental. Ainda segundo essa autora,

os fotdgrafos, cujas transformagdes otico-quimicas produzem as imagens,
nao estdo sozinhos no delineamento do registro fotografico. Os que
contratam a producéo de retratos e vistas, tanto quanto os responsaveis por
sua comunicagdo a uma audiéncia mais ampla, tem que ser reconhecidos
(governo, grandes ou pequenas empresas etc); os que participam na
elaboragcao de legendas, na compilagdo de albuns, na publicagdo de
portfolios também contribuem para a acéo na qual a fotografia participa.



123

Atualmente outros atores podem estar envolvidos, dependendo do ambiente de
producdo mais ou menos complexo responsavel pela aparicdo do documento. O
importante é investigar a atuagdo dessas diferentes pessoas que intervém na
criacdo do documento fotografico e indagar qual € a natureza do documento em

relacéo a elas.

2.4.6 Ampliando a nogao de autor

A Diplomatica nos oferece uma nocao importante em relagdo ao conceito de autor,
entendido como uma das pessoas que concorrem para a existéncia de um
documento. E estabelecido que sdo conceitualmente distintos o autor do ato e o
autor do documento, pessoas que representam, respectivamente, o momento da
acao — vinculado aos fatos enquanto elementos pertencentes ao que cerca o
documento — e o momento da documentagdo — ligado aos procedimentos de
documentagao responsaveis por incorporar o(s) fato(s) ao documento. Identificar os
personagens envolvidos e suas relagbes com o documento contribui para investigar
as origens funcionais da relagdo evento-documento na imagem fotogréfica, relagcéo
essa tao naturalizada socialmente pela forma como consideramos o dispositivo
fotografico. Nesse sentido, e como vimos acima, o fotdégrafo, normalmente definido
como o autor e responsavel unico pela decisao da tomada de vista e pela confecgao
da cépia positiva, e que nos estudos histéricos que utilizam a fotografia como fonte
tem relevancia fundamental na construgdo de sentidos da imagem, adquire, nos

estudos contextuais documentais, papel menos determinante. Em se tratando de
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fotografias cuja producéo é realizada num contexto institucional, o papel do autor

deve ser verificado.

Numa producg¢ao documental institucional, as operacdes realizadas sao o resultado de
escolhas dos produtores, tendo em vista um repertério de normas que presidem a
sua fabricagdo. A construgdo da imagem torna-se possivel na medida em que os
atores envolvidos neste processo possuam certos "saberes" relativos aos
procedimentos inerentes ao suporte no qual estdo envolvidos, distanciando-se da
visdo da imagem como produgdo espontanea, regida apenas por um sopro de
inspiracdo. Esses procedimentos dizem respeito as regras de composi¢cao que sao
incorporadas como um conjunto de preceitos ou interdigdes — o que deve ou nao
deve ser norma para um sistema de comunicacdo e para um ambiente institucional
especifico. Conhecer essas normas, contudo, ndo significa necessariamente que os
produtores dos documentos conhecam, de forma reflexiva e em sua totalidade, todas
as ligagdes entre os diferentes preceitos que as constituem®*. Na producdo de um
documento fotografico, por exemplo, a constru¢cao do sentido das imagens relaciona-
se, logo de saida, ao elenco de operagdes definido no interior do universo discursivo
fotografico e ndo a pura intencionalidade de um sujeito empirico criador — o fotdgrafo.
Em que pese a importancia da definicdo do corte dado por seu olhar, o fotografo &
também um operador que se serve de um conjunto de possibilidades técnicas e
estéticas do campo fotografico — formas de enquadramento, tipos de filmes, cameras

e lentes, operacdes de velocidade de exposicao etc.

*Uma andlise que aborda o processo de produgdo especificamente devotado a fotografia de
imprensa, comparando algumas diferengas de normas relativas a sua constituicdo entre diferentes
jornais franceses, por exemplo, encontra-se em BOLTANSKI, Luc. La rhétorique de la figure. In:
BOURDIEU, Pierre (dir.) Un art moyen: Essais sur les usages sociaux de la photographie. Paris, Les
Editions de Minuit, 1965. p.173-98.
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Mas também estamos nos referindo a produgado de imagens que contribuem para a
composicao de determinados espacos de comunicagdo, e essa condicio insere o
sujeito criador da imagem numa atividade institucional, sendo submetido a outro
repertdrio de normas que dara ao documento — a foto — o carater de resultado de um
projeto institucional de significagdo. Parte integrante de um suporte de comunicagao
que contém matérias heterogéneas, a imagem joga com diversos componentes
formais e tematicos relacionados aos outros textos que lhe fazem fronteira no
cenario documental em que é veiculada (titulo, legenda, matéria escrita, vinhetas
etc.). Além disso, o documento fotografico circula — e é reconhecido — num universo
de comunicagcdo amplo que muitas vezes ultrapassa os limites institucionais de

origem e, nesse processo, muitas trocas e influéncias ocorrem®.

Como afirma Schwartz (1996, p. 47), “a Diplomatica nos lembra que o fotdégrafo nao
€ a unica pessoa que concorre para a formacdo do documento”, deixando clara a
relativizacdo necessaria do papel conferido ao fotégrafo como criador unico da
fotografia e nos lembrando que sua atuagdo situa-se num momento em uma
sequéncia de procedimentos que tornam uma imagem fotografica um documento

inserido num contexto funcional especifico.

Poderiamos fazer mais uma consideracéo sobre a questdo da autoria fotografica
numa analise sobre documentos de arquivo. A teoria diplomatica afirma que, para
que um documento exista, € necessaria a concorréncia de pelo menos trés pessoas,

que seriam as partes integrantes da agdo — autor e destinatario — e o escritor do

*N3o é nossa intenc&o afirmar que na obtencdo de uma imagem ndo exista espago para o acaso ou
a intuicdo do sujeito criador. Estamos apontando um conjunto de regras — algumas explicitas e outras
nao — que, cotidianamente impdem limites a agado do autor empirico numa situagao institucional de
producdo de imagens.
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documento. Ao se referir ao termo pessoas, a Diplomatica esta considerando
também pessoas juridicas, entidades, e ndo apenas individuos. Enquanto o autor é
reconhecido como “a pessoa(s) competente(s) para a criagdo do documento que é
emitido sob sua ordem ou em seu nome” (DURANTI, 1996, p. 69), coincidindo
muitas vezes o autor do documento com o autor do fato realizado ou referido pelo
documento, e o destinatario € a “pessoa ou pessoas para quem o documento esta
dirigido” (DURANTI, 1996, p. 70), a figura do escritor emerge como categoria
interessante para o documento fotografico. Diplomaticamente, o escritor € a “pessoa
responsavel pelo teor e articulagdo do escrito. Pode coincidir com o autor do
documento. Tem que possuir autoridade delegada para escrever o documento”
(DURANTI, 1996, p. 71). Pensando em termos fotograficos, o fotégrafo poderia ser
pensado como atuante no papel desse escritor, 0 que contribui com a forma da
escritura do documento — no caso, o documento visual. Ele pode coincidir ou ndo
com o autor do documento e, nos processos de produgao documental institucional,
pode ndo representar a autoridade que decide a produgdo de imagens para
determinada fungao, ja que muitas vezes é contratado para integrar uma linha de
producdo documental, cuja criagdo da imagem fotografica € um dos elos. Mas ele
efetivamente possui autoridade delegada para escrever o documento, pois detém o
conhecimento técnico e de expressao desse tipo de imagem, conhece as formas de
composi¢cao e, por isso, possui fungdo unica no processo. Embora o elemento
escritor tenha sido pensado em relagédo aos funcionarios que detinham a autoridade
para redigir os documentos textuais, podemos pensar numa aproximagao
interessante do fotografo como “redator” do documento fotografico, principalmente

numa situagéo de producgéo institucional de imagens.



127

Relacionar a nogéo de autoria a esse complexo de responsabilidades, € um reflexo
do entendimento do documento fotografico para além de sua materialidade como
obra ou produto com forma individualizada, resultado de sua ligagdo com um unico
sujeito criador. A fotografia, no universo de producao rotineira e burocratizada de
produgdo documental institucional, tem sua origem determinada pelas maos do
fotégrafo, mas esse € um momento pontual numa cadeia de “produgbes” que vao
contribuindo para definir os contornos dos documentos fotograficos. Por essa razéo
€ importante buscar na investigagdo desse contexto de produgdo, que inclui a légica
funcional, os parametros para se pensar na autoria ou nas pessoas envolvidas na

producao do documento, como preconiza a Diplomatica.

2.5 Principios diplomaticos como instrumentos validos para a analise da

fotografia como documento de arquivo

A Diplomatica, ao lidar com os documentos textuais, repousa seu discurso no
sistema juridico ou legal que serve de base as normas mais ou menos controladas
de producao e de configuragdo de documentos. Este controle da produgao, baseado
numa normatizagao, tem por objetivo atingir a eficiéncia esperada de um documento,
o de ser capaz de fazer obrigar, a partir de sua qualidade de autoridade, de validade,
de autenticidade e fidedignidade. A analise diplomatica busca aferir essas
qualidades presentes no documento dito valido e auténtico, partindo das
caracteristicas do préprio documento, considerando sempre o universo de sentido

imposto pelos padrdes juridicos ou legais sob os quais os documentos sao gerados.
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Nao se trata de acreditar que o documento € objetivo e neutro de per se, mas de
aferir se ele é realmente o que se propde ser dentro dos parametros de sua

producao e validade sécio-juridica.

Quando se busca aplicar essa analise aos documentos fotograficos, saimos desse
terreno das formalidades e controles de sentido com regras de validagao tipicas do
sistema juridico responsavel pelos documentos legais € nos deparamos com um
cenario marcado por formas diferenciadas de producido, muito menos normatizadas,

mas nao menos rotineiras e compartilhadas.

Com todos esses pontos de divergéncia apontados, por que considerar a
abordagem diplomatica? Porque ela nos permite questionar a fotografia a partir
desse “inventario de diferengas”, desenvolver um pensamento préprio a situagao dos
documentos fotograficos. Com sua énfase na analise a partir do documento, nos
permite problematizar as fotografias para além de sua dimensdo factual, de
conteudo, deslocando o olhar para a sua materialidade como documento (traco,
vestigio, reflexo de uma acédo determinada de documentar para um propdsito num
tempo e num contexto especificos). Partir de uma analise de conteudo em dire¢ao a
uma analise documental nos forga a ver, também pela diferenga, que a necessidade
de ultrapassar o documento para conhecer seu contexto funcional, como condigao
de entendimento da propria forma documental, & imperativa para os documentos
fotograficos. A busca do contexto funcional, tradicional para o tratamento de
documentos textuais, € mais do que necessaria para as fotografias, que também,
tradicionalmente na area arquivistica, tiveram seu tratamento sujeito a regras

distintas. Ao enfatizar o complexo de praticas e representacbes imbricadas nas
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formas documentais e a necessidade de seu entendimento, a Diplomatica
estabelece, em nivel tedrico, a presenca dessa dindmica a todos os documentos,
considerando as diferentes alteridades. Todos esses movimentos, juntos, comegam
a vir de encontro a forma pela qual as fotografias nos arquivos sao, de forma geral,
consideradas. A busca de leitura da imagem diretamente por seu valor factual, de
conteudo informativo apenas, comeca a ser considerada como incapaz de dotar a
imagem de seu valor de evidéncia dos fatos e atos que |he deram origem. Para o
campo arquivistico, cuja vocacgao € o tratamento de documentos arquivisticos nos
seus mais variados suportes, torna-se importante a problematizagéo de seus objetos

e de seus métodos. Tal é a relevancia que a abordagem diplomatica pode trazer.
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Capitulo 3
A FUNDAGCAO ROCKEFELLER NO BRASIL:
O DOCUMENTO FOTOGRAFICO NUM

AMBIENTE DE PRODUGAO INSTITUCIONAL
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Analisaremos neste capitulo algumas caracteristicas presentes em registros
visuais numa situagado de producédo institucional de documentos como forma de
relaciona-las a pesquisa do contexto de producdo desses registros. Para isso,
tomaremos como estudo de caso o arquivo fotografico resultante das atividades da
Fundagdo Rockefeller no Brasil', fruto dos trabalhos desta instituicdo norte-
americana, exercidos por meio de convénio com o governo brasileiro — junto,
primeiramente, ao Servico Cooperativo de Febre Amarela (SCFA) e, depois, ao
Servigo Nacional de Febre Amarela (SNFA) — durante os anos de 1930 e 1940 no

combate a doencas endémicas no pais, como a febre amarela e a malaria.

Partiremos da analise da configuragdo do arquivo — forma de arquivamento,
caracteristicas presentes tanto nas unidades documentais quanto no conjunto — para
investigar as racionalidades de produgcédo das imagens para os trabalhos
institucionais, procurando compreender as fungdes para as quais os documentos
foram gerados. Esses aspectos ndo se encontram presentes apenas numa analise
de configuracdo do arquivo, embora indicios possam ser observados na forma de
producdo dos documentos, na disposicao de sua acumulacao e arquivamento, nas
referéncias que acompanham os registros — conjunto de caracteristicas que
denominamos aqui como “marcas de produgao e circuito documental”’. Pretendemos
ter como ponto de partida a observancia e a descricao dessas varias “marcas” para,
com a adicdo de um investimento de pesquisa em fontes relacionadas ao arquivo,
buscarmos compreender as razdes do surgimento dos documentos fotograficos no
contexto das atividades empreendidas. Nesse sentido, faz-se necessaria uma

investigacao sobre o contexto de produgao dos registros numa perspectiva funcional

' Este arquivo encontra-se sob a guarda do Departamento de Arquivo e Documentagédo da Casa de
Oswaldo Cruz, da Fundagéo Oswaldo Cruz (Fiocruz), no Rio de Janeiro.
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para que uma analise contextual arquivistica possa ser realizada. A orientagao
assumida é partir do documento fotografico para entender sua existéncia na histéria

e trajetdria institucional responsaveis por sua produgao.

3.1 As origens da constituicao do arquivo

A longa parceria entre americanos e brasileiros no combate a doengas endémicas,
especialmente a febre amarela, na primeira metade do século XX, constitui um dos
capitulos mais marcantes na histéria da salde publica brasileira®>. Apesar de os
primeiros contatos entre médicos da Fundagao Rockefeller e membros do governo
brasileiro terem ocorrido em 1916, com a vinda de comissbes americanas para
avaliacao do cenario de saude nacional, data do ano de 1923 o estabelecimento de
convénio entre o governo brasileiro e aquela instituicdo, que dotou o pais de
recursos financeiros e garantiu a cooperagcdo médico-sanitaria e educacional para

programas de erradicagao das endemias, problema grave que afetava todo o pais,

% Para uma vis&o de conjunto sobre o tema da trajetéria da Fundagao Rockefeller no Brasil, consultar,
entre outros, FRANCO, Odair. Histéria da febre amarela no Brasil. Rio de Janeiro, Ministério da
Saude, Departamento Nacional de Endemias Rurais, 1969; FARIA, Lina Rodrigues de. A fase
pioneira da reforma sanitaria no Brasil: a atuagdo da Fundacdo Rockefeller (1915/1930). Rio de
Janeiro. Dissertagao (mestrado). Universidade Estadual do Rio de Janeiro. Instituto de Medicina
Social, 1994; WILLIAMS, Steven C. Nationalism and public health: the convergence of Rockefeller
Foundation technique and brazilian federal authority during the time of yellow fever, 1925-1930. In:
Cueto, Marcos (org). Missionaires of Sience: the Rockefeller Foundation and Latin America.
Bloomington, Indiana University Press, 1994, p. 23-52; LOWY, llana. Epidemiology, immunology and
yellow fever: The Rockefeller Foundation in Brazil, 1923-1939. Journal of the History of Biology 30:
397-417, 1997; LOWY, llana, Les missionnaires de la fiévre jeune. Les méthodes authoritaires des
experts américains au Brésil (la Fondation Rockefeller), La Recherche, 300: 88-92, juillet-aolt 1997;
LOWY, llana. Representagéo e intervencdo em sadde publica: virus, mosquitos e especialistas da
Fundag&o Rockefeller no Brasil. Histéria, Ciéncias, Saude: Manguinhos. v. 5, n. 3 (nov. 1998 — fev.
1999), Rio de Janeiro: Fundagédo Oswaldo Cruz, Casa de Oswaldo Cruz, 1997; BENCHIMOL, Jaime
(org.). Febre amarela, a doenga e a vacina, uma histéria inacabada. Rio de Janeiro, Editora
Fiocruz, 2001.
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principalmente as regides do interior, onde os trabalhos se concentraram no

combate a febre amarela e mais tarde a malaria.

A origem da Fundagao Rockefeller situa-se no contexto de remodelagao dos cédigos
sanitarios internacionais vivido no inicio do século XX. Com o objetivo de implantar
medidas sanitarias uniformes no continente americano, consolidou-se nessa época
uma ampla rede de organizagdes internacionais cujo financiamento provinha em sua
maior parte dos Estados Unidos. Assim, foi criada em 1913, a Fundacao Rockefeller,
instituicdo de cunho cientifico e com fins filantropicos que atuaria prioritariamente
nas areas de educagdo, medicina e sanitarismo, associada a um grande grupo
industrial e comercial americano liderado pelo milionario John D. Rockefeller.
Priorizando o campo da saude publica e inicialmente atuando no sul dos Estados
Unidos®, a Fundagao visava a estender seus métodos de trabalho a outros paises
que apresentassem a necessidade de controle e erradicacdo de moléstias, tais como
ancilostomiase, febre amarela e malaria. Por meio da recém-criada Junta
Internacional de Saude (International Health Board — IHD), uma das juntas
filantrépicas patrocinadas pela familia Rockefeller desde o século XIX, e a partir de
convénios de cooperagao com instancias governamentais a nivel estadual e federal
em diversos paises, a Rockefeller viu sua atuagdo estendida a grande parte da
América Latina, chegando ao Brasil numa visita de reconhecimento, como visto,
ainda em 1916. Vale registrar que esse periodo, proximo ao fim da | Guerra Mundial,
coincide com a concentragao das atividades da Fundagdo em educagao médica e

saude publica.

® Para uma analise dos esforgcos da Fundagao Rockefeller no combate a ancilostomiase no sul dos
Estados Unidos e as relagdes das atividades filantropicas da familia Rockefeller com a area de saude
publica, consultar ETTLING, John. The germ of lazyness: Rockefeller Philantropy and public health
in the new south. Harvard University Press, Cambridge, Massachusetts and London, England, 1981.
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Inicialmente atuando como coadjuvante junto aos servigos estaduais e municipais no
combate a doengas como ancilostomiase, organizando e administrando os trabalhos
de campanha e prevencao, a Fundagdao Rockefeller amplia sobremaneira sua
participacdo e influéncia no interior da area governamental de saude publica,
principalmente a partir da década de 1930, combatendo a febre amarela. Essa
doenca foi considerada a época o maior desafio para a equipe americana e contou,
durante os anos de 1930 e 1940, com um aparato organizacional impar na histéria
de combate sistematico a uma endemia. A medida que intensificava e
institucionalizava suas atividades no pais, atuando lado a lado com organismos
governamentais, a Fundagao Rockefeller mobilizou seu staff em duas grandes areas
de atuacado: de um lado, as campanhas de erradicacdo do mosquito Aedes aegypti e
as pesquisas epidemiolégicas em campo e, de outro, as atividades em laboratério
tendo em vista aprofundar os conhecimentos sobre a doenca e produzir uma vacina

eficaz contra ela.

Possuindo uma estratégia definida, que visava ao completo exterminio do entdo
considerado unico vetor da doenga — 0 mosquito Aedes aegypti —, aos poucos e por
forca das circunstancias — a verificagcdo comprovada da existéncia da forma silvestre
da doencga —, a Fundacgao intensifica as atividades de pesquisa em laborat6rio com o
objetivo de aperfeigoar uma vacina contra a moléstia. Esse processo é simultaneo a
uma associagdo da Fundagao Rockefeller com organismos governamentais criados
para atuar nesse mesmo cenario — como o Servico Nacional de Febre Amarela
(SNFA), o Servigo de Malaria do Nordeste (SMNE) — o que concorre para ampliar o

alcance de suas acbes, ao mesmo tempo em que propicia uma troca de
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experiéncias e influéncias entre as instituicbes brasileiras e a norte-americana. A
consequéncia mais marcante da parceria foi a incorporacdo de um modelo de
campanha de saude publica no Brasil, que marcaria a area muitos anos apos a
saida formal da Rockefeller do pais. A partir da década de 1940, com laboratério ja
montado e fabricando a vacina antiamarilica, a instituicdo americana paulatinamente
se retira e transfere o controle das campanhas e de suas pesquisas ao entdo ja
estruturado Servico Nacional de Febre Amarela, cujo laboratério de produgdo da
vacina acaba sendo incorporado, em 1950, ao Instituto Oswaldo Cruz, atualmente

uma das unidades da Fundagédo Oswaldo Cruz (Fiocruz).

3.2 Um arquivo, dois produtores: contornos da documentagao

Esses anos de trabalho de pesquisa, dentro e fora dos laboratérios, foram
registrados de diversas formas e, hoje, podem ser recuperados por meio de
pesquisa a dois arquivos institucionais que guardam documentos sobre este
episoddio de cooperacao entre Brasil e Estados Unidos. Trata-se da documentacgao
sob a guarda da Casa de Oswaldo Cruz, da Fundagdo Oswaldo Cruz, no Brasil, e da
documentagdo sob a guarda do Rockefeller Archive Center (RAC), nos Estados

Unidos.

O arquivo existente no Brasil reflete as atividades exercidas no pais, enquanto o
acervo norte-americano diz respeito a instituicao como um todo, em sua atuagao em

varias areas e em diversos paises de todos os continentes, incluindo documentagao
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referente ao Brasil. Ao se retirar do pais ao final da década de 1940, e com a
incorporacao do laboratdrio de pesquisas e estudos, e de produgao da vacina ao
Instituto Oswaldo Cruz, a documentacgéao fotografica produzida e acumulada durante
os anos de vigéncia do convénio de cooperagdao entre a Rockefeller e o SNFA
permaneceu no laboratério — o locus de producgao, tanto das atividades de estudos,
pesquisas e fabricagdo da vacina, quanto do arquivo de registros sobre elas — e,
recolhida posteriormente, hoje integra o acervo institucional de carater permanente
sob a guarda da Casa de Oswaldo Cruz* sob o titulo de Fundo Fundacdo
Rockefeller, numa alusao formal a titularidade unica exercida pela instituicado norte-

americana em relacao ao arquivo.

A referéncia a dois arquivos que guardam relagdes com esse episddio de
cooperacao internacional merece uma consideragao mais detalhada. Trata-se de
caso em que temos um fundo gerado (no caso, no Brasil) por uma instituicdo (com
sede nos Estados Unidos e, consequentemente, com arquivo sendo constituido 13a)
em consequéncia de uma de suas atividades, ou ramificagdes operacionais. A

existéncia de uma “matriz” norte-americana presente em todo o processo de

* Em documento produzido na década de 1980, pesquisadores da recém-criada Casa de Oswaldo
Cruz apontam o cenario de abandono e descaso com o qual se depararam ao empreenderem um
mapeamento e diagnostico do patrimdnio documental disperso pelas unidades da Fiocruz. Muitos
conjuntos documentais foram encontrados despejados em pilhas e abandonados num balcdo. A
trajetéria do arquivo fotografico das atividades da Rockefeller com o governo brasileiro, desde a sua
incorporacgéo pelo Instituto Oswaldo Cruz até seu recolhimento definitivo a COC ndo é completamente
conhecida. Por outro lado, a documentagdo arquivistica textual (protocolos, relatorios, fichas,
correspondéncias etc) gerada em fungéo das colegbes cientificas criadas pelos estudos e pesquisas
sobre a febre amarela — como a colegdo de amostras de figado e de laminas — permaneceram no
Departamento de Patologia do Instituto Oswaldo Cruz — 10C, e foi recolhida ao arquivo histérico da
COC em 1994. Essa documentacdo possui também fotografias em numero reduzido (58 itens)
coladas a relatérios. A existéncia de uma relagdo mais evidente entre, por um lado, o arquivo
fotografico e, de outro, toda essa documentacdo, ainda néo foi estabelecida. Os materiais foram
tratados separadamente, respeitando sua identidade como fundos distintos (Fundagédo Rockefeller e
IOC) Ver Casa de Oswaldo Cruz / Departamento de Arquivo e Documentacdo: fundo Casa de
Oswaldo Cruz. “A Casa de Oswaldo Cruz e a preservagcdo de acervos cientificos e culturais” e
Fundacdo Oswaldo Cruz. Casa de Oswaldo Cruz. Departamento de Arquivo e Documentacdo. Fundo
Instituto Oswaldo Cruz: inventario dos documentos das colecbes cientificas. Rio de Janeiro,
FIOCRUZ, 2001, p. 25-56.
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constituicdo do acervo no Brasil merece ser considerada, embora nao tenha a forca
de impor uma autoridade de titularidade. Isso porque devemos considerar mais uma
variavel nesse cenario, a presencga, primeiro do Servico Cooperativo de Febre
Amarela (SCFA), que em 1940 transfere suas operagdes ao recém-criado Servigo
Nacional de Febre Amarela, os organismos governamentais brasileiros associados a
instituicdo americana para efetuar os trabalhos de saude publica no pais. A
Fundagcao Rockefeller e esses Servigos de Febre Amarela (vinculados por sua vez
ao Departamento Nacional de Saude Publica — DNSP e, apés 1930, ao Ministério da
Educacgao e Saude — MES, por intermédio de seu Departamento Nacional de Saude
- DNS), associados, produziram e acumularam esse arquivo no Brasil e, nesse
sentido, deveriamos considerar o caso como um exemplo de arquivo possuidor de
uma titularidade compartilhada, ja que a produgcdo documental efetuou-se em

conjunto.

O caso do arquivo das atividades da Rockefeller e do SNFA no Brasil pode ser
considerado um exemplo do que Cook (1997, p. 36-37) j& havia apontado® em
relagdo as formas modernas de constituicdo de arquivos, nas quais uma série de

variaveis relacionadas a formas de producdo, acumulacio e custddia, entre outras,

®Chamamos a atenc&o para a existéncia de uma longa e rica problematizagdo, na area de teoria
arquivistica, sobre os conceitos de fundo arquivistico, de proveniéncia e de ordem original, tal como
foram cunhados na histéria da teoria e pratica arquivisticas, e sua aplicagéo nas diversas conjunturas
institucionais, corporativas, organizacionais que caracterizam o cenario de produgdo documental
moderno e contemporaneo. Ver, entre outros, os trabalhos de COOK, Terry. The concept of the
archival fonds in the post-custodial era: theory, problems and solutions. Archivaria The Journal of the
Association of Canadian Archivists, Spring 1993, n. 35, p.24-37; DUCHEIN, Michel. O respeito aos
fundos em arquivistica: principios teéricos e problemas praticos. Arquivo & Adminstragdo. Rio de
Janeiro, n. 10-14, abr. 1982/ago. 1986, p. 14-33. BEARMAN, David A.; LYTLE, Richard H, The power
of the principle of provenance. Archivaria, The Journal of the Association of Canadian Archivists,
Winter 1985-1986, n. 21, p. 14-27; EASTWOOQOD, Terry (ed). El fondo de archivo: de la teoria a la
pratica. Cordoba, 1996; MILLAR, Laura. The death of the fonds and the resurrection of provenance:
archival context in space and time. Archivaria, The Journal of the Association of Canadian Archivists,
Spring 2002, n. 53, p. 1-15; BROTHMAN, Brien. Orders of value: probing theoretical terms of archival
practice. Archivaria, The Journal of the Association of Canadian Archivists, Summer 1991, n. 32, p.
78-100.
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tem como consequéncia conjuntos arquivisticos multi-relacionados a titularidades e
proveniéncias diversas. E o caso dos conjuntos que t&ém sua identidade — no sentido
embutido no conceito de proveniéncia — criada muito mais em fung¢ao das atividades
gue uma associagao organizacional gerou, do que na idéia de um pertencimento
documental a uma origem Unica. E o que acontece com o nosso objeto de estudo.
No decurso normal de suas atividades corporativas, a Rockefeller se associou a
outra entidade, em outro pais, como forma de tornar possivel a execucado de suas
finalidades institucionais, e nesse cenario de associacido administrativa, cientifica e
médica, participou da constituicdo de um arquivo. Esse conjunto gerado guarda
conexdes importantes com o fundo existente nos Estados Unidos — principalmente
conexdes de uso, conforme veremos no proximo capitulo —, mas os dois nao devem
ser confundidos®, ja que os registros produzidos no Brasil sdo, sem sombra de
duvida, substratos das atividades e funcdes exercidas no cumprimento dos deveres
impostos pelo convénio de cooperacdo entre as instituicbes responsaveis pelos

estudos e pelo combate da febre amarela no pais.

A idéia de considerar uma titularidade compartilhada nesse caso nos parece
bastante operativa, pois permite identificar aspectos de produgcao especificos dessas
duas culturas organizacionais distintas refletidos no acervo. A pesquisa aos arquivos
norte-americanos, nesse sentido, foi etapa fundamental para a possibilidade de uma
abordagem comparativa, levando em consideragdo parametros detectados tanto 1a

quanto aqui. Tanto americanos quanto brasileiros, embora trouxessem suas

® Abordaremos no préximo capitulo algumas caracteristicas importantes do acervo sediado nos
Estados Unidos no que elas trazem de pontos de conexdo com a documentagéo produzida no Brasil
e, sobretudo, pela evidéncia da existéncia de um generoso fluxo de documentos entre as instituicbes
— brasileira e americana —, 0 que nos permitiu rastrear e demarcar alguns pontos desse circuito, a
partir das marcas presentes nos proprios documentos fotograficos. Assim, a documentagéo sobre o
Brasil nos Estados Unidos sera problematizada na medida em que trara luz sobre o entendimento da
producéo, circulacdo e consumo dos documentos produzidos no Brasil.
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experiéncias corporativas especificas, foram responsaveis por produzir um arquivo
que traduziu as formas de trabalho resultantes desse intercambio. Um dos principais
aspectos focalizados pelos pesquisadores que se detiveram na analise historica
dessa parceria é a tese do poder modulador da instituicdo americana. Segundo
Benchimol (2001, p. 111-224), embora tenha havido um “ajuste no érgao publico
[brasileiro] ao estilo gerencial dos norte-americanos” € que a “modelagem dos
servicos de saude brasileiros [tenha sido] profundamente influenciada pelas acbes e
pelo modelo organizacional da Fundagao Rockefeller”, que “imprimiu um sistema de
registro e controle minucioso” de todas as atividades em andamento, a Rockefeller
foi forcada também a se adaptar aos padrbdes culturais, politicos, econdmicos e
organizacionais vigentes no Brasil das décadas de 1930 e 1940, como forma a
possibilitar a execugcdo, com sucesso, dos objetivos da empreitada em que se
envolvera. Nem a tese de um dominio operacional e institucional da fundagao
americana em relacdo ao SNFA, nem a idéia de uma producéo autdctone do arquivo
devem prevalecer numa analise de producdo da documentagdo, e sim um
entendimento de uma certa “traducdo” do modelo norte-americano a realidade
organizacional e governamental brasileira, de um lado, e de uma “adaptagcdo” dos
métodos da Fundacao, no seu exercicio em administragao de saude publica a nivel

internacional, ao cenario brasileiro.



140

3.3 Configuracao do arquivo

O arquivo reune predominantemente imagens relativas as campanhas sanitarias e
aos estudos cientificos empreendidas pela Fundacdo Rockefeller no Brasil,
responsavel pela direcdo dos trabalhos realizados através de contratos de
cooperagao com organismos nacionais. Contando com cerca de quinze mil registros
fotograficos, em sua maioria produzidos pelo préprio corpo de funcionarios’ —
brasileiros e estrangeiros —, apresenta em seu conteudo imagens relativas as
pesquisas cientificas e aos servigos e campanhas realizados, e em menor escala, ao
corpo de empregados, além de registrar aspectos das regides onde a Fundagéao

atuou.

Apesar da existéncia de registros produzidos na década de 1920, o acumulo
sistematico de documentos visuais se faz notar principalmente nas décadas de 1930
e 1940, quando os trabalhos de campanha pela erradicacdo do mosquito Aedes
aegypti se espalhavam por praticamente todo o territério brasileiro. Os esforgos
produzidos pelas campanhas foram registrados em diversos estados e o acervo
apresenta maior concentragdo de imagens realizadas no Rio de Janeiro, na Bahia,
no Ceara, em Goias e em Minas Gerais. Vale observar a existéncia de imagens
relativas a varios paises da América Latina que acolheram a Missao Rockefeller, por
intermédio da participacdo do Servico de Febre Amarela brasileiro nos estudos e, em
alguns casos, no controle da doenga nesses paises, mas esse conjunto apresenta-

se em montante reduzido. Além dos registros das campanhas, o arquivo possui

TA producdo fotografica ficava a cargo dos proprios médicos e sanitaristas envolvidos com as
pesquisas em campo e em laboratdrio.
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vasta documentagao visual sobre os trabalhos desenvolvidos nos laboratoérios, que
ocorreram paralelamente ao combate do mosquito. As atividades resultantes do
acordo especifico com o governo brasileiro para o exterminio do Anopheles
gambiae, vetor da malaria, presente no nordeste do pais no final dos anos de 1930,

também deixaram seus registros neste arquivo®.

Os documentos fotograficos se apresentam na forma de cdépias-contato®, coladas no
verso de fichas catalograficas, que contém informagdes resumidas de cada imagem
registrada, como por exemplo, 0 numero de registro da imagem — provavelmente
dentro do arquivo institucional que as originou —, o assunto, o nome do fotégrafo
autor do registro, a data em que a foto foi tirada ou recebida no arquivo — nesse
caso, por quem teria sido encaminhada —, o tamanho do filme fotografico etc.
Paralelamente, ha um arquivo de negativos de onde foram produzidos os contatos.
Essa forma de apresentagao do acervo € bastante peculiar e importante, pois sugere
uma sistematizacao tanto do ato de tirar fotografias quanto de seu processamento,

registro e arquivamento (Figura 1).

® Trata-se do episodio de cooperagcao da Fundagdo Rockefeller com o Servigo de Malaria do
Nordeste, criado em 1939 para atuar no combate e exterminio do vetor da malaria, que ameagava o
Nordeste e que, em tempos de iminéncia de um conflito mundial, punha em risco uma regido
considerada estratégica tanto para brasileiros quanto, e principalmente, para americanos. A esse
respeito ver, entre outros, HOCHMAN, Gilberto; MELLO, Maria Teresa Bandeira de; SANTOS, Paulo
Roberto Elian dos. A malaria em foto: imagens de campanhas e a¢des no Brasil da primeira metade
do século XX. Histoéria, Ciéncias, Saude. Manguinhos. Vol. 9, Supl. 0, Rio de Janeiro, 2002;
GADELHA, Paulo E.; PACKARD, Randall. A land filled with mosquitoes: Fred L. Soper, The
Rockefeller Foundation and the Anopheles gambiae invasion of Brazil, 1932-1939. Parassitologia,
36: 197-214, 1994; SOPER, Fred; WILSON, D. B. Campanha contra o Anopheles gambiae no
Brasil, 1939-1942. Rio de Janeiro, Ministério da Educacdo e Saude, 1945; SOPER, Fred Lower.
Ventures in world health. The memoirs of Fred Lower Soper. Pan America Health Organization,
Washington, D.C., 1977; BARATA, Rita B. Malaria e seu controle. Sdo Paulo, Hucitec, 1998;
DEANE, Le6nidas. A malaria no Brasil. Cadernos de Saude Publica. 1:1, p. 71-111, jan-mar 1985.

® No universo de producao analégica fotografica, a cépia-contato é uma imagem ndo ampliada de um
negativo fotografico e serve como imagem de prova, ndo considerada como produto final, localizando-
se entre o negativo e a cépia ampliada, tendo como fungéo visualizar o conteido da imagem em
negativo a um custo de produgdo mais baixo, para que se fagam coépias apenas das imagens
selecionadas.
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A acao sistematica de produzir fotografias e arquiva-las gerou a necessidade de
desenvolvimento de padrbes de arquivamento. A analise da configuragéao
apresentada pelo arquivo busca descrever e compreender esses padrdes. Para os
trabalhos de constituicdo do arquivo, fichas catalograficas foram adquiridas e
apresentavam campos de informacao que, via de regra, eram preenchidos com os
dados considerados basicos a respeito da imagem que se arquivava. Além disso,
era adicionada ao catalogo uma imagem apenas para efeito de visualizagédo e
reconhecimento, na forma de coépia-contato, que como vimos, € uma copia
provisoéria, de proporcdes pequenas, basicamente com o intuito de dar visdo ao
conteudo do negativo, sem os acréscimos financeiros que uma ampliagao fotografica
implicaria. Essa copia tem o efeito de descrever visualmente o conteudo da imagem,
e referendar as informacgdes textuais presentes na frente da ficha catalografica. Essa
caracteristica presente no arquivo fotografico da Rockefeller aponta para um padréao

mais elaborado de procedimentos em relagao a formagao de um arquivo fotografico.

Para termos uma referéncia, no mesmo periodo, por exemplo, era constituido o
arquivo fotografico do Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) no governo
de Getulio Vargas, e, pelo que podemos acessar hoje dessa documentagao,
encontramos um imenso arquivo de negativos com arquivo de fichas catalograficas
em paralelo, sem a existéncia da imagem de referéncia para arquivo™. Os detalhes
dessa forma de organizagdo apontam para uma possibilidade de aspectos
diferenciadores entre as instituicdes, como maior poder financeiro, uma rotina
organizacional mais eficiente e racionalizada, mas, sobretudo, podem indicar que,

para a Fundagcdo Rockefeller era necessario o controle sobre os registros

°0 arquivo fotografico do DIP encontra-se depositado no Arquivo Nacional, no Rio de Janeiro. Nos
anos 1980 houve um esforgo para se produzir copias-contato do imenso grupo de negativos que
compunha a colegéo, com vistas a permitir a identificagao de seu conteudo.
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produzidos, que mantinham estreita relacdo com as pesquisas e as atividades em
desenvolvimento, que por sua vez eram responsaveis pela producdo de
conhecimento em torno da doencga. O bindmio descricdo-controle vai orientar tanto a
execugao das acgdes, quanto a forma de registra-las e manter os registros
organizados, visando a uma constante manipulagdo de dados. A comparagao entre
as duas instituicbes serve apenas como exemplo de que tanto os aspectos de
produgdo quanto os de gestdo documentais s&o relacionados aos modelos
institucionais de operagao. Essa € uma relacado importante para se levar em conta na

investigacao do contexto de produgao documental.

A crenga paradigmatica na natureza evidencial da fotografia alimentou uma cultura
de producdo de conhecimento médico-cientifico e de administragao desse servicgo,
calcada na adogao de um sistema de registro e controle minuciosos de todos os
aspectos em estudo. Nesse sentido, € interessante mencionar o que pensava um
dos mais importantes atores envolvidos nessa operagao no Brasil, Fred Lower
Soper, médico-sanitarista da Fundagao Rockefeller que a partir de 1930 torna-se o
responsavel pelas atividades do controle da febre amarela no pais. Em suas
memorias, ele relata que ja4 na década de 1920, quando encontrava-se envolvido
com as atividades em torno das campanhas de combate a ancilostomiase no Brasil,
comega a pensar em solucbes para enfrentar o problema das estatisticas
provenientes dos surveys, os documentos de levantamento de dados sobre a
doenca em varias localidades trabalhadas, e dos relatérios das atividades da
campanha. Na sua narrativa, vai tornando-se evidente ao leitor como o médico-
sanitarista “administrador em saude publica” vai tomando consciéncia da importancia

de mecanismos de descri¢cao e de formas de reportagens estatisticas de atividades,
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ou de relatos dos trabalhos de campo, como obstaculos a falsificagdo de dados
pelos funcionarios (SOPER, 1977, p. 44-46). Quando os esforgos se concentram no
combate a febre amarela, considerada por ele, devido a importancia que
representou, como um exercicio de administracdo em saude publica a nivel
internacional, essa concepgao de producdo de registros como forma de
conhecimento e controle amadureceria e seria constantemente aprimorada na

pratica.

A gama variada de registros produzidos pelas atividades no Brasil era
constantemente processada tendo em vista as mais diversas finalidades, incluindo ai
a prestacdo de contas. O registro fotografico, além se servir para “anotar”
visualmente aspectos a serem considerados nas pesquisas sobre a febre amarela,
aspectos esses presentes na natureza, na vida em sociedade, na propria atividade
cientifica relacionada a doenca, além das imagens microscépicas das suas
manifestacdes nos corpos das cobaias e humanos infectados, também era utilizado
na reproducao de outros registros produzidos por essa mesma atividade cientifica,
como mapas, graficos, desenhos, além de documentos textuais. O arquivo possui
um bom numero de fotos que reproduzem esses documentos originais”. Nesses
casos, o recurso de utilizar a fotografia foi feito provavelmente com a intengdo de
preservar a aparéncia dos objetos, no caso os documentos graficos, julgados como
de valor permanente, além de reduzirem seu tamanho para proporcoes facilmente

arquivaveis.

" Entre reproducgdes fotograficas de mapas, desenhos, graficos, documentos textuais datilografados
e impressos e microfotografias, constam cerca de 650 registros.
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O arquivo fotografico remanescente das atividades € o que se constitui das fichas
catalograficas com as copias-contato e os respectivos negativos'?. Porém, uma
avaliacdo mais aprofundada em outros produtos gerados em fungcdo das mesmas
atividades que criaram as fotografias, conduz a constatagao da existéncia daquelas
imagens em outros documentos e veiculos de comunicacéo institucionais, tais como
revistas cientificas, diarios, surveys™, relatérios de atividades e relatérios anuais,
todos produzidos segundo as necessidades institucionais de registro das pesquisas
empreendidas, de divulgacao destas, de ilustragdo de publicagbes e informativos
etc. Foi necessario ultrapassar o arquivo em busca de um caminho que pudesse
ligar aquelas imagens ja arquivadas com as manifestagdes concretas de sua
trajetéria funcional. Isso foi possivel em parte com a pesquisa aos arquivos da
Fundacdo Rockefeller nos Estados Unidos, e, por outro lado, com o material
remanescente depositado no laboratério de produgao da vacina da febre amarela,

em Manguinhos, ndo recolhido'.

2 Na Casa de Oswaldo Cruz, os documentos considerados “originais” — a partir dos quais tanto a
classificagdo quanto a descrigdo arquivisticas foram elaborados —, séo as fichas contendo as imagens
nao ampliadas coladas em seu verso. Os negativos foram arquivados e seu cédigo de localizagao
referenciado, constituindo a cépia de seguranga do arquivo, a partir da qual outras reprodugdes
podem ser geradas. Os originais foram assim considerados pois, ao contrario dos negativos,
apresentam a imagem acoplada ao material escrito (fichas) numa forma condizente com a fungao que
se pretendia dar ao material — referéncia e arquivamento.

" Os surveys eram o0s primeiros levantamentos de dados numa comunidade a ser alvo de estudos
e/ou campanhas. Uma equipe era enviada para realizar uma avaliagdo das condi¢des locais para
que, a partir das informacgdes coletadas, pudesse ser confirmada a infestagcdo de uma populagao.
Essa atividade dava origem a amplo relatério, chamado pelo mesmo nome da atividade e se
diferenciavam dos relatérios de prestagdo de contas e de atividades pela fungcdo que tinham — a do
primeiro estudo, o estudo de reconhecimento.

' Os diversos documentos institucionais, onde figuram esses registros fotograficos, encontram-se em
grande parte nos Estados Unidos devido ao grande fluxo de informagdes que caracterizava a
dindmica operacional entre a Rockefeller no Brasil e a matriz norte-americana (veremos mais de perto
esse aspecto no préximo capitulo). No que se refere ao que foi acumulado no Brasil, o quadro é de
total disperséo, ja que o arquivo fotografico, o Unico conjunto recolhido, € apenas um dos varios
conjuntos documentais produzidos neste periodo, como as cole¢des entomoldgicas, histopatoldgicas,
os registros textuais etc. Sem um esforco por entender a unidade subjacente a dispersdo, uma
pesquisa de contexto de produgdo documental fica comprometida.
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A desvinculagdo operada entre a imagem original e as multiplas cépias que sao
geradas em fungdo das necessidades institucionais fica evidente na dispersdo dos
materiais que deveriam estar incluidos no arquivo da Fundagdo Rockefeller. E
mesmo que se mantenham proximos, como é o caso dos documentos existentes no
arquivo norte americano, a falta completa de conexao entre o arquivo fotografico e
os relatérios anuais, surveys, diarios dos cientistas em trabalho de campo, registros
das atividades em laboratério e publicacbes cientificas, € o padrao encontrado.
Portanto, uma investigagcado que tenha como objetivo o entendimento do contexto de
producao dos documentos fotograficos num acervo demanda o empreendimento de
pesquisa mais abrangente, considerando o universo de producdo e circulagao
institucional dos documentos. Sem esse esforco, contariamos apenas com a forma
de arquivamento das imagens para considerar. Sabemos que o0 arquivamento
desses materiais, muitas vezes, é feito em total falta de sintonia com uma
preocupacgao de registrar as funcdes. A légica de arquivamento pode ou néo estar
associada a de producdo e de funcdo. Nesse sentido, vale a pena examinar quais
l6gicas podem ter contribuido tanto para o arquivamento, quanto para o circuito e

uso dos documentos.

Do ponto de vista tematico, sdo muitos e absolutamente diferenciados os assuntos
retratados: de trabalhos de captura e sangria de animais silvestres a aspectos
urbanos de cidades e vilarejos; de atividades de vacinagdo em postos de
atendimento a aspectos de um carnaval de rua; de paisagens rurais a grupos de
cientistas durante atividades de pesquisa ou diante de instalacdes da Fundacéo.
Essa pulverizacdo de temas nos permite pensar que a motivagao que conduzia a

producdo das fotografias misturava muitas vezes tanto o carater estritamente
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“cientifico” da missao, como também o registro de aspectos sociais, culturais e
econdmicos das regides brasileiras em questdo. Esse mapeamento visual pode ser
imputado, como resultado de rotina de trabalho, a reestruturacdo que o Servico
Cooperativo de Febre Amarela sofre a partir de 1930, com a chegada de Fred Soper
para assumir a sua dire¢cdo, e que culmina em 1932, com a regulamentagdo do
Servigo de Profilaxia de Febre Amarela. Nessa reorganizagao institucional, destaca-
se a importancia adquirida pelo estudo das populacbes e do ambiente em seu
conjunto, como forma de mapear a extensdo da doenga. Inclusive, os primeiros

mapas aéreos sao confeccionados em 1936. Segundo Benchimol (2001, p. 129),

importantes componentes dessa ‘maquinaria’ eram as representacgdes
cartograficas detalhadas dos lugares onde surgiam casos suspeitos de
febre amarela, numa escala que permitisse marcar com relativa precisdo os
contornos do foco, e a ecologia do lugar.

N&o por acaso, o arquivo fotografico vai se formalizando, a partir de 1934, de acordo
com a estrutura descritiva e documental que se ia desenhando para as atividades a

serem executadas.

Em relagéo a investigagao sobre a origem funcional dos registros, vale considerar as
tematicas como evidéncias das razbes de producdo, embora nao coincidam
necessariamente com elas (LOPEZ, 2000)"°. Em outras palavras, um contetido pode
se diferenciar totalmente, em termos puramente factuais, das razbes para as quais
foi representado visualmente, mas a importancia de se considerar esse conteudo
manifesta-se na possibilidade de articulacdo entre esses dois momentos: o projeto
de documentagdo visual — ligado a fungdo do documento para a instituicdo — e sua

materializagdo concreta em registros fotograficos — quando assume a forma

'® Lopez analisa esse aspecto relacionado as caracteristicas dos documentos imagéticos, apontando
para a armadilha em considerar apenas o conteudo factual como o elemento definidor do arranjo
desses documentos e para a necessidade de problematizar as razbes funcionais de seu
aparecimento. Schwartz (1995), embora com enfoque diverso, defende a mesma tese.
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representativa de registrar um fato ligado a uma funcéo. Muitas vezes o conteudo
nao tem relagao direta com a funcdo, mas a forma de tratamento desse conteudo
pode indicar uma razao que tenha ligagdo com a fungéo institucional que deu origem

ao documento.

3.4 A classificagao do arquivo

Embora cada ficha possua um numero de arquivamento, o arranjo aplicado ao
conjunto dos documentos foi baseado em critérios tematicos de avaliagao,
considerando os conteudos das imagens. Assim, os numeros de arquivamento
passaram a ser itens secundarios e, embora mantenham sequéncias numéricas, as
fichas ndo apresentam, no conjunto, essa ordem de forma estavel. A numeragao
impressa nas fichas € a mesma registrada nas copias-contato, o que sugere uma
codificacdo de localizagdo entre essas e o arquivo de negativos, hipétese néao
comprovada pelo fato de o arquivo de negativos ter recebido notagado diferenciada
guando organizado na Casa de Oswaldo Cruz. Em relatério de cooperagéao técnica e
financeira enviado a Financiadora de Estudos e Projetos (FINEP), relativo a
ampliagdo e organizagdo do arquivo iconografico do entdo Museu do Instituto
Oswaldo Cruz, ha mencgao a esse fundo como um dos primeiros a serem recolhidos
pela Casa de Oswaldo Cruz. Nesse relatorio estdo registrados aspectos dignos de

nota sobre o0 arquivo e em relagéo a seu arranjo, € mencionado que

0s negativos componentes deste acervo estdo organizados
sequiencialmente de forma aleatéria. Possui um catalogo por regides, que
fornecem dados bastante completos sobre o assunto, o local da cena
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registrada, a data e a autoria e cujas fichas apresentam em seu verso uma
copia fotografica obtida pelo processo positivo direto™.

Inferimos pela leitura que a disposi¢cao tematica das fichas, por regides, teria sido a

ordem em que se apresentava o arquivo quando de seu recolhimento.

ORGANIZAGAO ADMINISTRATIVA DO SERVIGO NACIONAL DE FEBRE AMARELA
1945

‘M.E. SD N s __1

IRETOR ===/ s N F A. |

S EREL |
RESPOMSABLIADE £ ADMINSTRACED |
A CARGO DA

IFUNDAGAD ROCKEFELLER

1 D

LABORATORID
PREPLRALAD DI WACiNA ll:l'.-A.:l.I.l' Lica
PROYA DE PFRAOTECAD

secho DE_
ADMENIS T RA

fk_'.fl.:,:_.. [RAMES £ PESCUFSAS

L [
| T
secho oe conmaowe | || [ secéo pe SECAC DE SECAD DE
THESTEGOMICO | ISCEROTOMIA| EPIDEMIOLOGIA | | VACGINACAD
L SOBRE F A MLVESTRE
( | w
e il l =220 () kv

LAB DE HISTDFATOLDGI;I | LAB. DE ENTOMOLOGIA [

ISETOR DE -.u.u:mn:iﬁ]

SETOR EXPERIMENTAL M2 I’

(

o] .

T =

-

LYouhy

) y - —le — = ] - T =
ClRCUN'S.CRICEG CIRCUNSCRIGAD CIRCUNSCRIGAD CIRCUNSCRICAD | CIRCUNSCFHC--&G | CIRCUNSCRIGAD
NORTE NORDESTE LESTE SUESTE | CENTRO SUL
- - -
s e e e i | = v bl i S - i
| SETOR_AMAZONAS SETOR _PIAUI | SETOR_SERGIPE | |SETOR ESP SANTO| |SETOR B HORIZONTE| | SETOR M. GR0550 |
AMATONAS wamannio SERGIPE ESMAITO SANTOD WA GERAIS | wats GROFSO
ACHE Fraui I T PONTA POBE
T SANED S o] [ _sevor_Bania | [SETORR DE janERO| | SETOR UBERABA | ]
__SETOR _CEMR-I; i BAHIA RIO UE JANEIRD WiNAS GEMAIS [SETOR SAQ ﬁ.ﬁ.\.ﬂ.ﬂi
S = = CEARL LT-ITY sko PAULD |
| SETOR PARA _— - S — — —— FARANK
r i ¥ | SETOR (LHEUS | [DISTRITO FEDERAL \BUAGD |
BMAPL | |SETOR PERMAMBUCO BAHIA setom i ] serom & I
0 GRANGE DO MORTE SETOR E§ SETOR & [SETOR AID 6.00 SUL |
TR TY sTos 3 | BETOR © I E |
FERWAMBUCO SANTA CATAam WA
AL AGDAS SETOM T (8 CAPTURA)
FEANANDO DE NORONHA S ————— KD GRANDE 0D SUL
Figura 2

Se considerarmos o organograma do Servigo Nacional de Febre Amarela em 1945
(Figura 2), temos mais um motivo para julgar que as fichas podem ter sido, de fato,

dispostas segundo a logica institucional que dividia as atividades por circunscri¢gdes

'® Casa de Oswaldo Cruz / Departamento de Arquivo e Documentagao: fundo Casa de Oswaldo Cruz.
“Fiocruz — SAG. Acompanhamento Fisico de Projetos de Cooperagédo Técnica e Financeira. Relatorio

Técnico. Organizagao e ampliagdo da documentagéo iconografica do Museu do Instituto Oswaldo
Cruz”. N. 1, Marco/outubro, p 10. Entre 1986 e 1988.
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regionais e, destas, para setores que coincidiam com os estados pesquisados’’. Ao
longo do tempo, a documentacédo sofreu novas organizagbes que, se por um lado
preservaram a disposi¢ao das fichas por regides, por outro mesclaram a essa
classificagao outras de cunho tematico-funcional como as atividades cientificas, as
exposicdes do SNFA e do SMNE com as suas subdivisbes atuais. Quanto a
sequéncia “aleatoria” apresentada pelos negativos, pode ter sido o motivo para a
nova notagao, mas nao sabemos se, uma vez que existia uma sequéncia, se a sua
base era a numeracao existente na ficha e no contato. Intervencdées de conservacao
posteriores foram responsaveis pela troca do involucro original dos negativos por
material de acondicionamento mais adequado e, nesse processo, uma possivel

numeracgao original existente pode ter se perdido.

Atualmente, e considerando o arranjo tematico existente, o conjunto de imagens que
forma o arquivo das atividades da Fundacdo Rockefeller no Brasil se divide em
quatro séries: Servico de Febre Amarela, Servico de Malaria do Nordeste, Fotos
Aéreas e Exposi¢cdes do Servico de Febre Amarela e do Servico de Malaria do

Nordeste (Figura 3).

Integram a série Servigo de Febre Amarela 3.660 registros relativos a atuagéao desse
orgao nos trabalhos de erradicagdo do mosquito Aedes aegypti e nas pesquisas
epidemioldgicas sobre a doenca (atividades identificadas com o modelo campanhista
adotado pela Rockefeller) em diversas localidades brasileiras, bem como imagens
da producgao da vacina antiamarilica, de estudos cientificos e praticas laboratoriais

desenvolvidas para diagnosticar a existéncia da doenga em nivel nacional, levados a

" No inventario dos documentos das colegbes cientificas, a documentagéo originaria dos trabalhos
de pesquisa e constituicdo da colecdo de histopatologia também apresenta uma ordenacédo por
estados. Ver Fundagédo Oswaldo Cruz (2001, p. 25-56).
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Fundo Fundagao Rockefeller

Quadro de Arranjo

1 - SERIE SERVIGO DE FEBRE AMARELA

1.1 — Subsérie Campanha no Brasil (2060 itens)
1.1.1 - Acre

1.1.2 - Amazonas
1.1.3 -Bahia

1.14 -Ceara

1.1.5 - Espirito Santo
1.1.6 - Goias

1.1.7 - Maranhéo
1.1.8 - Mato Grosso
1.1.9 - Minas Gerais
1.1.10 -Para

1.1.11 - Paraiba
1.1.12 -Parana
1.1.13 - Pernambuco
1.1.14 - Piaui

1.1.15 - Rio de Janeiro
1.1.16 - Rio Grande do Sul
1.1.17 - Santa Catarina
1.1.18 - Sao Paulo
1.1.19 - Sergipe

1

.1.20 - Locais nao identificados

1.2 — Subsérie Campanha na América do Sul
(511 itens)

1.2.1 - Argentina

1.2.2 - Bolivia

1.2.3 - Colébmbia

1.2.4 - Equador

1.2.5 - Guiana Francesa

1.2.6 - Suriname

1.2.7 - Guiana Inglesa

1.3.8 - Paraguai

1.2.9 - Peru

1.2.10 - Venezuela

1.2.11 - Trinidad

1.2.12 - Local n&o identificado

1.3 - Subsérie Estudos Cientificos (1015 itens)
1.3.1 - Instituto Butanta

1.3.2 - Criagdo de Amblyomma

1.3.3 - Entomologia

1.3.4 - Vacina Anti-Amarilica

1.3.5 - Ornitologia

1.3.6 - Paca

1.3.7 - Opossum

1.3.8 - Tatu

1.3.9 - Pupiparas

1.3.10 - Mapas Africa

1.3.11 - Mapas América do Sul

1.3.12 - Mapas Brasil

1.3.13 - Zoologia — Equipamentos para captura de
animais

1.3.14 - Zoologia — Macaco Cebus

1.3.15 - Zoologia — Outros Macacos

1.3.16 - Técnicas de Laboratério — Prova de Fixagéo
de Complemento

1.3.17 - Técnicas de Laboratdrio - Viscerotomia
1.3.18 - Técnicas de Laboratério — Inoculagéo de
Camundongos

1.3.19 - Graficos

1.3.20 - Miscelénea

1.3.21 - Microfotografia

1.3.22 - Trabalhos Cientificos Publicados

1.4 - Subsérie Diversos (74 itens)
1.4.1 - Retratos de Médicos

1.4.2 - Médicos e familiares

1.4.3 - Grupos de trabalho

1.4.4 - Fotos de Documentos

2 - SERIE SERVIGCO DE MALARIA DO NORDESTE

2.1 - Subsérie Campanha no Nordeste (398 itens)
2.1.1-Ceara

2.1.2 - Rio Grande do Norte

2.1.3 - Locais nao identificados

2.1.4 - Locais nao identificados - Servigo Maritimo
2.1.5 - Locais nao identificados — Instrumentos de
Captura de Alados

3 - SERIE EXPOSIGOES DO SERVICO DE FEBRE
AMARELA E DO SERVIGCO DE MALARIA DO
NORDESTE (52 itens)

3.1 - Conferéncia Sanitaria Pan-americana

3.2 - Exposigao de Chicago

3.3 - Exposi¢éo do DIP

2.2 - Subsérie Estudos Cientificos (95 itens)
2.2.1 - Mapas

2.2.2 - Gréficos

2.2.3 - Desenhos

2.3. — Subsérie Diversos (27 itens)
2.3.1 — Retratos de Médicos

4 - SERIE FOTOS AEREAS (11887 itens)
4.1 - Ceara

4.2 - Minas Gerais

4.3 - Rio Grande do Norte

4.4 - Locais nao identificados

4.5 - Locais nao identificados (fotos rasgadas)

Figura 3
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cabo, primeiramente no laboratério na Bahia'®, depois, em instalacdes provisorias no
Rio de Janeiro, até marco de 1937, quando as atividades exercidas pelos dois
laboratérios sdo unificadas no novo prédio construido no campus de Manguinhos
com recursos do governo brasileiro e da agéncia norte-americana (BENCHIMOL,

2001, p.141).

A série Servigco de Malaria do Nordeste conta com 520 registros e diz respeito a
documentagao visual proveniente da campanha de erradicacdo do mosquito
Anopheles gambiae no nordeste brasileiro, entre os anos de 1939 e 1941. Essa
campanha foi encabegada pelo governo brasileiro e contou com a coordenacao da
Fundacdo Rockefeller, obtendo um saldo altamente positivo com a erradicacdo do
vetor da doenca da malaria em apenas dois anos. Foi realizada nos moldes da
campanha da febre amarela e, por isso, os registros também se referem as
atividades em campo e aos trabalhos em laboratério, mas, nesse caso, para

pesquisas sobre o vetor e ndo para a fabricacdo de uma vacina.

A Série Fotos Aéreas, a maior em volume de imagens — 11.887 — reune fotografias
aéreas de diversas regides brasileiras, porém sem apresentar informacédo que
aponte para uma inser¢gao mais precisa nos trabalhos do Servico de Febre Amarela
ou no Servico de Malaria do Nordeste. Inclusive, do ponto de vista da forma de
arquivamento e mesmo da configuragdo que exibe, esse conjunto se apresenta de
forma totalmente distinta dos demais. Sao cépias ampliadas, sem negativos, sem

fichas de registro, o que pode apontar para o fato de ndo terem sido produzidas pela

'® O laboratorio da Fundacao Rockefeller na Bahia foi construido em 1928 quando as atividades da
Fundacéo se restringiam ao Nordeste. A partir de 1934 tem parte de suas atividades transferidas para
um espacgo cedido pela Fundagdo Gaffré Guinle no hospital que mantinha na Tijuca, no Rio de
Janeiro. Ambos funcionam até 1937, ano de inauguragdo do novo prédio do laboratério em
Manguinhos.
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instituicdo nos moldes rotineiros, mas sim adquiridas e acumuladas por forga das
necessidades impostas pelos levantamentos epidemiolégicos em andamento (Figura
4). Ha indicios de que essas imagens teriam sido feitas em parceria com o exército
brasileiro tendo em vista, pelo lado da Rockefeller, um controle visual mais amplo
das regides sob suspeita de abrigarem o mosquito Anopheles gambiae - vetor da
malaria - e, pelo lado do exército, ampliar os esfor¢os militares para a defesa do

territoério nacional por ocasiao da Il Guerra Mundial®.

R . 8 ‘.-;

Figura 4

' Em correspondéncia de 15 de julho de 1941, Dr. Wilson, médico sanitarista americano e
componente da diretoria da Fundagédo Rockefller no Brasil junto com Soper, avisa que o laboratério
(acreditamos se tratar do laboratério fotografico) em Aracati seria transferido para Fortaleza e que,
apos recebimento de carta do General Coelho Neto, do Servigo Histérico e Geografico Militar, seria
permitido o uso deste laboratério pelo Servico da Marinha. E complementa: “Fico feliz em ver que os
gastos com o mapeamento aéreo das regides com o gambiae serao bem empregados por outro
servigo governamental, preocupado com o problema da defesa do hemisfério no presente momento”.
R.G. 1.1 — Projects — Serie 305 O — Box n. 33 — Folder n. 217 — Brazil Yellow Fever Service Diary.
Vol. X A 1941-1943. Rockefeller Archive Center.
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Mas as fotos aéreas poderiam ter servido também ao grande inquérito
epidemioldgico realizado apds a constatacdo da forma silvestre da febre amarela,
que reforcava a necessidade de estabelecer a relagdo das habitagdes rurais
proximas as regides de matas fechadas. A imagem apresentada € um exemplo que
reforca essa hipdtese, pois vemos a inscricdo “Fazenda Bragang¢a” na parte
emulsionada da imagem, fazendo mengao a uma area onde esta se localizava e, no
aspecto geral da imagem, a relagdo dessa area habitada com as areas de mata
circunvizinhas. Embora ndo conclusivas, essas hipoteses encontram no fato de ser a
fotografia aérea um tipo de registro visual de producéo dificil e ndo acessivel a
qualquer interessado (necessidade de aviao para a obtencdo de imagens e de
aparelhagem fotografica especifica) um argumento de peso para considerarmos
essa imagem técnica sofisticada como de dificil produgdo pelos funcionarios
encarregados dos servigos de rotina. De qualquer forma, ndo existe nenhuma
evidéncia sobre a origem dessa documentagao, incorporada ao arquivo, ao que tudo

indica, pela acao de acumulagao e nao pela de producdo documental.

A menor série — Exposi¢des dos Servigcos de Febre Amarela e de Malaria — possui
52 itens e reflete a preocupacdo que tinha a instituicio de prestar contas
publicamente das atividades empreendidas, empenhando-se em demonstrar o
desenvolvimento satisfatério das operagdes utilizando varios recursos graficos e
visuais que eram competentemente orquestrados nas exibicbes presentes em
diversos eventos — nacionais ou internacionais — como feiras, congressos e
exposicoes. Os registros das exposi¢cdes sobre esses servigos — exibidas durante a
Conferéncia Pan americana no Rio em 1942, e nas exposicdes que o Departamento

de Imprensa e Propaganda (DIP) do governo Vargas promovia regularmente — se
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somam aos veiculos de comunicacdo ja citados anteriormente cuja funcdo era
prestar contas dos trabalhos e construir uma imagem positiva do empreendimento

em saude publica realizado.

3.5 Conhecendo o contexto de producgao dos registros: mapeamento das suas

funcgoes nas atividades realizadas

O trabalho de investigacdo do contexto funcional de origem dos documentos
fotograficos envolve algumas tarefas. E necessario analisar a constituigdo do acervo
de imagens e suas caracteristicas, com vistas a reconstruir a trajetéria de sua
producdo e acumulacdo, procurando refletir sobre as intencbes que orientaram o
surgimento do conjunto, os atores envolvidos (quem fotografava), as dindmicas de
producao e aquisicdo de imagens (quem fotografava e quem apenas encaminhava
fotografias), a incidéncia com que os diferentes temas foram registrados e a forma

com que foram abordados pelas imagens.

Os dados levantados a partir das consideragdes anteriores sao fundamentais para
dotar as imagens de significados provenientes da atuagdao de sua fonte geradora,
permitindo apontar os possiveis usos e atribuicbes do documento fotografico nos
trabalhos efetuados. A idéia central que orienta a andlise é a de como fotografias
produzidas rotineiramente na qualidade de instrumentos de trabalho da misséao
Rockefeller no Brasil e dos servigos nacionais de combate a febre amarela e a

malaria, podem também apontar para uma légica operacional desses servigos, bem
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como para um modelo de organizagao institucional que a juncdo desses organismos
terminou por imprimir em seus trabalhos. Acreditamos que esses fatores devam
estar na base de um questionamento sobre a funcido dos documentos visuais nos

trabalhos médico-cientificos voltados ao combate dessas doencas.

Vale registrar que a Fundacédo Rockefeller ja mantinha uma pratica de colecionar
imagens sobre o Brasil desde meados da década de 1910 e durante os anos de
1920, como provam os abundantes registros que formam sua colegédo fotografica
sobre o pais em depdsito nos arquivos encontrados nos Estados Unidos. Contudo, a
natureza daquelas imagens e, sobretudo, a forma de sua acumulagado diferem do
arquivo que viria a ser formado a partir da insercao mais efetiva da Rockefeller na
politica de saude brasileira, apés 1930. A partir desse momento, quando adquire
poderes executivos para realizar plenamente a logica operacional do modelo
campanhista, tem inicio a formacdo do arquivo de imagenszo. Nas duas décadas
seguintes, os trabalhos se concentrariam, por um lado, nas regides propicias ao
aparecimento da doenca e, por outro, no interior dos laboratérios. A diferenciagao
campo-laboratério produziu nitida clivagem na documentagédo iconografica, mas é
importante observar que, nos assuntos fotografados, esses universos se
interpenetram, pois muitas pesquisas em campo guardam estreita relagcdo com
questdes suscitadas pela produgao da vacina em laboratério, como os testes de
protecdo, as sangrias, a vacinagao e as investiga¢des pds-vacinais. Além disso, as
analises das amostras de figado, atividade laboratorial por exceléncia, eram
totalmente vinculadas ao trabalho de campo, como parte do levantamento

epidemioldgico sobre a doenga. Reflexo dessas conexdes entre trabalhos de campo

2 As datas limites do arquivo sao os anos de 1934 e 1947.
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e de laboratoério pode ser sentido pela implantacdo do laboratério de histopatologia
logo em 1931, e do laboratério de produgédo da vacina e de testes para diagnéstico,

ainda em 1928.

Embora tendo sido geradas em fungao de necessidades cotidianas de trabalho, as
imagens ambientadas no campo ou em laboratério retratam o grande
empreendimento organizado pela Fundagao Rockefeller e executado por intermédio
do SNFA, que incluia o diagnéstico da febre amarela, o mapeamento de sua
distribuicao no territério brasileiro, a pesquisa e detecgao de vetores e hospedeiros,
o estudo dos ciclos e da légica dos surtos epidémicos e dos periodos de calmaria da
febre amarela. Considerando sua natureza polissémica, a imagem fotografica pode
se prestar a varios objetivos, atuando como instrumento em atividades tanto dentro
quanto fora dos laboratdrios, servindo como veiculo de informacées em produtos de
circulagdo tanto interna quanto externa as instituicbes que as criavam. Nesse
sentido, e atentando para esse aspecto de inconstancia nos usos dos registros, a
forca da autoria institucional se sobrepde as autorias pessoais registradas nas fichas
que acompanham os registros fotograficos. Relacionar a produgédo fotografica de
cada médico e funcionario é importante para aferir a intensidade da pratica por
alguns e nao outros, por exemplo. Essa maior ou menor intensidade pode estar
relacionada as funcdes exercidas pelo funcionario. Mas esses estudos de “autoria”
individual ndo sao definidores, nesse caso, de uma “identidade”, ja que o fotografo

ndo é a Unica pessoa que concorre para a formagdo de um documento fotografico?’

21 Schwartz (1995, p. 48) aponta que a propria Diplomatica nos ensina isso, ao mostrar a

complexidade de forgas criativas por tras de um documento, a partir da identificagdo do autor do ato,
do autor do documento, do seu destinatario e do escritor do documento. Segundo ela, “a Diplomatica
elucida a relagéo entre fotografia e fotografo ao indagar quem s&do as pessoas intervenientes na
criagdo da fotografia e qual é a natureza do documento em relagdo a elas. Os fotografos, cujas
transformagbes otico-quimicas produzem as imagens, ndo estdo sozinhos no delineamento do
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— ao contrario do que ocorre numa produgao artistica. Essa dimensé&o € possibilitada

pela autoria institucional.

Pelo exposto, as atividades basicas que organizavam o servigco, revelador da
estrutura operacional responsavel pelo funcionamento dessa cooperagao
institucional estdo divididas entre campo e laboratério, os dois eixos de analise a

partir dos quais analisaremos a documentacgao produzida.

3.5.1 Os trabalhos de campo: inquérito epidemiolégico

Com relagdo ao diagnéstico da doencga, importantes desenvolvimentos permitiram
uma notavel precisdo acerca dos casos suspeitos pesquisados que realmente eram
positivos para a febre amarela. A técnica de laboratério chamada “prova de protecao
ou de neutralizacdo para diagnéstico retrospectivo” — técnica de diagndstico em
pacientes vivos — consistia em inocular no cérebro de camundongos ou macacos,
soro de suspeito de portar a doenga ou de ja ser imune a ela, por ja ter sido uma vez
infectado. Logo apds essa inoculagdo, a mesma cobaia era infectada pelo virus da
doencga. Se o soro a protegesse da infecgao, isto significava que o individuo era
imune a febre amarela. Além desse diagndstico, existia a analise das lesdes tipicas
causadas pela moléstia no figado, mas apenas para a confirmagao das mortes

suspeitas, ja que so podia ser feito o exame de viscerotomia em pacientes mortos. O

registro fotografico. Aqueles que contratam [...], tanto quanto os responsaveis pela comunicagéo dos
registros a uma audiéncia mais ampla, tém que ser reconhecidos”.
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Servico de Febre Amarela usa ambos os exames de diagndstico amplamente apés

1931.

Esses avangos nas técnicas de diagndstico, anteriormente sé realizadas
clinicamente pelos sintomas (ndo conclusivas), foram responsaveis por permitir a
realizacdo de um grande inquérito epidemiolégico até 1937, j4 que os casos
confirmados pelas analises em laboratério acionavam uma série de medidas para
estudo das formas de infeccdo na regido de onde partira a amostra analisada.

Segundo Benchimol (2001, p.139),

as necropsias parciais feitas [...] no interior e as provas de imunidade feitas
por técnicos que a Rockefeller enviava a todos os lugares suspeitos do
Brasil foram as bussolas do grande inquérito epidemiolégico que se
prolongou até 1937. Os dados assim obtidos passaram a nortear todas as
rotinas do novo programa estruturado por Soper: a confecgdo de mapas e
estatisticas, o combate ao Aedes aegypti nas cidades e povoagdes rurais, 0
uso da vacina assim que ela se tornou tecnicamente factivel, as
investigagbes zooldgicas e entomoldgicas visando a identificar outros
vetores e hospedeiros da febre amarela, principalmente depois que a
modalidade silvestre foi reconhecida.

A consequéncia mais marcante para os trabalhos foi a ligagdo das atividades de

campo e de laboratério, a partir de entao, na produgao de diagndstico.

Outro marco fundamental nesses estudos foi o reconhecimento da existéncia da
modalidade silvestre da febre amarela no inicio dos anos 1930%. A relacéo entre as
moradias rurais e as florestas que as circundavam passou a ser cuidadosamente

observada e deu origem a numerosos registros fotograficos, que revelam o

22 Considerada uma doenca tipica das cidades com concentragdes populacionais e a presenga do
vetor Aedes aegypti, responsavel pelas ondas de infecgao, a descoberta da forma silvestre da doenga
simplesmente significava uma reviravolta nas concepgdes que embasavam os trabalhos de
erradicagado da moléstia no pais, pois mostrava que, ao contrario, o reservatério viral se encontrada
nas matas espalhadas por amplas regides, e que as cidades eram infectadas pelo reservatério
permanente das regides de mata. Além disso, reconhece-se que 0 Aedes aegyti ndo era o unico vetor
da doenga, que na realidade possuia uma cadeia de hospedeiros e vetores. Para uma ampla
descri¢cao dos desenvolvimentos dos estudos e pesquisas sobre a febre amarela no periodo em que a
Fundacao Rockefeller esteve no pais, ver Benchimol (2001).
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acompanhamento sistematico dos locais com incidéncia de febre amarela silvestre
ou apenas com suspeita, inventariando-se a situagdo das matas, campos, agua,
densidade populacional, entre outros aspectos. Esses estudos deram origem a
ampla documentagao iconografica sobre a ecologia de varias regides, com cenas de
paisagens amplas, sem figuras humanas, com énfase nos aspectos de vegetacéo e

acidentes geograficos (Figura 5).
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A existéncia de diversas classes de imagens, ndo s6 em termos tematicos, mas
sobretudo em relagado as técnicas de obtencdo de registros visuais, nos levou a
considerar que, de forma geral, qualquer produgéo institucional tende a se rotinizar e
padronizar. Produzir imagens de determinados “temas” a partir de necessidades de
trabalho € um tipo de atividade que requer a elaboracido de métodos de producgao.
Esses métodos — ou técnicas — de como enfocar os diferentes “temas”, gera um
padrdao de producdo de imagens. Essas técnicas rotinizadas dao consisténcia aos
documentos produzidos, o que refor¢ca a constatagdo de que as séries de registros,
no seu encadeamento e na sua relagao organica, sao elementos de constituicado do
carater de autenticidade de uma documentagdo. Isso é valido para documentos
textuais ou visuais. Chamamos a atencgao, nessa documentacao, para a existéncia
de padrdes variados de forma de tratamento de temas fotografados. Um deles foi
descrito acima, referente ao tratamento dado aos diversos aspectos que deveriam
ser registrados relativos ao inquérito epidemiolégico em curso. Outro padrdo de
tratamento distinto, como veremos, foi 0 encontrado na documentagao cuja fungéo
era registrar as inumeras etapas que compunham a fabricagdo da vacina no interior
do laboratério. Uma anadlise do conjunto, considerando o carater serial da
documentacao, permite detectar diferencas em padrbes de tratamento assumidos ao
longo do trabalho de registro fotografico. Esses padrdes ndo sao produzidos de
forma aleatéria ou natural, mas antes sua presenca se relaciona com formas de
entendimento compartilhadas pela instituicido em relacao a quais aspectos deveriam
ser abordados privilegiadamente em relagao a outros em cada tipo de documento a
ser feito e, é claro, em relacao a fungao atribuida ao documento no momento de sua
producdo. Essas consisténcias, que agregam imagens e as diferenciam de outro

conjunto de imagens dentro de um mesmo arquivo, podem ser descobertas somente
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por meio de comparagao e contraste entre as classes de imagens. De outra forma,

s6 as especificidades de conteudo das imagens sao visiveis.

Pois bem, as diversas “posturas” assumidas diante da cena ou do tema a ser
registrado fotograficamente, na linguagem técnica da area de teoria fotografica,
poderia ser chamada de enquadramento, ponto de vista, composicao do assunto.
Nas palavras de um estudioso do tema, esses elementos formariam a “estrutura da
representacdo” (BURGIN, 2003, p. 130-137)2. Se transportarmos essas
modalidades discursivas presentes no dispositivo fotografico para a area de
producdo documental fotografica, poderiamos ter uma forma de composigao
intelectual do documento equivalente a que encontramos nos documentos textuais e
que a Diplomatica denomina forma intelectual, no sentido de uma articulacao interna

do documento.

Para a Diplomatica, a forma documental é entendida como um

complexo de regras de representacdo usado para transmitir uma
mensagem, isto &, o conjunto de caracteristicas de um documento que pode
ser separado da determinagédo dos temas particulares, pessoas ou lugares
que o afetam (DURANTI, 1996, p.119).

Ela pode ser tanto fisica quanto intelectual. “O termo forma fisica se refere ao
revestimento externo do documento, enquanto o termo forma intelectual se refere a
sua articulagdo interna” (Ibidem, p.119). E evidente que a estrutura de articulagdo de
um texto escrito € de natureza diferente da que alicer¢a a articulagdo da mensagem
visual, mas ambos os dispositivos de comunicagdo efetivamente comunicam. Na

mensagem visual essa comunicagao se faz a partir da composigao, ou seja, pelo

% BURGIN, Victor. Looking at photographs. In: WELLS, Liz (Ed.). The photography reader. London
and New York, Routledge, Taylor and Francis Group, 2003, p. 130-137.
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modo a partir do qual os elementos constituintes do todo se dispdem, se integram e
se organizam nesse todo que se quer comunicar. Nos documentos textuais, ainda
segundo a Diplomatica, estdo presentes os elementos internos da forma intelectual,
que sdo “todos os componentes da articulagao intelectual do documento. O modo de
apresentagcao do seu conteudo ou as partes que determinam o teor do conjunto
(Ibidem, p. 125). Assim, os documentos apresentariam uma estrutura composta por
trés sec¢des — protocolo (contém contexto administrativo da acgéo); texto (contém a
agao) e escatocolo (contém o contexto de documentagdo da agédo) — estruturantes
da forma com a qual se da a perceber o seu conteudo. Na fotografia, essa ndo é a
estrutura tipica, mas esse tipo de documento apresenta suas proprias formas de
expressao das idéias que quer comunicar, formas que sao, de uma s6 vez — como
preconiza a Diplomatica — objetivadas (documentais) e sintaticas (regidas por regras
de ordenacgao) (Ibidem, p. 26), mas oferecidas a leitura a partir da composi¢cao
visual, e ndo de uma estrutura de leitura linear caracteristica da linguagem verbal. O
contexto administrativo da acdo e o de documentacao dessa acao, participantes da
producao do documento, no caso das fotografias, podem ser identificados tanto na
prépria imagem, quanto nas marcas de produgao inscritas no verso, nas fichas ou
documentacgédo anexas ao documento, na propria emulsdo fotografica, em selos ou

carimbos dispostos em capas, passe-partouts etc®.

Assim, nas imagens realizadas nesses trabalhos de campo, a tomada de vista dos
diferentes assuntos tratados tinha como orientagdo mostrar um quadro no qual

aspectos importantes que tivessem relacdo com o desenvolvimento da doenca

2 Como observou Schwartz (1995, p. 49) “essas partes componentes ndo necessariamente se
apresentam em trés segdes fisicamente distintas e reconheciveis e o agrupamento de elementos
intrinsecos da forma intelectual pode ser efetuado pela analise dos elementos do protocolo, texto e
escatocolo presentes num lugar fisico (frente, verso, cantos) e expresso na forma visual ou verbal”.
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fossem registrados. Essa perspectiva relacional que embasava a producédo de
imagens visava também a utilizagdo da foto em diversas abordagens, como 0s
trabalhos de viscerotomia, o combate aos focos dos mosquitos e as suas larvas, a
producdo da vacina etc. Uma simples tomada de vista deveria levar em conta
aspectos dignos de nota que auxiliassem todas as outras atividades que, juntas,
procuravam compor um quebra-cabeca compreensivo sobre a doenca. Nesse
sentido, os documentos fotograficos produzidos em campo “tratam” visualmente de
temas e aspectos de forma mais geral e abrangente, como uma coleta de dados

para analise posterior.

Entendamos como funcionava uma das cadeias de atividades nas quais o
documento fotografico desempenhava uma fungdo especifica. Imagens de
habitagdes se conectavam ao servico de viscerotomia®®, na funcdo de auxiliar o
levantamento da historia do paciente que tinha a sua morte pela moléstia
comprovada. Na relagdo da fotografia com esse servigo, cada amostra de figado
enviada ao laboratério para exames dava origem a um relatério epidemiolégico.
Neste documento constavam informagdes sobre o paciente e imagens sobre as
condicdes de vida do individuo, apenas suspeito de ser portador da enfermidade ou

ja um caso confirmado (Figura 6). Nas duas situagdes, a pesquisa epidemioldgica

% De acordo com um documento de trabalho da Casa de Oswaldo Cruz, esse conjunto fotografico “é
parte integrante de um acervo documental maior acumulado no campus de Manguinhos em fungao
dos trabalhos da Fundacdo Rockefeller no Brasil. Encontram-se, hoje, sob os cuidados do
Departamento de Patologia, as colegbes de registros de ocorréncia e acompanhamento de casos de
febre amarela, de laminas histolégicas e de blocos de fragmentos de tecidos viscerais, que compdem
juntamente com o arquivo de fotografias, sob a guarda da Casa de Oswaldo Cruz, o maior acervo
existente sobre a matéria”. Conferir Casa de Oswaldo Cruz / Departamento de Arquivo e
Documentagédo: fundo Casa de Oswaldo Cruz. “Fiocruz — SAG. Acompanhamento Fisico de Projetos
de Cooperagéo Técnica e Financeira. Relatério Técnico. Organizagdo e ampliacdo da documentagao
iconografica do Museu do Instituto Oswaldo Cruz”. N. 1, Margo/outubro, p 10. Entre 1986 e 1988. A
conexao do arquivo com as colecgdes cientificas € evidente, porém, ainda desconsiderada devido ao
destino de cada conjunto na instituicdo, as colecbes permanecendo nos laboratérios e departamentos
de pesquisa, e apenas o arquivo fotografico tendo sido recolhido ao arquivo permanente. Essa re-
conexao é tarefa a ser realizada.
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em campo era acionada, visando rastrear a regidao e descobrir possiveis focos e
formas de infecgdo. As imagens assumem a fungdo de documentar esses aspectos
sécio-econdmicos da populacdo em relagdo a topografia do lugar — presenga de
matas proximas as casas com casos da doenga, o registro dos componentes
familiares do paciente etc. Na série de fotos colhidas no estado da Bahia, por
exemplo, a imagem de uma habitacdo rural vem acompanhada da seguinte
observacéao: “Palhoga onde residia a menor Cleonice, cuja amostra de figado foi tida
por algum tempo como suspeita para febre amarela”. (Figura 7). Ou entdo na foto
tirada em Cidade de Mecejana, Ceara: “Frente da casa de Pedro, vendo-se o seu
mano Assis montado num jumento equipado para o carregamento de mandioca.

Relatoério epidemioldégico de Pedro Celestino da Silva, 1937” (Figura 8).
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Figura 7

Chamamos a atengéo, nesse caso, para a informagao registrada na ficha, que se
constitui num tipo de inscricdo que deve ser considerado como marca de produgéo e
circuito documental de registros fotograficos, e que, quando analisado, pode permitir
o entendimento de funcdes. Essas inscricdes nos levam a considerar a relagao
legenda e imagem que, nesse arquivo, segue um padrdo bem definido, tendo a
primeira a fungao de estabelecer o sentido do que quer mostrar o olhar do cientista-
médico-fotégrafo. Além disso, € pouco explicativa, cumprindo mais a fungdo de
categorizar a imagem mostrada, provavelmente em funco de seu arquivamento. E
nesse sentido que devemos entendé-la — como uma legenda para arquivamento.
Uma mesma imagem arquivada encontrada publicada em artigo cientifico ou num

relatorio anual da Rockefeller, provavelmente apresentaria legenda diferente. Nos
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campos de informagdes “Fotégrafo” ou “Recebida de” temos indicios de como eram
produzidas e encaminhadas as imagens. Alguns médicos e funcionarios eram os
responsaveis pela produgéo da fotografia, outros documentos chegavam ao arquivo
encaminhados por alguém do staff, sem informagdo sobre autoria, enquanto em
outras fichas ha a mencgao de que as imagens teriam sido encaminhadas por carta,
ou pelo escritdrio central. No sistema de arquivamento ficaram registrados os tragos
desse circuito interno pelo qual o documento fotografico era produzido e circulava

(Figuras 9 e 10).
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Figura 8
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Figura 9

Figura 10
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O tratamento abrangente dado a composi¢cdo das fotos pode ser verificado nas
tomadas frontais, panoramicas, com pouquissimos closes, desprezando o detalhe,
em acentuado contraste, como veremos, com o tipo de descricdo fotografica
produzida no ambiente de laboratério. Até mesmo o tema “vacina”, quando
fotografado em sua manifestagcdo concreta no campo, adquire essa abordagem
como pode ser percebido na Figura 11, o que aponta para variagbes na
configuracao intelectual desses documentos, de acordo com a fungao exercida,
relativa ao tipo de trabalho para o qual as imagens estavam sendo feitas. As
imagens dos trabalhos efetuados em campo se revestem de um carater de
reconhecimento e registro, no qual animais, vegetagao, costumes, habitagbes eram
alguns elementos importantes de um cenario que apenas se descortinava e cujas
relacbes com a doenca seriam tecidas numa cadeia de outras atividades exercidas

ao mesmo tempo nos laboratorios.

Os estudos epidemioldgicos compreendiam também as atividades de captura e
sangria de diversos vertebrados e insetos em florestas para se fazerem exames que
determinassem a presenca do virus naqueles possiveis hospedeiros ou
transmissores da doencga. Varias espécies de animais, especialmente macacos,
eram capturadas por armadilhas confeccionadas pelos préprios funcionarios da
Rockefeller, e esse processo, da confeccao a instalagao das arapucas, bem como o
momento da captura do animal era documentado fotograficamente. O registro visual
dos procedimentos prosseguia durante os trabalhos realizados nos laboratérios
improvisados no campo, o0 que nos faz supor a intencdo de documentar um

processo, com a existéncia de uma sequéncia de fatos documentados.
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Figura 11

Em menor quantidade constam as imagens de doentes e de familiares de doentes
que chegaram a o6bito. Revelam apenas seus rostos, com poses quase sempre
estaticas em frente as casas. E interessante notar que, no arquivo de imagens que
restou, a doenca propriamente dita jamais € apresentada em suas manifestacoes
agudas: as imagens de doentes sao residuais, e dizem respeito principalmente a
casos que evoluiram para a cura. Os 6bitos sdo0 mencionados a partir das fotos de
familiares em luto. A doencga esta presente em todo o arquivo, mas a sua abordagem
visual parte do ponto de vista das técnicas de combate, prevengdo, imunizagao,
numa pluralidade de agdes que remetem a idéia de controle, sem a preocupacgao de
documentar quer o padecimento dos individuos quer os aspectos clinicos de seu

mal.
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Nas suas memorias, Fred Soper menciona a producao, pelo Servigco Cooperativo de
Febre Amarela, desde 1930, de um manual de operagdes detalhado, além de uma
série de formas de relatérios que permitiam a direcado do servico acompanhar de
perto o que se passava nos distritos espalhados pelas regides infestadas pelo Aedes
aegypti (SOPER, 1977, p. 129). A idéia de normatizar procedimentos, compativel
com o empreendimento em administragcdo de saude publica que significavam os
esforgcos empreendidos, aliada a estrita observancia das regras a serem cumpridas e
da possibilidade de controle sobre todas as operagdes foram os ingredientes
principais de uma cultura institucional que via na “manutencdo de um arquivo
detalhado®” das atividades uma necessidade de importancia equivalente a

manutencdo do arquivo financeiro das operacoes.

3.5.2 As atividades em laboratério: construindo um modelo de producao

cientifica

Os documentos fotograficos produzidos no interior dos laboratérios, como parte dos
estudos e pesquisas ali efetuados, concentram-se na série Servico de Febre
Amarela (SFA), sub-série Estudos Cientificos, divididos em conjuntos tematicos.
Essa classificacdo, embora tendo merecido atencédo por parte dos documentalistas
que organizaram o arquivo, foi em parte mantida respeitando sua apresentacéo

original, ou seja, a forma como a documentagao deu entrada no arquivo historico.

% No original “detailed record-keeping’.
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A sub-classe tematica “Estudos Cientificos” compreende as imagens de atividades
de pesquisa realizadas no ambiente do laboratdrio, e que podem se referir tanto a
estudos e testes diversos utilizando cobaias e analise laboratorial para diagndstico
retrospectivo, quanto as etapas de produgdo e aos equipamentos empregados na
fabricacdo da vacina. Os exames de viscerotomia fazem parte do primeiro universo
de estudos cientificos, ligados diretamente aos trabalhos de campo. Como visto,
esses estudos estdo associados a fabricagdo da vacina, ja que o resultado positivo
de um tecido ou de uma técnica de diagndstico poderia ser o responsavel por revelar
uma regiao, até entao insuspeita para a existéncia da doenga, como proéximo alvo de
combate ao mosquito, ou de recebimento de lotes de vacina. O tema viscerotomia,
atividade desenvolvida em laboratério, € representado de forma semelhante a
producdo da vacina, isto é, com imagens das diversas etapas constituintes do
exame, os aparelhos e instrumentos empregados, além da forma de arquivamento

do material de exame (Figura 12).
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Figura 12
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Conforme mencionado, com a reorganizagdo do Servico Cooperativo de Febre
Amarela a partir de 1930, criam-se estratégias para se lidar com a nova realidade
trazida pelo desenvolvimento das pesquisas epidemiolégicas — a impossibilidade de
erradicagao da doenca devida as reservas infindaveis de virus selvagem nas matas
do pais. Assim, as atividades de combate sistematico ao mosquito Aedes
prosseguiriam e se otimizariam nos centros urbanos, como forma de evitar uma
possivel epidemia advinda das areas silvestres. Ao mesmo tempo, uma vacina, mais
do que nunca, se tornava um elemento imperativo no combate a doenca, para que
se pudesse imunizar as populagdes que viviam proximas a essas areas de risco —
oferecendo uma protecao individual para pessoas que nao podiam ser protegidas
por medidas mais gerais —, impedindo, dessa forma, um possivel deslocamento de
um surto epidémico dessas para as regides das grandes aglomeragdes urbanas.
Além disso, nas areas rurais se aprofundariam estudos mais sistematicos da
populacdo e do ambiente na tentativa de se entender as formas pelas quais as

contaminacgdes se faziam.

Vimos que a confecgao de registros visuais, tais como mapas e graficos, passa a ser
uma das rotinas do Servico, possibilitando, para os trabalhos de campo, a producéao
de um quadro compreensivel da presengca da doenca no pais. Mas para as
atividades de laboratério esses documentos graficos também foram importantes
formas de registro, pois propiciaram o controle das informagdes resultantes dos
exames no laboratdrio, agora traduzidas numa linguagem gréafica, com maior poder
de sintese. Esses recursos visuais ajudavam tanto na tarefa de conhecimento das
regibes em que os trabalhos de combate ao Aedes aegypti deveriam ser

intensificados, quanto na traducdo dos resultados de testes e pesquisas cientificas
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realizadas em laboratorio, visando tornar viavel, tecnicamente, uma vacina eficaz
contra a doenca (BENCHIMOL, 2001, p. 178). Esses registros, assim como os
fotograficos, sdo exemplos de documentos produzidos para servir as atividades
especificas, mas extremamente relacionadas, integrantes dos estudos, pesquisas e

producao do imunizante contra a febre amarela.

Vejamos algumas peculiaridades das atividades em laboratério. Os procedimentos
de produgao do imunizante deram origem a manuais. Ou talvez tenham nascido com
eles, pois na documentagdo remanescente no laboratério encontramos imagens
ampliadas (copias ampliadas de contatos colados as fichas do arquivo fotografico),
anexadas aos manuais que se fizeram produzir durante os anos de 1930 e 19407,
periodo em que os procedimentos estavam sendo revistos constantemente em
funcao de problemas de fabricagao pelos quais a vacina passou até o alcance de um
modelo mais estavel de producdo e estoque do imunizante. Desenvolvida
originalmente nos laboratérios da Fundagado Rockefeller em Nova lorque, a técnica
de obtencdo da vacina foi modificada inUmeras vezes no laboratério do Rio, tendo
em vista um melhor resultado, tanto na etapa de cultivo do virus — que passa a ser
feito em embrido de galinha e ndo mais em cultura de tecido —, quanto com relagéo a
problemas de contaminagado relacionados a manipulagdo em algumas etapas da

produgao e a estocagem.

" Esses manuais permaneceram no laboratério de origem, ndo tendo sido recolhidos ao arquivo
fotografico. Foram produzidos sob a chancela do Servico Nacional de Febre Amarela, com o titulo
“SNFA — Manual de Vacina”. Ao que tudo indica, o arquivo fotografico ja deveria ter sido apartado do
restante do material produzido no laboratério, considerando a informagéo de que se encontrava junto
a colecao de documentos histéricos relativos aos primordios do Instituto Oswaldo Cruz, empilhadas
num galpdo (ver nota 5). O recolhimento teve como objetivo a salvaguarda desse material com
ameaca de perda iminente. O arquivo fotografico permanece separado até hoje do restante do acervo
das atividades da Fundacgéo Rocekfeller e do SNFA.
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Apos as primeiras vacinagdes em publico mais amplo, comegaram a ser detectados
varios problemas, o que obrigou a interrupgdo das vacinagdes e a produgao de
testes que levavam a uma revisdo dos procedimentos que se mostrassem
inadequados. Essa dindmica do “fazer e refazer”, foi acompanhada pela producao
dos registros visuais que tematizavam nao s6 as etapas como um todo, mas
perscrutavam aparelhos empregados, cobaias usadas e materiais de laboratério
manipulados. As técnicas de fabricagcdao, muitas vezes modificadas neste primeiro
periodo da histéria da producéo da vacina, deram origem a um generoso material de
arquivo, que reflete em parte o0 momento de “tentativa e erro” pelo qual passou o
trabalho em laboratério. Assim, as imagens provenientes dessas atividades mostram
todas as etapas da producdo da vacina e a sucessao de técnicas e equipamentos

que foram testados durante o periodo de consolidagado da produg¢ao do imunizante.

Do ponto de vista do conteudo apresentado nas imagens, sado intercalados aspectos
dos aparelhos técnicos empregados com imagens das agdes, ou seja, a
manipulacido destes aparelhos em determinada etapa de producao, sublinhando seu
emprego e seu funcionamento. Assim, uma série de imagens mostrando o suporte
rotativo com os ovos prontos para serem inoculados, a inoculagdo, o ovo no suporte
pronto para ser aberto com a chama do macarico, a tampa do ovo, ja cortada, pronta
para ser levantada depois da chama cortante, e a remogao dos embrides da casca,
mais do que uma sucessao de etapas operacionais, constituem de fato um retrato de
um processo, estabelecendo sua cronologia, e desenvolvendo a idéia de uma agao
continua, mesmo em se tratando de imagens fixas (Figura 13). Este parece ser um
recurso muito comum nas imagens das atividades de laboratério, sobretudo, por

propiciarem um entendimento de opera¢des encadeadas, comuns a este universo.
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Figura 13 (parte 2)

Varios recursos visuais sao explorados no conjunto de imagens, como o
enquadramento que se fixa no detalhe em determinado momento (o ovo no suporte,
por exemplo), passando a mostrar elementos mais complexos da engenharia de
producao (o aparelho rotativo que suporta o ovo para o corte), até apresentar uma
cena mais abrangente que registra uma acao se completando (técnico manipulando
o aparelho com o macarico para abertura da calota do ovo). Esses recursos séo
reconstruidos a cada “etapa” do processo de fabricagdo da vacina visualmente

produzido (Figura 14).

Numa leitura tanto do arquivo quanto dos manuais nota-se a exibigao de imagens de

partes de um processo (os elementos constitutivos de um aparelho ou as etapas
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constitutivas de um procedimento), até chegar a imagens do aparelho ou
procedimento “exemplar’, mostrado integralmente. Cria-se, assim, uma expectativa
em torno da utilizagédo ou do desempenho real dos objetos, e cria-se, igualmente,
uma operagao mental de juncdo das partes, ja que, isoladas, nao teriam
funcionalidade. Ao final, apresenta-se a figura do aparelho num enfoque total, com
as partes constituintes previamente “comentadas”, agora apresentadas completando

o sentido de sua existéncia para os trabalhos realizados (Figura 15).
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Figura 14

O que nos permite uma leitura em série das imagens das etapas de fabricagdo da
vacina, ou seja, o que nos faz perceber o esforco de mostrar um processo é a
numeragao das imagens, nas fichas catalograficas, numa ordem sequencial. Embora
ndo infalivel’®, a forma de arquivamento pode nos oferecer uma chave para o

entendimento das operacoes, se considerarmos a forma sequencial de arquivamento

% | embramos que essa ordem nao foi conservada no arquivo, ou ja era caracteristica do conjunto a
ordenacao por séries regionais e ndo por uma légica numérica, conforme comentado anteriormente.
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como forma de preservacdo da operagao que as originou. A ordem original
apresenta lacunas na numeragdo, ou por fichas que se perderam, ou por
descontinuidades no préprio processo de arquivar, ou seja, comegava-se uma
numeragao que iria compor uma série sobre um assunto, e outra numeragao que
diria respeito a outro assunto, e assim por diante. Nas fichas com as fotos sobre o
manual de vacinagao, temos a série de numero 1441 a 1465, para depois pular para
1920, com novo pulo para 2011 a 2016, passando a exibir as fichas de numero 2645
em diante. Quanto aos manuais, a leitura € abertamente proposta por meio da

montagem das imagens nas paginas do instrumento.
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Figura 15 (parte 2)

Mas, se por um lado as imagens arquivadas podem propiciar uma leitura de
conjunto, € necessario ter em mente que elas cumpriram fungdes na rotina dos
trabalhos antes de serem, afinal, arquivadas. As diferentes trajetérias das imagens
podem ser investigadas na sua inclusdo em estudos e artigos que discutiam
questdes especificas sobre etapas da vacina, nas exposigdes que integravam, entre

outras possiveis finalidades.

Além das séries de imagens dos processos, restam registros que apresentam os
varios aparelhos e materiais necessarios aos trabalhos, como filtros para os soros ou
vacina, aparelhos para introdugdo do soro no frasco de moinho que triturava os

embrides, o proprio moinho de bolas, usado numa etapa anterior ao processador
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mais moderno que triturava os embrides inoculados, o aparelho que retirava a
suspensdo proveniente da trituracdo dos embrides, o frasco destinado a aspiragao
do sobrenadante da vacina apods centrifugacdo, o moinho usado na trituragao, etc.
Nas suas partes, como num todo, o trabalho de laboratério era arquivado em
imagens que permitissem um controle completo das operacdes ali realizadas,
convivendo solugdes temporarias, que com o tempo foram cedendo lugar a
modificagcdes na operacdo, com técnicas que se revelaram mais estaveis, e que,
portanto, tiveram vida mais longa nos trabalhos. Todos os objetos eram fotografaveis
e, consequentemente dignos de nota, desde os aparelhos maiores como a mesa fria
com os dessecadores, responsaveis por retirarem a agua da vacina e torna-la uma
pastilha, para com isso tornar-se mais estavel a estocagem, até os tubos e ampolas
usados para armazenar a vacina no congelamento preliminar, o que nos permite
pensar que havia o interesse em colecionar todos os aspectos envolvidos na

fabricacao (Figura 16).

Os registros de maquinas e aparelhos apartados de seus contextos funcionais
remetem & estética industrial do inicio do século XX* e enfatiza o realismo,
utilizando o foco exato e evitando os efeitos especiais de luz e enquadramento,
adotando um estilo factual da apresentacao. Fotografias industriais tiram proveito da
nocao de que ver & acreditar, de que as coisas sdo do modo como aparentam ser.
Além disso, o fotégrafo, ao fotografar as maquinas e aparelhos, manipula a luz para
eliminar sombras e contornos vindos do espago proximo ao objeto e usa o fundo
neutro para se fazer perceber distintamente o objeto e seus contornos e detalhes.

Esse tipo de fotografia teve sua origem nos desenhos mecanicos 0s quais, no

% Uma analise sobre a producéo institucional fotografica de uma grande corporagéo industrial como a
General Electric pode ser encontrada em NYE, David E. Image worlds. Corporate identities at
General Electric. The MIT Press. Cambridge, Massachusetts; London, England, 1985.
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passado, forneciam descricbes abstratas similares de maquinas. Segundo Nye

(1985, p. 49),

as fotografias que imitam esses desenhos s&do extremamente frias e
possuem a aparéncia das formas que as engendram. ‘Aqui estd o objeto

como pura informacdo, sem nenhum contexto o envolvendo™.

No arquivo temos uma série de imagens como essas, que sao re-contextualizadas
nos manuais da vacina, na edicdo que as ligam a cadeia de procedimentos de

fabricacdo do imunizante.
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As imagens registravam, igualmente, a trajetéria da vacina apdés a etapa de
producao no laboratdrio, isto €, o momento das vacinagdes. Existem fotografias que

apresentam o chamado “kit vacina”, o aparelhamento basico e, portanto, compacto,
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destinado a acompanhar um lote de vacinas para o campo. A etapa de vacinagao
torna-se rotina no Servigo de Febre Amarela tdo logo o imunizante se tenha tornado
estavel e mais confiavel. O kit dispunha de material para que a vacina fosse
reidratada no local, diluindo-se em solugdo especifica, esterilizada, sempre
acompanhada do preenchimento de formularios, como a ficha para vacinagao
(preenchida pela pessoa a ser vacinada) e a ficha do municipio (uso do médico
responsavel pela unidade, encarregado de tragar um perfil do municipio objeto da

vacinacao) (Figura 17).
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Figura 17

Vale notar que, embora presente, o tema vacinagao esta representado no conjunto
por poucos registros, se comparado com a etapa de produgcdo em laboratério. Por
outro lado, como ja notado anteriormente, esse tema € “apropriado” pelos trabalhos
de campo, que também registravam em imagens os dias de vacinagdo nas diversas

localidades escolhidas para sediar a atividade. Compreende-se que a etapa final da
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fabricacdo da vacina, realizada fora do espago do laboratério, pertencesse, como
tema a ser representado documentalmente, aos procedimentos de campo,
responsaveis pela conexao da produgdo tecnolégica com a sua aplicagdo no
ambiente concreto das operagdes de combate a doencga. Ligadas a fungao cabida ao
laboratério no processo de combate a doenga, restavam as imagens do kit vacina

pronto, como resultado final do processo iniciado com a producéo do imunizante.

Como ja foi dito, nos primeiro dez anos de produgdo da vacina coexistiram no
laboratério de Manguinhos técnicas de producao diferentes, decorrentes do periodo
de estudos e implementagcdo do processo. O arquivo de imagens reflete esse
periodo de mudancas ao apresentar essas variadas formas de producado misturadas
nas sequéncias arquivadas. Sao recortes de um mesmo processo, que hoje podem
ser apreendidos como histérias paralelas que ajudaram a compor o quadro dos
esforgos para a obtengao de uma técnica eficaz de produgéo da vacina que, diga-se
de passagem, manteve-se praticamente inalterada desde o final dos anos 1940,
atualizando-se, com o passar do tempo, basicamente pela incorporagcdo de novas

tecnologias de producgéo.

Da mesma forma que apontamos padroes presentes na abordagem documental dos
trabalhos em campo, notamos igualmente padroes de enquadramentos nos registros
dos trabalhos em laboratério. Nesse dominio de atividades, a tomada de vista das
imagens assume posig¢ao perscrutadora, buscando diferentes angulos e planos, dos
mais especificos aos mais abrangentes, para dar uma visdo documental e
ostensivamente pedagogica. Assim, os closes sdo tomadas recorrentes que,

conjugadas aos planos médios e gerais, abordam a tematica do trabalho em
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laboratdrio de forma didatica e mais exaustiva. Talvez levando em conta a utilizagao
desse material em recursos didaticos — papers, artigos — ou explicativos/normativos

— como 0s manuais — as imagens tenham recebido um tratamento mais pedagadgico.

Quanto a utilizagdo de mapas, graficos, tabelas e desenhos nos trabalhos em
laboratério, esses registros repartem com as fotografias a presenga em relatorios e
nos manuais de procedimentos laboratoriais para a fabricagdo da vacina e figuram,
com grande constancia, nos artigos cientificos publicados pelos membros do staff na
época, em que, ao lado de fotos, participavam igualmente do texto cientifico ali
publicado. A presenca dessa pluralidade de representagcdes visuais nos textos
cientificos possibilita pensar que os documentos, além de resultantes das praticas e
pensamentos puramente institucionais/organizacionais, podem também refletir as

formas de comunicag¢ao do conhecimento cientifico utilizadas no periodo.

Dessa forma, todo um aparato técnico-administrativo foi montado para dar conta das
tarefas cotidianas de produgdo e processamento desses insumos iconograficos
imprescindiveis as praticas editoriais e discursivas proprias ao campo cientifico. Para
se ter idéia da relevancia que “servigos auxiliares” como fotografia, cartografia,
microfiimagem e desenho possuiam, basta olhar o projeto do pavilhdo construido
para abrigar o laboratério de febre amarela em Manguinhos. Dois pavimentos eram
reservados as atividades administrativas, técnicas e cientificas — a produgcdo da
vacina, o laboratério de viscerotomia, os biotérios, os laboratdrios usados pelos
zoologos e epidemiologistas que estudavam a febre amarela — e todo o primeiro
pavimento era destinado aos estudios e equipamentos de fotografia e microfilmagem

e aos servigos de cartografia e de desenho cientifico. Depoimentos de ex-servidores
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da Rockefeller confirmam a importancia que tinham esses servigos auxiliares e a
“parte burocratica” que assegurava a circulagédo e arquivamento de relatérios, cartas,
diarios etc®®. Um ex-funcionario, que participou dos trabalhos de campo entre os
anos de 1936 e 1940, relaciona a cartografia a reputagao de eficiéncia disciplinar e
organizacional da Rockefeller, ja que a partir dela eram produzidos os mapas e
plantas que serviam e ajudavam a manter o servico de focos nas cidades. Esses
instrumentos auxiliavam o controle do roteiro diario seguido pelos guardas e

demarcava as areas sob intervengao do servigo. Segundo seu depoimento,

o Servigo de Febre Amarela treinava quem fizesse cartografia, né? A segéo
de cartografia era a base da organizagéo do Servigo. Porque nao é possivel
vocé manter um servico de foco em qualquer cidade, que vocé nao tenha
planta atualizada daquela cidade. Por que planta atualizada? Pra vocé

saber o roteiro dos guardas, aonde eles podiam ser encontrados...”[...] Isso
€ um servico muito importante, porque s6 podia haver disciplina e
organizagdo com essa segado de cartografia funcionando com toda a
eficiéncia”.[...] [A] cartografia [era] feita por especialistas (cartégrafos) e
também pelos guardas, alguns eram verdadeiros artistas®".
Produzidos em quantidade, esses instrumentos visavam a afericdo de aspectos das
atividades e processos realizados, cobrindo desde tarefas das pesquisas
epidemioldégicas em campo, até os procedimentos em laboratério. Em ambos os
recursos, nota-se a fungao de tracar um quadro de evolugao dos trabalhos, formas
de comportamento de testes realizados com a vacina, alterados em cada problema
surgido, construindo assim um quadro espacgo-temporal ndo atingido pelo uso de
fotografias (Figura 18). Com relacdo a producgao da vacina, as informacgoes trazidas

pelos graficos representavam insumos fundamentais aos estudos, ja que durante um

periodo as técnicas eram constantemente revistas, dando lugar a modificacbes que

% Cunha, José Fonseca da. José Fonseca da Cunha. Depoimento, 1988. Rio de Janeiro —
Fiocruz/COC. p. 5 (42 entrevista ).

*' Silveira, Fausto Magalhdes da. Depoimento, 1995. Rio de Janeiro — Fiocruz / COC. A respeito de
uma série de depoimentos de médicos sanitaristas que atuaram em diversas instituicdes de saude
publica, especialmente entre 1930 e 1970, consultar FONSECA, Cristina M. Oliveira. Trabalhando em
saude publica pelo interior do Brasil: lembrancas de uma geragédo de sanitaristas (1930-1970).
Ciéncia & Saude Coletiva, 5(2): 2000, p. 393-411.
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buscavam otimizar a producdo. Se, por um lado, em determinado momento
chegaram a coexistir trés vacinas diferentes produzidas no laboratério — com soro
humano filtrada, com soro humano nao filtrada e sem soro e sem filtragem
(BENCHIMOL, 2001, p. 231), por outro, o esforco se dava no sentido de
padronizagcao das metodologias de produgdo e de controle no laboratério e no
campo. Os mapas e graficos muitas vezes eram produzidos como bussolas que
indicavam os esforcos realizados e/ou a realizar, a0 mesmo tempo em que criavam
um quadro relacional entre atividades, matérias de pesquisas, resultados parciais,

diferentes resultados de estudos congéneres efetuados paralelamente etc.
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As fotos dos mapas se concentram nos anos de 1943 a 1946, mas varios deles se
referem a estudos realizados anteriormente, na década de 1930. Existem mapas
cuja fungdo é claramente de conhecimento das regides sob estudo epidemioldgico,
como € o caso das cartas populacionais e de vegetagdo de diversos municipios e
estados. Existe uma série dessas cartas, denominada “Ecologia” (lembremos de
uma série analoga de fotografias que leva esse nome), que traz informagdes sobre a
topografia natural das regides observadas, como mapas hidrograficos (indicando rios
e corregos de fazendas visitadas), mapas das temperaturas anuais de regides,
mapas de altitudes. Graficos também auxiliavam nesses assuntos, como os que
demonstravam as variagdes pluviométricas de regides em estudo, além, é claro, das

fotografias, que completavam as descrigdes da geografia das regides (Figura 19).
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Os mapas também cumpriam a funcdo de mostrar o progresso de epidemias num
estado ou regido durante um periodo, possibilitando a articulagdo das dimensdes
espaco e tempo aos estudos, fundamental para a compreensao dos diversos
fendbmenos observados e para o controle de sua progressdo. Com relacdo a
atividade de viscerotomia, os mapas ajudaram a tragcar um painel da incidéncia de
outras patologias hepaticas apontadas pelo exame, indicando as regides e
localidades brasileiras de onde provinham os exames positivos, com a evolugao e

distribuicdo dos casos (Figura 20). O servigo de cartografia auxiliava na afericdo da
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eficiéncia dos trabalhos, numa fungdo de controle interno da instituigdo, como
atestam os registros cartograficos dos postos que remetiam amostras positivas tanto
para a febre amarela, quanto para outras patologias hepaticas (Figura 21). Em
relacdo aos graficos — embora presentes também na construgdo de um painel dos
trabalhos em campo — s&o as atividades de pesquisa cientifica em laboratorio as

responsaveis por um significativo volume deles.

E preciso considerar que, se por um lado toda essa iconografia servia ao registro da
evolucdo das pesquisas, por outro cumpria a fungdo de documentar as proprias
atividades desenvolvidas, como numa prestagao de contas institucional — lembremos
das exposi¢des realizadas pela Fundagao, bem como seus Annual Reports®?. Essas
duas variaveis podem apontar para o entendimento da presenga marcante da
tomada de vista geral ou panoramica, no caso das fotos — com excegado das de
laboratério, como indicado —, e da utilizagdo da linguagem de sintese que os graficos

em mapas oferecem.

%2 The Rockefeller Foundation Annual Report ¢ uma publicagdo anual cujo objetivo é prestar contas
das atividades desenvolvidas pela Fundacdo Rockefeller em todo o mundo. Apresenta relatérios
financeiros, administrativos e operacionais dos trabalhos em desenvolvimento nas suas varias juntas
e divisdes internas, sempre acompanhados de documentagao fotografica.
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3.6 A fotografia como instrumento dos métodos de observagao e de descrigcao
proprios as atividades médico-cientificas: registro, comprovacao e controle

das agoes de pesquisa

Gostariamos de concluir com um comentario sobre a importancia da tarefa de
descricao para as atividades da Fundagdo Rockefeller, ja que parece ser uma das
chaves para o entendimento do papel dos registros visuais na dinamica dos
trabalhos. Reforcando o que foi dito anteriormente, um aspecto marcante do

cotidiano institucional foram os diversos registros de carater compulsorio que os
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técnicos, pesquisadores e funcionarios atuantes tanto nos laboratérios quanto no
campo deveriam produzir. Assim, uma massa de reportagens, em forma de diarios,
relatérios, cartas etc era constantemente elaborada e posta em circulacdo
internamente, propiciando a troca de informacdes e experiéncias entre pares ou
entre diferentes niveis hierarquicos, cuidando os superiores de avaliar, depurar,
condensar ou completar o que vinha sendo relatado pelo pessoal situado na base da
piramide. Esse habito peculiar a instituicdo norte-americana possibilitava o rigido
controle dos conhecimentos gerados e das rotinas executadas. A obrigacédo de
descrever estava implicita na existéncia de dezenas de formularios, relatorios e
outros registros preenchidos no cumprimento de tarefas diarias, como no servigo de
combate ao Aedes aegypti, onde tudo era anotado, desde o numero de casas
visitadas, os focos encontrados, até a apresentagao, o vestuario e o estado dos

equipamentos dos guardas encarregados do servigo.

A atividade de descri¢cao se fazia presente também em momentos menos objetivos
do trabalho, quando a opinido de um médico sobre um ambiente ou paisagem em
estudo tinha um valor utilitario para as pesquisas. Nas andancgas pelos estados, as
equipes eram obrigadas a registrar nos diarios, no maximo a cada quinze dias, néao
sO as atividades, como os ambientes por onde circulavam. Relatérios semanais
também eram remetidos para o “controle perfeito” das atividades em andamento em
todo o pais. Segundo o depoimento de José Fonseca da Cunha, que trabalhou em
campo para a Rockefeller no desenvolvimento de pesquisa epidemioldgica, por
vezes 0s médicos tinham que se deslocar de uma cidade a outra e nessas ocasides
era atribuigdo do funcionario ir descrevendo num caderno ou diario a paisagem que

via:
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sai em direcao a Divinépolis. Entdo, assentado ao lado do motorista com
caderno, lapis na mao, indicava a quilometragem do carro e dizia: ‘do lado
direito um capdo do mato, na altura de grande extensdo ou de pequena
extensao, do lado esquerdo terreno plano préprio para cultura’, mas dali a
quinze minutos, ou vinte minutos, ou meia hora, dependia das mudangas
que eu fosse observando, ‘do lado esquerdo capao de mato bastante denso
e com possibilidade de existéncia de mosquitos na regiao’. Mais adiante:
‘quildmetro tal’, assim até chegar ao final da viagem, era um trabalho muito
cansativo. Era uma espécie de um retrato da regido através da minha
descricdo™.
A Fundacdo contou com um eficiente aparato técnico-adminstrativo que dotou a
organizacao de uma eficiéncia impar no controle das informagdes provenientes das
atividades médico-cientificas em andamento. Nesse aparato destacamos a rotina
institucional que determinou diversas formas de descricdo das atividades, que
poderiam se apresentar de forma escrita — diarios, relatérios, papers, surveys — ou
visual — fotografias, mapas, graficos, desenhos. Se partirmos em busca da
compreensao dos motivos que regem o cumprimento de simples rotinas
institucionais, talvez encontremos algumas chaves de compreensao das no¢des que
sustentavam tais praticas. Assim, ao lado dos documentos de trabalho produzidos
em série, a fotografia era um poderoso auxiliar na tarefa de descri¢cdo, na tentativa
de se descortinar, num pais de dimensdes continentais, os cenarios possiveis de
manifestacdo da doencga. Além disso, a possibilidade de se obter um inventario
visual sobre o problema, aliada a toda estrutura de descricdo manuscrita, ampliava
sobremaneira as possibilidades de conhecimento, mas sobretudo de controle tanto
objetivo dos estudos — maior pluralidade de observagées — quanto simbdlico das
paisagens fotografadas — pela simples posse e descricdo de suas imagens. A visao
compartilhada, desde o século XIX, da fotografia como fato, ou seja, a crenga na

verdade fotografica — baseada nédo apenas na ilusdo 6tica do realismo fotografico,

mas fundada também nas suas origens mecanicas e na sua capacidade de

% Depoimento de José Fonseca da Cunha a autora em 09 de marco de 2001.
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reprodugao exata —, aliada ao fundamento que sustentava o pensamento de coleta e
classificagdo da informagdo na busca pelo conhecimento®, sdo elementos que
contribuiram para a ampla utilizagdo do recurso fotografico na realizagédo de um
inventario de “fatos” na sua dimenséo visual. O registro fotografico oferecia um modo
de observacao, descricdo, estudo, ordenacgao, classificagdo e conhecimento, fungao
cara ao pensamento empirista, baseado na premissa de que “através da possessao
de objetos, fisicamente adquire-se o conhecimento (FINDLEN, 1994 apud

SCHWARTZ, 2000, p. 31)**.

Acima de tudo, porém, a imagem fotografica serviu para registrar, como num texto
subliminar, o funcionamento enddégeno da instituicdo: os servigos, atividades,
dispositivos mobilizados para as varias operagoes, etc, além de apresentar a relagao
instituicdo/populacao a partir de seu préoprio ponto de vista. Evidentemente sem
possuir uma consciéncia clara desses atos, na verdade a Fundagdao Rockefeller
acabou por ajudar a construir uma meméria visual sobre si mesma e sobre o
problema com o qual se defrontou, com muita eficiéncia, seja na forma sistematica
com que pacientemente produziu e processou todos os materiais e registros de sua
atuagao — incluindo nao s6 fotografias mas também as coleg¢des cientificas e os
escritos produzidos — seja na propria valorizagdo do papel desses materiais nos

trabalhos empreendidos.

Veremos no capitulo a seguir que a producgao fotografica sobre o Brasil ja vinha

sendo produzida antes mesmo da formalizacdo de convénio especifico para o

* Para uma interessante exposicao sobre a nocdo de verdade e o carater de testemunho

historicamente imputado ao dispositivo fotografico, conferir Schwartz (2000: 1-39).
%> FINDLEN, Paula. Possessing nature: museums, collecting, and scientific culture in early modern
Italy. Berkeley and Los Angeles, 1994, p.3.
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combate da febre amarela. Essa produc¢ao inicial ndo permaneceu no Brasil, antes
seguindo o rumo em diregao aos arquivos da Fundagao Rockefeller nos Estados
Unidos. Por outro lado, muitas imagens produzidas no periodo mais proficuo dos
trabalhos no Brasil, e que foram arquivadas aqui, seguiam igualmente esse curso em
direcdo a matriz norte-americana, na forma de copias ampliadas e por meio de
encaminhamentos os mais diversos. Nosso objetivo € descrever e analisar as formas
de produgao e o circuito interno que os registros percorreram entre as instituicoes,
além de apontar as variadas fungdes que animaram essa circulagdo ao longo dos

trabalhos.
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Capitulo 4
O BRASIL NA FUNDAGAO ROCKEFELLER:
NOVAS FUNGCOES PARA AS IMAGENS

A PARTIR DO CIRCUITO DOCUMENTAL ENTRE INSTITUICOES
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Durante o tempo em que foi gerado e acumulado o arquivo fotografico
referente as atividades de pesquisa e combate a febre amarela nas instalagdes onde
os trabalhos de estudo, pesquisa e producdo da vacina eram desenvolvidos no
Brasil, acumulava-se igualmente uma documentagcao sobre o Brasil nos arquivos da
Fundacdo Rockefeller nos Estados Unidos. Fruto dos trabalhos empreendidos pela
instituicdo norte-americana no pais desde 1916, essa documentagao tinha como
destino a sede da instituigdo, em Nova York. Neste local, foi sendo acumulada e hoje
integra um dos fundos que compdem o acervo do Rockefeller Archive Center

(RAC)'.

Este capitulo caracteriza o arquivo fotografico acumulado na América do Norte e
seus pontos de intersecdo com o arquivo produzido pela Rockefeller e o0 SNFA no
Brasil, procurando indicar as diferencas e semelhangas entre os conjuntos
documentais e, sobretudo, investigar o circuito de registros efetuados entre o Brasil e
os Estados Unidos durante a condugao dos negdécios em saude publica instituidos
entre os dois paises além das consequéncias desses intercambios de registros nas
fungdes documentais das fotografias. Iniciamos com uma descrigdo do conjunto de
imagens que compde a colegcdo sobre o Brasil, para tornar mais claros tanto sua
configuragdo, quanto seus pontos de identidade e diferengca com os registros
analisados no capitulo anterior. Em seguida, levantamos o contexto de producéo e
principalmente as razdes para a existéncia de amplo circuito de envio de imagens, e,

com base em material fotografico selecionado, analisamos algumas marcas inscritas

' The Rockefeller Archive Center foi fundado em 1974 como um repositorio dos arquivos The
Rockefeller University, The Rockefeller Foundation, The Rockefeller Brothers Fund, The Rockefeller
Family, além de arquivos de organiza¢des sem fins lucrativos e de individuos, todos relacionados aos
esforcos empreendidos pelas organizagdes da familia Rockefeller. A pesquisa ao RAC foi possivel a
partir de concessao de bolsa a autora pela Fundagédo Rockefeller, por intermédio de seu Grant-in-aid
Program. A pesquisa, que ocorreu em maio de 2000, ficou concentrada no fundo The Rockefeller
Foundation, mais especificamente na sua colegao fotografica sobre o Brasil.
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nas proprias fotografias que, aliadas a indicios presentes em outros documentos
integrantes do acervo, nos possibilitam entender alguns usos das fotografias em

contextos distintos permitidos por essa circulagdo institucional®.

4.1 As colegoes fotograficas pertencentes ao Rockefeller Archive Center®

As imagens sobre o Brasil encontradas no arquivo da Fundacao Rockefeller fazem
parte das colegbes de fotografias que, reunidas, formam o acervo fotografico sob a
guarda do Rockefeller Archive Center®. Essas fotografias sdo provenientes dos
arquivos e colegbes de manuscritos (de organismos e individuos) ali depositados e,
nesse sentido, guardam estreita relagdo com toda a documentagao, constituindo um
conjunto organico com informagdes em muitos casos complementares. Tanto as
organizagbes quanto os individuos de cuja documentagdo as imagens sao parte
integrante estao relacionados com as atividades das organizagdes filantrépicas que,
desde o inicio do século XX, tiveram uma atuacdo marcante nas areas de medicina,
ciéncias bioldgicas e fisicas, agricultura, saude publica, educagdo, humanidades e

ciéncias sociais.

2 Agradeco ao Rockefeller Archive Center (RAC), na pessoa de seu diretor Darwin Stapleton, o
convite e a concessao de bolsa para a realizagdo de pesquisa aos seus arquivos, ocorrida em maio
de 2000.
® Uma versdo das duas préximas partes deste capitulo pode ser encontrada em LACERDA, Aline
Lopes de. Retratos do Brasil: uma colegdo do Rockefeller Archive Center. Histéria, Ciéncias, Saude
— Manguinhos. Rio de Janeiro: Fundagdo Oswaldo Cruz, Casa de Oswaldo Cruz, vol. 9(3): 625-645,
set.-dez. 2002.

As informacbes subseqlientes foram extraidas de ROCKEFELLER ARCHIVE CENTER.
Photographic Collections in the Rockefeller Archive Center, 1986 (publicado em 1990). Nessa
época, somente os registros visuais processados foram incluidos neste guia de acervo.
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O fundo The Rockefeller Foundation — o maior em termos de volume de documentos
— possui outros conjuntos de imagens, para além das fotos produzidas a partir das
atividades realizadas no Brasil, perfazendo um total de cerca de 100 mil itens entre
fotografias monocromaticas e coloridas, negativos, albuns e slides produzidos no
periodo de 1913 a 1966. Trata-se de um conjunto de imagens extremamente rico
sobre as atividades de todos os “bragos” da Fundagao dentro e fora dos Estados
Unidos®. Grande parte da colecdo reflete o interesse inicial da instituicdo pelas
ciéncias meédicas, doencas tropicais e saude publica, tanto em ambito nacional

quanto internacional.

Do ponto de vista de sua atuacao fora do territério americano, a colecido é muito
significativa, pois traz imagens dos trabalhos realizados em varios paises do
Terceiro Mundo, mostrando doencas prevalecentes e atividades de assisténcia
meédica, assim como o cenario local, vida social e condicdes de existéncia das
populagdes daqueles paises. A maior parte dessas imagens sédo anteriores a 1940.
As fotografias foram arquivadas em separado, formando as “Cole¢des Fotograficas
do Rockefeller Archive Center”, embora seja perceptivel a ligagdo de muitas imagens
com a documentacdo textual presente nos arquivos e colegcbes de manuscritos.
Encontram-se classificadas por pais e entdo, subdivididas em categorias tematicas

gerais.

Os assuntos que concentram o maior numero de registros visuais sao os relativos as
Ciéncias Médicas — escolas de medicina, laboratorios, hospitais, pesquisas com

animais; producgao de vacinas —; Enfermagem — formagao de enfermeiras, incluindo

> Como a China Medical Board, International Health Commission / Board e Rockefeller Sanitary
Commission for the Erradication of Hookworm Disease.
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suas atividades praticas; Saude Publica — exposicdes, demonstragdes, campanhas
de leite, laboratérios e clinicas de saude publica, aulas de nutricao, inoculagao para

febre tifoide, instalagbes de latrinas, campanhas de higiene pessoal.

Além desses assuntos mais gerais, algumas doengas sdo temas presentes, como
Ancilostomiase — pacientes antes e apds o tratamento, exposi¢des, clinicas rurais,
mobiliario de laboratério e equipamentos, instalacdes de latrinas e condi¢cdes de vida
da populagdo afetada; Malaria — tentativas de controle (destruigdo do mosquito),
exame de pacientes, distribuicdo de quinina; Febre Amarela — tentativas de
controle, captura de mosquitos, exame e tratamento de pacientes; Tuberculose —

condigdes ambientais gerais, exposig¢des e clinicas de tratamento.

Ha ainda imagens que documentam as pesquisas em desenvolvimento, como é o
caso da entdo incipiente area Virologia (virus studies). Por ultimo, estédo
documentadas as atividades que resultaram da atuacdo da Fundacido Rockefeller
em outras areas do conhecimento, como Humanidades — exposicao de artes, aulas
de teatro e musica, estudios de radio e televisdo, programas de lingua inglesa e
estrangeira, programas de histéria da América, Asia e histéria islamica, colecbes de
museus e bibliotecas e programas de conservagdo; Ciéncias Sociais -
computacdo, economia, estudos internacionais e de populagao; Ciéncias Naturais —
incremento em pesquisa e laboratérios em fisica, biologia, quimica, microbiologia,
genética, pesquisa atdbmica, astronomia, e outros campos de estudos cientificos;
Agricultura — maquinario agricola, controle de pragas e de doengas em plantas,

novos métodos de colheita.
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4.2 O Brasil nas colegoes fotograficas do Rockefeller Archive Center

Integra o conjunto de registros visuais do fundo Fundagdo Rockefeller uma série de
imagens sobre o Brasil®, objeto de nossa atencéo. Ao longo dos anos em que esteve
estreitamente relacionada com projetos nas areas de saude publica, ensino e
pesquisa no pais, a Fundacao Rockefeller produziu, assim como permutou com o
governo brasileiro, amplo material iconografico relativo as areas de interesse de
atuacdo. Por possuir escritérios no Brasil, esse material circulava entre os
profissionais que ali trabalhavam e em muitos casos era remetido ao escritorio
central da instituicdo nos Estados Unidos, numa conexao natural a partir da
necessidade de transferéncia de informacgdes. Esse circuito de produgao e troca nao
se efetuava aleatoriamente, isto €, ndo se tratava apenas de troca de informacdes
visuais ou de remessa de imagens sobre o0 pais no qual os trabalhos vinham se

concentrando.

Como vimos no capitulo anterior, as fotografias eram pecgas importantes na logica de
funcionamento da Fundacdo Rockefeller e foram amplamente produzidas,
acumuladas e sistematizadas por ela. Além das imagens produzidas pelo staff da
Fundagdo, eram colecionadas imagens enviadas pelo governo brasileiro
apresentando alguns servigos e atividades desenvolvidos nas areas de medicina e
saude publica no pais. Esses documentos, em geral apresentam-se na forma de
fotografias em papel ampliadas e coladas a suportes em papel, como folhas ou

cartdes, contendo legendas datilografadas. Essa forma de apresentacao diz respeito

® Trata-se da série de nimero 305.
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a formatos documentais comuns para fotografias, que podem integrar relatérios,
estudos, cuja fungdo, na maioria dos casos era a ampliagdo dos conhecimentos
transmitidos pelo documento e a atestacdo da existéncia de fatos, aspectos ou

comentarios escritos nos materiais textuais.

No periodo referente aos estudos, pesquisas e combate a febre amarela, a
circulagdo se manteve, com o envio de imagens produzidas pelas atividades
executadas aqui para o escritério da Rockefeller. Dessa época, existem no arquivo
americano copias ampliadas de varias imagens integrantes do arquivo da Fundagéao
e do SNFA depositado no Brasil. Por outro lado, sédo infreqUentes os registros visuais
provenientes de outras fontes — como os 6rgaos governamentais —, tipicos da

primeira fase da Rockefeller no pais (1916-1930).

A presencga de documentos visuais idénticos nos dois arquivos e as diferencgas entre
os tipos de imagens, formas de envio, configuragdo dos préprios registros, entre
outros aspectos, nos permite supor que, apos a produgao das imagens, havia uma
circulagao motivada por exigéncias institucionais e por necessidades impostas pela
propria dindmica do trabalho realizado e, como consequéncia, varias reutilizacdes
desses documentos. O resultado desse movimento interno da instituicdo pode ser
conferido pelo destino dessas imagens, que nao raro, eram 0s arquivos da
instituicdo nos Estados Unidos. Tal é a origem do que hoje encontramos no arquivo
da Fundacao Rockefeller. A interpenetracéo entre os dois universos institucionais — o
existente na América e o que foi constituido no Brasil — pode ser investigada a partir

dos seus documentos.
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A série de imagens sobre o Brasil no fundo The Rockefeller Foundaion, conta com
cerca de 2.490 registros iconograficos e cartograficos’, com predominancia de
fotografias. Esses registros estdo distribuidos por 94 pastas® (folders) que
receberam uma classificagdo tematica. A abrangéncia temporal da série
corresponde ao periodo compreendido entre as décadas de 1910 (a partir de 1916)
e 1960 (até aproximadamente 1963°), refletindo assim o tempo de duracéo dos lacos
que uniram os interesses norte-americanos e brasileiros em torno de varias causas
em comum'®. Como boa parte das colecdes documentais, apresenta diferentes
densidades quanto a concentragdes de registros por temas especificos e periodos

distintos, como veremos a seguir.

O conjunto encontra-se subdividido em grandes temas, que ganharam um cddigo
alfabético.”’ Esses temas referem-se, de forma geral, aos varios campos do
conhecimento cientifico nos quais a instituicdo responsavel pela formagcao da
colecao atuava, para além da area biomédica. Nesse sentido, os documentos trazem

informacdes substanciais sobre os estudos, os empreendimentos, os resultados de

" Além de fotografias, existem, em quantidade reduzida, mapas, graficos, negativos e desenhos.

® As 94 pastas citadas constituem a série Brasil. Vale mencionar a existéncia de mais seis pastas que
também possuem imagens (cerca de 60 fotografias no total) sobre o pais, embora pertencentes a
outra série do fundo Fundag&o Rockefeller, a de numero 100, relativa a Virologia (virus studies).

® Lembramos que a saida da Rockefeller dos trabalhos de estudo e pesquisa da vacina contra a febre
amarela ocorre paulatinamente durante a década de 1940, mas isso nao significa o término de todos
0os movimentos de cooperacdo entre a instituicdo e o governo brasileiro em outras areas, como o
ensino meédico, por exemplo. Nesse sentido, é natural que a abrangéncia temporal do arquivo de
imagens transcenda o periodo de vigéncia do acordo realizado para o combate da febre amarela no
pais.

10 Apds a saida da Rockefeller dos trabalhos com a febre amarela, continuaram em vigor no pais
outros acordos de cooperagao que ja vinham sendo desenvolvidos, como os da area de ensino
médico em S&o Paulo, por exemplo.

" Os temas presentes na série Brasil sdo: O — Febre Amarela; | — Malaria; H — Ancilostomiase
(Hookworm); A — Ciéncias Médicas; C — Enfermagem; D — Ciéncias Naturais / Agricultura; L —
Educacdo em Saude Publica; V — Virologia. Dessa forma, o cdédigo relativo a uma pasta seria
composto pelo numero da série dentro do fundo, no caso, 305, seguido da letra que representa o
tema tratado pelo conjunto, acrescido da palavra Brazil e outras informagdes referenciais tais como
local, data, assunto. Exemplo: 305 D — Brazil — Institute of Biology, Curitiba — Biological Laboratory,
1957.
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varios investimentos realizados naquelas areas pelo governo brasileiro que contaram

com a colaboracao daquela Fundacgéao.

Existe um grupo de 477 imagens que nao apresentam letras que identifiquem um
conjunto tematico, mas todas possuem em comum o fato de se referirem a
instituicbes de ensino e pesquisa brasileiras em varias areas, tais como agronomia,
medicina veterinaria, agricultura, medicina, biologia, zoologia, microbiologia,
virologia, além de terem sido produzidas durante a década de 1950, mais
precisamente em 1957. Muitas trazem a informacdo de que seriam usadas no
Rockefeller Foundation Grant & Aids, na verdade, um plano de custeio visando a
formagado de profissionais estrangeiros em instituicbes americanas. A maioria dos
registros é de autoria de Neil MaclLellan e a tematica, apesar de apresentar
variagoes, é recorrente: aspectos de fachadas de instituicbes brasileiras, construgao
de prédios, atividades internas como pesquisa em laboratérios, atividades docentes,
atividades em campo (como captura de mosquitos e sangria de doentes, no caso

dos estudos em virologia).

Ainda nesse grupo, cerca de 208 fotos se diferenciam do restante, pois trazem
informacdes visuais sobre o periodo inicial de atuacdo da Fundacado Rockefeller no
Brasil, fato que revela e existéncia de uma mistura tematica que foge a proposta da
classificagao geral atribuida a colecdo. Embora de forma esparsa e apresentando
uma pulverizagao de temas, essas imagens retratam os contatos da comisséao
Rockefeller com a classe politica brasileira em almogos e encontros, levantamento
visual de regides do pais, com aspectos de vegetacao, plantas, frutos, sementes,

doentes etc. Existe também nessas pastas conjuntos mais organicos de fotos
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produzidos com o intuito de “reportagem visual” sobre os servigos de assisténcia
médica existentes no Brasil relativos a varias doengas, como atesta o conjunto de
imagens que provavelmente integrava um album da Inspetoria de Profilaxia da Lepra
e Doencas Venéreas (Figura 1)'?. Nesse caso, as imagens foram produzidas no
Brasil e remetidas aos médicos da Fundagao Rockefeller, possivelmente a pedido do
préprio corpo de funcionarios da Fundagao, para integrar algum relatério. O conjunto
apresenta também registros do estande da Junta Sanitaria Internacional durante a
Exposicao Internacional do Centenario da Independéncia do Brasil, em 1922, no Rio
de Janeiro, mostrando suas atividades junto ao Departamento Nacional de Saude
Publica (DNSP), e incluindo uma secédo de exibicdo das atividades da Comissao
Rockefeller no pais (Figura 2). Esse conjunto integrava um relatério produzido por
Lewis Wendell Hackett, importante membro do corpo de funcionarios da Fundacgao,
provavelmente para documentar a participacdo da Comissdao Rockefeller na
Exposicdo Internacional de 1922, em pleno periodo de desenvolvimento das
campanhas de combate a ancilostomiase’. Além disso, vale mencionar a existéncia
da cobertura fotografica dos trabalhos realizados em Angra dos Reis (RJ) por

ocasido da epidemia de febre tifdide ocorrida na década de 1930™.

"2 Trata-se de um conjunto de 136 fotografias — produzidas no Brasil — coladas em cartdo perfurado,
documentando as atividades do servigo de profilaxia da lepra e doengas venéreas. As imagens vém
acompanhadas de legendas em portugués, batidas a maquina, e apresentam as fachadas e interiores
de dispensarios e clinicas. A abordagem do espaco interior das instituicbes revela as instalagbes
internas e atividades dos servicos como aspectos da sala de espera, sala de exames e sala de
curativos e injegdes. O conjunto divide-se em: 1 — dispensarios e clinicas no Distrito Federal; 2 —
dispensarios e clinicas na zona rural do Distrito Federal; 3 — dispensarios e clinicas em estados do
norte, centro e sul do pais; 4 — Servico de Profilaxia das Forcas Armadas e 5 — Conferéncia e
exposicédo de propaganda e educacao higiénica. Além das imagens, estdo presentes textos, graficos
e material impresso de propaganda, recursos que auxiliam a formar uma visdo abrangente do servigo
no pais. Infelizmente o album foi desmembrado e o que restou dele encontra—se no Record Group 5.
RAC/The Rockefeller Foudantion Fund/ 305 C Brazil Inspetoria de Prophylaxia de Lepra e das
Doencas Venéreas, 1921; e RAC/The Rockefeller Foudantion Fund/ R.G. 5 (International Health
Board/Division, 1910, (1913-1927)-1951/ Serie 2 — Special reports).

3 RAC/The Rockefeller Foudantion Fund/ 305 C Brazil Hackett — Special Report — Exhibit of the IHB
in Brazil, International Exposition, RJ, 9/22 - R.G. 5 (International Health Board/Division, 1910, (1913-
1927)-1951/ Serie 2 — Special reports.

' RAC/The Rockefeller Foudantion Fund/ 305 Brazil Typhoid Epidemic, Rio [at Angra dos Reis] 1943.
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Figura 1
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Figura 2

Um comentario necessario quanto a classificagdo do arquivo é o que se refere a total
desvinculagao entre as fotografias e os demais documentos textuais. Como ocorre
com frequéncia, a configuragao atual da colegcéo de fotografias sobre o Brasil néo
guarda nenhuma relagdo com o que poderiamos definir como uma ordem original,
sendo, ao contrario, reflexo da sistematica classica de tratamento arquivistico de
fotografias que as isolam do restante da documentagédo para serem tratadas como
documentos especiais. Como no arquivo da Fundacao Rockefeller esse critério nao
foi seguido a risca, encontramos no arquivo textual imagens anexadas a diversos
tipos de documentos institucionais, ao mesmo tempo em que podemos identificar
inscricdes que registram a retirada das fotografias de outros tantos documentos ou
até mesmo o desmembramento de albuns fotograficos que, aliados a simples
acumulacao de imagens avulsas que circulavam na instituicdo, acabaram por formar

a colecao de fotografias.
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Figura 3

Em relacdo a classificagdo tematica da colecdo, comecemos pelo tema
Enfermagem, representado pela letra C, e que conta com 93 fotografias, em sua
maioria apresentando notavel qualidade técnica e estética. Abrangendo o periodo de
1922 a 1930, diz respeito as atividades das enfermeiras formadas pela Escola de
Enfermagem Ana Nery, um empreendimento com a participagdo da Fundagao
Rockefeller. Dentre os assuntos retratados, destacam-se: enfermeiras em atuacao
na epidemia de febre tiféide em Angra dos Reis em 1934 e no morro da Saude no

)15

Rio de Janeiro (Figura 3)”, atividades docentes e pratico-profissionais da Escola

'® Essas imagens em nada se diferem do conjunto descrito acima sobre a epidemia em Angra dos
Reis e que integra a série de pastas sem classificagdo. Provavelmente foram produzidas na mesma
ocasido, porém, quando da organizagdo arquivistica dada pela Fundagdo Rockefeller, foram
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Ana Nery, reportagem visual das instalagcbes da Escola vendo-se o prédio,
instalacdes internas, homenagens e desfile de uniformes da profissdo (Figura 4)'°.
Existe ainda um conjunto de fotos em forma de “reportagem” sobre o Hospital Sdo
Sebastido (fachada e aspectos internos dos pavilhdes) com especial énfase no
pavilhdo de tuberculose, enfocando o treinamento recebido pelas estudantes da

Escola Ana Nery para os casos de doencas contagiosas (Figura 5)"".

Figura 4

separadas e inseridas no tema enfermagem provavelmente por integrarem um relatério intitulado
“Groups of nurses from the Dona Anna Nery School of Nursisng who were assigned to work done to
control in epidemic of typhoid fever at Angra dos Reis, RJ, 1934” (These photographs accompanied a
report by Dr. Leal Ferreira who was in charge of the work transmitted with letter 4262, 3-20-34 from
Fred L. Soper). As outras imagens nao integravam nenhum relatério que lhes conferisse essa
identidade e talvez por essa razdo nao tenha havido uma correlagdo dos conteidos nem das fungdes
entre os dois conjuntos RAC/The Rockefeller Foudantion Fund/ 305 C Brazil Nursing 1922-1926.

'® Essas fotos apresentam algumas autorias como M. Dumiense (14 fotos), o mesmo autor da
cobertura fotogréafica dos trabalhos de enfermagem durante a epidemia de febre tiféide em Angra dos
Reis e Augusto Malta, presente com oito registros tirados em 1927 sobre as instalagdes do prédio
onde funcionava a escola de Enfermagem Ana Nery na Avenida Rui Barbosa, onde até recentemente
abrigou a Casa do Estudante da UFRJ. RAC/The Rockefeller Foudantion Fund/ 305 C Brazil Nursing
2 1926-1934.

' RAC/The Rockefeller Foudantion Fund/ 305 C Brazil S0 Sebastido Hospital, RJ, 1930.
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Figura 5

O tema Ciéncias Naturais / Agricultura (letra D), conta com 358 imagens em tudo
semelhantes ao primeiro conjunto de pastas sem referéncia de letra. Nesse temario,
contamos com imagens de instituicbes de ensino e pesquisa em areas do
conhecimento cientifico como biologia, medicina, quimica, genética, histologia,
embriologia, fisica, fisiologia, veterinaria, agricultura, nutricdo, agronomia,
climatologia, virologia, ecologia, bio-botanica, ciéncias domésticas, bioquimica,
biofisica, zoologia. Apresentam aspectos de instalagdes internas e externas,
encontro e visita de professores, atividades em laboratério de medicina nuclear,
fotos microscoépicas, turma do | Encontro Latino-Americano de Metodologia de
Radiois6topos. Algumas imagens trazem consigo a informagéo de que foram usadas
em alguma edicdo do Annual Report da Fundagdao Rockefeller, detalhe que sera

discutido adiante. Os assuntos sdao bem diversos, desde atividades de pesquisa em
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laboratério até aspectos da construcdo da Cidade Universitaria na Ilha do Fundao,

no Rio de Janeiro.

Outro grupo de 44 fotografias diz respeito ao tema Ciéncias Médicas (letra A) com
documentos referentes a instituicobes de ensino superior no Brasil, como as
universidades de Minas Gerais e Rio Grande do Sul. Nao apresentam diferenciacao
com as demais vistas anteriormente (letra D e sem letra), mantendo o padrao de
exibicdo de cenas de edificacdes dessas instituicdes, tanto internas quanto externas,
além de registros das atividades desenvolvidas em ensino e pesquisa. O conjunto se
refere aos anos de 1961 e 1962 aproximadamente e trazem a referéncia de que
foram utilizados no Annual Report da Fundacao Rockefeller de 1964. Vale observar
que em algumas fotos da universidade gaucha consta o carimbo “UFRGS-
divulgacao”, o que significa um indicio de que foram doadas ou até mesmo
remetidas por essa instituicdo brasileira para a Fundacdo Rockefeller, e néao

produzidas exclusivamente por esta ultima.

A letra H é representativa do tema Ancilostomiase e possui cerca de 80 registros
divididos pelos periodos de 1916-1918 e 1919-1925. Trata-se de amplo e
interessante conjunto de imagens relativas aos trabalhos empreendidos pela
Rockefeller no combate aquela enfermidade. Significou o primeiro objetivo da
instituicdo no Brasil, conseqlentemente o primeiro tema de interesse, reforgcado pela
experiéncia que a Fundacgdo ja possuia no trato com a doenga, adquirida nos
trabalhos travados no sul dos Estados Unidos no inicio do século XX. Muitas
fotografias se apresentam coladas em cartdes maiores com perfuragbes (0 que

sugere possiveis usos ou formas de seu colecionamento: poderiam pertencer a
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ficharios produzidos pela administracdo da instituicdo, poderiam estar anexadas a
relatérios encaminhados etc.), acompanhadas por legendas datilografadas e/ou
alguns comentarios. Estes ultimos fogem ao estilo de descricdo mais objetiva
apresentado pelas legendas e permitem uma apreensdo da opinido pessoal do
médico responsavel pelo envio das imagens, o que reforca a hipdtese do uso das
imagens como elemento integrante de documentos de trabalho das atividades
finalisticas da instituicdo — a pesquisa e a producao de conhecimento. Os principais
assuntos retratados sao: aspectos de laboratérios de pesquisa para o estudo da
doencga em varias cidades brasileiras, imagens de doentes, registros das melhorias
sanitarias resultantes dos trabalhos empreendidos — como a construgao de latrinas e
tanques sépticos (esse tema concentra-se nos trabalhos desenvolvidos em
Jacarepagua, Rio de Janeiro, em 1920) — e fotografias da inauguragao oficial dos

trabalhos de combate a doencga no estado do Rio de Janeiro em abril de 1917.

Nesse conjunto, vale ressaltar a existéncia de um grupo de 15 imagens, de autoria
de Lewis Wendell Hackett, tiradas em 1921. Hackett (0 mesmo cujo relatorio
mencionado acima continha imagens da Exposi¢cédo de 1922) era médico de prestigio
da Fundagao Rockefeller, representante da comissao sanitaria que, entre 1916 e
1917, estabeleceu no Brasil o nucleo do que viria a ser o escritério regional da
Fundagdo no pais, tornando-se seu primeiro dirigente. Além de médico e diretor
associado da International Health Board no Brasil, era, também, um avido e
competente fotografo. Os inumeros registros produzidos por ele durante sua
trajetoria na instituicdo estdo reunidos na Lewis Hackett Collection, em depoésito no
RAC, que conta com uma série de diarios escritos de 1910 a 1962, além de

correspondéncias e de uma série contendo fotos, negativos e slides arquivados em
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grupos de acordo com seus “processing notes’®”.

O caso de Hackett é exemplar da
dindmica de produgao de imagens caracteristica da Fundagao Rockefeller que, via
de regra, contava com seu proprio staff como os autores das fotografias, e mais
raramente com fotégrafos profissionais, e era atividade complementar e diretamente
relacionada a produgdo dos registros que visavam relatar, descrever e observar
aspectos variados das mais diversas atividades efetuadas. Com sua visido “interna”
dos temas e paisagens dignos de nota para serem colecionados, suas imagens ora
revelam tematica institucional /administrativa (a presencga da instituicdo por meio da
apresentacao das edificacbes — fachadas de laboratérios — e recursos humanos
disponiveis — staff dos postos de atendimento), ora funcionam como relatos quase
etnograficos das condigdes de vida e costumes das populagdes locais como nos
casos dos levantamentos das condi¢cdes sanitarias — uso de privadas — das solucdes
encontradas pelos habitantes para abastecimento de agua e despejo de detritos —
distribuicdo e venda de agua dos pogos centrais das pequenas localidades feitas por
criancas — e do levantamento visual dos tipos de moradia rurais e urbanas, dos
utensilios domésticos para armazenagem de agua, dos costumes de valor negativo
a visdo sanitarista como o corte de um boi para a extracdo de carne realizada as
margens de um rio com cdes em volta, etc (Figura 6)."° A intencdo de conjugar
descricao visual e descricao verbal, na colegcao de Hackett, encontra forte evidéncia

em seu habito de colar fotografias nas paginas de seus diarios obrigatoriamente

produzidos como forma de relatar as rotinas dos servicos efetuados.

18 Anotagdes sobre o0 processo dos trabalhos.
' (RAC/The Rockefeller Foudantion Fund/ 305 H Brazil Hookworm 2 1919-1925).
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Figura 6

O tema Ancilostomiase ainda nos permite tecer dois comentarios, o primeiro
relativo a presenca de criangas nas imagens. Estas s&do muito focalizadas, mas
numa dupla perspectiva. De um lado estdo presentes quando se trata de representar
a populagdo doente. De outro funcionam como vetores da idéia de educagao

sanitaria, ou seja, representam a necessidade de imprimir desde cedo no individuo
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nocdes de higiene e disciplina estrita no cumprimento das tarefas de higiene, como a
foto que mostra grupo escolar com cada crianga segurando um penico na mao. O
segundo comentario diz respeito a existéncia de imagens que apresentam uma
familia infestada pela doenca em dois tempos distintos, antes e dois anos apds a
campanha intensiva, estratégia visual empregada num procedimento chamado
resurvey, uma espécie de “antes” e “depois” que era produzido no sentido de conferir
o desempenho, o que sugere uma outra fungdo reservada as imagens numa

campanha de saude publica, a de “comprovacao de resultados”.

O segundo tema com maior incidéncia de imagens na colegcdo, Malaria,
representado pela letra |, conta com 500 registros fotograficos e seis mapas,
compreendendo o periodo de 1920 a 1955. De uma maneira geral, podemos
considerar dois momentos nas tomadas fotograficas sobre o tema malaria: o
primeiro relativo as atividades efetuadas pela Fundagao nessa area anteriormente a
1930, quando atuou no planejamento e desenvolvimento de trabalhos em saude na
esfera municipal e/ou estadual; e 0 segundo momento na campanha de combate ao
mosquito Anopheles gambiae no nordeste, sob a responsabilidade do Servigo de

Malaria do Nordeste e direcdo da Fundacao Rockefeller.

Nos anos 1920, as atividades de combate a malaria, assim como a ancilostomiase,
compreendiam, entre outras medidas, a profilaxia e o saneamento das areas
suscetiveis por meio da construgcdo de diques para canalizar as aguas paradas e
drenagem de rios e brejos, cenarios propicios ao desenvolvimento de mosquitos.
Dessa forma, constata-se a existéncia de imagens dessas atividades com a

repeticdo da estratégia do “antes” e “depois” — comentada em relagdo a
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ancilostomiase — mostrando mais uma vez a situagao inicial ndo satisfatéria e o

inegavel melhoramento apds a intervengao da instituigao (Figura 7).

Figura 7
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Figura 8

Ainda desse periodo, constam os levantamentos fotograficos sobre as condi¢des
sanitarias encontradas em varias localidades e que hoje nos permitem inventariar os
tipos de fossas utilizadas, as formas de distribuicdo de agua em pequenas
localidades etc. Essas imagens acompanhavam os surveys produzidos. Atualmente
separadas de seus conjuntos originarios, essas fotos apenas sugerem a “missao”
para a qual foram produzidas, mas um olhar mais cuidadoso pelo acervo do RAC

permite localizar muitos surveys completos, apresentando texto e imagem, e o cotejo
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com a colecdo de fotos faz-se necessario. O destaque é o levantamento das
condigdes de higiene da populagao realizado pelo fotégrafo J. T. Alves no bairro de
Jacarepagua em 1920 (Figura 8), e aspectos de varias regides fluminenses nas
quais foram feitas intervencgdes desse tipo (Magé, Teresopolis, Itambi etc.). Registros
de carater mais institucional também estdo presentes, como imagens do corpo de
funcionarios em varios postos de saude, dispensarios em pequenas cidades, escolas
e departamentos de higiene, escritorio central do International Health Board no
Brasil, fachadas e instalagbes internas de diversos servigos de saude e higiene,
além de registros das atividades de inspeg¢ao de larvas realizada em laboratérios
com a ajuda de microscépios. A multiplicidade de instalagbes e servigos nos permite
construir uma idéia de rede de instituicoes em diferentes localidades lidando com a

mesma problematica sob dois pontos de vista, o da profilaxia e o da educacéo.

Das atividades do Servico de Malaria do Nordeste, em finais dos anos de 1930,
encontram-se muitos registros, apresentando qualidade técnica e estética notavel no
formato de cartbes-postais (Figura 9). Apresentam uma divisao tematica similar ao
conjunto pré-1930, ou seja, de um lado registros de atuacgéo institucional com a
presenca de imagens dos escritdrios, laboratérios etc., e de outro, aspectos varios
das regides em foco (no caso, o estado do Ceara), como costumes, atividades de
subsisténcia das populagdes (pesca, jangadeiros), os tipos regionais (lavadeiras,
rendeiras) e o0 meio ambiente (praias, palmeirais, coqueirais etc.). Vale observar a
auséncia, nesse conjunto, dos personagens do SMNE, apesar da presenca de
imagens que documentam as obras em andamento (construg¢do de diques de
irrigacédo) ou de alguns servigos (como a desinfeccdo de automoveis). Existe um

conjunto de coépias-contato fotograficos, reunido ao lado de graficos e mapas, sob a
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referéncia de que as imagens teriam sido utilizadas em artigos cientificos publicados
pelos médicos da Rockefeller no periodo®, relativos aos estudos sobre o Anopheles
gambiae no Brasil ou sobre observagdes acerca da estagdo da seca no nordeste.
Por ultimo, o album intitulado Rockefeller Foundation — International Health Board —
Field Studies of Malaria in Brazil*’ reiine 125 fotos e quatro mapas, além de imagens
provenientes de fotogramas de filme cinematografico acerca do uso de Paris

Green?? como eliminador do mosquito e sobre o servico de drenagem para combate

ao Anopheles gambiae.

A
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Figura 9

% Como R.C.Shannon, G.C. Andrade, Fred L. Soper ou B. Wilson.

2 Fundacgao Rockefeller — Junta Sanitaria Internacional — Estudos de campo sobre malaria no Brasil.
%2 Paris Green, ou Verde Paris, era um larvicida que, na forma de p6 e derramado nas aguas paradas,
agia matando as larvas do mosquito Anopheles gambiae.
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Por ultimo, o tema Febre Amarela (letra O) — que concentra o maior numero de
imagens na colegao: 655 fotografias— ndo casualmente é a area de atuagdo que
mais esforco e mais tempo demandou ao empreendimento da instituicdo no Brasil.
Em linhas gerais, percebemos a mesma presenga dos dois temas centrais que
marcam a documentagdo brasileira, ou seja, os trabalhos em laboratério e as
pesquisas epidemiolégicas promovidas em campo, este ultimo com maior
concentragado de imagens. Seguindo esses marcos, as atividades laboratoriais estao
representadas iconograficamente na colegdo seja pela presenga de reportagem
sobre o laboratério mandado construir pela Fundacdo Rockefeller no campus de
Manguinhos para sediar as pesquisas e a produgcdo da vacina — na qual sao
mostradas desde as instalagdes internas e externas da edificagdo, bem como
aspectos gerais das atividades desenvolvidas nas suas varias seg¢des (Figura 10) —,
até a imagem do “produto final”, no caso o “kit vacina”, que incluia os elementos
necessarios a vacinagao em campo (a vacina acondicionada em um recipiente com
isolamento térmico, seringas, balangas, fogareiro para desinfecgdo de agulhas etc.)
(Figura 11). Esta imagem simboliza o resultado dos empreendimentos ao mesmo
tempo em que cumpria a fungdo de atestar a realizagdo dos objetivos a que se
destinava toda a mobilizagao institucional. Destacamos que, dentre essas fotos,
muitas s&o copias das produzidas e acumuladas no Brasil. Observamos, no entanto,
que imagens da constru¢gdo do laboratério — um importante empreendimento da
Rockefeller — s6 existem nos Estados Unidos, restando na documentacéao brasileira,
registros dos trabalhos internos efetuados nos varios locais que serviram como
laboratério ao longo dos anos. O primeiro grupo de imagens, assinadas por

Rembrant, importante fotégrafo da época — o que significa que foram encomendadas
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—, associa, na sequéncia que registra o erguimento da construgcdo até sua

finalizacdo, a mesma idéia de resultado concreto dos esforgos empreendidos.
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A colecao traz ainda registros dos primérdios da atuagao da instituicdo com énfase
nas atividades de combate a focos do mosquito Aedes aegypti, quando eram objeto
de intervengao as caixas d’agua e vasos que serviam como reservatorios de agua e
locais potenciais de criacdo de focos. Nesse esforco, foram amplamente
documentados os costumes da populacdo em diversas localidades com relacdo ao
abastecimento e reserva doméstica de agua, e as estratégias adotadas pelo Servigo
de Febre Amarela, de acordo com o determinado pela Rockefeller, para combater os
focos do mosquito. Dentre as tarefas impostas, destaca-se a substituicdo da agua
armazenada nos vasos de flores localizados nos cemitérios por areia, que era
inclusive fornecida pelo Servigo e encontrava-se disponivel em local estabelecido no
interior dos cemitérios. Quanto aos funcionarios envolvidos nos trabalhos é
necessario registrar a existéncia de imagens do laboratério em Salvador, o primeiro

a abrigar a Fundagao Rockefeller no pais e sede da International Health Board.

Um ultimo comentario diz respeito a um costume dos servigos nacionais brasileiros e
da prépria Rockefeller, de exibicao de aspectos dos trabalhos realizados por meio de
exposi¢coes organizadas pelo governo brasileiro, que de forma geral expunha, como
numa vitrine, as obras realizadas utilizando um amplo leque de suportes de
comunicagao visual, como fotos, cartazes, objetos etc. Dessa forma, produzia-se
uma espécie de “prestacdo de contas” publica, ao mesmo tempo em que contribuia
para a divulgacdo e propaganda das iniciativas governamentais. Vimos
anteriormente o exemplo do stand da Missao Rockefeller em exibicdo na Feira
Internacional de 1922. Destacam-se ainda na colecdo aspectos da exposicdo do
Servigo de Febre Amarela na Feira Internacional de Amostras realizada no Rio de

Janeiro em 1936. O circuito de exibicdo de imagens dos trabalhos n&o raro era o dos
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grandes eventos como feiras e exposi¢cdes, mas também se efetuava cotidianamente
por meio da produgao e circulagao de relatérios, papers, surveys e outros tipos de
documentos de trabalho que eram consumidos por todo o corpo de funcionarios da
Rockefeller, tanto no Brasil quanto nos Estados Unidos, conforme foi visto. Podiam
ser encaminhados por qualquer um dos médicos e cientistas atuantes, como
resultado de uma pesquisa a uma regiao do pais, de um trabalho cientifico publicado

OuU Mmesmo Como anexo a uma correspondéncia oficial.

A descricao da colecao traz informagdes que nos permitem supor a existéncia da
atividade de registro fotografico das atividades exercidas, dos assuntos relacionados
de forma mais direta ou mesmo de maneira secundaria aos temas sob investigacao
meédico-cientifica, de aspectos os mais variados sobre os paises nos quais a
instituicdo atuou. Permite também considerar que, tanto quanto produzir suas
préprias fotos, a Rockefeller acumulava registros provenientes de relagdes diversas
que estabelecia com os organismos governamentais. Esse circuito, tanto de
producdo quanto de acumulo de registros que vao sendo “colecionados”, deve ser
caracterizado em seus contornos mais definidos, para que possamos apontar um
fendmeno nao raro entre instituicdes que se misturam na execugdo de um obijetivo
com relagao aos registros fotograficos: a troca de documentos, o envio de registros,
sua re-significagdo num outro contexto. Novos usos que criam documentos distintos
do ponto de vista da fungdo, mesmo que idénticos no que se refere ao conteudo
informativo que carregam. Vejamos entdo como se deu o processo de produgéo e

acumulo desses registros pela Rockefeller.
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4.3 A producao de registros fotograficos sobre o Brasil nos anos de 1910 e

1920

A campanha de combate a ancilostomiase e outras moléstias presentes de forma
endémica no Brasil, cuja participacdo da Fundacdo Rockefeller se da a partir de
1916, foi o primeiro cenario de cooperacgao institucional entre os dois paises. Das
atividades dai provenientes, uma documentagdo importante era produzida pela
Rockefeller. Do lado do governo brasileiro, como os contratos eram feitos com
instancias executivas regionais, ndo se tem noticias de um acervo unificado e
expressivo desse periodo, pelo menos ndo da forma como mais tarde vai ser
produzido o dos trabalhos da febre amarela. J& a Rockefeller, que possuia
experiéncia pela campanha de profilaxia de ancilostomiase no sul dos Estados
Unidos, j4 mantinha como rotina institucional a produgdo de diversos tipos de

registros das suas atividades.

Lewis Hackett e Fred Lowe Soper estiveram presentes no pais desde os anos
iniciais da cooperagao entre o International Health Board e o governo brasileiro —
primeiramente Hackett e, a partir de 1920, Soper. Este, por exemplo, embora tenha
ficado encarregado mais tarde do Servigo de Febre Amarela, iniciou sua carreira de
sanitarista e administrador em saude publica a partir das atividades de profilaxia da
ancilostomiase no Brasil, em que desempenhou a funcdo de supervisor das
campanhas ocorridas na regido norte. Nas suas memoarias, ele enfatiza a pequena
experiéncia que tinha como administrador de campanhas em saude publica quando

chegou ao Brasil com apenas 26 anos, e registra como aprendeu, a partir dos
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trabalhos em campo, a reconhecer e a valorizar a produgado e a manutengao de um

sistema de registros detalhados sobre as atividades. Nas suas palavras,

0s registros sdo essenciais ao entendimento do programa operacional e seu
desenvolvimento. Esses registros constituem a base para a produgédo de
graficos que possibilitam ao administrador visualizar todo o seu programa.
[...] Demonstragdes graficas de informacgbes estatisticas de relatérios
antigos e atuais servem para estabelecer o padrdao para um tipo particular
de operacgdo. Esse padrédo pode variar dependendo da area de atividade,
dentro de certos limites, mas qualquer variagao inesperada do padrao geral,
seja boa ou ruim, merece investigagdo em campo. [...] No desenvolvimento
da campanha de ancilostomiase em Pernambuco, percebi o valor de manter
registros detalhados. Eles sdo uteis ndo apenas para justificar despesas e
ocupar espacgo nos relatérios anuais, mas também para compreender o
progresso e as falhas da operacdo em campo. A representacdo grafica do
trabalho de unidades individuais revela o padrdo de performance a ser
esperado em qualquer estagio do programa. Relatorios, quando analisados,
provam ser uma importante ferramenta administrativa (SOPER, 1977, p.
45).

Os médicos da Fundacado Rockefeller, bem como os funcionarios sob suas ordens,
tinham como atividade de rotina durante os trabalhos em campo, a producédo de
diversos tipos de registros, e a fotografia estava entre eles. Assim, uma série de
imagens foi gerada tendo como func¢do basica documentar as condi¢des sanitarias e
de saude das populagdes brasileiras, tanto rurais quanto urbanas, e utilizadas nos

surveys sistematicamente produzidos.

No periodo inicial dos contatos entre os paises, as imagens eram colhidas sem uma
preocupacao funcional mais especifica, a ndo ser reunir material visual que
fundamentasse os argumentos em prol da vinda da Fundagao Rockefeller para atuar
no pais. Para os seus médicos, a fotografia tornava possivel a descricdo visual de
um inventario dos habitos e das condicbes de vida da populacdo. A partir dos
acordos de cooperagao que vao sendo efetuados, a documentagao visual comeca a
aparecer integrada a diversos tipos documentais, além de ser também produzida e

acumulada em lotes avulsos.
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Nao permaneceu no Brasil a documentacgao visual dos tempos de trabalho antes do
convénio mais estreito e de abrangéncia nacional com o governo brasileiro para a
campanha e combate a febre amarela. Nos indagamos a respeito das razbes que
definiram a permanéncia da documentagao sobre os trabalhos com a febre amarela
aqui no Brasil e os motivos da acumulagdo da documentacéo anterior nos Estados
Unidos. Uma boa explicagdo pode estar no argumento da presencga da instituicao
brasileira, SNFA, que ajudou a definir as posi¢gdes de cada parte nessa articulagao
organizacional. No inicio da década de 1930, quando esses contratos sé&o
assinados, por decreto fica estabelecido que os americanos, através®® do Servico
Cooperativo de Febre Amarela, assumiriam a responsabilidade da campanha em
todo o pais. A Rockefeller fica encarregada de organizar as rotinas do recém criado
SCFA, incluindo a contratagdo e demissao de empregados, fixacdo de salarios e
condicdes de trabalho, mas ocorre a transferéncia dos custos da campanha para o
governo brasileiro®*. Nos acordos sempre ficou claro que a Rockefeller sairia aos
poucos das atividades, quando os objetivos comegassem a ser alcangados, o que
comegca a ocorrer no final dos anos de 1930. O material produzido pelas atividades —
as colecboes cientificas, a documentacdo a ela correlata, a documentagcao
administrativa — permaneceram com a instituicdo responsavel no pais por aquelas
atividades. Ja os registros anteriores, quando a Rockefeller atuava em nivel
municipal e estadual, com base em contratos que previam atuagao mais regional,

foram sendo remetidos a matriz norte-americana.

% Grifo nosso.

2 BRASIL. DECRETO N° 21.434 — DE 23 DE MAIO DE 1932. Aprova o Regulamento do Servigo de
Profilaxia da Febre Amarela no Brasil. Fonte: Colecdo Histéria Administrativa. Departamento de
Arquivo e Documentacdo. Casa de Oswaldo Cruz. Fundagédo Oswaldo Cruz.
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Ocorre que nos Estados Unidos tanto a documentagcdo do periodo relativo aos
trabalhos de profilaxia de ancilostomiase e outras enfermidades — marca dos anos
de 1920, principalmente — quanto documentos do periodo posterior, quando os
acordos entre a Rockefeller e o governo brasileiro e 0 combate a febre amarela
ganham maior vulto, podem ser encontrados nos fundos arquivisticos do Rocekfeller
Archive Center. Essa caracteristica, que evoca a interpenetracdo das
responsabilidades que ambas as instituicbes estabeleceram sobre os trabalhos, e
revela uma dinamica de transferéncia de documentos entre Brasil e Estados Unidos,
€ que nos parece rica para o questionamento acerca dos documentos fotograficos
na medida em que aponta para a relacdo dessa documentacdo com o
desenvolvimento dos conceitos, métodos e praticas que orientavam os trabalhos

dessas agéncias de saude internacionais durante esse periodo.

4.4 O circuito dos registros fotograficos entre Brasil e Estados Unidos

Do ponto de vista de seu conteudo tematico, esses registros dizem respeito as
condigbes médico-sanitarias de diferentes regides brasileiras, condi¢des
relacionadas a vida privada — as diversas formas pelas quais se fazia o
abastecimento de agua e a retirada de esgotos nas moradias, por exemplo — ou ao
poder publico, como as reportagens fotograficas sobre instituicbes de saude e
assisténcia ou sobre os primordios do servico de combate ao mosquito da febre
amarela. Apresentam cuidadoso levantamento do ambiente sdcio-cultural das

diversas moléstias investigadas.
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Parte integrante dos surveys produzidos sistematicamente pela Rockefeller”., as
fotografias colecionadas nos Estados Unidos também eram encaminhadas para o
Conselho Sanitario Internacional, na forma de relatorios apresentando apéndices
recheados por mapas, desenhos, graficos, colagens de outros papéis etc. Os
servicos implementados pela Rockefeller em estados e municipios brasileiros
comegcavam com cuidadoso levantamento epidemiolégico e econdbmico com a
finalidade de avaliar a gravidade dos problemas locais e a escolha dos métodos
mais indicados as suas condicdes. Apds essa etapa, tinha-se a campanha de
controle propriamente dita, com a execucéo de tarefas como a drenagem do solo
(para o caso de areas endémicas de malaria, por exemplo). A etapa de manutengao
dos resultados adquiridos era de responsabilidade das autoridades locais. As
pesquisas eram enviadas a essas autoridades e ao escritdorio central norte-
americano, que as arquivava. Varios surveys podem ser hoje recuperados e se
apresentam repletos de imagens fotograficas que documentam a regido e, em menor
medida, a populacdo e seus costumes, todas relacionadas ao cenario médico-
sanitario e as doengas endémicas da regido. Lado a lado com o texto escrito, eram
frequentemente referidas neste, quando a narrativa era interrompida para que o
leitor comprovasse na imagem a veracidade da avaliagdo apresentada no

documento.

Na pesquisa ao arquivo, nos deparamos com um documento que contém

observacgao sobre outra finalidade dos surveys dentro da instituicdo. Nele, consta a

% Um exemplo é o Reported on Hookworm Infection Survey of the state of Rio de Janeiro, Brazil —
from Nov. 22, 1916, to march, 31, 1917, by L. W. Hackett. (Relatério do levantamento sobre a
infeccdo por ancilostomiase no estado do Rio de Janeiro, Brasil, de 22 de nov. de 1916 a 31 de
margo de 1917, por L. W. Hackett). RAC, The Rockefeller Foundation Archives, R.G. 5 — International
Health Board/Division.
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informacéo de que esses levantamentos também tinham como finalidade manter os
curadores da Fundacdo Rockefeller informados sobre o trabalho realizado numa
perspectiva critica e construtiva apropriada®®. Considerando essas caracteristicas,
podemos julgar que a produgao desse tipo documental esta relacionada a dinamica
e a cultura institucional construidas pela Rockefeller e, embora utilize documentos
fotograficos produzidos no Brasil para finalidades distintas, os re-contextualiza a
partir da funcédo especifica que os surveys desempenhavam para a Fundagéo. No
arquivo brasileiro, esses documentos nao existem, ao contrario dos manuais de
producdo da vacina, e dos relatérios de atividades, esses sim, imperativos aos

trabalhos executados aqui.

Outro tipo de documento de trabalho que continha imagens anexadas eram o0s
diarios detalhados que os médicos eram obrigados a produzir. Esses diarios séo
material privilegiado para pesquisa, uma vez que apresentam narrativa minuciosa
com riqueza de detalhes a respeito dos trabalhos realizados (ndo s6 dos resultados
satisfatérios, mas dos problemas enfrentados) e, no caso do diario de um membro
do staff como Soper, cuja fungcédo era a de diregcdo das operagdes, em relagéo a
todas as negociagdes politico-administrativas em que esteve envolvido, incluindo
sua avaliagdo sobre o governo, as instituigbes e as autoridades brasileiras
relacionadas ao cenario da salde naquele periodo®’. Para se ter uma idéia do grau

de minucia dos registros, os diarios eram compostos por folhas muito finas, contendo

% No original, “from a properly constructive critical point of view”. Carta de Simon Flexner a A. Balfour
(da London School of Medicine and Tropical Medicine), de 31 de maio de 1928. RAC, The Rockefeller
Foundation Archives, R.G. 3 — Administration, Program & Policy, serie 908, box 11.

" Esses diarios, material primoroso em termos de riqueza de detalhes, foram produzidos por diversos
funcionarios que trabalharam no Brasil, como Lewis W. Hackett (que, antes de Soper, foi o chefe do
escritorio regional da Fundacéo Rockefeller no Brasil), T. P. Hughes, John A. Kerr, entre outros, além
do proprio Soper. No caso de Hackett, seu diario, em oito volumes, apresenta os registros visuais
colados as narrativas textuais dos acontecimentos e dos fatos relevantes ao andamento dos
trabalhos. Muito provavelmente as memarias de Soper, publicadas no final de sua vida, devem ter se
baseado em pesquisa a essas fontes.
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cerca de sessenta e cinco linhas em cada lauda, com espaco minimo entre linhas e
nas margens. Eram produzidos em séries de 1 a 10 volumes. Possuem indices por
anos e, no caso do diario de Soper, ha mengdo a uma lista de imagens que,
infelizmente, ndo se encontra mais unida ao documento original, permanecendo

apenas os mapas.

Outra série de documentos descritivos tipicos dos trabalhos da Rockefeller nos quais
as imagens circulavam eram os field note books, uma espécie de caderno de
anotacdes das atividades realizadas em campo que, em paralelo as descricdes das
atividades em laboratério, ajudavam a compor um quadro o mais completo possivel
do que ocorria longe das atividades da matriz norte-americana. Além desses, as
atividades em campo ajudavam na produgao de papers, contendo estudos de temas

e observagodes de regides diversas enfocados nas atividades de rotina.

As fotos avulsas também eram encaminhadas por meio de correspondéncias entre
os médicos da Rockefeller, nas quais trocavam impressdes sobre o pais e suas
condicbes na area da saude publica e saneamento. Vale notar que as cartas, em
paralelo aos relatérios e surveys, eram um meio comum de o staff “prestar contas”
mais informalmente ao escritério central de suas atividades no Brasil. Essas cartas,
presentes no arquivo norte americano, ndo existem no Brasil. Uma explicagao
possivel para essa auséncia seria a de que tais cartas representavam um modo
informal de comunicagao entre o pessoal da Rockefeller em missdo externa com a
matriz americana e, nesse sentido, ndo eram produzidas como atividade das
relacbes operacionais geradas nos trabalhos no Brasil, dai seu acumulo nos

arquivos dos Estados Unidos. Por outro lado, eram arquivadas la fora porque
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continham, mesmo que informalmente, dados valiosos aos trabalhos, considerados
importantes para encaminhamento ao setor de arquivamento visando a sua
permanéncia. Além disso, as cartas eram um meio de comunicacao institucional e,
desse modo, documento de trabalho como qualquer outro, em que pese seu carater
mais “pessoal’. Vale observar que, na pesquisa a uma série contendo memorandos,
relatérios e correspondéncias®® sobre os trabalhos efetuados no Brasil, nos
deparamos em diversos momentos com a observagcdo de que as fotos foram
removidas dos documentos, principalmente dos relatorios. A indicacdo da presenca
de fotos nesses tipos de documentos reforga o uso — ou, como vimos, uma possivel

reutilizagdo — dos documentos visuais por intermédio desses registros.

Relatérios anuais, ou Annual Reports constituiam outro veiculo institucional de
consumo e circulagdo de imagens. Esse é um tipo de documento legalmente
requerido tendo em vista uma prestacdo de contas financeira anual das instituicbes
publicas. E composto por textos, graficos, fotografias, tabelas, mapas etc. A
producado desse tipo de publicacdo atualmente movimenta uma industria que conta
com profissionais de diversas areas, tais como designers, fotdgrafos, redatores
especializados etc. Desde seu surgimento, a Fundagao investiu sistematicamente na
producdo dessa publicacdo e, embora ndo apresentando a sofisticacdo que esse
produto editorial possui atualmente, continha os objetivos que ainda hoje sé&o
necessarios ao tipo documental: a finalidade era fornecer uma demonstracéo
financeira dos gastos anuais, mas para isso era apresentada uma narrativa das
principais atividades desenvolvidas, tendo em vista atingir publicos diversos, desde

0s acionistas, a comunidade financeira, passando pelo publico interno (médicos,

2 RAC, The Rockefeller Foundation Archives, R.G. 5, serie 2 — Memorandum, reports,
correspondences, box 23.
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cientistas etc), entre outros. Esses documentos sao representativos da imagem que
a instituicdo desejava comunicar na época e as fotografias eram ali utilizadas para

reforgar a narrativa textual ao mostrar fatos e acontecimentos visualmente®.

4.5 Documento, documentos: dos diversos contextos as respectivas fungoes

do documento fotografico

Os usos distintos para os quais sao destinados os registros fotograficos durante a
trajetéria de suas “vidas” na instituicdo, deixam marcas. No caso da situagao de
cooperagao entre a Rockefeller o governo brasileiro, as fotografias foram sendo
reproduzidas e conduzidas de forma a servir a determinadas demandas que surgiam
de acordo com os trabalhos. Dessa forma, nos proprios documentos nos deparamos
com inscrigdes no verso das fotografias informando sua utilizagdo em artigos
cientificos publicados, papers (ensaios) e uma série de documentos tipicos do
trabalho cientifico que dao conta da descricdo, observagdo e analise das
experiéncias ocorridas nos estudos de campo e também em laboratério. As mesmas
fotografias que originariamente eram produzidas com o fim de documentar as etapas
de producdo da vacina, por exemplo, e que foram arquivadas no Brasil com a
referéncia ao assunto especifico do qual trata, sdo encontradas, como reproducdes,
em inumeras referéncias de usos posteriores em situacdes tao diversas como na

publicacdo Collected Papers® da Fundacdo Rockefeller, na publicagdo especial

# squiers, Carol. The corporate year in pictures. In: Bolton, Richard (Ed.). The contest of meaning.

Critical histories of photography. The MIT Press, Cambridge, Massachusetts; London, England, 1999,
. 207-219.

® Como o proprio titulo sugere, esta publicagdo periddica da Fundagdo Rockefeller tinha como

objetivo veicular os ensaios do corpo de pesquisadores que traziam resultados parciais das diversas

pesquisas cientificas em andamento.
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produzida por ocasido do 50° aniversario da Fundagdao Rockefller em 1963 (ver
Figura 3) e nos Annual Reports (Figura 12). Essas imagens, algumas idénticas aos
documentos no Brasil, outras semelhantes e que nos permite supor que foram
produzidas numa mesma oportunidade, ao serem deslocadas de seus universos de
origem com vistas a integrarem novas situagbes documentais, adquirem novo
significado, ao ponto de, para alguns casos, ocorrer um descolamento quase
completo da funcdo original, pela re-significacdo de conteudos da imagem em

contextos diferentes, por exemplo.

Figura 12 (parte 1)
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As marcas de uso comumente encontradas no verso de fotografias (e nao raro
desconsideradas no momento da organizagdo, quando muito referenciadas no
campo de notas de uma ficha catalografica) sao elementos fundamentais para uma
investigacédo de contexto funcional das imagens fotograficas. Por ser um artefato

reproduzivel, numa situacdo institucional de producdo ndo ha, em relagdo ao
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documento fotografico, uma cerimbnia quanto a manipulagdo, como existe para
documentos mais formais. Como a fotografia € material grafico também, ajustavel as
demandas de producao editorial, seus “exemplares” sdo manipulados, recortados,
coloridos, pintados, inscritos com uma sorte de informacées que abarcam desde o
nome do fotégrafo, a uma referéncia de encaminhamento institucional conferido ao
exemplar em questdo, passando por recados aos manipuladores seguintes numa
cadeia de producdo para impressao, por exemplo. No caso da Fundacao
Rockefeller, o zelo pela descri¢gado e registro minuciosos nos deixou um conjunto de
inscricoes importantes de serem consideradas, evidenciando, inclusive, a existéncia
de formas mais institucionalizadas de inscricdes — no caso do uso de carimbos — que
convivem com maneiras mais informais de registro, como inscrigdes manuscritas. Na
viagem para fora do pais, essas fotografias foram apropriadas por outra légica
operacional e hoje sdo documentos integrantes do fundo institucional gerador dessa
l6gica. Sem duvida, tratam-se das mesmas imagens, mas quem podera afirmar que

se tratam dos mesmos documentos?

Em todos esses exemplos — aliados as simples remessas de imagens avulsas —
procuramos enfatizar que fotografias como documentos s&o constantemente
geradas em fungdo de alguma necessidade, mas reutilizadas levando em conta
novas demandas que surgem rotineiramente nos servigos, ocasionando com isso
novos usos e contextos. A necessidade de observar a fungdo que deu origem ao
documento deve ser somada a importadncia de se considerar a possibilidade de
multipas fungdes, para além da original, pois em alguns casos a primeira fungéo nao
tem a capacidade de definir, necessariamente, o lugar identitario do item no

conjunto, na medida em que, dependendo do nivel de complexidade das operagdes
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institucionais, pode representar apenas o ponto de partida da trajetéria funcional do
documento. Deve-se buscar o entendimento do caminho de producdo e de re-
contextualizagdo dos documentos no ambiente em que foram gerados. Esses dados
devem estar acessiveis num instrumento de acesso que reflita a organizagado do
arquivo em questdo, pois eles permitem a qualquer interessado na pesquisa a
documentacgéo articular os elementos que concorrem para que a fotografia seja
realmente uma evidéncia das agdes das quais tornou-se parte integrante, ao mesmo
tempo em que essa compreensdo do valor de evidéncia tem a capacidade de
transformar a leitura muitas vezes ingénua do conteudo informacional, factual, num
sentido estrito, ja que explicita as razdes que concorreram para a produgao do ato

que gerou o fato visualmente representado.

Surveys, diarios, field note books, correspondéncia, relatérios anuais, artigos,
papers, livros, entre outros tipos documentais, serviram como veiculos para o circuito
da documentagdo visual, produzida originalmente por outros motivos e
necessidades. Mas mais do que veiculos, as fotografias, ao serem anexadas ou
integradas a eles, se transformaram em outro documento, assumindo as
caracteristicas do veiculo, tanto quanto os seus objetivos e fungdes mais imediatas.
Quanto as fungdes “originais” reservadas aos documentos fotograficos quando
produzidos, vimos também, no capitulo anterior, que eram redefinidas de acordo
com as necessidades institucionais e os contextos técnico-administrativos vividos no
Brasil durante os trabalhos executados. Como dar conta de tantos aspectos

presentes nesses tipos documentais?
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Em primeiro lugar assumindo que a imagem pode ter sido gerada em fungao de uma
necessidade unica, mas que € necessario, além de investigar a vontade que a
originou, considerar os momentos que sucedem a origem. Para isso, deve-se atentar
para os produtos nos quais as imagens sao veiculadas, as varias formas de
reutilizagdo em documentos distintos e tentar desenhar essa rede de re-significagcbes
documentais. O conteudo sempre permanece inalterado, o que reforca o argumento
de que ele ndo pode ser a pedra fundamental a partir da qual a classificacdo deve
estar assentada. Fala-se muito da natureza polissémica da imagem fotografica, mas
a polissemia nunca parte da imagem, que se mantém estavel em seu mecanismo de
representacédo, mas é fruto das interpretagdes, por um lado (aspecto estudado por
uma avaliagdo de recepgao, por exemplo), e dos usos, circuitos, configuragdes,
manipulacdes, por outro®’. Esse Ultimo aspecto é que se constitui em fator
importante a ser considerado, investigado e desenvolvido nos trabalhos arquivisticos
com imagens fotograficas usadas como documentos em contextos institucionais.

Nas palavras de Schaeffer (1990, p. 63),

a imagem [...] é , devido ao arché, auto-identificadora; mas ao mesmo
tempo, sua produgéo é ‘humanamente’ motivada, quer dizer que sua prépria
existéncia obedece a uma finalidade interpretativa e [...] comunicacional.

Se o documento esta ligado ao fato, mas também ao ato necessarios a sua
constituicdo, podemos afirmar que o documento fotografico liga-se ao fato pela
capacidade de retratar com algum grau de acuidade — capacidade essa permitida a
partir do reconhecimento socialmente compartilhado dessa competéncia — e se liga
ao ato se considerarmos a existéncia de diversos atos, originarios de documentos
diversos e especificos a cada situacdo, de acordo com regras e exigéncias

estipuladas pelos contextos organizacionais em que sao gerados.

¥ Um argumento instigante que se desenvolve nesse sentido pode ser encontrado em WALKER,
John A. Context as determinant of photographic meaning. In: EVANS, Jessica (Ed.). The
Camerawork Essays. London, Rivers Oram Press, 1997, p. 52-63.
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Fotos servem a propésitos de informagdo, documentacdo, evidéncia, ilustragao,
reportagem. Essas sdo as principais praticas dentre as multiplas que, desde seu
surgimento, se consolidaram socialmente. Esse amplo alcance das aplicagcbes
fotograficas possibilita pensar que fotografias possuem uma adaptabilidade a
situagdes as mais diversas e, numa situagcado de produgdo documental, isso significa
apropriagbes e re-apropriagdes de uma mesma imagem para servir a objetivos
circunstanciais. Nesse sentido, o valor probatério imputado ao registro fotografico,
tdo comumente associado a sua capacidade de representar a coisa fotografada
deve, ao contrario, estar ligado as circunstancias de produgdo do registro —
producao entendida como cada apropriagdo da imagem fotografica no sentido de

torna-la um novo documento de acordo com necessidades atuais.

A fotografia utilizada como registro de atividades numa dada especialidade, ao
representar algo de forma individualizada (por exemplo, o kit vacina pronto), na
verdade ambiciona generalizar uma idéia a partir dessa imagem (o esforgo
recompensado dos estudos e pesquisas que levam da producédo da vacina ao uso
“‘em campo”). Do individual ao geral, do objeto a classe de objetos e, por extensao,
do fato a classe de acontecimentos que formam a existéncia da instituicdo e que
podem ser utilizados em diversos momentos, e por intermédio de novos registros
que visem a execucao de tarefas como prestacdo de contas, comprovacdo de

etapas de trabalho, demonstracido de resultados etc.
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4.6 O Brasil na Rockefeller e a Rockefeller no Brasil: acervos complementares

Como vimos, da longa parceria entre brasileiros e americanos visando ao
conhecimento e combate de endemias no Brasil, uma ndo menos extensa
documentacédo foi produzida e/ou acumulada pelos personagens envolvidos, e,
devido as dindmicas pessoais e institucionais caracteristicas dessa trajetoria,
encontra-se hoje dividida entre uma instituigdo arquivistica americana (Rockefeller

Archive Center) e uma brasileira (Casa de Oswaldo Cruz/Fiocruz).

Aqui, como 14, podemos conferir tematicas semelhantes, os mesmos fotodgrafos, por
vezes até as mesmas imagens, mas os dois conjuntos, no todo, sdo bem diferentes
entre si. Em cada caso, podemos perceber légicas de acumulagdo distintas,
resultantes de fungdes diversificadas dadas as fotografias na economia interna das
instituicdes envolvidas. Sdo fundos que, embora distintos, estabelecem conexao
fundamental a compreensdo das proprias fungdes atribuidas aos documentos nos
seus usos nos dois universos e, nesse sentido, precisam ser entendidos a partir de
uma visao de dentro do arquivo, da histéria de sua produgao e acumulagao. Dessa
forma é possivel explorar o que de diverso existe na aparente semelhancga, tornando

mais rica uma abordagem dos documentos visuais.
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A guisa de conclusido

Este trabalho, que abordou a problematica das fotografias presentes no
interior dos arquivos, pretende ser capaz de indicar caminhos para o melhor
discernimento sobre os documentos fotograficos e, com isso, acrescentar novos

elementos ao debate sobre os arquivos fotograficos.

Qualquer um dos aspectos aqui abordados pode ser desenvolvido com maior
amplitude e profundidade, pois trata-se de um tema multi-facetado, capaz de sugerir
inumeros caminhos de exploragdo. O reconhecimento de que a fotografia, tao
tradicionalmente vista como produto técnico-artistico, pode operar — e efetivamente
opera — em outros espacos nao estritamente artisticos, como o espaco dos arquivos,
abre novas possibilidades para o estudo do dispositivo fotografico e de seus
produtos, as fotografias nos seus varios formatos, processos e suportes. A evidéncia
material que o documento fotografico apresenta — as marcas de seu processo de
producdo, circulacdo e consumo — acrescido do estudo dos contextos que
concorreram para a sua existéncia sao fatores que servem como guia para o
entendimento do papel reservado a esse meio de comunicagao na pratica cotidiana

das atividades institucionais.

Deslocar o foco do valor informativo da imagem para o valor probatério do
documento fotografico em relacédo as atividades que o geraram permite entender a
natureza dinamica da producdo documental. No trabalho de contextualizacao
arquivistica de documentos fotograficos, a relagdo do documento com a sua fungéo

nao ocorre de forma natural e automatica, como em alguns documentos tipicos dos
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arquivos administrativos, de natureza textual. Pelo contrario, em muitos casos torna-
se impossivel uma classificagdo que caracterize todas as imagens em relagdo a
funcodes, atividades ou dimensdes definidas e excludentes. Isso porque a dinamica
de produgado e uso desse material segue uma logica especifica, delineada, entre
outros fatores, por sua reprodutibilidade, pela natureza polissémica da imagem, pela
capacidade das fotografias poderem ser reutilizadas em novos contextos de uso

gerando, assim, documentos distintos.

Assim, se o foco sobre o entendimento do papel das fotografias tiradas
sistematicamente por uma instituicdo durante suas atividades oficiais se deslocar do
conteudo para a as relacdes entre os documentos e o seu produtor/acumulador, por
um lado, e sua trajetéria (circulagdo e uso), por outro, novas perspectivas de
tratamento técnico desse material poderdao ser geradas. SO esse caminho nos
possibilita uma aproximagdo com o que o0 arquivo representou para a vida
corporativa, num dado periodo. Isso porque os sentidos das imagens nos arquivos
residem nas relagcdes entre o documento e o “mundo” que o cerca, € nao
necessariamente na relagdo da imagem com o objeto fotografado. Como bem
apontou Parinet' (1996, p. 485), “foto é qualquer coisa que uma instituicdo queira
que ela seja”. Temos que partir da imagem como objeto e como assunto (matéria
prima do trabalho com arquivos), para buscar o entendimento da imagem como

projeto ou como vontade institucional.

' PARINET, Elisabeth. Diplomatics and institutional photos. American Archivist, v. 55, fall 1996, p.
480-485)
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DOCUMENTOS FOTOGRAFICOS UTILIZADOS
Capitulo 3
Figura 1 — Acervo Iconografico da Casa de Oswaldo Cruz (COC-Fiocruz) — FR (SFA
- CB) - 17-21.

Figura 2 — Organograma do Servico Nacional de Febre Amarela — Manual de
instrugdes técnicas e administrativas do Servigo Nacional de Febre Amarela.
Laboratério de Febre Amarela (LAFA) - Bio-Manguinhos (Fiocruz).

Figura 4 — Acervo Iconografico da Casa de Oswaldo Cruz (Fiocruz) — FR (f.a) 2.

Figura 5 — Acervo Iconografico da Casa de Oswaldo Cruz (Fiocruz) — FR (SFA — CB)
- 18-29.

Figura 6 — Acervo Iconografico da Casa de Oswaldo Cruz (Fiocruz) — FR (SFA — CB)
—-9-42.
Figura 7 — Acervo Iconografico da Casa de Oswaldo Cruz (Fiocruz) — FR (SFA — CB)
- 3-20.
Figura 8 — Acervo Iconografico da Casa de Oswaldo Cruz (Fiocruz) — FR (SFA — CB)
—4-58.

Figura 9 — Acervo Iconografico da Casa de Oswaldo Cruz (Fiocruz) — FR (SFA — CB)
- 9-115.

Figura 10 — Acervo Iconografico da Casa de Oswaldo Cruz (Fiocruz) — FR (SFA —
CB) — 9-39.

Figura 11 — Acervo Iconografico da Casa de Oswaldo Cruz (Fiocruz) — FR (SFA —
CB) - 18-12.

Figura 12 — Acervo Iconografico da Casa de Oswaldo Cruz (Fiocruz) — FR (SFA —
EC) - 17-44; FR (SFA - EC) — 17-45.
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Figura 13— Acervo Iconografico da Casa de Oswaldo Cruz (Fiocruz) — FR (SFA —
EC) — 4-1; FR (SFA - EC) — 4-2; FR (SFA - EC) — 4-3; FR (SFA - EC) — 4-4; FR
(SFA-EC) —-4-5; FR (SFA - EC) — 4-46.

Figura 14— Acervo Iconografico da Casa de Oswaldo Cruz (Fiocruz) — FR (SFA —
EC) - 4-49; FR (SFA - EC) — 4-51.

Figura 15— Acervo Iconografico da Casa de Oswaldo Cruz (Fiocruz) — FR (SFA —
EC) - 4-14; FR (SFA - EC) — 4-15; FR (SFA - EC) — 4-20.

Figura 16— Acervo Iconografico da Casa de Oswaldo Cruz (Fiocruz) — FR (SFA —
EC)-4-17; FR (SFA - EC) — 4-11.

Figura 17— Acervo Iconografico da Casa de Oswaldo Cruz (Fiocruz) — FR (SFA —
EC)-4-27; FR (SFA - EC) — 4-33.

Figura 18— Acervo Iconografico da Casa de Oswaldo Cruz (Fiocruz) — FR (SFA —
EC)-19-5; FR (SFA - EC) — 19-29; FR (SFA - EC) — 19-5; FR (SFA - EC) — 12-4.

Figura 19— Acervo Iconografico da Casa de Oswaldo Cruz (Fiocruz) — FR (SFA —
EC) - 12-22.

Figura 20— Acervo Iconografico da Casa de Oswaldo Cruz (Fiocruz) — FR (SFA —
EC) - 12-41.

Figura 21— Acervo Iconografico da Casa de Oswaldo Cruz (Fiocruz) — FR (SFA —
EC) - 19-144.
Capitulo 4

Rockefeller Archive Center. Photographic Collection. The Rockefeller Archive Fund.
Serie 305 — Brazil.
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