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Os CONTINENTES PRIMITIVOS

DA FOTOGRAFIA

O que é a fotografia? Eis uma questao que
ndo deixa de ter importéncia e implicagdes,
wlzn_.wa_gnsﬁo quando se quer definir as agGes
de protecio patrimonial da fotografia, o que
torna necessrio circunscrever o proprio fend-
meno fotografico e questionar os limites do

ODSWO d ser ﬁﬂOﬂwmmn—O.

Os paises europeus que presenciaram o
aparecimento do fato fotografico (o que cha-
mamos a invengio da fotografia) ndo se inter-
rogaram muito sobre esta questao, pois eles
seguiram o curso dos acontecimentos, uma
aparente transformagio (as vezes rapida) das
técnicas fotograficas; ¢, a cada etapa, integra-
ram o presente numa espécie de seqiiéncia 16-
gica e cronolégica percebida como esquema
linear mais ou menos adornado de bifurcages.
O préprio nascimento da fotografia foi subme-
tido, nos seus primérdios, a uma andlise linear
semelbante e isto desde o texto de Francois
Aragode 19 de agosto de 1839 (anincio oficial
do dagu erredtipo): os acontecimentos parecem
suceder-se, encadeados sobre uma linha do
tempo e também sobre uma linha de idéias téc-

nicas, iuma Gnica direcio geral que desembo-

caria na fotografia. Os proprios precursores,
que se supde atuassem, desde o século XVI, seja
em torno da cAmara cscura, seja no dominio
mais incerto da sensibitidade quimica, sdo to

dos selecionados de tal forma que seus traba-
lhos participam de uma mancira ou de outra
do advento da fotografia. Ora, sabe-se perfei-
tamente que no verdo de 1839 trata-se, enquan-
to realizagdo efetiva e por certo espetacular, tio-
somente do daguerreétipo, considerado como
uma conquista por si s0; mas sabe-se também,
¢ desde muito tempo, que o daguerredtipo nio
¢ a fotografia ou vice versa: a fotografia ultra-
passard em muito o daguerreétipo. Todavia,
Frangois Arago da a entender que as pesquisas
antigas e mesmo as pesquisas contemporaneas
(de Nicéphore Niépce [1765-1833], Hippolyte
Bayard [1801-1887] e William Fox Talbot
[1800-1877]) caminham num mesmo sentido,
que elas concorrem para ima mesma invengio
unitaria, que se auxiliam umas as outras ¢ que
se completam, sem se prejudicar, para chega-
rem ac daguerredtipo. Mas nesta analise ha um
engodo que fez perceber uma sinergia quando
h4 dispersio, uma homogencidade quando os
fatos sdo heterogéneos; e nés podemos com-
preender porque, em 1839, Arago “faz de con-
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ta quc estd face a uma pesquisa unitaria: ele
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deve gerir um fato politico — uma invengao
comprada pelo governo francés, oferecida ao
mundo todo e destinada a desafiar a supericri-
dade inglesa no dominio das técnicas. O que
esta em jogo ¢ tdo importante que Arago se
empcenha cm fazer desaparecer toda possibili-
dade de divida acerca desta novidade técnica
francesa. Mas, ja no verdo dec 1839, ele deve
fazer face as reivindicacGes: de Talbot, que co-
megou a se fazer ouvir em janeiro de 1839; de
Bayard (mais confidencial, com quem Arago
encontrou-sc em maio de 1839); dos herdei-
ros de Niépce falecido em 1833. Estes estdo
por hora mantidos em discri¢io, gragas ac di-
nheiro que reccbem do governo. A histéria da
fotografia, ndo obstante, ratificou o esquema
linear, o de uma sucessao de pesquisas transfor

madas em filiagao ¢ derivagao de uma para ou-
tra: de Ni¢pce para Louis Jacques Mandé
Daguerre (1787-1851) ¢ depois para Talbot. A
presenca de ancestrais-precursores prestigiosos
€ misteriosos situa igualmente estes trés perso-
nagens numa filiacio de geracdes, quase mitica,
que legitima varios séculos de pesquisas infruti-
feras ¢ naturalmente desordenadas, pelo subito
aparecimento de urma solugio apresentada como
global e definitiva.

No entanto, ¢ possivel mostrar que, na re-
alidade, ndo hd determinado problema sobre o
qual diversas pessoas interviriam ao longo dos
séculos, nem mesmo varios problemas orde-
nados. A orientagio de todos estes fatos técni-
cos a posteriori é artificial ¢ esconde a diversi-
dade de oricntagdes experimentais, que $6
muito raramente tinham por objetivo isto que
nés chamamos de a folografia. A novidade da
invencao de Daguerre, conbecida nos meios
parisienses desde 1838, teve como eleito
reorientar Talbot, estimular Bayard e minimizar

temporariamente Niépce. Torna-se, pois, ne-

cessario recolocar estes quatro personagens no
jogo das idéias, renunciando ao esquema linear
e considerando, pelo contrario, que suas pes-
quisas se situam em pontos divergentes do ho-
rizonte que denominamos, em outra ocasiio',
43 20 : -~ ’ -
os pontos cardeais” como diregdes possiveis
quc a fotografia iria tomar em seguida, sobre

uma carta de navegagao.

CONTINENTE-NIEPCE

Cumpre voltarmos a Nicéphore Ni¢pce, que
inicia, de fato, este processo de filiagio ou de
encadeamento, pois, como se sabe, € ele que
orientara as pesquisas de Daguerre apds o con-
trato assinado entre os dois, em 1829. E ¢ preci-
so, acima de tudo, lentar compreender o que
Niépce pesquisa: apés os trabalhos de invengdes
mecénicas (a maquina denominada
pyréolophore, em 1806-1807), ¢le esta a pro-
cura de aplicagGes da litogralia que ele sabe tra-
tar-se de um novo meio de produzir imagens
multiplas (a litografia foi inventada na Austria,
em 1796, por Senefelder). O inicio de suas ten-
tativas para fazer aparecer imagens na cimara
escura ¢ marcado pela utilizagio de _u_mawmm lito-
graficas que ele encontra em sua regizo, perto
de Chalon-sur-Sa6ne. Apos ter tentado varios
materiais como suporte (vidro, papel) e diver-
sos reagentes, gazosos ou liquidos, Niépce opta-
ra em definitivo por uma chapa de metal (esta-
nho) revestida de um produto totossensivel, o
betume da Judéia. A escolha destes matcriais tam-
bém néo se faz mais ao acaso, na medida em que
ela corresponde de fato a uma adaptagio dos
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processos de gravura a agua forte. A idéia de

I

Niépce ¢ realmente que a imagem” obtida na

cdmara escura sobre a chapa deve ser gravada
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! Michel Frizot, Les points cardinaux, 1839 La photographie révélée,
Pans: Centre National de Ia Photographie, 1989
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em Oco para que esta Ewnm sirva de matriz &
multiplicagio, por impregnagBes de tinta e por
impressGes. Neste processo, 0 betume da Judéia,
fotossensivel, € um protetor da mf%oqmomo meta-
lica contra o ataque acido, onde houve um mai

or impacto de luz, e a chapa é tingida de negro
nas cavidadcs vwon_:NEwm pelo acido, onde a luz
foi fraca. Pouco habil nestes métodos, Niépce
fez gravar suas chapas pelo celébre gravacdor
parisiense Lemaitre. Era sua ambicio reprodu-
7ir tanto as gravuras ja existentes (tais como a
do Cardcal d’ Amboise, ou a de Raphael), como
reproduzir, sob a forma de impressio a tinta, as
“vistas” que ele pudesse obter diretamente na
camara escura. m neste mmm\wmwo quc suas wmmac_.

sas foram interrompidas, V& se, portanto, que
longe de preparar plenamente 6 “advento da fo-
tografta”dos anos 1850 ou 1860, as pesquisas de

-7 ’
N OTO@ OOﬂHmmTODn_OHd a0 quc¢ nos chamamos
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de fotogravura, isto ¢, 4 produgao de matri-
zes, geralmente metalicas, andlogas as da gra-
vura. De resto, nao foi por acaso que estas
pesquisas foram reto madas por seu primo Abel
Niépce de Saint Victor no final dos anos 1840
¢ que todos os praticantes da fotogravura se
lembrassemn de sua divida para com ele
(Poitevin, por exemplo). No final do século,
Niepce ¢ progressivamente reabilitado, a me
dida que se desenvolverm os métodos de
fotogravura que logo vao intreduzir a fotogra-
fia na ilustragiao da imprensa e dos livros. A
maneira de Niépce conceber a fotografia — que
cle chama de heliogratia -- corresponde, por
tanto, a métodos que s6 se tornardo importan-
tes de forma gradativa, mas que regulam a exis-
téncia de numerosos artefatos fotograficos nao
despreziveis, como a imprensa ilustrada, os li-

vros e as reprodugdes [otomecinicas.

_ L J M Dacuerre “VisTA e Bry-surR-Magne"” ¢

1845 DAGUERREGTIPO ACERVO DA SOCIETEL FRANCAISE
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CONTINENTE-DAGUERRE

Ainda que Daguerre, entre 1833 e 1837, 86
tenha podido basear suas pesquisas sobre as de
Niépee, ja que se sabe perfeitamente que ele ndo
havia rcalizado nenhuma experiéncia de nature-
za fotografica quando ambos se cneontraram
entre 1827-1829, podemos, no entanto, atribuir-
lhe dois méritos: uma consideravel mclhoria das
condicoes de tomadas de vistas com uma cérna-
ra escura de boa fabricacao, o que significa o
dominio da parte 6tica do sisterna; ¢ o apertei
coamento de processos bastante confiaveis que
adaptam certos materiais de Niépce, integram
outros e permitem obter uma imagem de gran-
de qualidade. A chapa de cobre revestida de uma
superficie de prata é uma continuagio direta dos
procedimentos de Niépce, mas a sensibilizagdo
da prata pelo iodo ¢ a revelagio de uma imagem
latente pelos vapores de mercirio sio contri-
buigdes incontestaveis de Daguerre, sobre as
quais, inclusive, no se sabe se ele péde imagina-
las s6zinho ou com alguma ajuda. A questdo que
nos ocupa consiste sobretudo em saber qual a
natureza da invengdo de Daguerre, o daguerre-
6tipo, j& que se considera, desde 1839, que ele
constitui o primeiro elo da invencio fotografica.
Nio obstante a pratica do daguerredtipo conhe
cer um crescimento nos anos 1840 na Europa,
esta expansdo cede lugar nos anos 1850 a foto-
grafia sobre papel e desaparece nos anos 1860,
ao passo que este periodo é bastante rico para o
que nés chamamos “a fotografia”. O daguerreo-
tipo poderia ter seguido a sua vertente
niepceniana, ji que sua superficie podia ser gra-
vada 4 acido, mas todas as tentativas da ¢poca
foram pouco concludentes. Convem, cntio,
olha-lo na sua especificidade: a de um objeto
lnico, brilhante, “especular” (sua superficie ¢ a
de um espelho) que se presta sobretudo ao re-

trato conscrvado em um estojo - em Oposicao

as imagens habituais sobre papel. Cumpre lem-
brar ainda que Niepce visava as tiragens multi

plas sobre o papel. Com o daguerre6tipo, nos
deslocamos entao do dominio da reprodugio e
também da ilustragio gravada, da imagem-pa-
pel, para chegarmos a uma espécie de icone fra

gil, incerto, que nao ¢ feito de relagdes de bran-
cos ¢ de pretos como oufras ::m,mm:m. A isto se
acrescenta sua mwm:in %ﬁnnimo co _,mrf consta-
tado por todos os seus contemporineos, que ele
registra todos os detalhes, mesmo os mais ing-
teis ou anddinos, E uma impressao luminosa,
vistvel em certas condigdes de iluminacio e mais
um objeto que uma imagem. Pode-se comparar
o daguerrestipo a novidade da tela da televisao
no século XX. A nogao de imagem tnica em fo-
tografia ndo teve uma grande carreira (ela esta,
no entanto, presente na Polaroid ou no
raiograma-fotograma dos anos 1920), mas nao
é certo que ela ndo possa vir a renascer sob uma
ou outra forma, com uma técnica que lhe desse

wma maior popularidade.

W H Fox Taieor "“Dois HOMENS A MESA" 8 DE ABRIL
e 1842 NeGativo DE pPAPEL IN: 1839: La
PHOTOGRAPHII REVELEE PaRis: CENTRE NATIONAL LE LA

PHOTOGRAPHIE, 1989



CONTINENTE-TALBOT

Quando soube, no inicio de 1839, que
Daguerre tinha &mm,norn_.ﬂc um processo para
obter imagens estaveix na camara cscura, Talbot
n_.Em farer valer sua anrerioridade, que paracle
remontava ac ano de 1834, embora ndo sou-
besse exatamente qual era a natureza da inven-
¢io de Daguerre. Ora, scus métodos eram tao
distintos que esta comparagio ndo podia ser
estabelecida. Todavia, isto 1eve como cleito o
relancamento das pesquisas de Talbot sobre as
imagens obtidas com papeis futossensiveis aos
sais de prata. Os photogenic drawings, da forma
que Talbot os pr oduz antes de 1839, sio real-

mente impressaes, isto ¢, silhuetas _.._..me.: asdess

um objeto. E antes de mais nada pela aceitagao
desta fase “negativa” ou “invertida” que Talbot
se distingue no campo fotografico, pois ele ndo
pretende deter-se nesta ctapa ¢ sim repeti-la,
para inverté-la novamente, e propor uma ima-
gem em valores naturais (positiva). De resto,

Talbot opera (como Niépce) tdo bem com uma

ciamara escura (vistas de exteriores) como em,

luz direta para nqnﬁcacxi gravuras,
rendas. Masa m_.nm_._m,a vitoria de Talbot S

lade 1840, a:»mn 0 ele descobre o m._ i

sua posi¢io - numa época o:a_o ¢ bastante difi-

cil pensar as coisas nestes termos — e torna-se
o equivalente de uma matriz de gravura per-
mitindo imprimir (to print) um grande :m:iﬁ.ro
de imagens reproduridas de um mesmo cliché.
Se a nogio de imagem fotografica multipla atin-
ge neste momento o scu apoget, quando cla ¢

L
»

plenamente ?.omﬁ?wvrvo&mrmm sublinhar que
é pelo uso da negative, JE. nio era uma reali-
dade para Niepce, E pois neste aspecto que re

sidem as contribuicdes éspecificas de Talbot:

uma certa rapide, cla‘operagdo, uma etapa in-
termediaria lundamental (o negativo) ¢ a pos-

sibilidade de jogar posteriormente com as di-

VETSas OpEragoes de :...,_m..s._ para modificar li-

‘geiramente aimagem, fnsitir em déterminadas
zonas, etc. A rigor, uma :._._nwaﬁ.hr,_,m_rg pode
serem v,;,:. n__,»mﬁ.armmm ou HBS_._u manualmen
te, sem que isso seja olensivo, Olfato de Talbot
ter publicado desde 1844 as imagens do seu
albumy Pencil g a_u:_ﬁ. ¢ bastante sintomatico do

%SQW%. _."_.zau_m._ﬁmr

J._o_.s 6 J.Hsﬂw. ﬂmuuwﬁs
“¢ao, de meio, de ne:.ﬁ:&!o

M‘QSME_.,E emuma

ﬂ% ¢ ilustra-
ono.mg:u ad-

quire, entao, as nw..wﬂw&% s lhe re-
conhecemos ainda hojeq

Zamaos este

‘termo: elaé n. 20 mesmo Le|

973 mecanica,

specie mn :.:m«?é:%:.:.

rmumﬂm proce mmc e :...&:..msﬂ._c que se pode

objetos reais ou vawnoﬂmmrs» para

bém dew infeio ds pesquisas, € com sucesso, nos
primeiros meses de 1839, sem divida alertado
pelas novidades do daguerredtipo, cle deve ser
reconhecido como um destes inventores diver-
gentes da fotografia. Porque, desconhecendo o
que ja tinha sido realizado, ele faz proposicdes

—unmmOmmm A_CO SEran —Sh_uOm_u_._w.\.wn—bm por >_.NWO
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ou Biot, a quem ele as havia mostrado. Se po-
demos compreender que estes dois estavam
muito mais interessados pelos resultados ex-
cepcionais do daguerredtipo, nem por isso os
positivos diretos de Bayard sio uma via despre-
zivel destinada a ficar “sem futuro”. As imagens
tém a particularidade de ser obtidas sem inter-
medidrio, diretamente na cdmara escura, a par-
tir de um papel de sais de prata previamente
escurecido que vai clarear nas zonas que rece-
berem a luz. Elas s3o por natureza tinicas ¢ nao
reproduziveis. O processo de Bayard pode pa-
recer anedético, mas a idéia reaparece, no en-
tanto, na Polaroid e ela talvez sé tenha sido
deixada de lado por negligéncia (a unicidade as
vezes € um fator importante na criagdo artisti-
ca). De qualquer modo, Bayard, desiludido,
abandona ele proprio sua idéia, sem diivida no
inicio dos anos de 1840, para se dedicar aos
processos de Daguerre e de Talbot, exploran-
do por seu lado a nova linguagem que a foto-
grafia permite ao criar imagens completamen-
te insélitas (autoretrados, vistas de objetos ou

fatos na rua).

Ao termo desta breve analise dos
primérdios da fotografia e das suas condigdes
de aparecimento nurm vasto sistema de imagens,
cumpre concluir que a histéria da fotografia —
e, em especial, a histéria dos processos foto-
graficos — € uma espécie de navegagio entre
estas primeiras proposi¢des de Niépce,
Daguerre, Talbot e Bayard, proposi¢des essas
que jamais 530 estanques, as quais se acrescen-
tam periodicamente novas diregdes ao sabor dos
aportes tecnolégicos. Pois, para que um pro-
cesso seja viavel, & preciso que a técnica seja

otimizada e reprodutivel industrialmente.

Podemos afirmar que nio houve, por volta
de 1839, a resolugdo de um problema dado;
seria, inclusive, dificil determinar quem o te-
ria resolvido plenamente, questio que desen-
cadeou todas as polémicas que a fotografia co-
nheceu. Nio se pode reduzir a histéria do meio
amelhoria progressiva de alguma coisa que te-
ria sido fixada de inicio sob uma forma primi-
tiva insuficientemente elaborada. E sem dvi-
da preferivel ver as inven¢Ges como ilhéus ou
continentes wl_d??om entre os quais se —uomo
circular, ou acostar, cada um reservando possi-
bilidades de desenvolvimento, que aparecerio
ou nio, que serdo relegadas para serem reto-
madas mais tarde, etc. Esses continentes des-
cobertos pelos inventores continuario as vezes
pouco explorados, como existem ainda hoje
zonas inexploradas; outros tornar-se-3o, ao
contririo, densamente povoados. No pais “fo-
tografia”, os continentes Ni¢pce e Talbot sdo
economicamente dominantes. A fotografia nu-
mérica que, sem diivida, se desenvolvera futu-
ramente, serd um destes paises onde se poderd
fazer crescer grios trazidos do territdrio
Niépce, Daguerre, etc, ou de seus hibridos .

Estas reconsidera¢des tém também por
conseqiiéncia nos fazer ver como “fotografias”
todas as lembrangas acumuladas nesta intensa
circulagdo intercontinental sobre o planeta fo-
tografia e aceita-las como objetos patrimoniais
fotograficos, quer sejam artisticos ou nao, so-
bre papel ou ndo, impressos ou nao, argénteos
ou pigmentados: do cartio-postal ao conjunto
de imagens médicas, do livro 4 fotografia de
amador, todos descendentes de idéias fotogra-

ficas ancestrais.
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N E : Respeitamos a grafia Niépce, com acento agudo, segundo M
Frizot e Paul lay no livio Nicéphore Niépce, Parns: Centre National
de la Photografhie, 1983
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