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Metéafora

Tomemos um exemplo de uma metafora banal. No capitulo 11 de 4 intrusq,

de Julia Lopes de Almeida, a personagem Argemiro faz o seguinte comentério
sobre o sogro:

— N&o é homem que discuta fatos consumados. Depois, esta velho e € amigo do
repouso... Fez-se boténico, para entreter os 6cios da chacara. Teve uma mocidade
tempestuosa; a mulher ndo foi feliz; agora entfo, para compensa-la, da-lhe todaa
soberania e ¢ um cordeiro. O bom velho fez esquecido o mau rapaz...

O que nos interessa € a afirmag¢do de que agora ele é um cordeiro. Trata-se
como se percebe de uma predicagdo ndo pertinente. Afinal, um homem néo ¢ um
cordeiro. Qual € o mecanismo para estabelecer a propriedade semantica dessa frase’
O termo cordeiro possui, entre outros, os seguintes tragcos semanticos: mamifero,
ovino, lanoso, macho, ndo adulto; a expressdo meu sogro tem, entre outros, os tragos
semanticos: mamifero, humano, macho, adulto. Os dois termos apresentam uma
intersec¢do sémica, tragos comuns a ambos: pacifico, cordato.

A metafora € uma concentragio semantica. No eixo da extensdo, ela despreza
uma serie de tragos e leva em contra apenas alguns tracos comuns a dois signifi-
cados que coexistem. Com isso, da concretude a uma ideia abstrata (no caso, 2 de
mansiddo do sogro), aumentando a intensidade do sentido. Poder-se-ia dizer qu¢
o sentido torna-se mais tonico. Ao dar ao sentido tonicidade, a metafora tem Ul
valor argumentativo muito forte. O que estabelece uma compatibilidade entre
dois sentidos € uma similaridade, ou seja, a existéncia de tragos comuns a ambos:
A metafora €, pois, o tropo em que se estabelece uma compatibilidade predicati"a
por similaridade, restringindo a extens3o sémica dos elementos coexistentes € 2%
mentando sua tonicidade.

A metafora ndo é um tropo apenas da linguagem verbal. Ela aparece em outras
linguagens, como, por exemplo, a visual. No logotipo da Good Year, fabrica de
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pneus, aparece um pé dotado de asas para metaforizar a velocidade do produto
fabricado. O 22¢ Anuario de Criagfo traz uma publicidade da Parati G11. O texto
diz “Nova Parati GTI. Agora com motor de 16 valvulas”. Mostra-se uma imagem de
uma Parati num estacionamento, cercada por tartarugas “estacionadas” nas outras
vagas. A similaridade que faz coexistirem os significados de tartarugas e outros
carros, que nao a nova Parati, ¢ a lentiddo. O artista de rua italiano Blu realizou
em Berlim uma pintura em que um bloco de gelo transformando-se em agua na
parte superior de uma ampulheta e uma cidade sendo submergida na parte inferior
metaforizam a destruigdo da civilizagdo, com o tempo, pelo aquecimento global;
¢ a destrui¢do da cultura pela natureza. O derretimento da pedra de gelo na parte
superior da ampulheta ¢ idéntico a liquefagdo das geleiras; a submersdo de uma
cidade na parte inferior é analoga as inundagdes das cidades costeiras provocadas
pelo aumento do nivel dos oceanos.

As metaforas podem ter a dimensdo de uma palavra, de uma frase ou de um
texto. Jos¢ Eduardo Agualusa, na parte 15 do terceiro capitulo de seu livro Barroco
tropical, tem uma frase que ele préprio analisa como metéafora:

Vi cair o belo palicio de Dona Ana Joaquina, a golpes de camartelo, para ser subs-
tituido por uma réplica em mau betéo, e achei que era uma metafora dos novos
tempos — o velho sistema colonial e escravista ser substituido por uma réplica
ridicula em nefasto caldo dos musseques.

Chamamos alegoria um texto que constitui em sua integralidade uma metéfora.
Séo exemplos as fabulas, os apdlogos, as parabolas, etc.

O asno e a carga de sal

Um asno carregado de sal atravessava um rio. Um passo em falso e ei-lo dentro
da 4gua. O sal entdo derreteu e o asno se levantou mais leve. Ficou todo feliz. Um
pouco depois, estando carregado de esponja s margens do mesmo rio, pensou que se
caisse de novo ficaria mais leve e caiu de propdsito nas 4guas. O que aconteceu? As
esponjas ficaram encharcadas e, impossibilitado de se erguer, o asno morreu afogado.
Algumas pessoas sdo vitimas de suas proprias artimanhas.

(Esopo, Fabulas. Porto Alegre: L&PM Pocket, 1997, p. 139-140)

A moral da fabula é uma leitura da metafora narrada pelo texto figurativo: o
asno € o simile do homem vitimado por sua tentativa de ser esperto e levar vanta-
gem em tudo.
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A catacrese € um
e, entdo, no sentido pro

%

a metafora lexicalizada. Ela ja pertence ao Iéxico g, lig
prio deixa de ser um tropo, pois sO € tropo uma Consry,

livre. No entanto, mesmo com essas metaforas cristalizadas, um poeta cop, Jog;
Paulo Paes constrdi, no livro E isso ali,um poema metaforizando as razdeg da Hngua-

Inutilidades

Ninguém coga as costas da cadeira.
Ninguém chupa a manga da camisa.
O piano jamais abana a cauda.

Tem asa, porém ndo voa, a xicara.

De que serve o pé da mesa se ndo anda?
E a boca da calga se ndo fala nunca?
Nem sempre o botdo estd em sua casa.

O dente de alho ndo morde coisa alguma.

Ah! se trotassem os cavalos do motor...

Ah! se fosse de circo o macaco do carro...

Ent&o a menina dos olhos comeria
Até bolo esportivo e bala de revélver.



Metonimia, sinédoque
€ antonomasia

Castro Alves traduz assim uma estrofe de um poema de Victor Hugo, intitulado
“A Olimpio™:

A nuvem carregada, espanto do marujo,
Que a vela mal abriga,

Para o trabalhador, que vé crestado o campo,
E o0 saco da espiga.

Temos uma afirmagéo néo pertinente nessa estrofe “a nuvem carregada, espanto
do marujo, € o saco da espiga para o trabalhador”. Qual é 0 mecanismo para estabe-
lecer a propriedade semantica dessa frase? O termo “nuvem carregada” ¢ a causa da
“chuva”; o “saco da espiga” € o efeito da “boa colheita”. A compatibilidade sémica
se d4, quando percebemos o significado da frase: a chuva propicia boa colheita
para o trabalhador. Os tragos do efeito (a chuva) transitam para sua causa (nuvem
carregada) e os da causa (colheita) transferem-se para seu efeito (saco da espiga).

A metonimia é uma difusdo semantica. No eixo da extensdo, um valor semantico
transfere-se a outro, num espalhamento sémico. Com isso, no €ixo da intensidade,
ela d4 uma velocidade maior ao sentido, acelerando-o, pois, ao enunciar, por exem-
plo, um efeito, j4 se enuncia também a causa, suprimindo etapas enunciativas. Ao
dar a0 sentido aceleragdo, a metonimia tem um valor argumentativo muito forte.
O que estabelece uma compatibilidade entre os dois sentidos ¢ uma contiguidade,
ou seja, uma proximidade, uma vizinhanga, um contato. Assim, so metonimicas
as compatibilidades de causa e efeito (“Ganhar a vida com o suor de seu rosto”),
instrumento e autor (“Ele é um bom garfo”), continente € conteddo (“Bebeu s6 um
copo”), lugar e objeto que o caracteriza (“Tomou um calice de Porto”), simbolo e
aquilo que ele simboliza (“Ele é a dncora da familia”), coisa e ser que ela caracteriza
(“Esta festa est4 cheia de cuecas™), autor € obra (“Leu os pré-socréticos”), marca e
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produto (“Comprou um pacote de gilete”), abstrato ? concreto (“E_prffciso respeig
a velhice”; “Ele ficou com 0S louros”), etc. Metonimia, €m grego, significa “além g,
nome, 0 que sucede 0 nome”. A metonimia é, pois, 0 tropo em que se estabelece yp,

guidade, qumentando a extensdo sémica cop

compatibilidade predicativa por conti
a transferéncia de valores semanticos de um para outro dos elementos coexistente
30 de etapas de sentido.

e aumentando sua aceleragdo com a supress
A sinédoque é um tipo de metonimia, em que a relagio de contiguidade € do tip
pars pro toto (parte pelo todo), oque significa que a transferéncia s€émica se faz entre
dois sentidos que constituem um todo. Sinédoque, em grego, quer dizer “compreen-
s3o simultdnea”, ou seja, 0 que apresenta tragos que coocorrem necessariamente num
a, ha uma inclusdo, um englobamento. Assim, podemos dizer que

significado. Nel
sdo sinédoques a coexisténcia de parte ¢ todo (“As velas enchiam a baia”); matéria

e objeto (“Na batalha, ouvia-se 0 ruido do ferro”); singular e plural (“O brasileiro
¢, em geral, simpatico™); género € espécie (“Os mortais tém sempre uma angstia
existencial”: “Em casa onde falta pdo, todos falam e ninguém tem razio”), etc.

Uma espécie de sinédoque € a antonomasia, em que se transfere o valor se-
mantico de um nome proprio para um nome comum que contém uma caracteristica
que marca o nome proprio (o Estagirita para designar Aristételes; o Apostolo dos
Gentios para denominar Sdo Paulo; o Mestre do Suspense para Alfred Hitchcock)
ou se designa, num processo de transferéncia seméntica, com um nome prC"Pfio’ a
totalidade dos individuos que tém uma dada caracteristica (“Era um Casanova -
um conquistador).

_Pensa—se que a metonimia tem apenas a dimensdo de uma palavra ou quando
muito de um sintagma. Por exemplo: “Manda equipar batéis, que ir ver quefiaj
B e (O Lot 1. T Lo o
to, com metonimias podem—;e const(l)':l'nottexm’ oo S'lgmﬁcado- . e'lziade
metonimica. No texto abaixo, fra M q'ue S ]

, fragmento do capitulo vi de O Ateneu, de Rau

Pompei - i énci
.p ’a, fala. se. do tipo de eloquéncia que se praticava no Grémio da escola; ©
aqui Cicero significa “orador”:

A énci . ’
e o eaaeepresentava-seno Grénio por uma porgao decategoris. Ciect? gt
arrepia os cabelos aogaud(i)::')rie pflinh al" e pricea glaman dedent o tﬁmu10: q-ue
fosse suscetivel de assinatur. 0, anzmdo' com fereza o sobrolho, que, s¢ 2 rf:’corl"35l
miio do finado: Cicero mOdéa,t acrescentaria ao fim de cada discurso pesadalnente. a
no embarago de um IES 1a'— formulando excelentes coisas, anapalhadM?"te’
perpetuo début, desculpando-se muito em todos 08 ex6rdios

L
:
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ainda mais em todas as confirmagdes, lagrimas na voz, dificuldade no modo, seleto
e engasgado; Cicero circunspecgfo — enunciando-se por frases cortadas como quem
encarreira tijolos, homem da regra e da legalidade, calcando os que e os cujo, longo,
demorado, caprichoso em mostrar-se mais raso do que o muito que realmente ¢,
amigo dos periodos quadrados e vazios como caixdes, atenuando mais em cada
conceito a atenuante do conceito anterior, conservador e ultramontano, porque
as coisas estabelecidas dispensam de pensar, apologista ferrenho de Quintiliano,
retardando com intervalos o discurso impossivel para provar que divide bem a sua
elocugdo, com todos os requisitos da oratéria, pureza, clareza, corrego, precisdo,
menos uma coisa —a ideia; Cicero tempestade — verborragico, por paus e por pedras,
precipitando-se pela fluéncia como escadas abaixo, acumulando avalanches como
uma liquidagéo boreal do inverno, anulando o efeito de assombroso destampatorio
pelo assombro do destampatdrio seguinte, eloquéncia suada, ofegante, desgrenhada,
ensurdecedora, pontuada a murros como uma cena de pugilato; Cicero franqueza
— positivo, indispensavel para o encerramento das discussdes, dizendo a coisa em
duas palavras, em geral grosseiro e malfalante, pronto para oferecer ao adversario
0 encontro em qualquer terreno, espécie perigosa nas assembleias; Cicero sacer-
ddcio — sacerdotal, solene, orando em trémulo, algando a testa como uma mitra,
pedindo uma catedral para cada proposi¢ao, calgando aos pés dois pulpitos em vez
de sapatos, espécie venerada e acatada.

Nearco introduziu o tipo ausente do Cicero penetragdo — incisivo, fanhoso e
implicante, gesticulando com a méozinha a altura da cara e o indicador em cro-
que, marcando precisamente no ar, no soalho, na palma da outra méo o lugar de
cada coisa que diz, mesmo que se ndo perceba, pasmando de ndo ser entendido,
impacientando-se até ao desejo de vazar os olhos ao publico com as pontas da
sua clareza, ou derreando-se em frouxos de compaixdo pela desgraga de nos ndo

compreendermos, porcos € pérolas.

Finalmente, cabe lembrar que a metonimia ndo € um tropo apenas da linguagem
verbal; vai aparecer também em outras linguagens, como a visual, por exemplo. As
indicagdes de lugares em placas sdo, em geral, metonimicas: os talheres significam
“restaurante”, uma taga quer dizer “bar”, uma ducha tem o sentido de “lugar onde se
pode tomar banho”. Em La Belle Saison, de René Magritte, as arvores sdo uma folha,
0 que quer dizer que a parte significa o todo. Em francés chama-se “bela estagéo”
o fim da primavera, o verdo e o inicio do outono, em que as arvores caducas estdo
cobertas de folhas. Como se observa, a sinédoque ndo denota somente as arvores,

mas a chamada belle saison.



Apoéstrofe

Na primeira estrofe do célebre poema de Fernando Pessoa “Mar portugués”, o
poeta dirige-se ao mar ¢ fala com ele, 0 que parece uma impertinéncia semantica,
ja que, em principio, apenas os humanos podem ser parceiros da enunciagio:

O mar salgado, quanto do teu sal

S3o lagrimas de Portugal!

Por te cruzarmos, quantas mées choraram,
Quantos filhos em véo rezaram!

Quantas noivas ficaram por casar

Para que fosses nosso, 6 mar!

Trata-se da figura retorica denominada apdstrofe (do grego apostrophé, que
significa “afastamento, ato de desviar-se, agio de mudar o curso de”), que € um

distanciamento da situagdo de enunciagio para trazer a cena enunciativa quem,
o interlocutor. Por isso, na apostrofe, ha uma concentragio

emogio viva e profunda, para exprimir um el passio-
o enunciado. Com efeito, quando um elemento €
atribui-se a ele um trago humano, um sema de
a um ser natural ou sobrenatural, animado
e ou ausente, para exprimir pedidos,
dereca a um ser ndo humano, seja

em principio, ndo era
sémica, para expressar uma
nal, o que significa intensificar
considerado parceiro da enunciagéo,
presentidade. Nela, o enunciador interpel
ou inanimado, concreto ou abstrato, present

censuras, lamentos, etc. Quando o falante se en . - » SC
ndo deixa de construir uma prosopopeia, pois, ao dirigir-

ele, concreto ou abstrato, _
s humanos. Foi o que fez

se a ele, torna-o seu interlocutor, 0 qu€ confere a ele trago X
os heteronimos de Fernando Pessoa, em seu poema “Ode
r-r-r-1-r-1-t eterno!”

de trazer a situagdo enunciativa

Alvaro de Campos, um d
triunfal”: “O rodas, 6 engrenagens,

Como se disse, na apéstrofe, o enunciador po d \ e Eruetad
um ser considerado sobrenatural, como fez Camdes, no final de Os Lusiadas

(x, 145, 1-4), ao dirigir as musas seu desalento com as consequencias das con-

quistas portuguesas:
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No mais, Musa, no mais, que a lira tenho
Destemperada e a voz enrouquecida;

E néo do canto, mas de ver que venho
Cantar a gente surda, e endurecida

Pode dirigir-se a uma coisa inanimada (objetos, lugares, partes do ¢o

2 2 i }

como as flores do pino ou do verde ramo, na “Cantiga” escrita por Dom Di,
’

como a bandeira brasileira, em texto antologico de Castro Alves, ou como 0S Singy

das igrejas de S3o Paulo e as preces que nelas se faziam, na “Oragio A cidage d
Sao Paulo”, de Paulo Bomfim:

PO, ete )

Al flores, ai flores do verde pino,
se sabedes novas do meu amigo!
Ai Deus, e u é?

At flores, ai flores do verde ramo,
se sabedes novas do meu amado!
Ai Deus, e u é?

Auriverde penddo da minha terra,

Que a brisa do Brasil beija e balanga,
Estandarte que a luz do sol encerra,

E as promessas divinas da esperanga...
Tu, que da liberdade ap6s a guerra,
Foste hasteado dos heréis na langa,
Antes te houvessem roto na batalha,
Que servires a um povo de mortalha!. ..

Sinos do meu Sio Paulo, despertai
aqueles que morreram em beleza!
Bronzes da Sé¢, de Sio Bento,

dos Remédios, Sio Gongalo,

Oh! dobres de Sio Francisco,
Orag6es da Boa Morte,

Preces da Luz, evocai

A saga de Manuel Preto,

A febre de Ferndo Dias,

As lutas do Paj Pira,

Os martirios do Anhanguera,

As mongdes flutuando em sangue,
O verde das descobertas,

E os gibdes que se encantaram

na mata virgem do tempo!
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Pode enderegar-se a uma nog#o abstrata, como faz Camdes (11, 119, 1-8) ao
dirigir-se ao amor:

Tu s6, tu, puro amor, com forga crua
Que os coragdes humanos tanto obriga,
Deste causa a molesta morte sua,
Como se fora pérfida inimiga.

Se dizem, fero Amor, que a sede tua
Nem com lagrimas tristes se mitiga,

E porque queres, 4spero e tirano,

Tuas aras banhar em sangue humano

Pode convocar os mortos, como faz Castro Alves no final do poema o
navio negreiro.

Levantai-vos, herdis do Novo Mundo...
Andrada! arranca este pendio dos ares!
Colombo! fecha a porta de teus mares!

Pode interpelar os ausentes, como fez histrionicamente Roberto Jefferson,
quando denunciou o que se chamou mensaldo: “Z¢ Dirceu, se vocé ndo sair dai
rapido, vocé vai fazer réu um homem inocente, que € o presidente Lula. Répido,
sai dai rapido, Z¢!”

Mesmo quando o enunciador fala com alguém presente, para haver a figura
da apostrofe, é preciso que haja um afastamento da situagdo enunciativa. Por
isso, é necessario haver uma singularizagdo ou uma ampliagdo dos interlocutores,
0 que implica uma presentidade criada pelo discurso. Na primeira Catilinaria,
Cicero falava ao senado romano, mas singulariza seu interlocutor: “Até quando
abusaris, Catilina, de nossa paciéncia.” Vieira, em muitos sermdes, dirige-se
aos cristdos em geral e ndo somente a s€u auditorio. Na vi parte do Sermdo
do Primeiro Domingo do Advento, pregado na capela real, em 1650, o orador
amplia seus ouvintes para todos 0s cristios e, a0 mesmo tempo, restringe-os,

dirigindo-se ao principe e aos ministros:

Sabei, cristdos, sabei, principe, sabei, ministros, que se vos ha de pedir estreita
conta do que fizestes, mas muito mais estreita do que deixastes de fazer. Pelo que

fizeram, se hdo de condenar muitos; pelo que ndo fizeram, todos.
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N#o ha uma dimensio para a apostrofe. Muitas vezes, um texto intejrg OU gy
inteiro & uma apostrofe. O Sermdo Pelo Bom Sucesso das Armas de Portugq) Coni
as de Holanda é denominado de apostrofe atrevida, porque nele o pregador 8¢ diriy,
diretamente a Deus, provocando-o, ao dizer que, se permitisse a vitdria dog holap,
deses, eles destruiriam a religido catélica e Deus ndo teria mais quem o louvag
quem o honrasse, quem celebrasse o seu culto, etc. Ele diz ja na primeira parte: :

Nio hei de pregar hoje ao povo, ndo hei de falar com os homens, mais atq hdo ¢
sair as minhas palavras ou as minhas vozes: a vosso peito divino se h4 de i e
todo o sermio. -

Essa figura ocorre muitas vezes na linguagem do dia a dia, quando, por exemplo
2 ye 6 z
se diz: “Meu Deus, que € que eu fiz para merecer isso0?” |

G v




Oximoro

Em um artigo da revista Veja, aparece uma expressdo, em principio, estranha:
“Nas ultimas semanas, o arcabougo que sustentava os interesses dos Estados Unidos
numa regido vital como o Oriente Médio simplesmente se desmanchou. O governo
americano acompanhou tudo com estridente siléncio” (23/3/2011, p. 65). A constru-
¢do estridente siléncio parece paradoxal, porque o siléncio é o contrario da estridéncia
(= forte ruido; estrépito). No entanto, quando refletimos melhor, verificamos que
nela se harmonizam termos contraditérios com a finalidade de expressar, de modo
mais adequado, uma situag¢do conflitante. Com efeito, no exemplo acima, o que se
pretende dizer € que os Estados Unidos se manifestam sobre todos os acontecimen-
tos do mundo € que, portanto, seu siléncio inabitual chamou mais a atengdo do que
qualquer pronunciamento.

Trata-se da figura de retérica denominada oximoro, em que se combinam
numa mesma expressio elementos linguisticos semanticamente opostos. A pa-
lavra oximoro é formada de dois termos gregos: oxys, que significa “agudo”,
“penetrante”, “inteligente”, “que compreende rapidamente”, e mords, que quer
dizer “tolo”, “estupido”, “sem inteligéncia”. Como se v€, o vocabulo é formado
de dois elementos contraditorios, o que significa que a palavra oximoro € um
oximoro. Cabe ainda lembrar que, embora a pronuncia mais difundida seja com
a tonica na antepenultima silaba, isto €, oximoro, o Vocabulario Ortografico da
Lingua Portuguesa sé reconhece as formas oximoro (paroxitona) e oximéron.
Para acomodar a contradi¢do expressa no oximoro, o que se faz ¢ restringir o
sentido de um dos elementos de forma a poder aplicar a ele o termo antitético.
No exemplo acima, siléncio deixa de significar “estado de quem se cala ou se
abstém de falar” e passa a denotar uma maneira de pronunciar-se sobre alguma
Coisa. Ocorre, pois, uma concentragdo sémica. O oximoro tem a finalidade de
Apreender as aporias, os paradoxos, as incoeréncias de uma dada realidade. Ao
Provocar um estranhamento, ele torna o sentido mais profundo, mais verdadeiro,
Mais intenso.

T
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Normalmente, essa figura ¢ construida relacionando uma qualidade, Xprey,
por um atributo, um adjunto adverbial ou um predicado, aquele que 3 Por

manifestado por um substantivo, um verbo ou.adjetivo, um sujeito, ou CStabe,,
cendo uma relacdo entre duas qualidades conflitantes. No livro Bc.zrroco tl‘Opicq[,
de José Eduardo Agualusa, ha uma personagem, o General Benigno dos Anjog
Negreiros, sogro do narrador, que tem prazer na constru¢do de oximorog, 0
narrador também tem o gosto do paradoxo e, por isso, essa figura aparece Mujtyg
vezes ao longo da narrativa. Vejamos alguns casos: a) “A Inteligéncia Militar
perdoe-me o oximoro, teve um papel relevante na derrota de nosso fratern,
inimigo” (parte 3 do terceiro capitulo): h4 uma contradi¢do entre o substantjy,
inimigo € seu atributo fraterno; faz-se também uma ironia, ao considerar que
o adjetivo militar é incompativel com o substantivo inteligéncia; b) “Repare
no contraste! — gemeu Mouche. — Neste pais até o futuro é arcaico” (parte § o
terceiro capitulo): ha um conflito seméntico entre o sujeito futuro e o predicado
é arcaico; ¢) “Tudo tdo falso e tdo ingenuamente auténtico — poderia escrever,
para, uma vez mais, agradar ao meu sogro: ‘falsamente verdadeiro’ — que me
vieram ldgrimas aos olhos de pura emogdo” (parte 3 do terceiro capitulo): o
adjetivo verdadeiro é o oposto do advérbio falsamente; além disso, as qualida-
des expressas pelos adjetivos Jalso e auténtico sdo antitéticas. Também pode
construir-se um oximoro, postulando a existéncia ¢ a inexisténcia a0 mesmo
tempo: um poema de Cabral traz o titulo “O nada que é",

Essa figura serve para expressar a complexidade da realidade. Agualusa, a0
descrever Benigno, diz: “Benigno ¢, quase sempre, muito simpdtico. Acho-o de
uma simpatia assustadora” (parte 14 do terceiro capitulo). Por outro lado, quando
se considera contraditéria uma combinagdo, que une dois termos em principio ndo
opost.os, esse pretendido oximoro serye para determinar uma visfio sobre a realida-
de. Ainda em Agualusa encontra-se: * Conhego. Ainda hoje encontrei uma dessas
lamentéaveis incongruéncias, um politico honesto .
para sua cole¢do.” (capitulo 20)),

!\Jormalmcnlc. um oximoro ¢ construido com doj
"’?é";"’ d‘;’ Coritiba [...1. Tocou ficil a bola, enyolve
simplici Z, C » . : "

0 lﬁ'mdouii.; (;',lf;:rd(f‘/}:fzj?, |c|‘m|l:r;l;’ lﬁau. (Antero Gireco, “Jogo de crianga” i
principio de construciio do lcxlo: 01;11.0 1:]::);‘:':.[&:);::: “ f'lguru pocis Sar erigics €
Ste soneto de Camoes:

’ . " ‘
olhe, ofereco-lhe o oximoro, ¢

§ termos: “Evidente que hd
U o Palmeiras com sofisticadd
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Amor € um fogo que arde sem se ver,
¢ ferida que doi e ndo se sente;

¢ um contentamento descontente,

¢ dor que desatina sem doer.

E um ndo querer mais que bem querer;
¢ um andar solitario entre a gente;

¢ um nunca contentar-se de contente;
¢ um cuidar que ganha em se perder.

E um querer estar preso por vontade;
¢ servir a quem vence, o vencedor;
¢ ter com quem nos mata, lealdade.

Mas como causar pode seu favor
nos coragdes humanos amizade,
se tdo contrario a si é 0 mesmo Amor?

O poeta tenta, nos onze primeiros versos (os dos dois quartetos € os do primeiro
terceto), definir o amor. Cada verso tem a estrutura de uma defini¢do: termo a ser
definido (= amor) + verbo de ligagio (= é) + contetido definicional. Esse contetido
¢ uma metafora, construida primeiro com substantivos concretos (fogo ¢ ferida),
depois com nomes abstratos (contentamento e dor), em seguida com infinitivos
substantivados (um ndo querer, etc.), a seguir com verbos (servir e ter). Cada
uma dessas defini¢des encerra um oximoro: por exemplo, amor € fogo que arde
(= visivel) sem se ver (= invisivel); ¢ um nédo querer (= desprendimento) mais do
que bem querer (= s6frego); é um andar solitario (= isolamento) entre a gente
(= acompanhado); ¢ um nunca contentar-se (= insatisfagdo) de contente (= satisfa¢do);
€ cuidar que ganha (= enganador) em s¢ perder (= malogro); € um querer estar
preso (= limitagdo) por vontade (= deliberada); ¢ servir o vencedor (= devog¢io)
a quem vence (= imerecida); é ter lealdade (= fidelidade) com quem nos mata
(= indevida). Como uma defini¢éo ndo pode conter contradi¢io, cada uma delas
é abandonada. No wltimo terceto, o poeta renuncia a definir o amor e expde sua
perplexidade numa interrogagdo: por que os homens buscam tanto esse sentimento
se ele € algo contraditério? O poema comega com a palavra amor € termina com
ela. E como se, ao final da experiéncia de buscar apreender o sentido dessa paixao,
0 poeta concluisse: amor é amor. S0 0s 0XIMOros que permitem deixar patente a
impossibilidade de precisar o sentimento amoroso: 0 poema mostra que o amor €
da ordem do sentimento e ndo do dominio da compreensao.
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Hé também oximoros visuais. No site Refdrica e publicidade, apreg
uma pega publicitdria da Pirelli como exemplo de oximoro, em que y
do sexo masculino, em posigio de largada para uma corrida, calga sy
salto vermelhos. A legenda diz: “O poder ndo é nada sem controle”, Ne
$€ os termos da oposigdo masculino vs. feminino, explorando os est
ligados a esses universos, principalmente a for¢a e a graca, a sofis
a simplicidade.

enta.Se
M atleg,
Patog de
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Sinestesia

O poema “Recordagéo”, de Cecilia Meireles, comega com os seguintes versos:

Agora o cheiro aspero das flores
leva-me os olhos por dentro de suas pétalas.

Nele, a poeta junta vocabulos que remetem a duas ordens sensoriais distintas:
cheiro (olfato) e dspero (tato).

Trata-se da figura denominada sinestesia (do grego syn, que significa “reunifio”,
“jun¢do”, “ao mesmo tempo” e esthesia, “sensa¢do”, “percepgdo”), que é a reunidio
de termos pertencentes a planos sensoriais diversos: por exemplo, palavras referentes
a audigdo e ao tato, ao olfato e ao paladar, etc. No capitulo c de Dom Casmurro, de

Machado de Assis, hé o seguinte passo:

No quarto, desfazendo a mala e tirando a carta de bacharel de dentro da lata, ia
pensando na felicidade e na gloria. Via o casamento e a carreira ilustre, enquanto
José Dias me ajudava, calado e zeloso. Uma fada invisivel desceu ali e me disse
em voz igualmente macia e calida: “Tu seras feliz, Bentinho; tu vais ser feliz.”

Nele, aparece o substantivo voz, que é da ordem sensorial da audi¢éo, determi-
nado pelos adjetivos macia e cdlida, que pertencem 2o dominio sensorio tatil. No
capitulo Lxm de Memdrias postumas de Brds Cubas, aparece luz (visdo) uimida (tato):

Virgilia amava-me com fiiria; aquela resposta era a verdade patente. Com os bragos
a0 meu pescogo, calada, respirando muito, deixou-se ficar a olhar para mim, com
os seus grandes e belos olhos, que davam uma sensagdo singular de luz imida;
eu deixei-me estar a vé-los, a namorar-lhe a boca, fresca como a madrugada, e
insacivel como a morte.

Asinestesia é uma figura da mistura, em que s altera o significado de um termo
que indica uma sensacéio, a0 combiné-lo com outro de ordem sensorial diversa, para
Criar uma percepgio diferente do mundo, intensificando, assim, o sentido. Ocorre

;
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Uma concentragéo semantica, j4 que, quando se diz, por exemplo, a aspeye,,, day,,
0 que se faz ¢ concentrar na qualidade tatil o que ¢ da ordem da audigipo, ’

Essa figura ocorre bastante na linguagem cotidiana. Lembremg.p, &
CXpressdes correntes como voz dspera, perfume doce, olhar frio, Sorriso g, e
cor berrante, gosto macio. No entanto, foram 0s poetas simbolistas o D(')s:
simbolistas, como os surrealistas e os expressionistas, que fizeram largo uso
das construgdes sinestésicas, pois sua poesia pretendia alcangar uma Percepcs,
totalizante da realidade. E de Baudelaire o poema “Correspondéncias” (traducg,
de Jorge Pontual)

Da Natureza, templo de vivos pilares,
Uma fala confusa muitas vezes sai;
Pela selva de simbolos 0 homem vai
Sob a contemplagio de intimos olhares.

Como ecos distantes que confundem tons
Numa crepuscular e profunda unidade,
Tao vasta como a noite e como a claridade,
Conversam os perfumes, as cores, 0s sons.

Ha cheiros frescos como dos recém-nascidos,
Doces como oboé, verdes como um jardim
— € outros triunfais, ricos e corrompidos,

Com toda a expansdo dessas coisas sem fim,
Como dmbar, almiscar, benjoim e incenso,
Que cantam os sentidos ¢ a mente em ascenso.

Arthur Rimbaud estabelece a cor das vogais € mostra as sensagdes que cada
uma delas apresenta:

Vogais

A negro, E branco, I rubro, U verde, O azul, vogais:
Ainda desvendarei seus mistérios latentes:

A, velado voar de moscas reluzentes

Que zumbem ao redor dos acres lodagais;

E, nivea candidez de tendas e areais,

Langas de gelo, reis brancos, flores trémentes;
I, escarro carmim, rubis a rir nos dentes

Da ira ou da ilus3o em tristes bacanais;
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U, curvas, vibrag¢des verdes dos oceanos,
Paz de verduras, paz dos pastos, paz dos anos
Que as rugas véo urdindo entre brumas e escolhos;

O, supremo Clamor cheio de estranhos Versos,
Siléncios assombrados de anjos e universos:
— O! Omega, o sol violeta dos Seus Olhos!

(Tradug@o de Augusto de Campos)
Outros exemplos:

asas de auréola aos meus ouvidos,
Grifam-me sons de cor e de perfumes,
Ferem-me os olhos turbilhdes de gumes,
Descem-me na alma, sangram-me os sentidos

(Mério de Sa-Carneiro, “Alcool”)

Mais claro e fino do que as finas pratas
O som da tua voz deliciava...

Na doléncia velada das sonatas

Como um perfume a tudo perfumava.
Era um som feito luz, eram volatas
Em languida espiral que iluminava
Brancas sonoridades de cascatas...
Tanta harmonia melancolizava.

(Cruz e Souza, “Cristais”)
Indefiniveis musicas supremas,
Harmonias da Cor e do Perfume...

Horas do Ocaso, trémulas, extremas,
Réquiem do Sol que a Dor da Luz resume...

(Cruz e Souza, “Antifona”)

A sinestesia pode ser visual: por exemplo, quando, para transmitir a sensagdo
de gelado (t4til e gustativa), mostra-se uma garrafa suada (visual).



Hipalage

No inicio do capitulo v de 4 cidade e as serras, de E¢a de Queirds, aparece 0

seguinte passo:

Nos silenciosos corredores, onde me era doce fumar antes do almogo um pensatiy,
cigarro, circulavam agora, desde a madrugada, ranchos de operarios, de blusas
brancas, assobiando o Petit-Bleu, e intimidando meus passos, quando eu atravessava
em fralda e chinelas para o banho ou para outros retiros.

Observe-se que hé nele um curioso sintagma formado do adjetivo pensativo e
do substantivo cigarro. Quem narra esse trecho é Z¢ Fernandes. Entdo, era ele que
pensativo fumava um cigarro, antes do almogo, nos corredores. O determinante, no
¢aso, um adjetivo, foi deslocado e deixa de determinar o €u, para qualificar cigarro.
Com isso, cria-se um sentido muito forte: toda a acdo de andar pelos corredores
fumando est4 determinada pelo adjetivo pensativo, toda ela constitui o pensar.

Trata-se da figura conhecida pelo nome de hipdlage (do grego hypallagé, que
significa “troca”, “mudanga”, “tr ansposico”), que consiste em deslocar um de-
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natureza” (Os Lusiadas, X, 2, 5-8). A determinagdo antes do deslocamento era altas
mesas de abundantes manjares.

No capitulo 1 de O primo Basilio, de Ega de Queirés, aparece: “Houve um ruido
domingueiro de saias engomadas, Juliana entrou arranjando nervosamente o colar
¢ 0 broche” (trata-se de um ruido de saias domingueiras (= saias para serem usadas
aos domingos) engomadas). No capitulo xi1 do romance O esqueleto, de Camilo
Castelo Branco, ocorre: “Abria os olhos molhados de culposas ldgrimas™ (a culpa
¢ relativa ao sujeito Beatriz e ndo as lagrimas). Muitas vezes, o determinado pri-
meiro esta implicito: “Papel, amigo papel, nio recolhas tudo o que escrever esta
pena vadia. Querendo servir-me, acabaras desservindo-me” (nesse caso, trata-se
da pena deste escritor vadio, pois a pena é uma metonimia para designar quem a
utiliza) (8/4/1888, Memorial de Aires, Machado de Assis).

No entanto, podem ocorrer outros deslocamentos. No conto “O moinho”, de
Eca de Queirds, ha a seguinte descrigdo de um homem: “O marido, mais velho que
ela, era um invélido, sempre de cama, inutilizado por uma doenga de espinha; havia
anos que ndo descia a rua; avistavam-no as vezes também 4 janela murcho e tro-
pego, agarrado a bengala, encolhido na robe de chambre, com uma face macilenta,
a barba desleixada e com um barretinho de seda enterrado melancolicamente até
ao cachago” (melanclico ¢ o sujeito que veste o barretinho de seda). O adjetivo

torna-se determinante do verbo €, por isso, converte-se €m advérbio.
Constituem também hipalages a transformagéo de um complemento ou adjunto

introduzido por de em adjetivo:

Quem sabe se aquela afeigio de D. Carmo, tdo meticulosa e to servical, ndo acabard

fazendo dano a bela Fidélia? A carreira desta, apesar de vitva, € 0 casamento; estd na
idade de casar, e pode aparecer alguém que realmente a queira por esposa. Néo falo de
mim, Deus meu, que apenas tive veleidades sexagendrias [= veleidades de sexagena-

rio]; [...] digo alguém de verdade, pessoa que possa € deva amar como a dona merece.

(4/9/1888, Memorial de Aires, Machado de Assis)

Nesse caso, também existe uma mudanga, pois 0 adjetivo ndo tem 0 mesmo valor

da locugio formada por de + adjetivo, pois esta indica o possuidor (O sexagenario
tinha veleidades), enquanto aquele qualifica o substantivo veleidades. No capitulo xiv

de Os maias, de E¢a de Queiros, ocorre: “Uma alvura de saia moveu-se no escuro”
b

(=alguém com uma saia branca se moveu no escuro). Nesse caso o determinante de

alguém ¢ deslocado para a posi¢ao de determinado e, assim, a locugdo “com uma

Saia branca” torna-se substantivo, “alvura”.
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Somos levados a pensar que a hipalage s6 aparece no discurso literario, mas h4
inimeras construgdes do cotidiano que se valem dessa figura: “A bicicleta furoy
pneu” (= furou o pneu da bicicleta: o adjunto € deslocado para posi¢do de sujeito);
“Q sapato ndo entra nos pés” (= Os pés ndo entram no sapato); “vitoria suada”
(= vitéria em que o vitorioso suou muito, teve muito trabalho). No hino nacional
brasileiro, ha uma hipalage na seguinte passagem: “Ao som do mar ¢ a luz do céu
profundo” (profundo indica verticalidade para baixo; portanto, esperar-se-ia que o
mar, € nio o céu, fosse profundo).

A hipalage pode ser visual: por exemplo, um cartaz em que aparecem duas méos
dando um presente ao Papai Noel.



Ironia

Na terceira parte de uma crénica datada de 16 de julho de 1878, Machado de
Assis comenta a introdug8o de touradas no Rio de Janeiro:

A providéncia, em seus inescrutéveis designios, tinha assentado dar a esta cidade
um beneficio grande; e nenhum Ihe pareceu maior nem melhor do que certo gozo
superfino, espiritual e grave, que patenteasse a brandura de nossos costumes e a
graca de nossas maneiras: deu-nos os touros.

Lendo-se o texto, tem-se a impressdo de que Machado esté elogiando a tauro-
maquia, embora cause certa estranheza considera-la um modo de patentear a bran-
dura de nossos costumes e a graga de nossas maneiras. Continuando a ler o texto,
outros elementos vio mostrando que se trata de uma predicagéo impertinente, isto
¢, que 0 texto acima nio faz sentido, se o entendemos como um louvor as touradas.
Veja-se: “os prazeres intelectuais hdo de sempre dominar nesta geragdo”; “nobre
diversdo do espirito””; “ndo estou entre os inconsolaveis admiradores do Pontes
[um toureiro], que 14 se vai, mar em fora. Perddo, do artista Pontes. Sejamos do
10sso século e da nossa lingua. No tempo em que uma va teoria regulava as coisas
do espirito, estes nomes de artista e de arte tinham restrito emprego: exprimiam
Certa aplicagdo de certas faculdades”; “Dai vem que farpear um touro ou esculpir
0 Moisés ¢ o0 mesmo fato intelectual”. Lendo-se a totalidade do texto, percebe-se |
Que 56 se pode dar pertinéncia ao que esta citado acima, se o entendermos como |
Uma inversio semantica do que foi dito: o gozo da tourada é grosseiro, nada tem |
de espiritua] ¢ de grave, ele patenteia a dureza de nossos costumes e a deselegncia
de nogsag maneiras. Trata-se, enfim, de uma ironia.

Aironia (do grego eironéia, que significa “dissimulago”) ou antifrase (do grego
Ntiphragis, que quer dizer “expressdo contrdria”) € um alargamento seméntico,
“Ma difusao sémica, No eixo da extensio, um significado tem o seu valor invertido,
abarcang,, assim o sentido x e seu oposto. Com isso, ha uma intensificagio maior
a0 Sentido, pois se finge dizer uma coisa para dizer exatamente o oposto. O que

h
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estabelece uma compatibilidade entre os dois sentidos ¢ u‘ma 1nv'ersﬁo_ A irop,
apresenta uma atitude do enunciador, pois € utilizada para Crli.ll' sentidos que v, do
gracejo até o sarcasmo, passando pelo escérnio, pela zombaria, pelo desprezo,
Na verdade, s@o duas vozes em conflito, uma expressando o inverso do que digge
a outra; uma voz invalida o que a outra profere. Assim, a ironia é um tropo em qye
se estabelece uma compatibilidade predicativa por inversdo, alargando a extensio
sémica dos pontos de vista coexistentes e aumentando sua intensidade.

Muitos autores, como Cicero, no De oratore (1, 65-67), distinguem a ironjs
da antifrase. Aquela ¢ a dissimulag@o do orador, que, por exemplo, usa palavras
elogiosas para criticar, €nquanto esta ¢ uma inversdo semantica. Na pratica, no
entanto, como, quando o elogio deve ser compreendido como reprimenda, o que
se faz ¢ entender o inverso do que se disse, podemos considerar sinénimos os

termos ironia e antifrase, pois a antifrase também ¢ uma Operagdo enunciativa,
uma dissimulagdo do enunciador, assim que entende
grande conhecedor da retérica:

etc,

m autores como Vieira, um

O reinado de Davi todo foj inquieto e perturbado ¢om guerras, € infestado de ini-
migos. O de Salomao, como ele mesmo diz, nio teye inimigo que o inquietasse:

Non est satan, neque; occursys malus — todo foi sossegado e opulento na mais alta
e deleitosa paz. Isto mesmo trouxeram escrito no fado de seus nascimentos, ou no

a0 guerreiro, porque a paz ¢ filha da guerra, e a guerra sucede a paz. Muito é que-
de uma mae téo feia e tdo descomposta nas¢a uma filha tio formosa e t3o modesta?
Mas por isso os antigos chamaram 3 guerra bellum, nio por ironia ou antifrase,

A compreensdo da ironia exige a percepeio de umga impertinéncia predicativa.
No capitulo 1 do conto “A parasita azul”, de Machado de Assis, aparece a frase
“Soares olhava para Camilo com a mesma ternyrg, Com que um gavigo espreita uma
pomba”. Evidentemente, “um gavido espreita a pomba” no pPode admitir o uso da
palavra ternura. Por isso, aqui ela significa “frieza”, “malvadey».

A ironia pode ter varias dimensdes. Vai desde Uma palavra até uma obra toda,
passando por passagens de diferente extensdo de yma dada obra. No exemplo
abaixo, um texto de Almada Negreiros, intitulado “Manifesto Anti-Dantas” (Dantas
¢ Julio Dantas, autor portugués), o termo modéstiq tem que ser entendido como
0 Seu Inverso:
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E fique sabendo o (Julio) Dantas que se um dia houver justica em Portugal todo 0
mundo sabera que o autor dos Lusiadas é o Dantas que num rasgo memoravel de
modéstia s consentiu a gléria do seu pseuddénimo Camdes.

No Sermdo Pelo Bom Sucesso das Armas de Portugal Contra as de Holan-
da, Vieira, a partir de uma passagem da narrativa biblica dos sofrimentos de
J6, ironiza a divindade ao dizer que, se Deus permitir que 0s portugueses, que
sio catolicos, sejam vencidos, entdo ele que espere louvor dos holandeses, que

s30 hereges.

Nio me atrevera a falar assim, se ndo tirara as palavras da boca de J6 que, como
tdo lastimado, ndo é muito entre muitas vezes nesta tragédia. Queixava-se 0
exemplo da paciéncia a Deus — que nos quer Deus sofridos, mas ndo insensiveis
—queixava-se do tesdo de suas penas, demandando e altercando porque se lhe ndo
havia de remitir e afrouxar um pouco o rigor delas, € como a todas as réplicas €
instancias o Senhor se mostrasse inexoravel, quando ja ndo teve mais que dizer,
concluiu assim: Ecce nunc in pulvere dormiam, et si mane me quaesieris, non
subsistam (J6 7,21): Ja que ndo quereis, Senhor, desistir ou moderar o tormento,
j4 que ndo quereis sendo continuar o rigor, e chegar com ele ao cabo, seja muito
embora, matai-me, consumi-me, enterrai-me: Ecce nunc in pulvere dormiam.
Mas s6 vos digo e vos lembro uma coisa, que se me buscardes amanhd, que me
ndo haveis de achar: Et si mane me quaesieris, non subsistam. Tereis aos sabeus,
tereis aos caldeus, que sejam o roubo € 0 agoite de vossa casa, mas ndo achareis
nio achareis a um JO que a venere, ndo achareis a um JO

que, ainda com suas chagas, a ndo desautorize. — O mesmo digo eu, Senhor,

que ndo é muito rompa nos mMesmos afetos que se V€ no mesmo estado. Abrasai,

destrui, consumi-nos a todos; mas pode ser que algum dia queirais esl?anhéis e

portugueses, e que os ndo acheis. Holanda vos dara os apostolicos ?anmstadores,
| que levem pelo mundo 0s estandartes da Cruz; Holanda b dar:a 08 pregadores
E evangélicos, que semeiem nas terras dos barbaros a doutrina catélica e a reguem
| com o préprio sangue; Holanda defenderd a verdade de vossos Sacramentos e
| a autoridade da Igreja Romana; Holanda edificara templgs, Holanda levanta'ra

altares, Holanda consagrara sacerdotes, € oferecera 0 szicrlfic.m. de vosso Santis-

simo Corpo; Holanda, enfim, vOS servira e venerara tao rellgAlo.samente, COII%O

em Amsterdd, Meldeburg € Flisinga, € €m todas as outras col6nias daquele frio

i
‘ e alagado inferno, se estd fazendo todos os dias.

aum J6 que a sirva,

o intitulado Uma modesta proposta
s dos pobres sejam um fardo para os
cas para a Republica, que deve ser
criangas servissem de alimento

Jonathan Swift escreveu um panflet
Par.a Prevenir que, na Irlanda, as crian¢d
z:z:r:); para o pais, e para as tornar l?enéﬁ

ido como uma ironia, a0 Sugerir que as

4
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aos adultos. O conto “A igreja do diabo”, de Machado de Assis, ¢ umg ironj,
da construgdo de uma religido e do seu moralismo, que impele a Praticr ,
contrario do que prega.

A ironia pode aparecer em outras linguagens, como a visual, como nupm; tir
da série “Malditos designers”, de Romolo Hipdlito, em que aparece um lumingg,
tridngulo no céu diante do qual uma multiddo de publicitarios se ajoelha fazepg,
exclamagdes de grande admiragéo, pois sobre 0 quadro aparece uma interjej.
¢do formada de todas as interjeigdes que exprimem maravilha em portugygs:
nnhhh66666uuummm. Nio se deve entender o tridngulo como o simbolo da divip.
dade, ou seja, um contetido, mas como uma simples forma que os designers adoram
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