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) Aungue ks ideas que configuraron <f sndamiaje tedrico
defa arquateeusa moderna se resnmeron wicialments
entiatados alyo esotéricos, L realizacien delastormas

¥l ! fe] s¢ produp destro de fos ciloulos vies M<Canismos de
£a) . . . .. lx etndad industrial. No tendria sentido tratar de seinala
%;g N d us gr |G ‘ rzacion un momento, un lugar o una pessenalidad en parucdar
-g;i‘i I a camo punto de partida exacto de un movimienio postertor
Y de leance mundial, pero rzsulta sorprendente constatar
Clu d ql d : cuants teadencias que protesabun ef valor de lo ‘nuevo’
) vieron I fuz en I1 década de 1890, Evidentemente, uns
e ! rascqacie l 0s resccion en conira delos trasnochados valores seaifes,
. flesdficos yestéricos ya se esiaba dejands oir en centros
como f | p G urbanas tan diversos como Pang, Viens, Glaspow,

P b l Bruselus, Bareelona v Chicago. Laprepi nocidn &
y sSImpolo imporancia defa ‘muéﬁrm’daé' diferiade un sido oo,
wncluso de unamenze 3 063, peco fas condiciones peevias
esenciabes uielutan b mecanacion dela cudnd, 1
snrroduccion de mateniales como ef hiemo, el vidrio v el
acero, unos cientes con voluntad expenmental v unas
arqueectos crestives concentrados en expresaren los
espacios vlas formas ef nueve estado de fas cosas.
Lot afqureates deest .33 cndades antes mencionadas estaban entee los
e v de st lugares que combinshan tales condiciones, pero cada unas
generacién e enlponisn

vivia en su prope histoma nacional, que influiz en ddmodo
sheracarsa caracon

g0 nueva bl sol de pereibicl srquiectura, La vangeardiavienesasaio de

avaber, 2 svnducion Las grctas de un sistema imperial en decadencu, como
s uwensation de s parie dewna fugaz revizeltz on contra de ese peso mustio
condicionzs svaishs, e que eran bis formas culiurades aterores. B Art Nouveau
especis] eprupamienio .. o
de llas cugas reeuleado auesuigid en Brusclas renta relacion con {2 nueva nawes
es b deranda de industrial, tznto en su exalacion e munde delo
arand: Sifrio: de . "
b;““fd edificies de amanerado como en sv critica de fa politica de reformiz
chanas. §..0 - .

. social, Lasmnnovaciones producidas tanto en Glasgow
Problema: scoma b
daremes 4 sty pils comoen Bareelona teman sus rarces en s conencez de
estél, 1 etz Iz difesencia repronal v en laevocacidn de b identidad’

agiemeracidn crudh, atraves de analogras vernaculas v naturales. Las nuevas
asperay brutal, 3 esta . .
tendencus sparecidss en Franera wenian necesanamente

en cuenta una tradicidn de fa Husteacidn, un modelo

exchamacion o

ible de et
Tucha,ts pracea de sty tecaocritic de desarrollo nacionat y los opreswes electas
tormas ds sensibilidad
v eudtura mis efevadas
gite destansan sobre

de una visidn bzanx-arss ‘oficial’. En sesumen, las
QEPITACIONCS CUFOPeas 3]0gf3run'3 fideva arquilectura

Lis pastanes mis bayas exiraian unz parte de su sentido, gran pamiede su ension
ylerocest ;Como e nclusoalgo de su significado de la desestabifizacion
F.’Nlﬁl‘.\'ﬂﬂﬂ(}i d" (3

ofainversion de las nornas inmedistamente anteniores.

|as vertiginosas shurss . - L )
. En Norteamédica asteuacion era algo diferente por

dr este tegadsn exuano,

mistencsoy modema, I rzoriobwia de que s tradiciones eran mas jévenes,
d pacifics evangehio 1mportadas v estaban mucho menos consolidadas.
1o Leeis Sulliony del septimiente, dz la L R . r s
: i S a postertor elaboracion de los ideales de la arquirecrura
Cerkmar Adler, edificio beliezs, ded culina pna s L IR )
Grarery, Bulfcle, vidh mas elevads? modzrnase produjo con el trastondo de un enérpico

12ga-13g8, dualle Louis Sullivez, 189 desarrallo ccondmeo de tabange liberal, el prograaussmo

la industriolizacitny la civdod: of elar como fipe y rimbelo a3
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tecnolbgice v |z urbanzacion cadtica. Las nuevas cwidades
eran en 5! MISMAS Centros de extensas redes de nucvos
terrocarsles abarcos de vapor, gades por un ladoa e
expransion hacia el oeste y por oo a la inmagracian
proeedente del Viejo Continente. Nada expresa tan
directamenie el caticter tstrumenta! delcreamiento
noneamencane como h reticuda de divisidn delastiermas
unglantada a finales ded sigho Xvi1, que phanifica el futuro
terttosto sactonal con vistas 3 ka expansida colonial y 2
suocupacion: wna sbstraccidn tord que dejaba de lado
|as diferencias de topografiay boreaba todoslos rasteas
delamemonandigena. Porreglz general, ha ctudad

bién sigutendoun sistema
sectilineo (Rauras 20y 21) y-a diferences desus parientes
coloniales catdlicas el sur- sebaso en el principio de los

neana seirzo

objies sislades rodeados de espacios (y nocn has piazas

¥ patics todeados de edificios}. Traducida 2 fas reticulns
vmanzanas de Iz cudad industeisl noneamencana, ya

Tas cajas rectangulares ¥los eoiramados estrucnieales de
los edificios comereiales, esta mentafidad produjo una
especie deestilovernacido neutro, un grifico directo

delz especulacion con el suedoy de los mdulos
estandanzados del espacio: practicamente un involuntano
estilo norteameneanc.

Auvnqgueta cludad industrial norteatencans eta
distina, en su planta y en su constitucidn, & sus parientes
europes {que nomalmente contaban con estratos de
tefido urbano depositados 2 fo fargo de fos siglos), los
procesos de modernizacion tecnolGgica tenian ciertos
rasgos generafes comunes con mdependencta de donde s
produjesen. La energa del carbén v el vapos, los metales de
hierro y fos conocimienios ingemesites estaban en el miscleo
deodo elfo, y junto con |2 concentracion del capital, el
trshdo de la fuerza detrabajo desde el caumpoa la crudad,
v b aperturade Hneas comerciales v de comunscactones
tanto pacionales cemo tnsesnatienales, transformaran
el passage cubtural en cuestion de décadas, Los grandes
centzes urbanos de ambos Jados del Atlintico se
expandigron hacta arriba, haeia fuers e inclusobago e,
paraatrontar ast i presion de Lz poblacidr, ehirificoy las
mercanciss. Bl baron Georges Hanssmana describfael
Pans de mectizdos del siglo 22X coimo eun gran mercado
de consume, un vaste taller, un escenano pata las
ambicionesy. Susplanes parala crsdad (que datan defs
décadds de 1850) cortaban el tefido antrguo con amilios
butevares y combinaban las intenciones dela época: hacer
mis eficaz ese nstrumento capualista que esa fa ciwdad,
descongestonando para ello su eisculacién; exaltar fos
mongmentos y la glona de Jos impenos del pasado y del

Fos coenentas lommativay de b itach i

#r FlParis de Houssmann:
larecitn creada ovenide
dala Opens, vida desde
ls eubisnadela Opero
die Garmeren s década
de 1670

12 Valobregdels

2cna deKing's Cross,
ealondres, con el hotel
Midiaed, da Genvge
Gitbert Seat, delorte de
{a estacién de St. Pancras
fiBdg-stiz1], ninola
estacitn de King's Cross,
da Lowis Cubit 1851642l

13 Gustova Doré,
Porenema de dondies
antren, grohads, 1872

presente, umendo con vistas los punios bacales; peemitic

laenteada dedluz, e airey la vegetacion parafs burguesia,
perollevande alos pobres s otro sitio; y consernr los
bulevases en escenanos sociales, pere también en vectares
def control mifitar.

Lamovilidad eralz chave deestz nueva clase de
ciudad, yis circutacion teni un impacio hundamentalen
su torma. El ferrocardl-que permitia tales concenteacionss
demercancias y personas~ eran tante un hecho come
an sunbole: provecaba e cambio, perotambién o
representaba; cottaba en prerss fcudad delimitada,
derribaba las zntiguas tronteras entre los mundos uthano
v rural, y llevaba las esconas de las mmas v fos residuos
delas Fibrcasa las atueras de fos cudades. Siune de los
resuliados fue un nuevo ‘paisaje intermedic’, otro fueun
a0s civico en ef que se contundisn |ss sntiguss jeraruias
exisientes entre fas institucsones. Laindusteislizacidn
cambidel tamafio, I figura v las relaciones de los edificios
en e patsme cdadano, perturhondo fas convenciones
de representacién existentes yexacethando las
incerticmbres con respecto af fundamento del estifo.
Lapropmestacidn ferroviana encama la confusion
semantica; unapave utilitana a un lado v una lacheda
urbana de torma nciarta 3l otro. Sl howel Midland,

de Genrpe Gilbert Scotr, situado detonte de la estacion
tondinense de St. Pancras (1865-1871) adopt6 L2 forma

de un chétesu gérico, s estacion de King's Cross
[1851-1852), de Lewss Cubiy, situada allado, adepté da
soluciér masditecta de un gran frontispicio deamplios
arcos de fxdrillo que indicaban la presencia delas naves que
habia dettis. Esto no era tanto "funcronalismo’ come

representacion de b funcidn: una imagen avdaz v directa
que evoraba asoazciones con viaductosy puentes,

Las sdmestruciuras de fa mdustria o cumplian
nunguna de fos reglas tradicionales para f tratamiento del
espacio uebano v fueron hacendo cada vez mas dificiila
tormubacion dz una umagen coherente de b andad como
untodo. En sus provectos para Bertin enlus décadas de
1820 v 1830, Schinke! habia adaprado las ideas del decoro
clésico pars tratar la transicidn deJo monumentala bo
ytilitazio y deb cudsd al campo: sl Alres Museu
{figura 3} Je puse todas s galas de un orden clisico; s Ta
Bauskademie {figurm 33) 12 envolvid con pilastras desnudas,
cast coma an armazen industrial; ya Case del Jardinero
delaCanie, en Potsdam, la elaboro con una combinacién
de10ques pntorescos, risticos y primitivistas. Perolo
cencentmcion de nuevas luncsones industriales desharsto
}zescala devalores, dz modo que fos edificios privados para

ef comereia v los negocios (como slmacenes, Bbacas y,
mis tarde, zascaciclos) empezaron 2 elevarse por enama
delosedificios piiblicos de importncia civies o religiosz,
Lacwdad delos procesos uz reemplazande gradualmente
ala ciudad de la forma delimitada.

La propiz imager dels miaunz podia provocar
reacciones apuestas en bas mentes del siglo %1% Porun
{ado, podia verse come el instrumento del progreso, un
mstrumento que estshlecta nuevas fronteras por tecra
ypor mar, generando asi riqueza v creandp una nueva
cuhturebaszdn en la erencr yen la ractonalidad. Porotro
fado, podia verse como el gran elemento destructor que
exnolishala naturalezs, bormba b identidad via regidn,
yesclavizaba 3 fas elases trabajadoras en ua ntermenable
cddo de monotoma. Eﬁcﬂibm Contrasty de Pugn,
publicado eq 1834, se habés hecho una comparacion
entre ¢l modo ‘moderne’y ‘utilitario” de tratar a los pobres
~& mecanisme centralizade de un Pandptico encl que un
solo guardiz podfa wigiar a todos fos intemos desdeun
wnico punlo-ye suptiesto plinteamiento medieval, que
combinaba fosmonastenos ¥ |a caridad ensttana. En esta
vision de bas cosas, [ maquna era |z encomacién del
autoritansmo inhumano yla alienacién sectal. Puede que
Tas estructoras comesciales def capizalismo produiesen
wias bormas arquitectonicas uevas ¥ sudaces, o éstas
deseansaban sebre una base mugnenta v explotadora,
Los barsios degradedos -l igual aue fos terrocassiles, las
lactorias y los rascacielos- tenan un cameter repetitive
yestandarzada dondequierz que apareciesen:

|3 filagras Bla de ventanas en s supedicis de color baro, sreiba,
wiribs, opos s vidy, tenchrases huecos que hablan de anider, devorden
¢ incomedidsd en ol intener ], Hectaress de edificios como éstas,
endos que of teno de b socredad revels fas feekas refanvas de sy
construccian; milones de tonelsdas de tosea lbatlena que rompen

la industriclizecidny lo nudad: el coscadieles como fipa y sird
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of dlm al verds. Custides, a deese verdsd, que Fherpan d egérens

Selindusirialismo, un ejfrato que Jucha conugo memo, grido contra

gralis, hombre contra hombre, ¥ ddd g los supsnivienses wendsin

eran luente defervor revolucionanto y también de fantasia
reforausta. Para Karl Morxy Friedrich Engels, |1 cuestion
de un entorno lisicomejorado sdlo podia eontest:

unestado posrevolucionans; :mbos solizn considerar les

planes de cdades altemauvas como uenos desesperades
dibles bnerzs

demponer la voluarad individual atas:

de by histori. Para los visionanos socilistas utopices, con
sus comunidades ideales, ol problemacstabaenliborara la

clase trabapsdsra de ls alfenacion v b explotacion dels libor

mecanicay en redescubrir esz personalidad roral esendidy
por b diwiston del tbage. Y poreso seesiudiaronlas
posiilidades de spenr by ndad 38 naerdhers, o de msenar
Lanaeeaters en la cedad; desnstalar a b poblacian e aldes
comunnarias o pabicios colecnvos; de reardenar b cindad
moderna de nodo que tunoionase como una miquins
pertectrocomo un organisma snunado v sdudable fresss
el eapitulo 14). Dudoese trsbondo de hollin, enfemmedades,
Eaanamientoy faltx de espscoabienio del siplo Xi¥, no
resufnen shsoluto somprendente quedos proyecros de
relorma urbana de prmoipias del siglo XX nssuesen tanta en
b uz, el espacio, hevegetacidn, i higene v lstnansparenca,
Pero las posteriores imagenes de la salvacion recurtian
areenologias queabian surgido en circunsiancus

Tss cornentes formativas de b arquitecieg medimns

of e G Fxl
1851, 1855

18 Vices Cerlamny
Charlesloun berdicand
Dutert, Pattuis des
#ackines, Pols, 103y

princtpalmente pmgméticxs. Lanave acristafada,
realizads con compoaentes estandanizados de hierro, lue
pricucamente un Letimotry de by ciudad industrial dela
segunda parte del sigho X0X 2 ambos hdos del Adinteo.
Seprodujeronvanaciones de estenipoen las estaciones

ferrovianas, bos mereados, los edificios de exposicion,

El‘lS gﬂi{ffiﬂs fﬂﬂ}ﬂlfiﬂ’c‘i, lﬂs IMELas ¢ m[!USG 0 {DS
lﬂ'.'L‘miIdL’l'US ij‘ 1115 €15335 LiL‘ }QS [cos. Ei hiﬂfﬂ) se [Uﬂdi.'l ¥
er: fluide, y no seguia ninguna de fos reglas wradicionales de
Taconstreccion defibnics; permitiusalvar grandes luces y
hacerex

sus supezfictes de vidrio; disolvia la masa yabris
el espario; reducia los soportes, como colemnas o pilares,
asimples pres derechos; permitia hacer las HEcenas z partic

dL‘ ()é]ﬂﬁhlﬁ ‘gﬂﬂ(!ﬂmdﬂsf PCQUCE-U}S Elc{iﬂﬂs Sﬂ[dﬂdﬂi

o roblonudas; fomentabala invencién de nuevos sistemas
estructurales en puentes yorres, y cambiabn los papeles
debarquienio yel ingeniero; peemitiz curvas 2 traccion

de perfiles insélitos y provoeaba analogias noséle con

los esqueteros de Jaarquutectura goticn, sino tambida

con los de la naturaeza, I Crystad Palace (1850-1851)
~que atbergd la Gran Exposicidn- tue proyectado porun
hozticulter ¢ ingemero, joseph Paxion, qnen, efectivamente,
wearsfiid ol invemadeio de un contexton otco. Estavasta
naveacristalads semonto complatamente 2 parti de prezas
estandanzadas de hierro, madera y vidrin, y se construgs
parzexhibitfos artilugios y productos de las potencias
economicas competidoras, pera se eleve porencima de
5115 prestupactones mundanas disolvitndose entre los

drbolesy el cielo, ¥ revelando un sentido del espacio, fa
transparencn v laligereza pricticamente s precedentes.

Yemosuns debeeds sulks 3o Jineas wn rebecenen algum que nos

podder juzgar ewil o s dimension el o2 qué divancia st
de nosoteos. |...f nuasta ojos sigusa agucla perspectva s bn que
pateze desvaneverse e ol honronte. No estamos en candiciones de

Ent

ahrmmira que ltues se ddeva etz edificio, 5123 de 30 0 de 308 metras,

o 51 of techo es una supaificiz lisa o bien lormads por anz sucnion de
attnadurss, porque no hay juego de sambras alzuno que kes permiza
sospechar sus verdaderas medidss. 1] Todo demento materit paicee
fuadise en bi stmssfera..

Ei Cevstal Palace obligd s mucha gente a comprender
fue eno podis ser jezgado con el mismo eriteno con el cual
s¢ habia valorado hasta entonces |1 arquitecsurar. Parafos
racionabistas crauna prueba de lexistencia de una nuevs
arquaectura. Los reminucos comparsson los electos de
laluzy el espaco conla disolucién da los elemenios en s
pinturas tardivs de LM, Turner. Semper, en un ensayo
de 1852 urulado Wistenschaf, bedustre weed Kunnt
(‘Claneia, imdusiriz yarte'), deploraba lavulgaridad delos
ubjetos expuestos y adversia contra ol devaluzcion del
material que rasulta de sy traamiento por bis miacutaase.
Ruskin equipataba Iy estandanzacidn delaingentena con
el materialismo brutal yla muerte deda artesanta, Mientras
tanto, 2 propia construccion se resistia a una ficil
clasificacidn; selevantaba en Hyds Park condrboles ense
inierior, como un invernadero colosal, evocaba unz galeria
cometcizl con multirud de genez prlihindo dentro, y s
habfa consteuido rapidumente siguendo un metodo de

produccién en cadens, como ol fesroearsil. «Mo debens
hacernos pensar en una pirimide, un temple o un palscion,
habia declarado el comué de construccion: « [ ebjetvo
debenrs detesminar el disefio. Es deair, ol diseiio debeda
estar wotalmente subordinado a los vsos del edificto, y
deberiaser de una cdase vl que los expresuse o ad menos
amonizise con clios.»

Ei Crystal Palace adopié una tecnologm estandar yfe
confirid una forma coherente. Laviga dehierrolaminado
fue fa preza a partir delz cualse levantd buena pare del
muado industsial: las propias vias Frreas, fos puentes de
hierro de enormes luces, ks estaciones vlas naves, e sncluso
las estructuras de fos rascacielos en Jas décadas de 1880y
1859, que podrian entenderse como vias férmens en vertscal,
con ascensores en lugag de trenes, Elbierro habia revebado
su tormidablz potencial enlos puentes de Telford y Brunel
construidos antenormente en ol misme siglo, ¥ volvera
haceslo en los proyectos mapistrales de Gustave Eiffel, no
s6lo en el puznte sobre el rio Duero en Portugal, de 1876,
ven el puente de Garabit en el Macizo Centeal francés, de
1880-1884, sinc también en latorre Eiffel, ee contral de u
Exposicion de Paris de 1889, enla que los cnormes arcos
deacere de Victor Contammn y Chasles-Lowss-Perdinand
Dutert en el Palais des Machines también confineron una

Yz ndustrializoibny le cuded: eligscocislor coma hpo y simbola LY
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presencts monumental a bos merates de hierro, Elhierroy
su parienie e acero (el proced: B e hitza

posibleum produsccian rentable de este sepunds matestsl-

se patentoen 1836) se bueron velviendo cada vez mas
copaces de establecer sus propias convenciones estéticas,
venlzexposician de 1889 incluso paruciparonen |z
expresian del poder tecnalfigica como instrumento del
progreso nactotal. En wn ensavo escotoen |z década de
1930, tirulado ‘Pasis, capueal ded siglo x1°, Walter Bengamin
evocaba la erisis de la representacion provocada porel
rapido cambio tecnolégice:
El desatrollo de b luereas productivas dejé reduddos 1 escombeos
los sémbolos de los deseos del sigho xzzemor mdlmso mantes de quese

] los s gue fos ban. Enel sigloxay,
este desarrolio emancipd ded aree Lis formas constructivas, o ipwal que
en el siglo ¥¥1 115 crenrves se Bheraron de b Alosafts.

Silos objetos de fa ingenseria podist describitse como
uequipamtento en bruto, earente de fos nobles atchutas
del arte deJa arquitectum, también podia darse el caso
1nverse, esdea, que basacrividades, vinadladasala

historia, dela profesidn arquitectinica se estuviesen
volvlendo redundantes debido al brio y Is habilidad deJos
ingenteros. Este dltimo punto de nista tha a convertisse en
unaplezs habiwal del folclose del movimiento modeme
enel siglo %X, y quedsha bien representado poz los esemias
de Sigtried Giedion, quien veizel siglo XX compuma era
esquizofrénics quese debatia entreda cultur 'verdadera’

oy comentes bermotvns de la prquitzetuio medaenn

dela mrepridad estruciural y s False’ de fos esquernas
epomizantes de la representacidn arquitectonica. En
reatidad, esto ers wna exageracién, pues arquitectos tan
dilerentes en sus creentias como Henri Labrouste (con
subiblioteca Sainie- Genevieve, de 1843-1850) y Thomas
Deane y Benyamin Woodward (con su Museo de Oxlord,
de 18531860} habian recurrido eficaz v deliberadamente
alas estrscturms con esaueletode hierro en elinierior de
sus consteuccones, Estas cran ebras cuidadpsamente
concebidas en lzs quela yuxtaposicion y el contraste

de bas esheltas prezas merdficas y los muros aruenlados de
fibrica esan aspecios esenciales y complementanios dela
idea arquitectonica. El edificio de Labrouste somena
fatecnologin y1s antesania a lzimagen reciora deunz
wnsttucion civica del conocimiento, con unos extentoses
de piedra, sobrios yarqueados, su un sstils histdrico en
pasticuisr, y con un ntes espacto itenor, etéreo y bien
Humanado, para |4 Tormacion” {posible por b capacidad
ressstente del hierrol. El museo de Deane v Woodward
apticsba uz atrevido conteaste entre ef ornamento

- péticotaspicado en Ruskin, las asocaciones geolgicasy

unaeshelta cublentz demetal y vidria que duminabz os

. especimenes naturales del patio central. Cualguiera que

fuesefa penealoga medieval del proyectoen su conjunto,
el hierro sehabia forjado parz adeptarse runavisidn

. moonalista del gitico, encluso para hacerse eco delos

esqueletos deas enaturas expuestas. La combinacion de

17 Henrt lohiowte,
biblicteco Suinte-
Geanevidve, Porls,
1H43-18s0

14 JoseghFosien,

Crystof Palaca, bondres,

W31, ensonshueeidn

1p Thomas Deane y
fieqyarmin Woodward,
Husea de Ondord,
Oadord, 18351830

lo’natural’, Jo tradicional v lo mecanico eraesencial para
la snterpretacion insntucional, y se sfiadiz 2 la ngueza
material v metaiGricn del resultado.

El capazazon de predea v ladsillo con una reticuls
o enzramado metdlico colocadoensuintener tueun
tpo estructral recurrente y bisico aloJargo del todo el
sigle 1% e incluso enlos micies ded XX Fl hechode que
varios distimguides ingeaierns consigwesen poner de
manifiesto ls cualidades mtsincecas del bieo v el scero
£01 §US PFOYECIDS DAL [OTTES ¥ PUENIEs B0 PIOVOCO
automiticamense que diche upo quedase obsoleto. Lo que
sealmene cambid fue da naturaleza de s relsniones entre la
cargay ef soponce, ¢ cerramientoy la estructura, en especial
cuando se tue hacrendo necesano levantar edilicios mucho
mis altos, como los rascacielos, hacia finales et sigle. Yes
que, en iales crqumstancess, b construccian de Bhrica sélo
podia elevarse hasta que se convertizen unestorbo nada

prictico, y por esc el bierro v el acerose fueron hactendo
A,

cargo cada vez mis det zhago. Paubar

& esqueleto tue hactendo senur su presentizen frforma
general, en by compesicidn dela bachaday en fos estuerzos
tectonicos del edificio; pezo no de manera directs, pues
solia estar revestido con capas protectoras deladrillo,
pedea o terracota, que servian de proteceian contzael
fuego, aislamiento v omamento. El verdadero entramado
estructural se ponia demanifiesto como ung especie de

armazén visual en ol que la interaccidn entreJos pilares,
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los antepechos, las moldusas, Lis limnas de vidris, los
elinteles y fos arcos olrecian waa nueva estérica.

Nadz revels mas clarsmente Ja fucha por concilisr i
mguﬂim’[a yia arquitectura que los edificios comerciales
realizados en el Medio Oeste nosteamencano duramie las
dos iltimas décadas del siglo XIX. El problema consisiiz
enencontrar formas paratodo unabanico de funciones
mercantiles, desdeel almacer hastael edificio de ofieinas
enabtura. Logue st necesitiba eran edificios baratos y
utilitanios que fuesen rapidos de construiz, fexiblesen
su utilizacién v resistentes ol fuege. Como los perimetros
rectangadares debian rellenarse para aprovechar ol miximo
I superdicie, y como fos patios de luces exan un despilfarro,
{o deseable eca cantar con amplias sherruras que
perimigiesen a la Juz penesrar hasta fo s profunde de las
manzanas, La disposicidn tipica combinaba un ammazen
utilitasio con ventanas de la anchars de ks crujias,
aseensozes agtupados y apartados yuna reticula de
soportes estructarales en planta. El esqueleto phanteaba

tastidiosos problemas de expresién arquuectanica.

eemotips ¥ simbate




Debizdefarse a la vista como dictaba 2 ingenveriz?
Debis revestizse o decorarse con alpenestilo historico
conciltador? ¢O) debia interpretarse comoun hecho
cuftursl digno de tener una nueva expresion simbdliea?
Lacuestion a debate erahaadecuacian. ;Que uspectose
suponia que dehian ener estos nuevos edificing ygut
representaban realmente?

Aunquelos raseacielos se fmbian convertido yaen
wn fenomeno generad en los Estados Unidos o fnales del
siglo 3%, ks primesa proliferacién imparante de este tipo
deadificio se dio en Chicago dusante by décadas de
£850+ 1890, Chicago era la terminal principal, ef contro
neurilnien vel nicleo de dissribucion de s granexpa
terowiuna acss of osste gue se produgo desde medindos
de sigloen adelange; er ol disgrama del caprealisme
en ¢ lorma mas cruday, tras el incendio de 1874, s
emplazamiente plano unto ol lsgo Michigan ofrecia s
tabha rags para el asuge de la construceion rapida. En
eseners, ol rascaciclos eraun tpo dr edifico de
admmistrativo, una expresion directa deia division
del irshapo entre b gestidn y la fubneacion; lormaba

acier

pane del nusmo mundo al que pertenecian b miquina
de escribir, clredégrato, faluz efécrnea v los sistemas

YR
e
il
a#.va- '—'3

mwcinicas de ealefzecion, todo lo cusl contribuyd asu 10 Penpactiaovita

propa vizbilidad comercial. La presién para construse d;’ séjpraded ":i"'““
edmimsiialvode
en alura denvo delx conventencia de concentraz a tode SrmReTesE
" Chicega, hatio 16558

<t mundo en ¢ foop centrat dela oudad, wnazona de sdlo

1 Hopadel cudud i

deHueva York, conle

nueve manzznas de aacho ylargo, defimindaperel rio
Chicaga y Ios depdsitos tecrananss; peco también sergié
del deseo de sacar el miximo beneficio de cada vaode los
solutes rectangulases de 1 recula wrbana. Fleable de
acero y ¢ ascensor Oifs permitieron que se hidese realidad

riculade calles enko ol
da harhs
Perk proyesteds per
Frederick Low Olnsted
todicodude 1ise

zny ef Centrct

o edificio de oficinas en alturs,

Lamaert identidad del mscacielos aludia al problema
mismo de s arguitecturz moderny, yala herencia de
fos dilemas nerteamertcanos con respecto los valeres
rebatocos de Jas lormas ‘culturales’, ‘verndeulas’e
“industrisles”. Despues detodo, el pats ens unacreacin
colonial: habia importade los estilos curapeos desde el
comznzo, adaptindolos gradualmente patt enfreatarse
21ss condiclones locales. A prncipios delsiglo x1x, f
clasicisma recibio ¢l sello deaprebacin para b puewa
repdblica por parte de Thomas Jefferson, v mas raede
retorné con disunias apanennas. En lasdécadas sigusentes,
los Estados Unidos suleron alpunas de s mismas erisis
que Butops, en las que los historicizmos grego, remano,

giticoyotros adepraron unacesnto ligeramente diferente.
Fue enlos sfios inmediataments postecioresa lz Guerra
Civil cuando unes noevoswres de integracion eidentidad
naciwnal influyeron enlas attes, tesaltandoJa ‘fulsedad’
de hsunaaciones inpertadas, Los escoicos de Horatg
Greenough -nue destacaban el oficio, ls elegancis
ylaeconomia delos bareos- dieron expresin a ua
tuncionalismo autoctono. Estos zntidates contraet
histoticismo caprichose y el materiatismo vulgas iban
acompafados de otros signos deindependencia eulteral:
en esas democriticas ‘terras virgenes' de los parques
urbaros de Frederick Law Olmsted —que nvadian |2
reticula de la cmdad capiealists paga bacerd mas humana-
yenlaarguttccturs de Henry Hobson Richardson s
usaban modlos de 1 ‘naturalezs para civilizarla maguana,
Richardson era en st mismo un ¢aso especial un
arguitecto ‘medemno’ consentide de loantigue, quecnalo
suficiensemente abiero como pam incluir s energla dela
era del fetrocarn al tiampo gue retomaba alos pomeres
principios de la tradicion. Richaedson trabajzba con
;ﬂrel.'id:ls TMEs3s dL' lﬂdd“ﬂ o pffdfﬂ fque L‘Unﬂhﬂ con 2!5{]5,

2Jus que pegaba torres y aue rematabs con cubieras
espectaculares, Sus supetficies policramas, sus siluetas
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romanticas v sus dibugos ornamentales exaitaban la
aresania, mientras que el orden robusto desus edificies
trascendia las cuestiones de estilo personal para evocar fos
fuerzas sociales de una Norteamérica en transicidn desde
fas realidades rurales a las uzhanas, Alhaberestudindoen
11 Ecole des Beau-Ars de Paris en [ décads de 1863,
aunca perdid de vista i planta jerazquica ni fa disapling
del croquss conceptual, una magen ntenor que se dejabz
sentiren cada parte v cada detalle. Pero sus fuentes eran
medievales y vemnaculas ademas de clisicss, y su ‘sistems’
podia austirse para strontar una smplia gama de taress
£0n Ciﬂuﬂ\s'ﬂ pﬁiﬂﬂ}f CHIEUI‘J.!Z dﬁdﬂ igllsl:lj ¥ Cdiﬁf!ﬁ;
comerciales stuados en ls audad, passndo porestaciones
de ferrocarril y bibfiotecas ubicadas enla perifena
subusbana, hasta refu';ins rurales v casas de tamitias
acomodadas localizadas en of canpo, La arquiteciua de
Richardson estaba a caballoentre £f Viejo Continente v el
Nuzvo Mundo, y recordaba tamo los valeres elementales
del romanico frances como fas lormaceones rocosas del
pasae norteamencano: sus colosales semiciroulos de
predra eran capaces dealadica fzs nuedas enomes de fas
Tocomatoras o de esta en consonancsa con fos acoeducios
romanos, Sin preleasiones ledricas a1 exhibiciones
excesivas, Richardson abordé los dilemas decimononicos
relatwosal fundamento del estilo y foriduna solucién
eclécticaen el sentido mas prolunde del sérmino.
Richardson fue el prmero de una sene de srqustectos
1canos’ que incluyo aLoass
Sulliva, John Wellborn Root y Frank Lloyd Wright;
también eoloco ta predra sobre b oue descansaniala
Escuctzde Chicago. ¥ es aue el estilo comereial vishle
sélo surgié cuanda se descubrid un modo coherentede
combinar la tradicion escubiGrica deda construccion de
fabricz con el entranady estructral entendida como

orgullos: ‘fin

esqueleto. Esto ilime guedabs bien representade por el
prmer edificio Lester (1879), de William 1.0 Baron Jeaney,
unasolucion estrictamente rectangular, despopsda de
ademos, que reflejaba la sensibilidad de un ingeniero
delaGuerra Givil y que recurria a essnocién tormulada
por Violler-lo-Duc de una nugva arquitecturs basada en
laexpresion directa dela estructurs y el progrom. Tal
sofucidn evitaba el aspecto recargado de las tachadas de
tundicién realizadas por james Bogardusy otros en Nueva
York durante Ia década de 1839, y se concentraba en una
austera estética rectangular de anzepechos y pilares. Habia
unaligera remmiscencia de pilastras y upa nadecia de
comusa, peroesoena todo o lejos que se permitia llegar a
|zhistora. Sthabia antecedentes, probablemente estaban
enelimbliodelos provecios de fibneas y fectomns,

{a ndustriolizocidn y by cudod: of rmcedelos comoipa y simbola



0 posibfemente en esa espeaie de contenidas composiciones
defundicion realizadas en algunos dlmacenes y disefios de
nendas en Glasgaw y Liverpootenta década de 1860
Laprinepal sportacion de Richardson a la arquusectuza
comercial nostezmencana hue e almacen mayonstz
Marshall Field, construido en Chicagoentre 1885  1887.
End, las necesidndes uiilitanas de un paantesco shnacen
de compras sesometieron 2 los ngores dewma planta
sumetrica y jerarquees, ya una idea escultdrica dominente.
Laconstruceion intenar segua b del tiptco edificio con
aseensor—-con columnas de fundicidn que sostenian fos
pisosy [z cublierta, y vigas de hierro torado que amplishan
fas luces estrueturales—, pero el exterior estaba hecho con
muros de carga de puedra arenisea que apoyaban en un
tosco busamento de geansto, El blogue ensu conpunto se
trataba come un imizomonolito en el que sz recontaba pna
magestrosa bilera dearcos. La combinacion dennamazén
exterior de {#brica v estantes” interores de torjados s
expeesaba hibilmente en los antepechos ylineas
herzentales del sistema defenestracion. Dos recnolopias
cidess constructivas completamente diferenses flos arcos
de piedia v I3 estructurz matifiea adinelada, un sistema
vicjoy otro nuevalalcanzaban un pusto de cocxistencia

fas comentes formotivos de ba exquitecture modama

vequilibrio oa tensidn, Lows Sullivan describis el edificio
en £5105 [Emnos:

Cuadrade y mazeen, s alz, en sentido ffsico, como un moaumento

i comersae, 3l espirit mereantil organiado, of podery o progrese de
la epoca, aia lottabera y los recursos de fe individwlidad, y s L fuersa
del canacer espirinafmente representa ¢ indicador de una mente

Jo sufici grandz y valerosa pars drontar esias cosis.
domunarkas, asimilelas y porerlas de nueve en accién, marcids con el
sello d una personafidad grande y pedeross; anivicaments reprecenta
of diseurse de aigien que ssbe bien coma escoget las palabras, que
teehiz aigo qde deat y Io dice: y fo dice como el desshogo de una mente
copross, directs, anplizy sencille.

Richardson no sélotents algo que decrr, smo que
umbién tenfaun lenguaie maduro con el aue decitlo.
Elalmacen Marshall Ficld se abeta comno hazia 2
monumentafidad civica en suescala de valores, ol tiempo
que seatema ala ngurosa ‘objetividad” de b construccisn
vernicula nerteamencang; palaciego v sefiorial, evocaba, no
abstante, b2 'vitalidad de 1 udaden alzs'; estaba amedio
caminoentee b era de b maownz ylzers de lx amesania;
entreel munde del industrialismo y esas extensaserras
virgenes et oeste, Benas de marenas primas, donde hacia
poco Richasdson habia levantado et monumento Ames
camoan tosco monton de predras para sefialar e encuentro
delsslineas férreas procedemes def este yef oeste. Perosret
cdificio tenia ea si cierta grandiosidad conunental, también
estshaimpregnada deun sentido clisico general; su
antepasado decimononico mmediato podriaser hibibloteca
Saime-Genevitve, de Labrouste, perosu genealogh amis
{argo plazo mcluia seguramente los palacios de predra con
textuza maston del guattrscentofloreating {construidos
para una clase mercantil antenio), pos ne decis ehipe bisizo
del acuedscto romana (viene a ls mente ¢f Pont du Gard).
Richardson se hallabaen este caso en o fllo delapavapa
enite | forma wtilitaria y 2 cepresentecion sumbélica.
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Jenney, pumer edifica
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%3 Whiliom le Boron
Jenvey, laeshuctue de
acerode fos elmocenes
Falr, Chizego, de
Iadoriniol Chizoge, 18

24 HenryHelnon
Kichordion, cimazén
moyenita Manhall Field,
Chicago, 18851887

25 PantduGard, cerca
da Mimes {Fronciol,
stvadicis ramons,

uglard C

26 Henry Hobion
Richesdsan, croqun
prek:minas para f
glmnecsn meyests
Marshalt Field, 1885,
15piz, lapices d colores
yogueda sobre papel
emarilla, resizado con
Elonce, 95,5 « 56,5 om,
biblintera Houghten,
Universidod d Horved,
Lombridysthiauachmets]




enla csbeza como tundamenso de este provecto, yquelo
fevantaria todo s un solo omamentor,

Root estaba decidido aver mis alld dedos hechos
de |1 crudud captiafista hasta Jegar a unambito
de valores mis clevados, y habluba de los «ideales deda

vida comezcial moderna: senciller, estabilidad, nmplingd,
dignidads, v d b necesidad de quelos rascacielos
teansmitiesen «i traves desu masay proporcion]..fea
cierto sensido ampho v clementa], uas idea defas grandes
fuerzas estsbles y preservadoras de b vivilizacion
modeenas. Reot entendia perbeetamente l1s importanses
snplicaciones de fo cuee & sus colegas de Chicapocestaban
hactendo, En respuesiz atos condiciones sin precedenes
de los Estados Unides, estaban resizandouna arquireetun
e era nitidamente mudersa, pero que se basabaen los
princtpios undomentales:

En Jus Estadis Unidos estamas libres deiradiconzs anlsricas. Nazire

i

313

s enzendrs libenimayz, e cierto. Hacemes coass hornbles;

mes obras de stquteetuss itremediblomenrs mabas: probimes

2 hcer expenmentos e bruto que acsban en desasrres, Pern enalgin
puestes e esta masa de energias incentrolrdas reside o prndipio de

Tavids 8= exta desarrotisndo y perieccienindo un nuevo espiri
dedabellera, e 1nchusa shora sus prmesss logros estin empzzanda
d1stmos. Eeto no2s alzo vieo remamud, cs ausve; provizne det
i, pero no estd atado 2 6 estedia s weadicionss, pero no et
cselivizada por elhss, Comparemes bo meet d2 aussira argumectan
secrents -lgunn da los proyecins de Richardsan, par cjrmplo- coa los
edificios mis presenonms lvaneados dlrimamente ea Buropa, Brlas
ohrs nestzames

neana enconiramos W fuerza v b rdenuaciing 2w come

CRITI LIPONL.

Con el edificto Reliance {1890-1894), obra de Bumbam
v Root con Charles Arwosd came pencipal responsable del
provecto, | estruciura de acero se ibero completamente
delss undicienes de b construccin de fibncay sbrid un
wreadn enteramente nucvo de transparencea delicads y
planas reflectantes. El mirador (Bay wondous, un risgo
disenovo tano da fos bloques comercisdes comodelas
vieiendas, se convirtic en un abjeto por derecho propie,
uny membrana pecloradz con los hidos tacetados pars
ciegorar b ventilacian, un vidrio centsal Bo paca fa
ihuninacion y eshalios parteluces verteales fun upo
conoride como 'ventana de Chieago's. Los antepechos
estzban recublerios deterracots decolor daro v se
disponian ds modo quese feian como bandas honizontales
contmtns. Laimagen de comunto era uil ammazon
aprersemente lﬂg{j\"idﬂ que ﬂﬂlﬂbﬂ pﬂ[ enama dL‘ un
wupsecise basamento, con tna fintlosz rematande b parte
supznor de hacomposicién. Como ers habitual, el sroyecto
TeRia sus raices en consideracions prj:nc:s como bl
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b los cotmentes formotiens da Ja erquiteetura medazna

i entrada deluzy e incremento deespacin de
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lostorados. Eledifiao Relianee erz una drdsnea
suplificacion dealgunas delas ideas de bachada expresadas
en ¢l edifico Tacoma (1887-1888), de William Helabird

¥ Marun Roche, un pranadehanto desde of punta de vista
tecnica, pues 115 fachadus colgaban de dn estructurs
medlica como uima especie de 'muro cosuns’, Iguslmente,
ol Refiasice parectz confirmar unz vez mis slgunas delas

pasibilidades estéticns deth construecion de esquelero,
anunciadas va en edificios antenores come el Crysial
Palace: repeticién ordenads, ligereza vuna maliz deacentos
wistizles. Es comprensible que Giedion lo considerase come
un “verdaderoantepasado’ de los edificios transparentes

de fadécada de 1920, come los proyectos wiomeos de Mies
van der Rohe o L2 Corbuster pana rascacielos de vidrio.

Sin embatgo, hay que decir quedos senumuentos eran
completamente disuntos: Ja Escucls de Chicago rara

vez nnticipd el contenido social radical del postenor

movimento mademe europes,

Aparee de Root, Lows Sullivan era el mas nclinade
als seoria de los arquitectos de Chicago, y e un ensaya
publiczdo en 1896, tivlado 'El edificio de oficinas en
aliurz desde ef punto de vista antstice’, eshozo sus ideas
sabreel rascacielos. Fstas reflextanes se hasshan en
los descubnmientos hechos en dos de sus edificios, ¢f
Wainwright en St. Lows (Misui), de 1850-1891, y
el Guaranty en Buffulo {Nueva York), de 18941895
(ambos proyectados can Adler), y tenian & caracter de
explicaciones a posteriari. Para Sullivan, el rascacislos esa
el praductanevitable gle las fuerzas socizles ytecnoldgicas
un upoverdaderamente suevo e busea de s morfologr
aproplada. Armada con ideas denvadas de Viollerle-Due,
Semper, Greenounh y oros, Sullivan seliz observar ja
suuaciénen termungs ‘arganicos’, lo que significaba que b
funcion debia teneruna identidad inherente v especifica cn
luchs por lograr una expresisn direciz y honradi; deseribia
los elementos del problema de un mado pragmitco
{una poreion infesior patalasuendas y b entzada, una
entreplants, un apliamiento repetitivo de oficins, un
espacio para |z maguinaria de los ascensores en lo shto,
unnizcleo para b eseoulacion vercal yun entramado
para b esteuctaral v decielis que esta disposicion luncional
condues: naturalmente’ 2 una divisién tnparia de
basamento, cuerpontermedio y remare, Mis alli de bz
funcion estsba ls expresion, y Sullivan decidia que ol
rascacielos debersavenerun entasis vertial

Diebemot shuta presiar atencicn 3 |1 voz mpesstiva de b emocidn,
Esea nos pregunta: ceuil s b caracrerivtiea prncipal del edificio de
cheinisen alturd E inmediatzmente respondemos e5 efevado. 1.}
Debeser abio, hava bs iliima pelgsda debe ser alte. L3 buzrza y

ol poder de b sltura deben extsir en ély s gomvelorpliodels
exaftscide deben exstir en 2l Debe ser toda & una cosa orpudfoss
que scelova, gue se alza en ef mis pure regedio de ser de abago arribs
una ynidad sin e sols linex disidente |, 3,

Las pasos queen fa argumentacion Eevan dela tuncidn
ylaestructuraalz ideay b expresidn mdiczn unavance que
vadesdeunz definician racionatisia’ del cometido hasta
Bna mterpretacion ‘simbalica’, con un estifo que recuerda
Tas abservaciones de Semper sobre ol modo en que las
construccofes Utilitanas se elevaban afivel def orie en
épocas pasadas. Sullivan no vacilab en scentuar o negar
Iz estructura ‘objetwvs’ pars que encajase en sus stintas
esculidricos, yen el edificio Wainwright, por ejemply, uso
de cada dos pifases del fuste de oficinas era redundante
desde 2 punto de vista estructural. Fs mis, pese al recharo

lo:ndusiiclizaziza yls endad. el rmscacielos comutipay simbola
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verdadesamente anirepoméifico. Bl ormamento vegeral
vlos redondeles pertorados en la cuspide de eadavane
entanzaban ol caraceer de crecumiento v representaban

|z macrnatia de fos ascensores yios conductosen la
anatomia real del edificio. Habia un cambio queiba dela
nocién de mecanismo 13 idea def edificto en altura como
N OTRANISINO VIVO €UFG Desn, presidn, tensitn y resistercia
podizn expenmentarse por empata deun modo directo

y casiiisico,

Los arguieectos de la Fecuela de Chicago prestabun
atencidn a b forma de cada rascacielos en parncular,
peropensaban refativamente pocoen [aforma dela andad
delos rascarielos, con sus calles nidosas, contaminadas
v eada vez mis cavernosas, su falta de senvicios divicos v
su cunosa impresion generat de ser una repeticion infinita
de recrangulos mudos. Bl dilema de [2 cmdad industriat
comoun tode no era ton disunzo al de cada edificn
concrete: gen qué punto fas beerzas del ibaralisma
debenan quedar domediadas por Jns consideraciones
estéticas? Con todo, el nuevo patsaje urbano geométneo
tenfauna exiraiia preseneis propia; al igual quela
reucut del pasaje nenesmencanc y 1 del cudad
norteamesnicana, era un recordatorio de que los Estados
Unidos eran un invento de la Tusteacidn, una proveccion
del rsmionalismo v también del prsgmansmo: uir fendmeno
de una atrevida abstraceidn. Justo antes dela entrady
del nuevo sigio, e aovelista frances Paul Bourger deseribia
conestas palabras In cindzd de los rascacielos del
Nuevo Mundo:

Ea un momenta, 2 nusstro alrededor sélo hay ‘edifidios’ que cscalan
el cizlo con sus dieciochs, susveinte plantas. El arquitecto que los

tis consinsde, o inds bien que losha undide, ha renunatsdo 1

colt maldurasy embell to3 clisicd; ha acepeado con
iranquezs las condiciones Impucstas por o mspeeulador, muldplicando
1antss veees como by sido posible 2l valor de cada comumetro de
suzhaen k2 base of mufeiplicar s supusstas oficines. Es vn problema
capsz de interesar an sibo 2 un Ingenisr, podiiamas suponer. Nads
deesa. L2 sumple fusrza de fs necesidad e un pancipional dela
bellezs, y estos edificios revelan tan llamatnvamente esa necesidad,
gue af contemplaros cxpenmentamos una entocitn singular. B
il parece agut ung nueva clase de arte, bnane de b democrans,
hecho porls makitud y para ks madtited, unanede b cencaen o
que [15 cerrezas de Ins Ieyes naturales canbieren 3 lo que en apanenca
son los mas desendienad: aetyios I lidad de fas
Biguras grotuetiieas,

En 1893 tuvo hugar I Expasician Universal Colombinz
o Fera Mundial de Chicage. Lamayoriade [
construcciones se provectzron en un grandilocuenie estile
clisico, trancamente baaux-arts, una version papelar de fa
moda trancesa del Seaundo Imperio. Todos elios revelaban
el gran impacto del gusto pansiense en los estamentos

fox corrintes formativas de fe rquieture madeing

dirigentes de laarquitectur noreamencana y e el piblico
engeneral. La'Chudad Blazea” introdejo también un nuevo
modelo deurharismo que combinaba ejes, bulevares,
punos focales v toda la coleccidn defa retdrica clisiea parn
los espacios civieos vlas msttuciones piblieas. Lows
Sullivan proveciéel edificio de Transportes deJa Fena en
uniesiilo contentdo pero cesemoniosn, conun portzlde
stauivoltas dosadas inspirado en fuentes tan “exdticas’
como fasentradas sbasies y fas céipulas mogolas; pereibaa
resultar cadz ver mas obvio guz fos idesles que é defendin
quedasian confinades o Medio Oestenorteamenzano o
biena ios ambitos dea construccién comercialodela
peauefia escals, Los srquitectas de fa Escuela de Chicago
sevieron en fa Ferua ante un conjunto disunto de
peescrpciones que prometian uns urbanidadyan
embellcaimiznto ‘instantancos”. un clasicismo de escayels
que supuestamente 'civilizaria' [ miquina.

Ei future thmediato de los edificios civicos
correspondio a los arquitectos mas ‘eruditos’, como
McKim, Mead & Whize, Richard Morms Huny,

Cass Githert o Daniel Burnham {quien nadaba en vanas
aguas). Las propias dotes de Sullivan para lograr [
momumentalidad guedsron restrngidas & varas tumbas
construidas en [s década de 1890 (Wainwright, Gery,
ercetera) v 2 pequefias sedes ushanas de bancos en el Medio
Qeste rural durante has dos primeras décadas del siglo 30
entodo ello reveld una prodigiosa capacidad para fundis
relerencias de diversas cultusas finduyendo haislimeea

ensl caso de las tumbas) en una espects de pramitics
unwerzal, Entretanto, su proyecto para los almacenes
Schiesinger Mayer {mas tarde Carson Pirie Seott),

a5 touis Sullvon,
ofmacenas Carsen Pirde
Seott, Chizogo,
1841304

44 tenaMundial de ;
Chicogy, oz, estompa
dalo poca

constreidos en Chicagaentre 1899y 1904, reveld que
estabz 3 kaakiera de sus fasnltades. Er este casose dotos
lestructom de unénlasis notoblemente honzontsl, con
sutiles vanaciones en la aliura de los vanos, que daban
vitalidad a]2 forma general. Pero este lue ef dltimo encasgo
impottante dz Sullivan en Chicago. En los afios stgutentes
sedue retrayende mas y masea el mundo hermético de

sus elsbotados omamentas, un microcosmos de temas
pantesstas y cosmicos. La sociedad industrial
ROTIeImencana parecis fanescada vez menos sttio para
el ‘cudte aunavids mas elevads' de estearsta,

EiChieago de finales det siglo %2 puso de manifiesto
con una crudeza diagramdtica Jas buerzas topdamentales y
los componentes tipicos delz cudad capualistzenlnera del
vapory ded acerc; lzmbidn phanzed fos problemas genéricos
vlas contradiccionas culturales del rascacielos como tipo,
eidentifico vanas soluctones posibles. En realidad, ef
tascacielosera parte de un sstema masamplic que incluis
tos bersocarriles a cierta distancia ¥ | penifensa suburbana

(serburk) mis cercz. Y es que b stméstera pastoral y ol
romintico espitits doméstico del munde de dase media
atuado al final delaslineas de tranvis era b2 ‘contratorma’
esencial de 1z cidad admanistzaniva de los nepocios, con
susevero entoino de teviculas tectangulares. Aunque

fos terminos podian exmbiary fas definiciones formakes
nodianvanar, el rascacielos desempefizria en adelante un
papel pretagonsia en [z mayona de tas inaipientes ciududes
industriales, ncluso en las imagenes utopicas que trataban
de enderezar esas cmdades. Gracias 2 uns feliz concidencn
de cireunstancias v talentos, Chicage fue lerrenc abonado
paraunanueva sintesss de latecnologia v laforma,

Aaut yalld, has crudas condiciones vel eqmpamiento
esandarizado del esprtafismo se transormaron en obras
arguitectonicas de elevada intensidad poética.
Entreatandose cara a cara con fas reslidades sdustriales,
yreflexonando sobse fesencia de su arte, los arquitectos
de Chieago pusieron los cumsentos lendsmentales para un
ideal mas unversal: el de una srqutectura modema.

Is mduitrighzacibey lo ciudad- el fipoyaimbol 8
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Havus anvgun debarecn T hisrons de larounectons
con respecto a b pnmaces refanva de bss invenciones
tormales vestructanales, Porun ado esd

H QuicRcs el
15 fC\'OiHCIUﬂL‘S mputanicsen (i Cﬂii() COMma EL'S{I!EH;;E)

diI'CClUQ’E iiii NHTVOS AL 1iu!i;§|c5 o ET'EC{G(E():' EOAZ{DUCHIVDE

por otrolsdoestan quienes acgumentan gue los cambios en
Levision del mundo o en Laimeencién estéties adapton b
teciicas a sus proposies exprestvos. Enlo que concterne
Lraparieidn de b srquitecsura moderna, hay dgo de verdad
e ambas posturas, 3eaque ol capitule anterar deberia
bastar para adverunos de los pefigeos def dutermimsio.
Laestrucmuen de hisrroo acero v ol program comerond
apuntaban ea unas direccianss mids que ea otras, pero 2
Escu

tambica srauttectos gre podian considerar £303 sinpies

b de Chivugo sleanze sas resultades porgue habis

s como lgo refevante pora b bisqued s de unauevs
argimecton. Y tampoco deberamos olvidur guz dus de
i

Fas megores obras duf periodo (e slmscin Marshali |
vl edifices Monadnock ) se ceahizaron cao unos medios
estructatales relatvamnente conservadores.

Las condiciones econdnucas v culturales que hicieron
posible que ocurnese rodo estoen ¢l Medio Ouste
Boreunencano o ienian un cquivalente directo en
Europa, pero habiaalgunas aress de superposicion.

Las tases proneras de 1 arquiectusa moderna tomaroen
vafles €aminos, pero todus compartian se repabsion por
Las rewtifizaviones endehles v arbirranas del pasado, v

por lasformas culturales ugotadas. Yo en 1873, Friedrich
Mierzsche habia escrto enun ensavo, ‘Eluso y sbuso

deh histona’, acerea de necesidad que renia Burpa de
deshacerse de su bapage histdrico yliberarast su cepritnido
potenchal intetno, Repetidas veces, en fos anos en torno

2 19680, nos encontramos el tema dela renovacion was un
petiodo de supuesta corrupcion v decadency; repetidas
veces omos ese grie vivificador de que esid surgrendo un
hombre puero y moderno cuyo caricter es petlectamente
wtuido por aiguna vanguardia. Asi pues, al componer

los tragmeatos del mando arquuectdmcoantenor ala
1Guerta Mendiaf para lormar un cuadro mavor, es esencial
compensat los contextos locales vhas imenciones
individuiries de los arquizectos con sus contribuciones
tragmentartas a una nueva iradicion. Hemos de
enlremarnos squ nocon una semple trayetornz eveluiiva,
stne con fos inctertos hundamentos de un rudimentario
CORSERSE POSLErior.

Puesto que el énfasis estaen bas tormasyno séloen fas
ideas olas técmucas, parece enzonshle concentrarse 2
continuacion en el Ant Nouveau y comcidir, por tante, con
s sfirmaciones de Hirchooek de que wolrecit of primes

la biiquedo de nueves iormar y of problemo del cenomentn



programa internsctomal parz una renovacin bisicade fa
arquitectura que de hecho el siglo x1x s¢ habis propuesto
realizamy que «el Ar Nouveaues, sin duda, la prumera
ctapa de ba arquitectura modernaeusapes, sipor
arquitectsra moderna emendemos antes que nadael
rechazo total del Kistoncismon, Pesosi losaruistas ded At
Nouveau rechazahan ef historicismo, no pedian renegar
pot completo de la tradicién, pues incluso el inzento
ercador de praduci nuevas bormas se servird, & cierie
prada, de s antiguas. En realidad, Jo gue con recuencia
sz quiere deair ceando se afirma cue tal y (el movimiento
erass 'nisevos’ exa que su fidelidad a las tradicionss rectentes
v cercanes |1 habfan traspassdo a otras més rematasen el
espacionen o tiempo.

Inchuse asies posible distinguir entre las nnovaciones
que amplisn las premusas de unatradicidn preesstente,

v a5 rupruras mas drastzcas. B Ar Nouveau lue deeste
segundo genero y encamo uns fuerte reaceitn en contra
del chasicismo beawc-arts extensamente practicado en

fas décadas de 1870+ 1880, En lugar de la pesada
monumentalidad, proponia novednsas creaciones que
aprovechaban I lipereza y espaciosidad propiciadas

ser s construceion devideio v mord, y que extraian su
mspiracién delanaturaleza, Come tal, luewn paso
smporzante hacia la emancipacion untelectual y estilisnes
de lz sequitectura modema. Sin emburge, of camune que
Heve desde fas absicacciones curvas v las esbelias fosmas
vegetates en metal del Ar Nouvean hasta las geometsias
rectanpulares, blancasy desnudas, de fos anios 1920 no lue
sencille ni direcee.

Fn lz arquirecturz, la fase mas creztva ded Act Nowvess
abarco desde 1893 bosta 1905 aproximadamente, algo
mis de uin década, Loscomienzos del esiifo han sido
diversamente fechados. Podia dectrse que surgid pnmero
en fas artes graficas v decorativas, Pevsner ahiemaba que
su nicio se habia producidoa principics de lz década de
1880 en Inglatersa.

St b1 curva fargs, delicada y evecsdors ded tallo de unTirio, dzlaantena
de un uszeto, & Bluneate dt un capulla o, en ocasiones, de uns Bams
esbelrs; st cores ondulanze y Buids que, enselazandose conotras,

brota desde bos pnrones y cubte 2americamense todas b superficiss

aptovechables puede considerarse ef Leitnoti ded Art Nowveau,
entonces ba primera abia def An Nouveau gue poede sefialase es ls
cubierra del libee de Anhur H. Mackemurdo sobire s Sglesias
{ondmenses do Ween, publicada en 1583,

Desde uego, esta se dice con ur conocymiento
retrospactve: el disefin de Mackmurdo se habrin
minimizado como ur incidente sin importancis denvado
de cieras arabescos de fos pretrataetistas, de los trazados
lineales de William Blke y dela tascinacién por fas formas

1m cantientes barmativen de lo osquitectura moderng

naturales de john Ruskin, stno hubizse habido
posteniormente una mayor complacencta en las cualidades
tormales que perfila Pevsner. Hay muy pocas pruebas de
queel diseiiode Mackmurdo fueseel inicio de v
secuencin; s bien ke una manilestacion temprana de un
amplio cambio en b sensibilided duramie | década de 1880,
sentido tambitn cn egemplos tan diversos coma los diselios
omamentales de Lows Suflivan, Amoni Gaudiy William
Burges, los dibujes melancdlicos y erdticos de Aubrey
Beardsley, y las pinturas smbolistas de Paul Gauguin v
Maunce Denss. Lz consolidacion no se produjo hasta
principios de b déeada de 1990, especizimente on Bruselas,
ent I obra de Fernand $hnopff, Jan Toorop yun grupo de
sltores conetides como ‘Les Vingt', yen b arquitectura
de Victor Horia, que parecia ua equovalente tridimensional
delainventwva lineal v bidimensional delos prtores.

38 Evglna Vicletle-Due,
proguein pas una
ménwladebienoforjeda,
de Erirefiens sur
Varchitechre, 1883~ 672

3y Avbrey Beardsley,
Eieudar de Sokmd

184, Dibejo, 23,2 140m.
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4o Vider Hada,
mcnsitn fassel, Bruselas,
1892-3653

Tan sevolucionario pasece en retraspectiva el adelanto
de Hora que sesulia terante aue se conazea tan poea de
su desarrollo antenor. Horta nacid en 1861 en Gante,
estudi ane v arquitecturz en ba aeademia focat, trabaié en
el estudio de nn arquitecto de nombre Jules Debugsson
en Paris, entco en fa Beole des Benux-Ants de Bruselasy
despus legera ser delineante deun arquitecto neoclisic
de poca importanaa, Alphense Balat. A mediados el
décuda de 1380 provecio en Bruselas uass cuantas casss
poco meresanies, Lo sigiusente quetenemos es el Aotel
o 'manson’ Tassel, de 18921893, una obra que muastea
una absoluta seguridad, extraordinana por su sintesis de
arquiterturay artes decotatvasy por su formulacion de
unos nuevos prncipios formales.

Estos principios g eran evidenses en fa hachada~lgo
desnuda, con un volumen central curvado, un uso
contenidodelz fibricade predray b discreta imuroduccian
deunaviga de hierro 3 fa vista-, sinoen el amplic espacio de
lzcaja de escaleras. Las pnncipales maovaciones residian
enlaexpresion smcerade b estructura meddlica yenfa
omamentacidn a modo de zarcilos que setranslormaban
gradualmente en las figuras vegetales de las barandillas,
ios papeles protados de las paredes v Jos mosmicos del
suelo, Eléntasis en el us dizecto deun materiel modemo
einelusolainspiracion en las tormas natueales para Jos
omamentos metilicos recuerdan los expesmemos en
hierro de Viollet-le-Duc, mientras que bz expresion delos
electos de crecinnento v tension traen a ha mente el interes
coetineo por la ‘ampatiz’, y [a tascinacién por s anafogras
organicas. Evidentemente, Horta conorialos disefios
de papeles pintados de CF.A. Voysey y awzis incluso
The Grammar of Ornament{1856) de Owen Jones; entedo
exs0, dJebe faber sentido un gran aprecio par fas formas
natugales, combinado con una trescura yun exonsmo
deliberados. De este modo, la primesa tormulacién madura
del nucvoesiilo er una sintesis defz insprracién tormal
delas Artsand Cralts mglesas, def datasis esructural del
ractonalismo francés, ¥ de las figuras v estructoras
absiraidas de fa notradenn.

Hora amplic su estilo en atros cuantos provectos para
meanstoties uzbaras en Broselas duranie bz década de 1899,
Estas casas evocaban sutilmente un mundo introspectivo,
creando eseenanos para una chientels fin de siglo, urbana
vacomodada que podia permitirse e} capricho deunos
gustos exdticosy un delicado esteticismo. Los instrumentos
para erzar este ambiente eran las espaciosas cajas de
escaleras v las fasgas vistas interiores a sravés de fos
comedoresy hacta los invernaderos; los rices contrastes de
las vidrieras de cofores, Jos tefidos de seda, cloro, ef bronce

lo biasqueda de nuevar tormas y ef preklama del arnaments 5
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yol metalalavisia; y fas tormns vegenales de wa caracter
vaganente decadente. Sinembargo, losedifinios de

Horta nunca eaveron en |z men teatrsfidad; habia siesnpre

un tensoorden formal subyaeente; v sernencia delos

espacies desde los vestihulos, 2 traves de s escateras
ysohre |25 galerias estaba estrechamente orquestada, En

b mansicn Solvay (1595-1900, su estilo recién descubierto
seHlevo con éxito hasta sus Glimas consecuencias en

wodas los aspeetas del proyecto, nduyendo s conexidn
ZeYos volimencs iteniores v el transmsento de s fachada,
en donde se desplepaba una omaimeniacion
aderuadements fineal,

Aunngue Hort capra chirsmenie o significzdo ded
H!U(ED dL’ Vi[l'—l dC I35 ’ileEIDSBS f]i’in{cé, s L!!GOCUPJCIGEP:S
sacizles y su ambite deexpresién ne s mitd 2 esta dlase
social. Esto queda claco gracias ol proyzcto de b Maison
duPeaple {1896-1899], tambifn en Broselas, comstruids
como “Casa def Pucblo’ del Partido Socialisa belna,
Eteolar ez dificil y se extendis sobre un semmento de
un espacio urbane arcular v, en pane, s bolargo de dos
calles radiales. La fachada combinaba curvas concavas
yconvexas, y 1t enteada principal estaba sivada en une
delos cortos safivmes convexos, La expresian visthle

Tes comientes farmotes de la aiguitedtura neederma.

del esaueheo de hierro ers tododo 'radica quepodizn
serlos rascacielos costaneos proyecrados por Sulfivanen
Chicago {en los queba estructurasolia estar embebidaea
un revestiniento de [bres, en bdrllo o en una hunda de
terracota). En pane, este tratamiento se nspirabaan duds
en 15 anieniores estructuras de Jos ingenteros en el siglo
%13, come las cubienias de fas estaciones v los edificios de

exposiciones, pero fu eleccifn de fos materiales yel énlasis

e daibummacin delos interores mediante eerramtentos
devidrio parecu rener alusiones mosales selativas
propia nsaucion:

t...] ent un encazge sntrenaniz, como enseguida cammprondt: construk
un palice que no debls ser un palior sing ) Gy oy Ly
fejso serfa b hur y 2l dire que hubian fleado dotante tinto tempe

en fos barnas degeadados de b clase srabapadora L_j

L ntegracién de fos materiales, |z estructura ylas
INReRCIORES expresivas eran tnchuso missterwnadas en
el inrenor, especiddmente en ol suditono principal dela
paste alts del edificio, en ¢l qre Ja cublerta estaba tormada
il bkt flicn:id dL’SlE(l'.“]L\ dﬂ CCfChJ gé(fc.’i epaceto.
Las paredes laterales y fas ventanas quedaban reducidas
afigerss pantallas de redlenn, y o etecto ded compunto e
una usidad organica en b gue homamentaciGn y |
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acertuacion visusl de by estructura ret actusban
mniamente unidas. Los techos estaban ingeniosamenie
ondulados para controlarla reverberscion, y una galesia
doble, colgada de las armaduras de b cublena, se usaba
para contener los condectes dela celefaccion. Deeste
modn, pese 3 su caracter lantastice, este espacio de ‘tico’
estabatueriemente condicionade por exigenaias practicas.
Comeexclamabael propio arquitecto, parsfrsseando
aunobservadon

«Qust fant 15000 5 et Ataqutecto; 2 tnpehs on ponet sus lineasy
rnadas, pero realmente s un 'masstio’ en el = L pera
estoy indignado: «jsied, maysdern! #No vz que toda seha pensadoa

patne e Lt argust dids como on: i6n, fil af

hasta rayas en ol sacrificiods

Lsexpenmentacidn de Homa con el hierroy el acern
contius en 6170 proyecto de gran escalz también en
Brusels, los almacenss A L 'lnnovation, de 190, en donde
estos materiales se escogieron por su capscidad para sabvar
grandes buces intersores v formar buecos amplios.
Nuevamenie se trascendian las consideraciones practicas
enunatomposicida de lachada enia que ks delicadas
pantallss v las grandes lunas de videio proporcionaban una
umagen de futuro a un tipo de edificio relatvamente nuevo.
Hav aue volver a Chicago par encontrar algo caurvaiente
aestasinceridad de expresida, y probablemente ol trabajo
e Lows Sullivar en particulac (por ezemplo, los grandes
almacenes Carson Pisie Scoit, cast coetdneos). Sin
embarge, 0 el ejemploeusopen po exsie a misma
sensacitn de la estrucruna entendida como un producio
romatve ¥ cast vermaculo, § tampoco b disapling clisica
subyacente. Eledificio de Horts tiene mas el aspecto de

un deliberado gesto personal, inchuso ol de up manifizsio.
Al menos en Bélgica, f An Nouveau podia percihirs:
comowna creacin pracuicamente nacional, por no decir
flamenca, y, por taate, come unz expresidn eulrural de
swindependencincon tespecteal dominio dedos modelos
beamcarts raneeses.

Horta continuo trabapnde en Bruselas durante otros
treliiia afios, pero rara vez consigeid L freseera de sus
pamuzos experimerros. Ouo arusta blga que ibzz
contnuar la moda recién encontrzda hasta bien enssado ol
siglo 5% fue Henry van de Velde, quien parece haber tenido
unzmenzalidad mis teérica que Honay haber prestado
atencidn a uravanedad mis amplia de actividades. Hiio de
un barmacentico de Amberes, Van de Velde s hizo pier
yestuve muy influidojor los imaresianistas, ins im3genes
soctales y realistas de Millet v finalmente por fas pusturas
de Ganguwn. B la década de 1890 erecio su interes par
los oficios, bajo el impacio de |as ensefanzas tedricas
de William Morms, yse dedico a lns artes aplicadas.

St Violler-le-Dur tur importante para una de bas ramos

del At Nouveau por haber tomentadola idea de vn nuevo
estilobasado enJa expresién v en la acentacion de s
posibididades constructivas de los nuevos materiales camo
ef hierro, Morns hue crucial como otro delos precursozes
2l haber expresado el ideal dela calidad estética y mora
en todos los objetos de uso cotidiano. A su debido empoe,
unodelos propdsitos de los disefizdores def Act Nouveau
{que sz apreaa vaen las casas de Hora) seria taobra
dearterotal' en s que cualquser detalle, hassael Gltimo
accesonto de umnacion, poseersa ¢l misme cardcter qoe
eledificiocompleto.

En 1854-1893, Van de Velde proverto una casa para
su propia bamiliz en Uede, corca de Bruselas, parala
quesecred ur mobiliznio especifica. Sus disefios desillas
manifestaban el intecés por b estracturs expresiva y
atginiea; se pretendia que unss luerzas dindmacas realzasen
Iastunetones delos diversos componentes, dands alas siflas
uncaricier consaentemente ammade y antropomdtfice.
Van de Velde hucia una distincidn entre Ia ‘omameniacion’
vel ‘omamento’, siendo la pamesa algo aplicadoy 2
segundoun medio de revelar con sthcetidad bas Tuerzas
estructuralesinternas o fajdentidad funcionsl de uas
formz. Estenterés porhaexpresionsincera dela estructura
vla tuncion le condujo, en suntenor de labarberia
Hahy en Berlin (1901}, a dejar a lavista cafierins de agun,
conducciones de gas ywbos eléetrcos. Van de Velde
adnursha lo que s maguina podiz haceren s produccion
&n Sﬁﬂf, «on [ﬂl quese mantuvicse un rigidu CUHHUI Sﬂhﬂ:
11 calidad por parte del antesano que habiz disefiado o
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prototipo; entendia que, 515e queriz evirarla banalidad,
stemare debis existiz ur dlemento arastico subjeuve.

H eritico trancés Edmond de Goncourt acuiid el término
“estilo yate” af juzgar Jos diseitos de Van de Velde cuando
se conocieron por vez prmera en Pans;y el arusia alege
quesus medioseran:

1.} los mismos qon e wsaban enlas etapasinicials de as aizes y dos
oficies populares. s ol porque dayme muanville
dz losencills, coherentz y bellamente qus estan construidos un barce,
1tn arma, en coche o wna carresilla por lo que s iehdjo s capazde
agradar 2 Jus pocws zacionatitas que quedan |} sigwendo pesucln

¢ mncondiciontimente ks lagies tunaisnal de un anlculs v siendo
hizrtamente bonrada con los mareriales cnpleadas |3,

Van de Velde era sociolista y tenia la esperanza de que
| produccidn industrial en senc de sus ohjetos podria
hacer que b calidad visual fuese accesiblea fas grandes
mosas; sin embargo, sus bormedaciones de indole
arqueestinic quedaron confinadasa un arenlo bastante
reservado de clientes, En el Teatro de Coloma de 1314,
tratd de crear su version de un edificie comunitaria que
exaltase fos valores sociales smplismente establecidos.
Perosu Gesamtbunstwerk (‘obra dearte toraly siguid
siende propia de una élite cultivada.

El Art Nouveaa no siempre quedé come la reservada
treacion deuns vanguardia, De hecho, el estilo se
popuarz ripidimente en el disefio grifico e industrid!,
enlacnstadens, el mobiliano, lzjoyerize mclusoenta
vesumenta. La rapida difusién de estas ideas se vio
estmulada por 1a apaticidn de pablicactones periddicas
camo The Statdio, que casaron un gran impacioenda
modz; y también por las miciztivas comerciales proneras de
pezsonas como Samuel Bing, quien sbnd sna tienda de arte
maderne lamads Salon de L'An Nowvesken fa Ruede
Provence de Patisen 1893. Bing y el eritico de arte aleman
Tulins Meier-Graefe habian descublerto la casa de Vande
Velde en Uccle y habian invstado al arusta o disefiar algunas
salas para la enda. La meda se impuse rapidamente; y
entrelos que se vieron infliidos estaban el vidriero Emile
Gallé y el arqunecto Hecter Guimard. En Nueva York,
mentras tamo, L C. Tiffany estaba disefiando una
ensisleniz con deticadas lormas vegetales y ncos onos de
eolon en realidad, habizllegadoa este estilo porsimismo,
lo quetendit a sfianzar knides de que por fin existia uaz
verdaderz expresion del espiriu subyacente defa épaca.
Elcompleto exito del nuevo estilo en el gusto generai se
evidencid claramente en bz exposicion de Parisen $990 yen
fade Tustaen 1902, en fas que dominaron el *Art Nouveay’,
el Tewendstil' yel 'Stile Liberty {tales eran sus diversos
notmbies). Ast pues, 1 principios del siglo XX, el At

los comientes bormativas de Jo orquitectur modesng

Nouveau—tue comenzi en Bélgiea tal vez comuna
niendion vagumente nacionalista+ habia adquiidoun
caracter intemaciona; se percibia como un carmwo paza
salir delaintermmable mezcolanza de estilos ectéencos,

y como un reflejo vilido de esss scutudes mentales de fin de
siglo, queeran exdticas, algo escapistas v algo progresistas.
A=t reaccrono el eritico naliane Stivins Paolen axte fa
exposidon de Tuan:

Para ocupar el puesio del astontansmo depudsde, dela

magnificanaaa rigida y tegn, de la ostentacidn opreawa y desnuds,

tennmos abora un refmameento deficado £ iniimo, una novadasn

fibertad un sl por hs sentaciones

uevas y rontmuas, Tadas bis actividades def hembre son mas

complefas, ripidas e 1atentas v cautivan nurvos phiceres, nueves

hostzontss, nucvas comas. ¥ o ante biene nucvas sspiescionas v

nuseeas voles, ¥ biilla con une lux compltamente pune. s

Aunque unideal def Art Nouveau era el intenior
perteclamente ejecitadn y unificado, el estilo revels
también sus posibilidades para aplicaciones péblicas
mischomas ampliss. Entre elias; lus mas notables tal vez
taesen los provectos de Hector Guimard parac metro
de Paris e 1500, ent fos que se usaban formas mspiradas
ena natusaleza para crear arcos y accesonos en hiero
que despues se producian e sene mediante moldes.
Aligua que Horza, Guiard habia pasado pat s seadensa,
hablendoestadoen la Ecole des Bemux-Ans de Pans
desde 1885 hasta prinaipios defa década de 1890, Enls
Ecole des Ans Décornfs, de 1882 1 1885, ya se habia
famifianzado con el ractonalismo gético de Vielletde-Duc,
que después habia intentade reinterpretar de una forma
extremadamente persenal. En 1898, escribié que can sélo

47 Hectot Guimerd
euarisn da melro, Pais,
w00

54 Hettor Guimord, cosa
¥ estudindel orgitecto,
Pads, wpag~191o

habia aplicado las teorias de Viollerte-Duc, sin quedaz
tasewnado por fa Edad Medizn, Otramiluencia clave fue
1z del movimiento biitdnico de fas Arts and Crafts, que
Guimard habin estudizdo mienteas visitaba Inglaterray
Escocia en b década de 1850, También visits a Hana,
yestale proporciona o eatalizador esencial

Guimard comenzo 1 experimentar con ¢ auevo estilo
a5 proyecio paraun exciusvo blogue de viviendas,
cenocido como el Castel-Béranger, sisadoen fa Rue de
La Fontane, en e recientemente creado 16° arrondissement.
Eneste casa, los detalles de ln enyrada ylas flontusas
omamentales ecan motivos art sonvean algoaistados e
un provecto por lo demisincoherente. Trahajando diez
afiosdespués o una escala mucho menor, en su propra casa
v estudip, no muy lejos, Guimard fue capaz de infundic
atodoe proyecioel caracter buthosoe hinchado desn
crecimiente naturs, ¥ de modelar las supecficies deladdilfo
yos detalies de iesro pasa que pareciesen esiar
suberdinados 2 ur énice impulso estéticn, La plants, con
sussuaves enfaces entre formas ovalesy distntos eges
dizponales, indica que Guimard pudo habereonsultado fas
sofisticadas soluciones para los angostos sofsres urbanos de

los hitels o mansiones parisienses del siglo xvia; deheche,
natursleza uguetona v curvilinea del Rococd prede contarse
entrefas posibles fuentes del osnamento art rouvesu.

Ermanos deimportantes bguras de islemo, el Ane
Nowveau lue mucho mas que un combloen b vestimenta
arquitectanica, mucho més que nn nuevo sisterms de
decoracién. En bas mejores obras de Hons, Guimaed y
Vande Velde, 1s propis anstomta v e coracter espacial de f
arquitectizra se vio transtormado de manera lundamental.
Sus formas solian estar estzzctamente limitadas poria
disciplina funcional y por fa tendencua racionalista a
expresat ks esteuctura vel material, Ms ain, cadaartista
\nzentaba 2 su maners encamar una vision social v realzar
las smsntueiones para s que construia,

Considersciones semajantes se pueden hacer respecto
alarquiecto eatalin Antond Gaudi, cuya extremads
onginatidsdy su idiosnerasia moestran quesslo fue un
lejano afiliado alos idgales del An Nouvesu. En clecto,
hay que cuidarse de Hevar demasindo lejos lazbsimecién
histrica: sna fase estilistica enarquiteciura es uns espece
de amplia base de motivos, modas de expresion y temas
comunes, delos que puede surptt una gran variedad de
estilos personales.

Gaudi nacid en 1852 ymurid en 1926. Sus obras mis
tempranas datan de 1z década d= 1870 v manifiestan su
reaccidiren contrn dea modamperante v defestilo
Segundo Impeno, y enfavor del neagdrico. Fue un ivido
lestor de las cbras de Ruskin v [2 nsoiracton desus
prmeros diselios es elaramente medieval, pero pronto
suzgiiese seatido deloextravagante queibaa caractenzar
suestilo sumamente persanal de prinaipios desigle. Enel
palacso Gaell (1885--1889), los inteniores se translormaban
enespacios de un cardcter casteclesiistico, mienteasque
{as tachadas estaban esmezradamente omnamentadss con
herrajes endufanies que seadelantaban en algunos afios
zlos expenimentos de Hora en Bruselas. De estemodo,

e estila de Gaudf, coms el de Guimard, erzen parteuena
absteaccion delas formas medievales; y pacecia elzborar

esa disuncian que habia hecho uskin entre fos rsgas
estilisueos evidentes de [ arquntecturs gdticaque
variahan de unz regifn 2 otray de un periodo a otro-vios
nancpiosordenadores mas profundos, que se conservaban
de un modo mas coberente en diversos lgases a fe hargo
del tiempo. La snaginativa teanstormaciin de estos
protolpos estaba metivada por el imeginana parucular de
Gaudfy por suobsesién por encentrar un estio regronal
aurenueamente catalin. De heche, éstese concebis
localmentc comp un estilo*nacional’, pues algunos sectores
delanueva burguesia industrial eatendfon que Catalufia
estaba en condiciones de reivindicar su coltura y su lengaa
antiguas come reaccion ala hegemonta de Madsid yel
idioma castellane. Goudifue uno delos vanos aramtectos

1o bisqueda de nuevos lazmoa y el preblema del arnomento
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{viase ol capitdo 8) decididosa hacer costalizar ests

ssptraciones culturales. Ensucao, L cuestion conaistio
encompranderios nipos estructurales locates v las weenieas
consttuctivas del badriflo y b cerdmuca, pero también en
respanider pocticamente, por no decer msncamente, sk
vegeracion v el pasage hedomstos del Mediterraneo, asi
camo s tradiclones y ol cardeter mariimos de Bareelona,
En 1884 seencargd a Gaudi contimuar los provectos de
Francisco del Villar para el wemplo cxpiatono de la Sagrada
Familia, stuado on las abuerss de Bareclona. La enpta
conservo ¢l proverto de Villar, basado en protoupes

sitfees de lossiglos NIy IV, Los nveles inferiores visibles
secompleraron segtin el proyecto de Gaudihaca 1893 en
unestifo gético de transicidn. L.a prograsin postetior

ensbtura, atraves debas diversas bases de b culminacien

def erueero, debemos comparath punto por punto con
¢l forecmmento ded argutiecio coma une de los arstas

mes custosos y onginales de los dltimes dosantos 4

Loselemeatos qua sugieren ta vaga afinidhd conel Ant

Nowvesu dan paso finalmentea un lenguze deabsolun
faneasia, evocadnr de ralios vegetales ¢ snatomizs oniricas,
En reatidad, estas formas surrealistas ne carectan
totaimente de precedentes, poes parece caro gue Gaudi
{auehabia shagado sletn vempo en e norte de Africa)
conacia las construsciones en barro de los bersberes, con

fos comantay bormatives do fa cruilesture -

su propia wsptracion en | formas naturales, sus cunosas 45 Ansoni Guedi, pofecs

. . . . b
imagenes hermaticas y sumanifestacion de Lis creenenas Baretung,

" ! 18351385, ardunar
anumustas. Lz Sagrads Familin obtiene parte de su presenci

v sipmificacion del contr lrdcsgggr‘nmﬂtmcm;i:s

46 Antees Goudi,
disgonafes vlos rectanpulos nftidos de b renculsarbanade meguetndeclombee &

Harcefona, establecida por &l plan urhupisuco de lldefonse LG EL:" 'F““’“ E
2 ig cgiomy

Cerdien 1839, y tambisn del modoen que sus agwas Boreelorm, 13931500

recogen bis energias de atopografiairegular, pligada de

colinzs, delterntono intenior v s transmuten hocta el o, 47 Ancei Goud s
. . sintanade

Cuando erz joven, Gaudihabia crabyado en lossenderpsy  Mponodeleoyedo

. . komiti, Berceling,

Ls prustas quedan acceso af enclave sagrado de Moniserrat,

el

R 128 4-pretents

aespaldas de Barcelona ~un Jugar que combina basleyendas

catalanas v catolicas- v sl habia quedado buscnadoporios 43 Segredetomita,
e dela fochods de

: . e e , batodaen
La rigueza del urte de Gaudi reside en 1a conciliacidn e lmeeto g b,

de bo fanastico y lo practico, losubjenvo y le crentdfice, Io publiceds ea god
espiritualy lo material. Sus formas nunca ecan arbitranas,

picos caractensticos deeste paisaje mitieo.

smo que estaban enrazadas en princplos estnaciursles ¥
enun elaborado mondo personal de significados socisles
yemblemiticos. La estructura de fa Sagrada Familia y
proyectos como el de s cripta de s capiffa de ba coloma
Giell{eomenzada en 1898} se basaban en {2 opunuzacidn
de las fuerzss esmucturales, Jo que Bevo ol arquieco a las
vartaqiones sobre la paribola. Asipues, Gaudieta mucho
aes “racionalists’ de lo que su obra nos Bevariaa pensar

ITdsunexamen Supffﬁfijg,} EeCCiones dL: L5t lglﬁl‘.!
pueden compatasze nosolo con s de las catedrales
ganeas, sno tambidn con algunos dibuos de esaueleros
frechas por Vieler-de-Due. Pero el calificanvo de
"raconatists’ mpoco hace justiciy a Gaudi, vaque era
prolundamente religioso y creia que las cualidades
minteriafes de la arquitectura debian sec l manifestacion
externa de un orden espiritual:intuia b presencia de este

oidet en s estrncturas de b naturalezs, que entendia
come un refiejo directo ded Entendimienta Divino, Asi

pues, bis Teves’ dela estrurorano eram bis de ona fisies

tobisqsade de nuevas bormos el problema def emamenis

&i



meramente matesialista, sno fas pruebas dela existenciz
del Creador. La parabola, en pasticulzr, con su bella
economia, sccoaviztid en un emblema de lo sagrado.

Deestemodo, el vocsbularo de Gaudi estaba
mpregnzdo de un elaborado simbolismo paraclgue bz
revitalizacién gética de su juventud habis spontadoun
punto de pastida il y convencional, Su panteismo, como
ebde Ruskin, seextendin a ks maravillas muneralégicas mis
pequefias v alas tuerzas nansrales mas prandiosas. Estas
cualidades de L natuealeza s abstratan y se expresaban
en v voeabufstio eatgado de metloras y asocisciones de
ideas. No esde extrafiar quela generacién sutrealista de
la década de 1920 {esneciaimente su compatnota catalin
Salvadar Dali} sinztese 1a afinidad par sutrabsjo. Y esque
enGaudj, en sus obras mas extravagantes, existe siempre
sensachin dewun contacto con profundas fuerzs psiqucas
ymodelos irracionales de peasameento magwative.
S densa calipralia ers capaz de poetar varos signibcados
smaftiness, come puede aprectarseen ks complejas
cusvas de hierro de sis baldacutno sabre el aftar mayor de
ia catedral de Palma de Mallorea, que formaban sufigura
£ractas & unas smagenes miemas que combinaban
asociactonss cen uaa tienda, un barco y {posiblemente)
uiv corona de espinas. B libroabierto’ situado sobre
este atmazon cuvo v lineal que sostiene Mimpars 2 modo
de barcos podris interpretarse también como una velx:
el baldaquimo 2n su conpunte, entendido comoun navio
de laepocadelz Cruzadas, una imagen smbdlica de lz
Iplesta truntante.

Eiestilo tardio, completamente personal, de Gaudi
surgi6 porvez primera en el provecto parael parque Gielf,
lfevado 2 cabo entre 1900 y 1914, Bancos con formas de

' tes bormotivas de dectam modema

A

B

LR

anmales eInceusiacioses de cerdomca coloreada marcan

los bordes de fas terrazis escatenadas, bandando vistas
sobrels ouded. Hay espeluznantes grutas subterraness que
supieren (eashrosos elaros en un bosque subterraneo, asi
como escalerss que fluyen como ha Java. Latrersaza pnnespal
est4 sostenida por una sala hipostils de columnas hueeas

de hormigan eon desaghies en su Interior, mienteas que
usios contrafueries curves con textura de escunas sugleren
las formas nudesas deos drboles o algin ongen natural de
los arbotantes géticos. Tanto ¢ passaje sinvosc del parque
G{IC” £0m EES lorres coptnorustiaciones de!ﬂ Sﬂglﬂdﬂ

_ Familia dar laimpresion de provemr deun mundo

submarnino de formacienes coralinas que habrizn quedade
2l asreal descender el ocgano.

Las principales obras cviles de Gaudi se coneibieson
cn parafeloal parque, y comenzaron con o casa Badle
{E504-1507), una remodelacidn deun edificio de pisos.
Eneste casose puedeapreciar {y 2si seha heche) un puego
wiral de anelogios dispersas. Ast, algunes criticos han
resaliado las referencias maciimas de olas, corales, espinas
de pez y vastas bauces, mienteas que otros hap hablado de
lxcublerta en forma de draggn y deda posible significacion
religiosade todo esto como una slegoriz deb bien y def mal.
Si tales analogias acierian o no respecto alas inteaciones

49 Antoni Gaudi, porges
Giiell, Bareslona,
1900-1914, paseo mlenat
conceniratuertes

50 Antoni Goudt, coe
ol Borcelong,
Horcelona, i904-1907

51 Anloni Goudl, to10
Mila, Boreelong,
1505-1910

de Gaudi, puede que nusea fosepamos, pero sugieren
el poderoso inpacto defes fonmas del arquaecte sohre
{amagmacion.

Enlzcasa Mili (1905-1910), faconcepcitn plisuca
delas curvas turbulentas seaptica ne séloa lafachada, sine
también s b plantaya los spacios imenores, Elalzadoesta

R constanie mOVITIeRto CoR sus rebordes superpuestos
ynetamente cortacos. Ena vez mas, vienen 2 la menic
imagenes de olzs y acantilados (el edificio se conoce
popelarmente como ‘La Pedrera’), pero esun naturalismo
conseguido mediante b emamentacién v |2 canteria mas
sofisticadas. Las texturas antificiles delos rebordes danfa
mpresion de que esas lormas se han ide configusndo ato
targo de fos siplos a traves de un proceso deerosién gradual.
Los edificios de Gaudi eran extravagantes hasta el
punta de ser inimitables, io que naturalmente impidic
1 provagacion desu estio como una radician focal.
Unade las acusaciones hechas contzz el An Nowvean
enla primeradécada det siglo XX cra que sus propucstas
dependian demaseado de un entoque subjeuvoy queno
se ajustaban Josuficienteal ideal de disefiar upos pasa
fa produccién estandanzada en sere. Esta criticaha de
acepiarse con reservas, pues-comosehamostrado- tanto
Guimard como Vin de Velde lograron producis en sene

perfdesestandanzades de cierta complefidad visual.
Inchuso algunas delas secaiones estructurales mas
comgdejas de Gaudi podfan sealizarse sigutendo lns
teemcas de abovedado normaes en Caraluiia, que usaban
capas superpuesias de rasilas. Mids win, of An Nowvesu
demostrd ser muy adecuado para repetir procesos de
imptesiGn en cosas tales como carteles, y lizgda seruna
especie de estilo popudar relacionade con f consumismo;
vaprncipios del siglo XX se hablz extendidoa mochos
eenzios provincizles que spORaron su propio acecto
regronal. Sin embargo, hubo ciena resistencia. En
Inglaterra, por ejemplo, el At Nouveau se consideraba
con recelo como una desviscion tasmada y decadente defos
schrips prondsitos delas Ants 2nd Cralts. Peroen Escotnn
se credun estilo de enormne originalidad, relzaionadocon
el Art Nouvesu, gracas a oiro mdividuo inclasificable: ol
arqustecto de Glasgow Chartes Rennte Mackintosh,
Mackiniosh es imporante en esta coyuntura no sélo
acansa deln luerza imaginativa de sus propios proyectos,
especizimente s Escucha de Arte de Glasgow (18971509},
sino debido = gue s evolieian shis un cammo, mas alld
del Ant Nowveau, hacia uns torma de expresion mas sobra
enla quese resaliaban las ampliss disposiciones de masas
simples v las secuencias de espacios dindmcos. Su estilo

labisquede de mueves lormas y ol problema delamamenia
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surgis independientemente del de Horts, pero de fuentes

¥ PreOTUPACIDNES VAZAMERte Semeantes, ¥ aparetié por
vezprimens en 11 decoracion de los diversos ‘salones de

12" de {2 schiornta Kate Cranson en Glasgow { 1857-1898%
Estos disefios eran lineales, absiractos y estaban
fuertemente caryados de sunbolismos padlices y sefecencias
célticas; no os unasorpress descubsir que el téoming
“Snook School' (‘Fseuehi especiro’) se iaventd pata
denomnar a Mackintosh v su circulo (incluida su esposa).
Ex 1897, Mackintosh gand ef concurso parz poyectar

{2 nueva Escueda de Arte de Glasgow, Eledificio ibax

stvarse en una baders de peadienie casi imposible, bo que
pacectsindivac que s fachada priscipal debia colocarse
enla parte ntas alra del solar, Los buncones que debian
mchuirse eran varizs aulas, un s3l0n de conterenetss,

una biblioteca, yuna sala con un estudio prvado para

& director. Se necestaban 1ambién espacios para s
exhibicion de trabajos y para alberpar unacoleccidn
permatiente de vaciados de veso.

Muckintosh se enfrento a estos condicionantes
colocando dos hiferas denulas alo laepe del bado noree,
dando .z Rentrew Street (el extremo mis alte def soladd,
vourzsaulss, I escusls de anmoma, b de madahadn del
naturad, Ja escuela de arquiectura v lis salus de disefio v

composicion dando aleste yaloeste, Lasda y el estudio

del direcior usiabun siuados sobre hientrada, nuemnas

que Ci s !5'.‘13['3 CﬂlG’C on E‘.\ pate postenor {jl.‘}

conjunto, en un nvel superior doade podia cecibir bajuz

e 3 yustaposicion

[E“HJ}. !.,3 TIQHCEY LIL'I CSQULMS SUL
v 1asecuenct: desahas e diferentes tamanios, yde

L orquestacidn de diferentes calidades de luz:

inecligente superposicitn de espacios en seceion; y ol

modo en gue Jus esealeras, corredores ysalas de viposicion
estaban moedelados como st proced
contmio de espacto. La Escuels de Arteeraum

elsboracitn del tema de wna cedosia transparente de

1 de on volumen

listones de madere o med ~una especie de entramado
lummaso-que se hubiese colocado sobre un armaran

de ptedratnestada, Lasvenianas, los nraros, Jas chime

Yasmensulas de scero v orros edementes funciondes
se trataban con uns snceridad in

concentezcitn en las £osas por s mismas, wn rewdiica
souna que distragese. La poesia surpia de las poderosas
yectaposiciones v delatenst teraecion dedo leno vlo
vaciv, delamasay el plane. Los movimientos mteriores
v los tenstones estrecturales se sprecizhan en [s dindmuca
delos extenores. Asi, el alzado noste eeauna sutil fusida
dusimetna y anmetria, en yque los grandes vemanales
supentores de L5 sulas prineipales estaban colocados

fzs comenies formatines delo orquisciie modewe

52 Charles Rernie

de Aste de Glasgow,

1Ey7-1505

53 bivelode Asede
Glasgow, primera ponta

54 fuedade i de
Glasgow, 1escidn notra-
dods

eriraday el muee

1t par ¢l vastib

55 Frevelade Artede
Gloagow, intzricr de o
Liblictees, koo 1poB

dentro dedormas masivas y severas de fabnea, El portal

de entrada se resaltaba mediante un conpumo Je motives
¢un arco, sobre el que el estudio del director 2parecia
reteanqueado (una disposicidn que pareca una
esquematzacién def Austn Hall, de HUH. Richardson, en
la Universidad de Hareard, de 1881). Alos fados, los muros
que fanguesban o edificio caian haca b panteantenor

del solar como grandes extensionas de supeclicie de predra
sutilmente ariculady, recordando lentre otrs casas) el
terés delarqutecto por los prototipos nurates regionales
ypor fas mansiones sefioriales escocesas. Flurabajo del
hisrroen ol extenor, enlzs veres y s ménsulas parz la
limpteza de fos ventanales, mostraba una vaga anafogia
con et Ars Nouveay en cuanto asu absiraccidn de motvos
naturales, pero aligual que el edificio en su conjunto,

estos deralles se refern menos a curvas alectadas vimas
auna nigurosa disaiplin escultdric. B tmtameento directo
delvidrio yel meta] introducia uns evocacion sincera de
Lxtecaniog industrial, alge que noesizba fuers de ugar
enut erudad con astilleros.

Estas cuslidndes pasaron a prmer plang, stzh
distraceion defo recargado, en el ala dela biblioteca de la
escuels, projectada alvededor de 1908, en 1 quelas fgerss
shistractas safladas v los grupos de ventanas verticales
ban con fas
rectangulares de maders en las salas de fecrura interores.

]
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Laveruealidad de las propetciones recuerda sl Ant
Nouveau, per las severss formas reciangulares sndican
unanueva direccion. Es comprensible que Pevsner
identificase estentenor como un primer ejemplo del tiso
de elecios espaciles que despues iban a ser fundamenizles
parzel movimiento modesna, ¥, visto en retrospectiva,

hay paralelismos conlus creaciones espacisles de Frank
Lloyd Wreight en el misme perodo bvéinse el capindo 7).
Observando esto desde una distancia de mas de tes cuartos
desiglo, el arquitecto britdnico Denys Lasdun hablaba
«del inquiztante misteno de un templo japonésn:

En {x biblinrera hay e extiordinane sue de apacidn congelads.

1.3 liness con dindmacas y por todss pantes ¢ acentosc peazen 2
manpubacian v o contral del espatio. Latorma sstructural se ovehs

y s etz hemadena i’u!)!; por st mems, 105 postes, Jis mensulas y
{os pares s2 organnan dent de unos modulos demedids zeconecbls,
hablan def espacio intemporal, de un lagar de congregacion que sem
adeenado para auquier epoca.

Por tanto, resulta eronico que Mackintosh fuese
menospreaudo por los critices smgleses de suépoca
como slgwen peligrosamente exdtico, pucsto queer
precisamente su control peomeznco v suzendencis
{aabstraccidn lo que resultaba stracovo en fos centros

ULSLCOS LUTOPCOS, €N PACTE COMO APIYD A 51 Propia
aversiona los excesos del Acc Nowveaw. Mackinzosh lue
menos apreciado en Londres que en Viena, dondeda

Ly bésquedn de nuevas lormas y el problema Zef srmoments

6



46

publicacién desus planos y dibujosie hicieson conocido
emfluyente, especialmente en los circufos dela Secession
entomea Joseph Masa Olbrich. A Olbrich y o yamayor
Otio Wagner les desagradaban tantoa pomposidad de!
disefio clisico acadénuco como la ‘noeva decadencia’ del
At Mowvea. De hecho, el edificio de expostciones dela
Secession en Vienz (18971898}, obra de Othrich, eraun
intento dlgo extravagante de formular unlenguaje expresivo
de geometrias puras v lormas masivas como pilonos.
Decorado ensu iateror con praturss de Gustav Kime, este
edifico estabs dedicado ol culto estética dela ‘Primavera
sagrads' {Ver Sacrum) y era un manifieste eedticoen contra
deesos monumentos culturales imperiales, oficlles valgo
sesados, reafizados o la grandiosa manera disicaen s
Ringstrasse una generacién antes. La casa Majofica, obea de
Wagner, un edificic de pisos construido entre 1898 v 1899,
suponia tambifn una vuelia 2 fos valorss arguitecionicos
fundamentales va lasestoctas proporcienes rectilineas,

2 pesar de fa persstente simpatia por los metivos vegetales
enalgunos defos detalles. A fnales dela déeada de 1896,
enun articulo publicado en Dekoratime Knnst (Minich},
elaequitecto aleman August Endell escribia sobreun estilo
*nohistdrico’ deformas puras capaces de conmover ¢f
espiritu de un modo similar a los nemos de la misica.

Nas ensehan gue no puede haber una forma nueva, gue todas las

pasibifidzdes s hian agatado en fos estilos ded paszdo, y quetndo
f ante reside en unusa de b lormas antiguzs modifieads

Loy eotnentes bormativas de lo arquitectura modemn.

ndividustmenie. Sellega meluse 2 presentar o penesa eclecticismo
de las itimas décadas come o rusve aitilo,

Paratos que saben discermir, este desinimo e suvplamente fhle,
puesio que pueden ves elzramente que o sifo estamos ea el comienzo
de una sueva fase extifistics, im0 o nusmo o an o umbral de
ut Ante completamente nucvo. a Are conformas que nosigrifican
tads y que no nos recverdan nads, que elevan nuestras almas conda
protendidad ¢ b fuerza con que b mésica ha sido sempre cspaz de
Iuce{h [N

Fare es ol poder de L1 forma sobre L menee: wna influenoa directa
e mmediana sus nungun paso vermedia |3 de una empatis directa.

En 1895 Otto Wagner publicd Moderme Archrtekiur,
en dondz hablaba de iz necesidad que tenn la arquitectura
de onentarse hacsa I “vida moderns’, aludiaal nuevo
estimuto cultural exiraido de fa experencia cotidiana de
la Gromsstadt (i metropolis), y recomendabe s coafidades
delasencillez v wuniformidad cass miitars. Mis aim,
argumentaba que ol nuevo estilo debia ser ' realista’, logue
sepin parece implicaba la expresion directa de los medios
de constraccian, la admiracion por fas técnicas y materiales
modernos, yla respuesta 3 las aspiraciones cambiantes
de fasoriedad, Les ideas de Wagner estoban bastante en
deuda con Senper, pero también con la nocién de una
nuevaer de ndustrinlismo e ingenteria que brotabaa
través de b reposteris de 1 arquiteetura vienesa amtertor.
Wagner inststia en que «fos nuevos propdsitos deben dar
vidz anuevos métados constructvos y, siguieadoeste
razonamients, a nuevas formasa,

56 JosephMaria Olbnich,
edficio de expesicicass
dela Secession, Viena,
Higp-iBgB

57 Oto'Wogner, Cojg
Postalda Ahomos, Viens,
19041508, interor

Stseguimos 2 Wagner descie sus proyectos de finales
del siglo X1 hasta ks Caja Postal de Ahorres de Viena
{1904-1506), entzamos en un mundo absclutamente
difezente al del Ars Nowvest, un mundoen el gueuna
racionalidad bisie yun oeden estable y dignohan
sustatticho 1 Jos dindmicos zazcillos ya los elecsos
cutvilineos. La Caja Postal de Ahorros debia ser uns
institucion popular, ua banco parala gente cornente,
¥ Wagner invoco v subvertid en su solucidn lasnommas
delz mosumentalidad. Comparadoconlos monumentos
neobatrocos de sus alrededores, el edificio parecena severo
ysimplificado, aungue I planta se basaba en una disuplina
esencialmente clisics. Algunos delos dealtes, como el
almohadillade abstracto o las esbelias colsmnas merdlicas
delamarquesinade entrad, suponian sutiles tverstones
deelementos canstructivos bamiliares, Las propias
{achadas estahan cubiertas con delnadas placas de marmel
con las cabezas delostomillos expresadas y realzadas por
brillantes capuchones de alumaio, En reafidad, estas
superfictes fisas de predsa {y ef dlmohadiliadonlenor) estin
fijadas con mortero 1 un muso deladrillo, ylos capuchones
sdlo tenian upa buneidn temporal durante el montage.

No ohstante, estas cabezas de los tomillos subrayaban que
¢ revestumtento era sélo una capa, y aludian s fa presenais

del esqucleto de vidtio y metal que formaba b prnaipal
sala deoperactones suuadaen ¢ corazon del edificio. Deun
mado bastantesunilar a Sullivan, a Wagner le snteressbano
sélo ‘expresar’ [ funcidn v |z estructura, stno sunbolizaclas;
einchuso usar de aigin artifion paca transmitica 'vesdad’,
L 53la de aperaciones queocupa el centro def edificie
estzbe bafiada por b luz natugal y padia verse en lo alto
delas escaleras prncipales en el momento de entrar. En
reafidad, consistia en una transtormacion de un upo urbane
irecucnte durante el siglo XX {la nave acnstalada del
terracarsii) en una translicidz metdfoea social que evocaba
honradez, transparencia, igereza, eficacia v disponibilidad:
valores, tedos ellos, spropiados para el propdsite soeial del
edificto. Los soportes de acero ensanchados hacsa acriba y
las curtosas chimeneag erguidas de ventifacisn sugerian una
ligera setérica maquinista mas que una stnsple objetividad
ingemeril, peco también suponian inversiones delas
expectanvas habituales de carga v soporte. Los detalles

del vidnio configuraban una piel ingrivida deun blanco
lechoso que difummaba la faz natuead, anenteas que el suelo
{que tensa justo debajolas cimaras scorazadas) estaba
hecho con bloques de videio transkicido. La ‘modemnidad’
de lasolucion de Wagnerse basaba ea 2 onipinafidad v

fa luirnesidad de suinterpretacion insttuciona v en st

I bisguedo de nuevos latmos y el problema def omaments
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ranierpretacion radical dedas normas exsstences parala
arqueectua piblica.

7 Vienay, poca despues, Berliny Paris ihan a estar entre

los balusres de una reaccin en conra ded At Nouvesu

e adauind un crociente impulse on b primers décads

det siglo 1. Esta ceaccitn bue alimentadaen paste por

los ideales de sencilles ¢ miegridad de s Artssnd Crabts;

e patte pot Una concepcion abitraci del cdusicisme como

algo que tenis menos que ver con & uso delos ordenes

gae con el apreio por los valores chisices "esendciates” de

{a stmettia v la claridad defas proporciones; y ea pare por

1 sensacion de que efarguitecto debis estorzarse por dar

expresion alos valores del mundo medermoa través de

soluciones sinceras ysenciltas 2 los problemas

arquiteetonies enfus que las disciphins dela functony 1

estructurz debinn desempeiar i papel crecieme, mienins

ue el de Ls ornamentacion apficads debfar amenos,
Aparte de Wagner -que v renis f0ahos 3 comienzos

dud sigho XX~ los dos prinaipales exponenses deuna

arqustecura pueva oa Viena heron josef Hoffmann v Adolf

1cos. ol hue uno de bos bundadores, en 1503, deles

Wiener Werkstitee, un centro deactividad en el campo de

1z decorscian, En su provecto pars b dlinics de reposo

de Purkersdlorf (1904-1906) dejo reducidas las paredes s
delnadas supechicres planas. Su meor oporunidad ke fiego
¢n 1905 con dd encargo dewnamansion delujoqueibas
construse en |15 stueras de Brusefas un financiero belge
que habia vivido en Viena. I Palsis Stoclet debfzseruna

<12 de palecio suburbano de las artes en ef que Adolphe

zmne Stocles seuninian sus tesoros yagasaenan a b
Slise artisuca de Europa. fisi pues, tenia que combinor el
mre deus museo, deuna residenc delujo v deun
escenarto eemplar del gusto moderno.

Hoffmans he capaz de responder at ‘aura’ del
programa con tns easa de wna sofisticaidn inmensa gue
cambinaba recursos de regularidad ¢ regalaridad, ast
como caracterisueas deindole sefiorial v izmbién mas
modestas, Las salss estaban enfazadas e surfe en wna
planta queemplesbangentosos cxmbios de cpe v direecidn,
v en |2 que los espacios prinerpaies como ol vestibulo,
comedory b sabs de misica {con su pequedio escenanio}
se manifestaban como volfmenes promunentes en las
tachadss. La composicion global erz equilibrada, pero
asimetnea, siznde sus prncipales focos deatencidn Iz

ieflmann,

1o Steelay, Broselas,
gag-E

59 Pelozo Sinckes,
cemederccamacicos
de Gortors Klimt

&0 Charles Renme
Kackintosh, Casagare

chemana Zeiichaft fir

Inneadeharchen, ¥

lantastica torze esealonada de las esealeras con sus estanuns
adosadss, fos nuradores v b puerta cocherz. Lastormas
estiban recubiertas de losas delgadas de piedra con
malduzas fineales pars scentusr su caricter plano. En los
nentoces, los muteriales erun severos, reciilineos y preaisos,
einchaian marmoles pulides y neos seabados en maders.
En esta cusa se zprecia [z mfluencia de Mackinzosh {un
prototipo para el proyecto bue chiramente la ‘Casa para
unamante defante’, ideada por e arguitecto escocesen
1980}, pero donde este habria acentuado lo risuco v fo
medesto, Hoffmann resalio Jo grandioso v o cosmopolita.
Laeleganca disaiplinada det palacio Stocler queds realzads
porel mobilianio y por las espléndidas decotaciones
murales de Klint. Ademas de ccos de Markintosh, también
hay secuerdos de Olbrich, e scluso ol vez de Schinkel.
Peroel palacio Stocler esuno de esos proyecios enfos que
tiene poco seatido enumerar las fuentes v las mfluencas,
puesto quehan sido ssimiladis yrelormuledas enun
convincentt estilo personal, Fnsus imagenes vensu
talante, el edificio veteataba una excluseva torma de vida
oueihiaa ser borrada por la devastacion defa ] Guersa
Mundizk v especie debohemeaansocritica,

fas cornentes lormetives da fo orquitectura medeina

Lainclinacion de Adalf Loos porunasunplificacion
rectilinea y volamétaca ery incluso mis dedstica que by de
Holfmann. Loes se wio pecoatectado por £l Art Nouveay,
en parte porgue pasd los afios centsales de la déeada de
1890 en los Estados Unidos fun pais gue elogiaba mucho

porsu fontatieria y sus puentes) ¥ en parte porque parece
que comprendia e {1 reaccion de ese movimisnto er
contradeiss Tormas muertas’ dela scademia se estaba
inclinando demasindo haca le premeditado, io personal
v fo decoranvo, tode fo cusd consideraba que esa enemigo
del éxito duraders del arte. Pero Loos 2porio tambin L
vision de slguten que habia reflexionado sobrela borma
de muchos objetos sencillos v cotidianes, objetos que
compazabs coa [as pretenciosss creaciones de buena parte
ded arte consaiente. Algunes de sus ensayos masincisivos
irzsan de cosas tades como los teages de cabaflero, la ropy
depornvay s silas de maders producidss en sene poe
lichael Thonet. Segun parece, entendia que gstos eoan
los objetes gre daban prueha de un aste, por decitloasi,
mconsciente, Loos rmbiénadmiraba fasencillez v b
sinceridad de by arquatectura campesmng, e incluso de bz
ngenieriamoderna, cosas que comparaba favorsblemente
con los penssos excesos estilfsticos de b asquiteqturz
v el disefio de objetos creados parala burguesia vienesa.
Habia sido sugerenci de Nietzsche que ol hombre
modemocusapes dehfa quitarse lamascazn yen b
Viena de Freud, Loos abogaba por fa eliminacicn de
los disfraces convencionsles para descubrir asial ser
"honrado® que tabia deniro.

Si Leos detestaba laimpostura generalizads de s falsss
tachadas sdosadasa los edificies de viviendas de las nuevas

lo bisqueda de uevas hemas y of probleso def omoents



clases arribistas de Viens, tatabién vilipendisba of cultivads
estenicismo de los secesionsstas como Olbrich, quienic
patecia expresar el leaso desarraige de b pran metropolis v
sufabta de fundamento en B practica coman. Mds alli delos
mordaces acurrenoias de Loos, exsta una sena reflexidn
sobre kz dificultad de desarroliar una culturs genumasobre
Tahase deuna produccién en sene que parecia condenada
anocrear mas que objetos itsch. De un modo que
snuncizba el postenior uso por parte de Le Corbusier de
abjetas ‘puros’y mecantzadas como les barcos devapor
yioscoches pam revelar una modemidad 'mas vesdaders’
que laproductda perlos arqurtectes, Loos sedalaba ks
focomotoras y us bicicletas por poseer unas cualidades

que tentan poce que ver con Jz 'personalidad’ o ef gusto
estético. Y decharaba: «Buscar I bellezs enda forma sola,

yno hacerfa depender del nmamento, es e objetvo af
queaspira toda s humanidad.»

Hasta 1910, buena pare del estuerzo proveciual de
Loos s dedico a retormas de pequefiz escala, Ensus
escasos proyectos de casas de ese periodo dejo redurido
el voeabalarte exterior a unas cajas sectangulares de revoco
pertoracias por aberturas senciflas, sm 1 remuniscenca
stquiera de una comisa o un plints. Por regla general, sus
intestores eran mas elaborados, logrando en alguns de

fas cormentes brmatives de Jo amuitechura modsme

ellos ciertas mterpenetraciones espaciales (convertidas mas
tardeen o aue denoming Raumplan’), aunque e seguian
distinguendo por un control rectangular global. Pese asus
polémicas, Loos recurna a un ornamento seduccionssta el
intertor def bar Kirntner, de 1907 {hgura 154}, tenia incluso
moldurss clisicas simplificadas—; pero paralos hitbites
vizgawses def momenio este tratamicnto parecia contenido,
por no decir minimo, Tad vez o proyecto mis notable de
lasafies intermedios de L.oos sea la casa Stewer en Viena,
dz 1914, donde ¢l electo arquitectonice extema se confiaba
alahdbil disposicién de fas ventanas con grandes hojas de
vidrio e [as superficies planas y sin decoracién. Aunque
hubia tedavia un largo camino {tanto en mignificado
como en forma) entre esta villa, con s plant ‘neocisica’
ysusimetria estoicta, ¥ los planes interpenetesdos v las
asimeszias dinancss del Estilo Imemacional delos afies
1920, o} logro de una sencillez tan dedsuea una década
vmedic después del inicio del Art Nouvesu yrodauna
déeade antes delos proveetos de vitlus blancas y cibicas de
LeCorbusierenta década de 1920 es algodigne de mencidn.
En realidad, po 25 mesto enabsolute que los provectos
de Locs antenares a [ guesra tuviesen mucha influencia

- entaaparicién del movmsentomoderno despuss defa

IGuerea Mundial. Sus teorias, especialmente sobre el

a1 Adelfives, casa
Suiner, Viepa, 1910

49 Cow Steiner, secridn

43 Cota Steiner, planis
detnivel de entrode

ormamento, eran mucha miés conecidas, quizi debidoa

qize ponian por escnto una sene de prejuicios comeidentes,
pern no pecesaniamente refacionados, que fa generacidn
postesior habfa decidido que fuesen una doctena unificada.
Como polemista, Loos era muy brillante; enun amcule
titulado "Ornamentoy delizo’ {1308), arremena contra i
nocids misma de omamentc, alegando que er b praeha
deunz culuczdecadente,

Elnifio s amoral. El papua tambizn lo es, para nosotres. El papia
matz & sus enemigos y los devars. No es ninpin defineuente. Pero
sils persona moderma stz g guen ylo devora, & un deliscuente
oundegenerado. B papuz 12 su piel, subsics, su sema, enana
patibrz, todt lo que esta 2 su deance. No os nengin comanal. 1o
peesona modeis que s tatia o i delincuente o en degenerado,
Hay prisionts en las aue un ochenta pot aiznta de Jos presns musstran
tatuzyzs. Los 1atuados que no estan en prisidn son delincuentes latentes
o anssocraras degeneradas, Siun tanuado musce en ibertad, habra
muerio algumos afios antes de Begar 2 cometer un cumen. 1] Tero fo
sty en el papis y en ol alfioes, en b persona moderna, un sintoma
de degeneraciin. He enconuradn la sguseme sentencn yse e olrezen
o} munde: b evohucion de bz cuiten & proporconal a b desaparicion
del omamente en los objetos wilitanes.

Trasladado s b situacion en |2 que seenconstaba el
propio Loas, esto significaba aue el Ant Nouveau, pese s
toda su emancipacidn de Ls {drmulas académscas, habia

de considerarse coma otro mis de los“estos supedficiales
¥ad

estilo
delzépocase produciria cuando se eliminase el ornamento,
y cuando las cualidades esenciales subyacentes en | forma
{laproparcién, laclaridad vl rmedida} pudiesen aparecer
sinadornos, Al menosesto esfo que creiz Adolf Loos, v
hubouna generacién de arguniectos posteriores dispuesios

y temasziorios, El descud deunw

;

aseguirena diceccidn sunilar ea su bisqueda del supnesto
‘estifo umiversal” pata los ttempos modernos.

ta bisgueds de pusos loamas y o problema del eragmento
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63 John Rodbling,
puente da Beocklyn,
Magva Yook 1389-1857
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o subictva msuhicsntsmenic snraada on
princpies dursderos v smtenzada de modo incomplsto
con fos medios v 1as pecesidades de una soctedad mdustenal,
Eacsea vision, incluse srquitectos como Hora v Guipaed
~gue s hablinacereado ol nitedeo de s cucsiion deuna

auevaaraniecura- QUC‘LLHUH a8 ‘.Hl‘jﬁ <oh lUS

direuradores mas supsrfichides del An Nowvess, En parte,

esta renczion estaba mpalsach por anhedos vapamenie
morales en tavor de lo severo y sin adoros, y en pare
por Las ideas ractonalistas que exmian una ustificacion

peictca paralos efectos formates. Esto tear alpo de sromico

vit ue -comp se b mdicado- of ractonalismo ha

msprrado algunas de ig; creactoties s disapli
Ar Nouve,

Ast pues, hucrs 1905, ¢ vsifo que habia Bozecidona
raptdamente estaby comenzando v marchinarse poro
desneds de él, as cosas no podian segun sieado muslus.
FlAst Nowvese dio onigen » un lenguse de Ja shstraccian
v supuso neevos modos e dos que lasensehanzas dela
nasursleza se podian mcorporar s bs srpeeciurs. Sehands
una eradicion de formas emotivas y organicas, gas s¢
desarrollana aun masen s cxpenmentacion fibre de b
*Esenehr de Amsterdam’ hoces finales de a1 Guere
Mundial v en el {lamado ‘Exprestontsmo’ de by déeada de
1920, Mis snportante a conto phazo fue b teaceido contra
el Azt Mouveau, gue adopto toda una serte de tormas
distnas. En Viena, Hoffmann y Loos mdicaron que of
canuno b adelante de un verdadero estilo modeme
restdia en Iy crecnente semplifieacion formal; en Berdin,
Peter Behrens recurrie 1 los prnaiplos cdsices, los euales
pretendis relommidar con unas meevas fotmas que
respendiesen i estado industrial moderno; en Paris,
Avgaste Perret{otro heredero mas del ravonalisma) busco
unadisczplina bormal entas Emutaciones v las posibifidades
creatvas de los nuevos sistemas constructives,
especialmente el hormigonarmado, en b cresnia de que
conducisian 2 wnas formas srqunectonicas genmazs de
calidad duradera,

Estadhtima nocion procedis, desdeJuego, delasideas
de Violler-Je-Duc, gue habia influido en paneenls
capacidad inventiva estructeral del Ast Nowveau, Yase
}lﬂ Ecﬁﬂiﬂdg LI SUS ![‘ﬂﬂﬂS £ran a veces excestvamente
MECANICAS, PEID QUE CRUSAION LR HNPACC IRIBERS0 €n
quienesentendian, 1 pnacpios del sighe X%, queun
lengusje basado en la verdad respectoai programa yiz
verdad respecto s los métodos de construccitny padia
set el meqor antidoto contra ef historicismo académico,

ol racsonabiumo, la redidién dela ingemerio y el hermigdn armado
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porus fade, ¥ los caprichos personaes, por ouro. Hay
que mencionar aqus el papel de fa tradicion ingemet del yzanspasencia visuales de edificios como of Crystal Palace
siplo XIX, gue va habia puesic de relieve bss posibilidades {1851}, de Paxton, o las naves ded mercadp de Les Halles
delas nuevas formas con nuevos materiales, y queel propie e Paris {1853}, de Victor Baltard, patecian remitirse

Iohn A Rocbling, provectssta del puente de Brooklyn
en Nueva York {1869-1883), consideraba quels mgeniena
paodia contribuir 3 aleanzaruna nueva cultura democrdtica
en la quese unirdalz uilidad ylos valores mas clevados de
laterma. Ef puente de Brookiyn se bassha en ef prncipio

46 Ishn A keebling,
de heeho 2una pidosaatencitn alas exigencias del putnin de Brootlyn,
Nuteva York, 18641832

Viollet-le-Duc habla destacado, en contraste con los

74

“lenguajes muestos” de los arawntectos.

1...] los mgemeros navales ¥ os construciores de maqunss, anndo
eonyiruyen un bares d2 vapot o um Icomosara, notran de
secordar bas lomas de un baseo de vela de los iempes de L x1v
ni de uns diligencia enjaezads, sine que sbederen cegamente lns
nicvos prandpios que fes vienen dadas y producen shrasqus tienm
su aracter pIopo, guz tenen suestilo L.

Uno de losetectos de has opusiones de Vieliet-la-Duc
tue fundar uratradicion de I histona de Ja wequuectura

programa y | estrectues; pero estos edilicios debierro
vlas postenores construcciones wilieznas de acero
¢constinian una nueva argustectina? Induso quienes
podian adsirar fas proezas sssucturales {y la eventual
elepancia lormal) de s inpenteria se daban cuenta de que
faltaba merto cazacter podtico deladorma. Deeste modo,
aunque los racionalistas v les ingenveros, cada vaoasn
maners, parecian capaces de emanayparse ded historicismo,
scentrentshan a otro peligro: Ia proliferacidn de un

enlaque se ibaa sobrevalorar ol papel de fos sspecto:
practcosess s grandes obras del pasado. Asi, Auguste
Chessy, en su Héstoere de L architecture (1899, hablaba

de laarguizectura gdtica como «el trunlo delalogica en

el artes, cuyas formas estzban «gebemadas no por los
modalos radicionales, sino porsu luncide yséle porse
funcidnw, Esta vision se retorzaba con sencilfos dibuos
geoimernens en Jos que los edificios se representsban como
diagramas estractizrales, como sila estaeturz ysélel
estructura hubiese sido la preccupacién del arquitecto
{figura 68). La deduccion delz posturz sactonalista pareciz
ser: si los zequitectos mod 1mpl

12 claramerite COMO Sus SNLECESOIES ¥ Se CORCentrasen

en fa huscide vl estroctura, sus resehados tenddan b

misma autenticidad.
En ciertosentid, taato Viollet-le-Duc como Choisy
estaban pravectando hacsa atras los valores de fos

s comentes bormativy de ko erquitecturn modano

luncionalismo inselso vy materialisia, carente de facalidad
de un verdadero estifo expresivo.

Este problema ya habia preocupado 1 algunos autores
y proyectistas a principtos del siglo Xte. En sufibro Précs
des legons & architecturz données d I'école polytechniane
{1804-1809), J.-N.-L. Burand habia abogedo por un
sistem pzovectual basadoen la adicién y a combinacita
de clementosestiuctunles v funcionales bisicos, que
recHri U yotta vez a reticulas de sopostes sunplificados
colocados en plantas simetricas. En readidad, se tratabs
de ura versién deseafeinada de la disposicion cldsica,
deia que se habiz elimmado lo expresivo v lo mewfisico.
Entadécada de 1820, & tedrica Heinrich Hithsch habia
estudiadola ideadabasar ks forma ditectamente enla
necesidad, mientras que Schinkel ~que saludaba ly
diseiplina de la estricta construeeidn- entendia, no
obstante, gue 'lo histdrico vle pedtice’ debian estar

presenies st el sesultado que se buseaba era b arquiteciea,
ynolasimple construccion.

Es mis, nose raiaba de quelos grandes ingeneros del
siglo 22X desatendiesen ol problema de fa expresidn lormal
en sus proyectos. Comparado con cualquier referencis,
<} puente de Garabiz { 1830-1884), obra de Fiffel, habriz
deuzgarse como un trrunio eseultérico ademas deuna
sojueidn practica at problema de safvar un barranco.

Las formas estructurabes estaban destacadas en temminos
visuales: ha dinamiea delarcs qoe saltaba deunlado ol
otro; fa poderosa honzontal de [z plataforma supenor
quesostenials via Krrea como un clemento practicamente
ndependiente que atravesaba £ espacio; Ias jerarquias
devigas insertadas en un clare orden global de acenros
visuales; fas celosias transparentes v los vanos atraves
delos cusles se podianver el ciclo y i passage.

dela suspensién y combinaba una kve estructura de

cables deaceracon dos macizas pilas de predra. Las liness
diagonales complementaban los principales cables curves
y contsibuing sante o Lz estabilidad baterad coma !
espectaculo visual del proveco. Bl puente de Brooklyn
lievs L3 ingenseria 2 un elevada plano podtico, Montgomery
Schules (el mistro crftico que alabsha o edifico
Moziadnock) hablaba de él como «un arco aeres ...l entee
las shigarzadas ciudadess v como of .. Tuna estructura de
esquelero enla que, camoen un disgrama cientifico, vemos
-inchuso e prolanc lo ve~la rteraccion de bas buerzas
representstas por una abstraccion de lineass, Para él,

el puente de Hrooklyn era tan epertecto comoun
organismo de [y nawraezal ...

Los arquitectos de Chicage estudiados en ol eapitulo 2
también buscaban una ‘sintesis mas elevads” de Ja tiomes,
el material y b torma en sus proyecios de raseaciglos,
Serecordari que Sulfivan, por ejemplo, habia inteatado
sugerst que |2 forma debersa 'seguir’ o la buncidn, deduarse
deells, pero habia descubieno que todz unasene de
soluciones podian ser iguaimente defendibles v gue ase
tosco momon de materiales que constituisn of edificoen
alrurs sélo podia adauiti bn valor estético mediante una
smervenciGinintuitiva pos parte del ansta. Avngue Sullivar
rechazeba o valor delos ‘reglasy demsis impedimenta’,
dehecho habia descubierno que la funcidn v s ssructurs
no podian ‘generar’ porsi mismas una lorma adecuada
sizla intervencidn de prototipos hisiéricos o naturales
sumarmenic abstractos. En realidad, los torpes intentos
del prapio Viollet le-Dhuc por desstrollarun sstema
*verdadero respecto al hierro' se habfan visto influidos por
fos precedentes medievales, e incluso taf vez por las formas
delos huesos, fsi pues, b historta no habia desaparecido
completamente de la cscena. Muy el contrane, b cuestidn
encieno sentidolega 3 ser pqué cuatidades shstraidas de
{atradicidn podian seevirmejor para ks bormas sugeridas
umplicitamnente por Ias nuevas teenicas constnuctvas?

Sea come fuete, una duda de este tipo subyacty en muchos
de fos expersmentos de los primeros proneros dela
arquiteciuza del hormigon armade.

Elhormigon lo habian empleado yalos srquitecios
comanosy paleccrisanos, pero despueshabiacaidoen
desuse durante Jamayor parte de | Edad Media v del
Renacimuente. Hastala segunda mind del siglo ¥ el

! At Aol 5 ")
e racienalima, lo la y el hermegts
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macerial nose

susthio enternente de nueve, prroen

penerdd con propositos wiilitanes parales que succonesnia,
suz amplins luces v s resistenan al fuego lohaean
recomtendable, La mvenciin del armado, mediantee cual
se mserzaban burras de acero parn mumeniar su resistentts,
pestenece ala décady de 1870, Ernest Ransome enlos
Estados Unidos v Francois Hennebigue en Franen
desarrollaron cada une sesistema de entramados
emplemdo esie prtncpin, Esta
rouy adecuados pars |a creacion de cspaaios derabajo de

1ot demostraren ser

phusea libe con grandes ventanas, donde antes et fuego
hshia sido un peligen. El sistemn de Heanebique emplealn

soportes vertcales esheltos, vigas bterales delpad s sobre

mensubas, ylosas dedorados. B resultadocraalgo
semeenieaun r‘ﬂ!?‘l!n"l(iﬂdclll‘ i‘L'F" EO CUJEL'(H 1161‘.'0

sorprendunie v quelos enzelrados sc hacian suubidn con
nusders, Peroel bormipgn, entre todos los museriales, ena
une delos mas flexibles, uho de fos menos datermmantes
delaterma; se atensa als fpurs ded molde v a b mieligenens
modebador del provectista. En ciertzs siniones, unas
torus eransin duda mis Mgicas que oteas; pero o material
o generaba un vocthuhine pory parasimsme.

Esto lhepo a sersun mas evidente cuando los urquitectos,
endos itbimos afios del siafo X1, intentaron discubsiran
essilobasado en este marerial. Mientras alpun provectsta
puddia arpumentar qua su carzeser praleable bo hacia nsurd
'

mara s exprositn del Ar Nouvean, oo podia resalare!

papel di un sistema deentramado y selleno, y rewvindicar o
valor de fos untecedentes giticas, o tncluso de los de berro

yvidria. Una gamasemejane de posturss se podias tonsar

les comentes Famnlbvas dela s

con respecio a b exprestdn exiems del materdal. Misntms
,-l.
neceszaba recubrirse con szultjos oplaguetis defsdrillo,
otzo podia defender que cenia su propia bellezs inherente

s afop trivial gue

£

i aauiecio lo podia cons

v quee debia defarse visto.

Entredas expenenceas paradimaticas hay que
rercionar, an France, la iglesa de Suins-Jean-de-
Bontmartie, comenzada en 1834 v termunada en 1904,

v proyectada por Anatole de Baudor, En realidad, biglesia
estaba cealizad con cemento armado, mas que hormigon,
perolos electos de higereza y amplitud de fuces con
saportes aparentemente eshelios eran de 1l indole gue
cusfouiers de los dos materiales los habria conseguido.
Abexrertor sebizo relarvamente poco esfuerzo pan
expresar el esqueleto, poro en el intentor se adepioun
sstema que dejoba clurala disnnelén entee soportes y
pancles de relleno. Los arcos apumados y a manibestacion
debos nervies mdicaban prototpos medievales, yao
sorprende descabnr que Violla-he-Duc tubia sido twor
de De Baudot, Pero Saine-Jean carece de resolucién lormal;
esun exraho hibeido de rederenciss medievales y exdiicas,
wnacento vagamente art sourzay, ¢ ideas totalmente
auvedosss relatvas 2 b constuceidn, Puede que

T estracturasea lagics, pero b expresidn visual dela
estrucrurs resuka ndectss. No ohstante, Jsfbes indicaba
muzvos modos en fos que las ensefianeas de fos estlos
AUHCINES DD{H}!" lliliifﬂﬁﬁ a ﬁn!s“llﬂdéﬂ ﬂ!gdﬁm.;-

Fresene, esteera ol problema gue preocupara
ambicn 2 Avguste Perret enJos smsmos efios. Pertet et
cuarents 3505 mis joven gue De Bader, pero noestaba
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menos iifluido por b ideas de Viollss-le-Duc. Sin
embargo, habia secibido también el sdoctnmamiento sobre
los prineipios clisicos en b Ecole des Beays-Arts duranie
ladécada de 1890 baje [ rwiela de Jubien Guadet, autor
dellthro Elénents et thione delarchitecture (1902}, 1
metodo gue Guadetintentaba incalear a sus alumnos cra
¢l opuesto a esa servil imitacidn de los precedentes quelos
enemigosde fa Ecole pustaban de parodiar sus clases se
ceupaban dedos principios clisicos de b composicicn vl
proporcion, ydubandlisis de npos de edificios; trataba de
sransmisir un serdanyento de aprecia por fas cualidades
esenciales del elasicismo, en vez del respeto por los hibites
gramatcales superficizles. Bs necesanoresaltar us
elemento adicionad delaformacion de Perrer: tanto &l
comosu hermano Gustave lueron adicstrados desde muy
temprans edad en los fundamentos de fa construcddn de

cdificios en lz empresz de su padee. Esta combinacion
de pragmatismo, 1na visiGe teorica racionafista y una
comprensidn fismee tntuitiva de los principros eldsicos
{undamentalesiba 2 configurar la produceion de Perres
alolargo desuvida.

Las viviendas provectadas por el arquutecioen el
nieso 25 bis de i Rue Franklin, en 1902, sebusabanca
fas posibilicades de b construccion de ama sseructusade
hermigon adistelads y rectangulsr. Bl edificio esti sintads
entre construcciones colindantes de predea gs, vesucdles
v mis bien sombrias, con unas espléndidas wistas sobre
el Sena y1a torce Eiffel en I lejania. Pervet dio l maxima
HAporiancia 3 cstas vistas hacendo los hugeos de fas
ventanas tan grandes como fo permitian las erdenanzas de
fzona y mediant ln eficaz esteatagema de suar e patio
de luces ohligniono en a parte delantera del edificio v no en
fa teasera. La planta se sdaptaba a fas expecianvas normales
de los ecupantes de clase media, y sunzba los salones en
el centro defafachada, pero ol sstemz deestructura de
hormigan permitia tabiques delgados y certo shorro de
espacin. Esta c:lpzcid:d eraain mas cvidente ea 1 plants
bapa, adonde Perret traslads su estudio, y dondeios
sonortes apasecian en ua espaco libre eomo premoniciones
delos pilotss, 1an imponantes para [z arguiteciura de la
década de 1920. Perret aproveché los retranqueos de fa
parte supertor del edificio y ks cublertas planas que
Proporeicnalia su stICIE CONSIEUCEVE PRR Cear ung
tesraza en la cubjerta.

Lo que hacia que las viviendas dea Rue Franklin fuesen
arquitectura, en vez de smple construceion, exa el moda
en que sehabia dado a estas stenciones pricticas una
formaclara y tectomca. Eipiso intestor se resaltaba como
wna unidad scparada, masalto que los que tenia encima,
mientras que Jos seis pisos sigusentes se expresaban
mediante ligeros vuekos y una disposicién varizble de fa
profundidad de las vemanas en el retzanquec en forma
de U], Laestructura rectangular subyaceme no se veis
con claridad, pero su presencia quedaba indicada por
¢l contraste de colores yiexturas delos azuicjos de s
{achadz, mientras que el caracter de los pancles de relleno
no postantes esizba indicado por superfictes ceramicas
rehundidus con disefios flomles, Enelsexto piso, no
obstante, [z estsuctusa se Bberaba dedas supechioies de
|5 paredes, tnstuando ese tipo de electos dislanos y
Lrapsparentes que thaa persegur {aazquitectera modesna
una generacidn desputs. B resultado de b cuidadosa
atencion de Pesrer 2 fas proporciones, los detalles yios
intervalos era una obra calculada de gran sobnedad v
reposo. I congunto estaba imbuido de un clasicisme

s razionalismo, latradicién de o ingenieriny el hermigén aimado



73

las cornentes omatives de o srquirecture modeme
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sereno, pero sin kacer un uso patente de fos ordenes
elisicos. Las viviendas de la Rue Franklin, junto con ln
algo postersor 2la dela bibliotec de s Eseuela de Arte de
Glasgow de Mackintosh, el palacto Staclet de Hoffmann,
hedificio Larkin de Wright, b2 fibnea dewurbinas AEG
de Behrens en Berlin, yquizis un pufiado mis, debe
figurar camo una de las obeas patadipmiticas del primer
movimzento moderno. Sin embargo, parte de su fuerzs
reside precsamente en ha autoridad con que anuncisba fas
posibilidades de un mieve mazerial con uns draseclog
enratzadaen ki tradicis,

En 1909 Parret dio un nuevo paso, dejando e hormugan
complecamenie visto bunque protegido con piturs
blanca, bay que reconocerioben ol provecta dz un patse
enel 51 dela Rue de Ponthien. Es posible gue se sintese
s libre dehacerlo ast en un edificio cuya tuncidn s
acercabaais ‘esética dealmacen’ de Heanebique mas
quelas viviendas burguesas, Y puede que en b aruculacion
deein bachada def garaye, Perret estoviese aplicando un

conocimiento de seginda mana de fos edificios con
i 1

fasventanas para dar e seneido correcto de fa profundidad,
yorganizando la trama de tensiones visuales verteales
vhorzontales—os aparentes, nosélo kestructura regl-
o un itmo sencillo de acentos prumaros vsecundanos.
Elmarca deJa composicién global estaba definido por

las *pilastras desnudas que se atzaban deabajoa artiba
sostemiendo |z abstracta’cornisy’ del remate supetior.

Vo eabe duda de que Pezrer, por esasfechas, habia
decidido quelas formas ‘correctas’ para el hormigan eran
las rectangulares, debido en parte asus prejuicios estéticos
yen partea la sinplicidad de hacer rectangulares Jos
encofrados de maderz de los que el hormugon tomaba
seecionts nommales sencillas; de este modo, su vocabulzno
en harmigén recosdaba en algunos aspectos los edificios
con estructura de madgea del pasado, Pero supadrele
habiz adiestraden los vercuetos de b canteria yla
estercatomia, y s molduras v detalfes de los proyectos de
Pesret—que gencralmente podian ustificarse por mozrvos
sumumenie pracucos (por ejemplo, como vierteaguas)-
parecen ser partenies histGricos de fas paredes lisas ylos

! s enmensulaapreciables en la adicion cldsiea

esqueleto de Chicago. En cuakenier easo, ef )
wnsczende susinfluencias con unz formulacin daca,
dotada deun verdadero estlo personal. Laestrucrura

de hormigén del intenior permitia una considerable
flexibifidad ea la distribucidn que locilitabaasifa
circulacién vel estacronameenta de fos coches, En manos
reenos sensibles, esta otgamzacian ntenor podia haber
Hevado Liciimente a un tosco ensamblaje de aberturas
rectangulares y soportes en la tachada. Perret puso orden
en el proyectemediante la sutil colocacidn delosvideios de

trancesa que se remonta al siglo xvir, Es fascinante
esperudar sobse como habriz seaccionado el shate Lavgier
feledrico de mediados del siglo xvm menqionado encel
capisule 1} ante fo obra de Pesret s hubiese podidavolver
akavida enba primera décadn del sigho xo¢. Es de sospechar
que habna reconocido nmediatamente la inseacidn de
teafirmar crertos clementos esanciales del clasicismo con
RnuLYos propdsitosy cor nuevos materizes; se sdivina
rambién que padria haber respetado lossentunientos

#f rossenofivmo, lo tiodicitin deda ingenieria y of hormugén emade 7%



unplicitos en el aforsmo de Perret de que-nose debe
permitir en un edificio nngun elemento desunado
unCainents 3 ST ormaments, Sino mas bien conveir en

ornamento todas s pantes necesans pars L estabilidids,

ackt 1941 Tos hermanas Prrret se contsban entre

eres deba construczion on hormitgon en Franci,

Por entonces recibieron L visio def empresario Gubriel
AnSDIC, qUieh SUENA NI Un NV lelren Y esperaba que
Perret pudiese ayudar s realizac un provecio de Heney van
de Velde, Esta colsboracion ne durd nwcho -como era

de suponer-yel Teatro de los Campos Eliseos (1911-1913)
tue esecuado segun o proyecio de Perret cos lachadas
husaddas en los alzados de Van de Ve

Unaves mis,
Pesrer puso de manifiest la profundidad de suslealrades
clisicasen el uso de clemenos que recordaban pllasirs
v canisas desauehis. Fnelimenon, b resistencs ded
horvrgon se usaba para reduer af minimo fas
mernupoones de b visidn dud scenuno, La estructury
dehosmegon del edificio era cas unasbradeanvenst

nestng, eiba a convertme en una de Ls poncipales
wspiractones para b generacion que cred Jd movimieato
moderno en la década de 1920, el tatamiento exteniar

ded remtea prebosecon olvidarlo, puesto e noestsbas

tona con sus olijenvos.
En los Estados Unidos, paralelanien

1

los

expermentos proneres de Heanebique, el ingentera Ermest

Ransome v of arquitecto Atbest Kohn descubrivron muchas

Tas earcentes bormatives de be oropn

apliczoiones para of nusvo matertal en losprovecios

de fibnicas, absscenes winchuso sifos de prane. Los sifos
cilindsicos de hormigan ecan Licllesy econénncos de
comstrmr, eviiaban los problemas deb luezo ypodian
Pevarse hasta prandies slturss, penmitiendo ast una elesads
concenitacion de almacenae junto.a bas viss reens;
cambidn tentan una puseza v una bellera indiscusibles
que fueron captadas anos despugs por fos pintores
Charles Sheelery Edward Hopper. Astmismo, eran
instrumentos para laindustrilizacion ded earspo, al igual
que los rascacielos eran recarzos pars hnduserializacion
dehsciudad.

Efhotmigon también exa recomendable para los

progectos defibncasde grmdes luces pars alberpar s

nuevas téenteas de la avlonzacion’, sepun |2 cusl todos

{03 pasos de b fabricacion se sometian 2 una ractonalizacion
wintifics par b peoduceion de nniculos en seoe. Alber
Kahn dedics gran pante desu vida a proyectar [ibrcas de

cuches, teabajden estrecha cobabaracion con Henty Ford,
yhaoa 1908 vae

shalevantndo sus caracienisticos

etaen Detron y sws abeededores. Kshn

edificos de esquel
encentraba el hormgon east ideal para satislacer exigenans
tundamentales como ks economis, b estandanzacion, ls
Hluminacion natural, la proteccion contra el fuego, Iabuena
ventitacion v unos inteniores flexibles y sm obstaculos

por donde se pudiers shor pase b1 codena demontage.

Fi resultado era una morfolopia canscreristic de plamas
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reticuladas y hades rectangulbizes senciflos deunas
proporciuncs agradables. Pero Kahn nunea peaso que

siss proyecros utiliranas huesen Arguntectura con mayuseuls;

vlo mismo ocurria can los ingenseros que proyecisban
lossilos de srano; fue | vanguardia europen, ab ver estos
ehjctos en botografins, ia que se refirio a elios como
magenes suwbélicss de ualenguye nuevo y unwversal
defaarquizectuzs,

Uno de los pocos arquitecios norfeaimericancs que se
ocupd de las posibilidades del nuevomaterial fue Frank
Pdovd Wright. Sin duda sesntid arrido por é debido &
su economiz v a gee pocia salvar juces oy amplias, pero
tambiin porque se podia adaptar a susideas espaciales.
Consuénfosis artr and crajls en la natwrslera delos
snateriales, Wrighe también pensaba que eramejor dejar
wistas lis superficies dehormigon. Uaa de sus pnmeras
obras maestrus, of Templo de b2 Unidad es Oak Pack
(19051908}, se construyd en hormigdn, Esteedificio se
estadiz mejor v con mas detalle enel contexto de fa Blosofix
de Wright ¥ de su vocabaianc cvoluuvo de 2 forma
absteacta {pagirs 127129} aqui basta con deci que el
edificio, ol igual quelas viviendas de Perrer, dio una mayor
catepenis#l hosmigén, y aponta mas arpumentosa b
impresion de que las formas ‘corredtss” para este matetiad
esan rectangulares, desnudas v abstractas, aungue Wright
nolo confiabatodo, como Perret, nia estructuza.

Pero lss loamas rectangudares noeran de ningun
modo tas unicas aptas parz el hormagén, como bien
demostraron 133 proczas tecmcas de Eugéne Freyssmet
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ea Franciay de Robert Maillast, construetor de puentes, en
Suizaenlas dos pimeras décadas delsiglo xx. Los vastos
hangares para dirigibles de Freyssinet en Ocly (£916-1521}
eran de seceion pacabdlica y se servian de componentes
presensados, mionias gue los poentes de Maillso solizn
descansar sobre delgados apoyos curvos, fosas o vigas
esbelas; los experumentos de Maillart contribuyerena
emznapar ¢l hormigon armado del pensomiento
1sadicional de la construccidn de fibnes, pero también
entraron en conflicto con esa versidn de b ingemenia que
wisste en los ciloutos o expensas de b economia conceptual
ywisual, B pucate de Tavanasa (1905}, sobre o Rin-Verder
en Suiza, empleabaun arco trzrticulzdo para pesmitic

la expansion v la comraccitn, Era el modoen quelss
tenstone:scstruc(umh%se acentusban directamenie en

el material, empleado conun perfectosentido de s
coherencrs visiad, lo gue elevaba esta ngurosa lorma
uigenteri] al nivel delanc estructurad. Los nirides desalles
delas losas hacian resalisr ks sembras y ofrecian al oo
tineas detuerza. La cabeachs se expresaba como un plzno
delgado con una vidz independieme de fa esteuetura que
realmente | sostents, Las curvas inkeniores también estaban
desmateriakizadas mediante los cvidadosos detalles de fos
bordes ylos resalies exerusionados. En general, J1sensacidn
en que habia unas huerzas que seentrecruzeban v
conieatrestaban enas  otras enel espacio. Las fineas y ias
superficies parecion flotar. La Jabrhundenhalie o ‘Palzcio
del Centenano’ deMax Berg on Brestau (1912) sacaba
también mucho partido de Iz capacidad de cubrician de
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Ia construccion abovedada, pere revelzbauna tendenaa
expresiomsta v dinumica muy atejads dela sobnedad de
Perrer odele contencion de Maillarr. Esta granvanedad
deformas posibles parael hormsgon strve sdlo para resafiar
qie [ tendencte 3 pensar en las formes rectangulares def
movimiento moderns como algo ligado indefectiblemente
al hormugon es unz simplificacién exaperada. La genezacian
que, por una serte de razones estéticas y simbéticas,
buscaba los efectos de los planos delgadas, los voladizos
horrzontales yia simplicidad geométrica, consideraba
precursores suvos a Perrety Wright, ol tiempo que dejaba
de fado una tradicion curvilines sguaimente viable.
Entzelos arquitectos que proporcionaron ena
genealogia alestética rectangular postenor esta &l frances
Tony Garnter, que tambin ligo el nuevo material a otro
movimiento que seita crucial en o década de 1920:¢d
urbatistne para una soctedad industrial. Garmier sacid
ence afios antes que Perret, en 1869, vasistis tambign 2 fas
clases de Guadet en'fa Feoledes Beaux-Ans ea ks década
de 1890, En 1899 geno el Premso de Roma con en proyecto
paralis‘Sede deun banco estatal’ que erz una muestea
ejemplar de la composicidn beamc-artsen el usa de cjes
primanios y secundanos, b pbsoluta sumetna v laseparncion
delacrculacitn respecto 1 las zonas alas que daba servicio.
Aparentemente, Garnier debfa passt su nempoen Roma
estudiando Ios monumenios de o antigfiedad vhaciendo
reconstrucaiones de Herculano; por el contrano, onientésu
atencidn al proyecto de una awdad ideal modema conocida
simplemente como 1a 'Cité Industrielfe’, que nose publics
hasta 1917, fecha en |z que ehsraquitecio habiz consepuide
poner en pacticd algunas de sus ideas en un nueve bamo
sitwado tfas aluesas de Lyon, con o patronazgo sodalista
del slealde de b erudad, Edouard Hernor, La Ciié
Industrielle sebasaba ena nocién de unas zonas diferentes
para bas drens residenciales, ndustrisles, recrestivasy
detranspozte, y combinaba los antecedentes urbanisucos
tranceses v suusode grandioses ejes Josideles de fa
Ciudad Jardin inglesa y las ideas sociales de ta tradicién
socialista utopica. Pero bas casas deJos dibujos de la Cizé
Industrielie seepartaban mucho de las ideas arts and erafts
debide ol uso de cublertas planas, peometnias cibless
simples yefuso del hormipon y de b estandanzacién,
Siataso, el estiloern unz especie de ‘grego’ desnude, pero
L5 referencias alas molduras clasicas eran minimas. Las
viviendzs tenian stmples ventanas rectangulares pertoradas
en las superficies, v en ciertos lugares whas estructutas
dehommugan scelevaban porencimade ks cublenasy
suietaban Josashorzontales 1 modo de parasoles, dando
unaire de transparencia ala imagen, L estacion centrdl

s carnentes harmativey da | orquiteciurg medarne

del leseocarril también estaba construida con hormigon

yhacia un uso espectacular de s marquesinas y los
voludizos konzontales. La Cieé de Garnier dobauna
imager convincentz 3 Jos funciones de unz ciedad moderns
yconceda 2dn mis imporancia a Lz idea de quelzs
tormas ciibicas yrectangulnces eran bos mas adecuadas
para b construccidn en hormigda armado y paca ls
estandanizacion. Mds aun, evistia bs superencia adidional
deque loscobnos valores de [a elars repeticion geometiiea
eranlos’correctos” parauma naienie suceedad defa
eradelamaguna.

Entre dos que quedaron convencidos por estos

* modelos de pensamiento, y que seadhiricron a algunos

deos principios que respaldshan [z visign de Perret tobee
|a arquetectura dci’mrmjgfm armado, estaba Charles-
Edouard Jeanneret, conventida después en Le Corbusier.
Esta figuraes san mporznte para b histor que sharcz

- esle libzoque parece mejor tratar su formacion

separadamente {vease ef capitulo 10. Aquibasta con decst
que Jeanneret nacic ea La Chaux-de-Fonds, Suizs, en
1887; que sus prmeros provectos revelan una mezcla de
wfluenciss art nosveau ¥ regionalistas; que pasd pane de
su suveniud fcon poco mis de 20 ados) trabmandoen el
taller de Perrer, donde uprendid ks ensefianzas bisicas def
howmigan armado y se unbuyd defas ideas de Viollet-fe-Dug;
v que dos afios después (1910) trabajd en el estudio de
Petes Beheens en Beslin, donde asimild la idea de quea
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auevz arquneciurs debiz descansar sobre ha idenlizacion
delos apos v las normas disefiadss paga servira s
necesidades de b1 sonedad moderna, s Ja ver que debia
estaren asmoniz con los medios de fa producrisn en
sene. Al menos esto es suficiente para situar en su
comvexto su trascendeatal sistema Dom-ao’ de caszs
dehormigon (19H4-1915).

Este sisternase provecto como un conjunta de prezas
paraavadar sk sapida reconsteveion de Flandes, arrasado
por la guerr, Jeanneret suponiz, con optimusmo, quelz
guersa acabaia preae, y su ideat era producir ensenean
confusito bisico de compenentes, incluyerdo los moldes
necesarios para hacer un esqueleto sencille de hormpon
eon sess apoyos yiosas con vohdizes, Elarmazen de
ia vivienda se podia montar después en menos de tres
semanas, y sepodian Usur COMo CRITAMIERIO MUros
de mamposteria hechos con las ruinas de otros edificios.
Lasventanasy los aecesorios, tedos ellos produddos
ensene, debian snspirarse enfos precedentes foeates
e mserarsedentro del esepueleto, El propio nombre

eltodianalizma, ko rodician de lo ingemesic y elhormigén ormada

o]



"Dom-no' encertabs en o of erne b para ‘rast’

{dommsyy et fuzao del ‘domnd’ (s planss dz un barno
suburbane completo reeordaba vagamente wia fls de

fichus de dommno, todes del nimero seish Algo itainseco

vra l ides de que los eompunvastes senciflos, rectangulares

usceptibles de ser producidos en tene, podian orgamzase
crpgs. Desde e

yu

para acer viviendas y comunidades mads
i cointenzo, se puede aprectar Iz fuivr preocupacidn
dedx Cotbuster por fadefinicién delos elementes dyun
tuevo lenguae srgusecionico yutbanisaco.

Fl sermen contral del sistensa Domno, 2si como defa
arotectura y det uebansmodel Le Cotbuster postenor,
vea el promoesqueluto (proyeciado con by amda de Max
Debois). Se iraabs de una upidad estructural consiseme

et tres bosas honzontales, lisss por debapoy porencims,

{33 dussupenores spoyadas en sopories de hormigon de

secein cuadrads, v L mienos lovantada del sudo sobre
zapatxs de hormuadn, En b perspeciva de este esquedere
{que sélos2 publicoen Ja décadude 1920) se mostraban
Eranatable
amos, el astemade

L1s estuberss gue commumesban fos dos mv

que o} Dom-mo-a} contrane que, d
Hennebigue- no hacia uso de mensulas m de vigas. Las

lasasy los soportes eran totalmente §mpos y contribuizna
teansmitic una ides estruetoeal totsh
o prncipindel voladize, lislasas,

16 purs. Aplicando
podian
S realidsd,

extender mds alli deladines delos soporee

o dehian ser monoliticas, smo woer bovedilfs comuss,

Las comnentzsdermataes de do orge

cubierias por arriba con horingdn v relorzad s con vigas
smiteriores de acein.

Unaventaa del sistema de Jeanneret habsfasido
su construecidn rapids, beroesto o se pusn a prueba;
o1 era mtemnsics ¢ Indudable: hacia con e hormigenlo
gue ol sisterns de Pereet no habda hecho,  saber, sepsraba
12s funciones estruetral v de pantalls del muro, sacando
el cerramento dela estructura. Ahorael cerramizniose
zedosaba a los bordes de fas losas, conla posibilidad de
presenturse como una superficse plana suspendida en et
espacio sobreun vacio. Dado gue ¢l pesodel edificio o
sostenis shora e esquedets, ol 'maro’ exierno fu otratorma

e pevestamieno) podiz disponerse sin pensaren lacargs
que soportaba y sin futersupcion dela estructura. Se
podia converti clectieamentt e una espeas demembrang
quese peeoans segun fo exngiesen Jas necesidades
tuncionzles 0 los instnios compusitivos, Enles dibugas

de las casas Dometo, el vidrio se swuaba aveces de

us mode provocador e Lis esquinas, justo dendeuna
construceion tradicional de fibrica habriaside
cseruciualmente mis solids,

Enclintermor, of ststema Domeano permitia tambitn
nuevas ibertades. Los abigues se podisn stuar donde
s¢ quisiose, £n incz ono con ks retscuta desoportes.
Seshoreaba espacioy se eleanzaba un nuevo grdo de
floxibilidad functonal. Estéticamente, el éntasis podia
cambizr, pasando de excavar espacios en lsmasss a

ko Chardesfdeverd
Jeanneret{le Corkuzieri,
dibys defos e
Bemna, 1944-115.
Capo teshedacancalor,
45 xq3em Fondoticn

Lo Coibuger, Pais

Bt leCorbusser,
c:‘:,uefe%: Demean,
1p1g-is, de b Qeinre
complite, vl 1,
1101905

medularespacios con sopurtes minimos, Partes del foredo
podian elimmnarse para crear vohimenes de doble o trple
alwra. Bl nvelintenior podia iberarse completamente ez
dejar pasas by arcdlacién piblica, mientras queel supenor,
plano, podia usarse como terraza. Enforma embrionana,
el esqueleto Dom-mnoexponia en detalle ciertos prinepios
gencrales {la planta libre, |+ fachada libre va terraza de
L cubierta plans) que seriun de captal importancie paza
LeCorbuster en fos afios sigwentes,

Sin embargo, esto es observar el esqueicte Dom-ino
con una visii retospectiva, y con el conocimiento de
losetectos transpatentes, plunos y ligeros de fas obras
postenores del movimiento modemo e lrdécada d= 1920,
Poriante, s juste sefialar que bas casas Dom-mo propuesias
en 19141915 eran pobres en electos wisuales, pesea
toda susmplizidad de volumen, yquelos etan

adornos del Mediterrineo, consus cubientas planas y
sus figuras cibicas modefadas poe by duz. Deheche, b
casas Dom-ino tueron el primero de una sene de intentos
del arquutecto pot enconrar un caurvalente moderno e
wdustrializadade los modelos vernaculos del passda.
Petosilas ideas Dom-1no anticipaban afgunos aspectos
delaarquaectana deladécada de 1920, tambiga se
apoyaban firmemente en |1 tradicién sacionalisia. Cuando
Jearneretzrabajaba para Perrer en 1508, habiawilizado su
prmert paga para comprar e Dictiomnaire de farchitecture
de Viollet-le-Duc. Enuno delos margenes, unto g uns
ilustracian de un arbotante gitico, Jeanneret se releriz
enunanotaals msistencia de Perret en el esqueleto
estructural: «capta o esqueleta y captards elarten
1gualmente, o purificado dizgrama de ha estructura
t ade por el Dom-ino podia enrenderse como s

limuados y uadicionales, pese atodaslas posibilidades
espaciales del esquelero estructural; probablemente
reflejsban ls sdimiracidn de Jeannecet por las viviendas s

verdadera destifacian deds iden dele carga y el sonorie: b
esencta dedacolumna, el oradov iz cublertz, expresada
en formas parss, priciicamente ideales. Era comoun
genotpo, unz smagen de los arigencs, apastre de fa cualk
podia desarrollasse una arquitecturz smbolica. Ensu
propieteorems Dom o, el joven Jeanneret sentd fas bases
patasu futro ststema arguitectonico yurbanistico, pero
con Jz syuda de sus mentores, pasados y coctaneos. Deun
modo muy sumilar, el raconatismo y et hormigen armado
tueson dos elementos, perostlodos entre varws, que con
cltiempo se aglotnarian en e periodo heroiro’ delz
atquitectura modersa: |2 década de 1920,

& recmnelivma, la rediién de daingeniatta ¢ el bermugén crmada
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La biisaeda de los valores de lasenciliez v dela sinceridad
QUE MOLVETOD 1AN80S MOVIMILNES attisiicos en Ja primera
década delsiglo XX tuvo sus safees en unn sene de postusas
untelectuales antenares, B dltimo capnido estudisbz una
deellas (el racionalismo) e ndicaba camo contribuyo af
descubnmiento de formas hasades en b construccisn con
hormugon armado. Sin embargo, habiz otra cornente de
ideas gue procedion de Pugin, Ruskin v Willizm Morrs,
segun las cuales b2 “corrpcion de fos estilos delsiglo ¥1x
serta eontrarvestada por laartesamainspirads, y que
sostenian quese Jograria una arguiteciir aurentc
mediante | expresion directa de hasvirnedes morales
originales. Cada uno de estos pensadores ingleses estaba
disgustada asumenera can el impacto de Ja Revolocion

*

Industrial en |z organszacién social, en los métados
constsuctvos ven el propio fundamento moral de b
cubturs, Morrs, en paruiculac, habiz esperado snunciar un
nuevo penedode enverezantegral en of que fos cualidades
estéticas mis elevadas se hiciesen descender del pedestaf
delos museos y e vinculssen de nuevo  leswtensilios
yartetactos de uso cotidiano. Por tanto, elarquiteciose
debia convertir en un maestro de los aficios; y s juzgemos
por [a Red House, [+ ‘Cosa Rojo’ de Philin Webb y William
Morrss, de 1859, esta acutud solia tradueirse formalmente
en vz vocabulzro de inspiracion medieval en el quelus
cualidades directas del disefio vernicule se imizaban para
crearun emblema adecusdo a fa vids sanav senciffa,

Nikolaus Pevsner ha segiido b evelucin de los
ideales de las irs and Cralts durante las tres éltimas
décadss delsiglo x1x v ha puesto de manifiesto el impacto
det pensamrento de Morns en Wohter Gropias ye
Deuvtsche Werkbund e Alemanta duranteds primesa
década del siglo xx. 5810 cuanda losideales de Marmis
respectoafa remnregracisn ded arte v b vida, del oficio v I
utilidad, se transtormaron para permitir fa mecansacion,
es cuando Hegaron a ser ditectaments iitites paza ba creacién
del movamsento moderno. Pero I histona o semueve
enlines rects, ylaherencia de Tas Ars and Ceatis
impregha una serie de movimecatos en torno 2 1900 que
resulta queno dicron como truto una atquitectara
especificamente ‘moderna’,

Es nawrat comenzac [a historia en Gran Bretsfia con
dlegudodelosideates de f arquitecrura domestica
teansmitidos desde Webb, Richard Norman Shaw, Edward
Godwin v Arthur Heygaze Mackmnurde, hastz una
generaciin postenor que incluye a Voysey, Edwin Lutvens,
Mackay Hugh Baillic Scotr, Edwasd Prior, Mackintosh,
Chatles Robert fishbes y William Richard Lethabsy, Chatles
Francis Annesiey Voysey nacio en 1857 y creosuestilo

losideoles de los ads and crofts en gren beelodioy for estodes unidas
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peopo v onginal justamente antes de finde sgloen

proyectos comn <l de una cassen Bedford I
{1890-1891) o e de wn estudio en St. Dunse
Wes: Kenuin
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selpicados de predras venealados, perforados por blers
de ventamas v reszados por el juego geomctneo debs

chimenzas v los tegados de pocs melinzciin. No es dificit

comptender quelos histonadores lormalistas que buscaban
i gencaloprs pars las Jormas blancss ¢ desnudss dea

n vuelio hac
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Voysey; sin embargo, el arquiteco expreso sy
a1

del disefio modermo’. Elhecho de estormmenso en los
sencillos placerts del disin verndculo mylds, su fakade
stenzacidn y suobsesion cast infantil pot 12 composicion

dhe los canalones v us bagantes en bas hachadis nenon muy

peco en comun con fasideas de una seneraciin posteror

para laguee L sinplicidad rends una significacidn eversal
y mecamcista muy distinta,

Lavision de Yovsey parece haber aleanzado su plena

madurez en lasgrandes casss sinadas en entoimos rugl

como Pesryerelt, proyectadi paca un emplazamiento endas
colinas de Malvern {1593, 0 Greviriars{1896), construida
i upceere de Surrey coneeido come Hop's Buck. L

prnera de ellas utifizaba extensamente los comealuenes

wnclinados ylos alaros muy salientes no s8lo coma recursos

estructurates, chimdticos y compusitivas, stho ambidn

fzy carnientss form

como modes de ligar el edificio sl serreno e tndicaria
contmuidad con vl disefio verndeulo local. Estaers una
idea cenrral en b doctnins arquutectonica de fas Ares
and Crshes: Las costumbres v Jos materiales muéctones
debian trsducirse er un buet uso por parte del
prutesional moderno.

Aunque Voysey personalmentcn ers un antesano,
fio de papeles pantados, muebles,

si prestaba arencida al o
accesorios y aditamentos, pues entendia que los mismos
impulsos debisn mspirar todos los intenores deuna csa
aigusl quz condicionaban |2 ferma general, Enesto
perseguia de nuevo una sencillez reidrica que estabaen
abistio contraste con el recargamiento y by complejidad del
dizeo victossnoantenor, En The Orchard, Chorleywood
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{189%9-1900], los muros v bas barandillas de las esenleras se
habian despopado de tode, vios pasadores v las gornes de
Ius proeras se babian modefado spuendoepmplos neraleg;
les snzenores estaban bafiados por a luz. Pevsner solia
asoctaresta smceridad v esta juventud con uma reaccion
tas amphia sespeetod los valores. «Es sabido que hacia
finalesde haepoca delareina Victonz en sodalavida
cultural ingless se manitesto el anhelo poruna atméstera
s tresea v alegre.s Otro rasgo novedoso de los proyectos
de Voysey era el mado en quelos volimenes interiores se
abrizn de medo que tesstlian a fuir unos dearro deotros.
En Broadieys (1898), una casa que dormina el lago
Windenmere, el salén se modeld como un dobleespacio.
En planta, los elementos pnincipates estaban sutilmente
dispuestos con un orden aue combinaba aerto grado de
simetrid v regularidad con cualidades ircegulases y
astmetzicas, De estamanera, Voysey consiguid dar forma
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de finales de siglo. Se trataba devna especie de rusticidad
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ntencionada, vaa emulacion del thablz comin’ ded estile
Vfi'ﬁilcﬂjﬂ, queera, (l -’_‘é.‘: ILH.'}_;O, MUY cOnSoenie.

M.H. Baillie Scott era nueve afios menor aue
Voyseyy, al contrano que él, trzbajé mucho en iz Furopa
contmental, Ensu casa Blackwell, de 1900, 1ambidn
en el lago Windermere, mntento abiir el espacia mterior.
Naturalmente esto no era sumplemente una cuestion
estética, sino un intento de expresar uns forma de vida
Baillie Scott ha defedo evocadoras imagenes que deseriben
la vida del hogar de clase media con ol fuego creprando
enunsaldn cemral bas salas de estarobeifndose unas 3
etras, los nncones de las chimeness, la saba de miisica y
tas escaleras amplias v curvas, Estas dusposiciones estaban
tuertemente carpadas de deliberadas connotaciones
schoriales con reterencras 1un romancco pasada nacional.
Tanto Voysey cormo Baillie Scott conseguisn evocar una
poderosa imagen del hogar ded hombre mglés quacon el
uempo se difundiria 2 sravés de los catilogos deedificios
para proporconzr muchos de fos topicos habitwales
delacansiruccion domestica suburbana deb pesiode
deentreguertas,

Ctra caracienstica del disefio domestico creativo del
periodo eduardiano eraa fusion de fueasa con el emtarno
deljasdin tedi gek d

rebundidos y sumilares. Sin duda, s se permitiz aue b
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Jardines

*rusticidad’ de fa casa arts and evafts Juese demasiado tosca
11t quese alejase demasizdo de b eleganca v1a wbanidad
delos usuanos decluse media. En b Hill House o ‘Casa 82
12 Coling’, en Helensburgh (19021903}, construida puraef
editor Walter Blackie, Charles Rennie Mackintosh proyecio
nosélo la casa y todos sus accesonos yaditamentos, sino
también l1s dependencias anejas, ias puenias ded jacdin, los
muros, lastertazas v las pergolas, todo dllo como parte de

s ideeas e hos ots esnd vy en greon bactaio y Jos entados enidos



90

unz concepcion estéticz anificada. El reultado erauma
abea de arte total, un reatce estético de todos los nueales
de fa vida familiar, desdels eara piblics' presencadas
los rvizades que legaban al vestibudo, 2 lz relatva
regularidad del comedor yla sala deestar, y 2 los mundos
misirregulares y privados de los nncones de las chimeneas,
fos dosmitanos, ks biblioreca y fos ustentos del jardin.
Los ecos eree locales v iradicionales; bss reverberaciones,
mtemactonales, nchuso universales, puesh Casa deJa
Colina fue uno de los vanos proyecios de Mackintosk que
ibaainspirar nuevastendencizs enel extranero. Eraly
nitidda micracadn de fos planas murales y los huseos, Jas
sibuetas v las superficies, asi como b exaltaciéa directa de
clementos tuncionales como |5 chimeneas, o gue hacia
atractiyo este edificio paza lavanguardia vienesa. Enelecto,
aMackintosh desarroltd of aire afgo enrarecido v riode |2
rradicidn vernacuia escocesa y fo ranstorme en un estifo
vivode primaipios ded siglo xx L. l»

Algunas de fascresciones mas valiosas de este tspo £n
Inglaterra las provecté Edwin Lutyens, que con brecuencia

las cortientes formatives de lo orgeitectern modeme

trabajaba junto s su prma, la disefiador de jardines
Gertrude Jekyl, para quien construyo una de sus primeras
casas, en Munsiead Woed, cercnde Godalining, Surtey
(1896). A éstasiguicron pronto otras casas extraordinaris
en s misma zona, mcluyendo fos Orchards en Godalming
y Fighoume Coust, tambign en Surrey y también de 1898,
Lutyens recibié una inspiracién directa de Shaw v Webb,
pero superaa ambos en lx ampliud de sus tueares, ol
ajeance de suimagnacion y su capacided paramadificar
hibilmente lz usanza vernaculn en su propio beneficie.
Creia protundamente en el wso delos oficios y mareriales
Tocales, tanto porgue resultaba pricuco como porgue
Hevaba obligatanamente a une armonia entre [zcasa y su
entamo arquitectonico o nacural. Ast, e sus pimeros
proyecios sé fe encuentez empleando las bandas ceramicas
deSurreyy lesarmadsras de madera basodas enlas casas
deloslabriegos, yvarando I profundidad defos aferos de
acuerdo con el earactery los precedentes Jocales. Fn
Overstrand Hall, Norfolk {1901), se emplearon fas tipicas
cambinactones sméctonas de hiladas de piedra de pedemat
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vladnillo rojo, pero sabiamente transtormadasen un
vocabulenioapradable en susacentos y realzade con
wnteligentes colisiones de fragmentos dlésicos y medievales.
Sin embargo, seria completamente inadecuzdo rechazar
alutyenscomo unmeto eckicuco que izumpid en el eafdn
desastre de la histona con objeto de satistacer el gusto
porlos exdticos escenanos de fin desemana deunes
clientes sumamente nicos. Implicito en el jurgo Riehia
un controhdo sentide de |1 proporcidn y un principis
orpantzative; bajosu vivezs habfa una mentesobria y
cunosa, que con el tiempo iba 2 buscar s certidombres
del disefio clasico. Mis aun, [y unidad delos provecios
de Lutyens se conseguia mediante una juicioss
combinacion de ejes y motivos geométricos sepetidos.
Por esose encuentran ‘temas’ plasmadosen planta, alzade
wvolunten, como cuando un areose vuelve un escalén
semicitcular, para descubridla de nuevo como un nicho
eniapared, una cupuls, 0 un lujoso bafto hemiskérico
eduardizne torrada demosaico. Los juegos geometricos
sepodian extender también alos clementos del trazado
deljardin. En The Pleasaunce (rambién en Nerfolk,
1899-1961} i torma estérica convexa del horno de pan
semanilestahade nuevo en el hemisferio concavo del
baldaquine de fadritlo del jardin fos ardines rebundidos
estaban, a su vez, unidos a b caza por escalones en
forma de anfireatro, tmzados circufases en el terreno
VILVELES CTVOS.
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Lutyens lambién estaba fasenado por el caracier
especiad decada cliente y cada ugar, y stempre intentaba
dar v respuesta ipca parz elfos. En Lindisfarmne se fe
pidi6 remodalar vn castillo escoris sobre un promemtano
que dominaba el mar del Norte. Lutyens lo transforma en
unzjeya forificads, cuyos parapetos anmonszaban con las
rocas en destedor y cuyas imdgenss esiaban epiermmente
2 tono con e espiritudel lugar. En Heatheote, Tidey
{506}, ol cliente solicid una unagen mas mapnificay
prestigiosa de I que era habitual para Lutvens, y el solsr,
ol ser cast suburbano y estar encerrado por edificios a
ambas Indos, sugenadss cuslidades de una villa regular.
Porello, el arquutecto varic su maners de hacer para
wcluir algo del carscter delbarroco mglés, con ctas de
Vanbrugh y Hawksmoor. Bl cuerpo principal dela casa
estabz ingemosamente unido cor el emplazamiento
mediznte parterres, una ‘gran pradeca’ shsidal y sutiles
ejes transversales. Por su pante, tos materiales eran locales:
medzade Guiseley contoques prises, de las canteras de
Motley. El resultado era una mole mariza con ez
cualidad severa, perlectamente adaptada a su regisn y use
situzcion. En The Salutanon (1912} en Sandwich, Keat, s
hizo que el pabaltan de enteada armontzase con el caracter
deuna poblacion ribercfiz de Kent usando tepas locales
veaspéntena blanca, que setzataren con una especee
derregularidad intencionada, combinandose de un
madasaberbio con el caricier secular de los alrededores,

bzs ideches de fos arts and crcits en gran bretofa ylas evtados voidos
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No existeen faobra de Lutyens L perturbacion dedas
nuevas buerzas sociales o defundusing, el cual sus
proptes clivntes ean propietanos. Sus proyecios evociban
un mundo seguro y esiable de conninuidad mconal;
implicaban lzides deque los oficios sehablsn muntenido
perperuamente nvariables de repidn en regionalo
largodelos uempas.

Yoysey, Lutyens, Baillie Seott, Prior yvlos demas
arcuecios ingleses que poding agruparse vagamente
como arlyond craftsenJapmera dicada ddd sigho 2%,
eran unos innavadores sudsces en ef diseho doméstcs,
prero en muchos 2spectos eran tradicionalisias. La ‘Bibertad”
de suforms de provectar yho unceridad y honeader’ en
eluso delos mareriales cran quezis emblematicas dewns
vesccion en comisa def recarmamienio vz poinposidad
de bt arquecturs domistca mghe

2TIOT, PETG €505
srquitectos estaban s duda lejos debuscar by ceeacion
dicun "nrindo feliz’. En cerro seniido, sus proyectos eran

mtcrocosmios de valores probundamente guesidas relavos

at significado det hopar: mundos en mnitnra donde los
detalles como fos preaportes de bas poertas ylos palomares,
asicomn ¢ 1on0 genenyd, estaban ympregnados de ans
esneaie de teverenon por ¢ ideal de uns feliz vida de familfa
desarrolladz en un entorno nawrd.

Antesdedal Guerra Mundidl, se scostumbrabaa
Raczr references al nueve estilo coma Tasrquitectuny

librenglesy’, pero hacta 1916 sehabia desatado vna

{uerte reacmdn en favor de un histonicisme neotlisico
direcen yuna dependence de los modelos extrangeros

'Crﬂl!Cil;D?.

v'cosmopolicas” mis que deJos autderonos y
Hlacs: lamsma epoca en quz bus Beausc-AAns Lraneesas
estaban empezando a epercer suinfluenca en nglaerea,

tos valares delas Asts and Cratis se estaban expanando,

por decisloasy, 2 Alemann, Unapersonalidad elave ol
respeciofue Hermann Muthestus, que fue desunado ala

embda slemanaen Londres precsamente para estudiar

of disefio domestico nghds. Sulibro D engliche Hans,
de 1904, ers un estuctio maggsteal de baradician nacsonad
de la casu. Indudablemente estabua complaciendo cizrios
rlo Xix hasta b

sustos de Alemania ol remontarsaen el si

Perotambica estaban
staba

caster de campo v ebpedin g

en juegoidenlesmis pnportantes. Muthesus &
trabaando para una dite denrna que seatis prodandamente
s mberioridad de su cufurs vsu disolucién debido ala

wdusirializacion; en el movin

e tughts apreciaban
cidn

ua cardcter serena v sobivo, a8t como aa apli
wneclizente de b cafidad formal af disedio cotidiana.
Muthesius ensalzsbs hastafo mitico al hosmbre mglés
ysithogar deeste modo:

los eoenentes fasmaliim de o org

{..] pesmiLssens epenr una ver mis gue of modzrno movimiento

g0 HerryHobiea
" 235 fantasesas, superifus va
merwda alertadas eon s gus paze def puevo oatmenizl
n compsemeido. Lejos decedo o, tiende mis hacado
vo 1o 10stc0; ¥ e esto se zdapty pachectamente bien ol tipo 1330138

1 runal tnadicioa ). Ademas, ese tesefiadn encas exactamente

{cdge, Morh Farizn,

=
on Ei
13 ezngilien lisa yans 1.1, Lin winimo de ormas' v e mixitho de

er2 apcible, comods v s embarpo anmadr cto s 2o qus
aspuess b L Tat acuerda be parecs una unién cen L madre paterdders,
a3 qus, 3 pesar de ted as Fas eulruras mas desarmolladas, b padin

ahi prennecido empre mis fied que ningun atro puzblo,

Y lyesua de hoy ea diz s prusha de ello .. ). Elmodoen queszadspta
dmirshlemente 1 b natusalea en denedor con ks felicidud desu
colorido y I solitder de su fonex: por todos estes metevos constige
hayuna pruchz culiursd de s samss tendentns douma padiSn g, o
medio de su rqueza y sus 2delinios en b avilizcidn, ha conservade
enun grado notable su aprenin porlo qus o5 nutwral. La dvilizacion
urbans, con s influencris destruenvay, con s prsas y su presin s
sentido, caa su entarecidn extimulo de esosimpultos hacrs Ly vanidad

iz aitsn Lizentes en el hombire, con su exsdtacidn de lo refn
Jo inasuable, Io anoanal hasta preporciones infremanas: nads &

=3
Er 1onide ey pracuca un efecto peudical pars s pactin snglea,
pegy £

La admuracion alermana por les Arts and Crals mgfesss
hamuchonislcios que esto. Incutaun mtenio de emulac
los valores de ki honradez deJos materiales, L sencillez,
erctters, en el disefio de los obijetos cotidianas y en los
planes de estudio de s escuelss de disefio, ya lalargase
extendid hasta convertirse en toda urnobsesion nacional
por & ideal de una buenz cilidad formal en el disefio
wdustrial Volvieado 2 1913, Willizm Lethaby ~quehabia
estado profundamente implicado on o movimeentomglés-
podiz expresar s instez ante e dmids reaccidn vl
reaparicidn delos estilos de caflogon en Inglaterra,
vyuadmiracion por «los adelantes en el disefie industrial
slemin, busado en las artes v los oftcios nplesssn,
Lamangra en que este movimiento ~que se habia
concebido en parre como una reaccian contra as cruderas
delamdustrializacion-lepd 1 5er 1 hase de una Hlosolis
nuctonal ded disefio mdustaial debe explicarseenun

canitubo posteno agud basta decir que los valores deas
Arss and Cratts, una vez exportades v sizastormades,
taeron otro slemento prnaipad del rompecabezas del
BIOTHRIERIO Aderng,

Fsto fue a5t ne sélo en Furopa, sno tambidn en fos

Estados Unidos, dende ol catalizador de larransformacion

sz Frank: Lioyd Weight. B era sin dod efarquiesio

s onngina] que iba 2 verse mfluido porlos ideafiss du has
Arts and Crafts y, en este sentido, no pueds considerirsele
tip
se produje en un ambiente de ideas provententes de

Mo obstante, Ly formalacion que hizo de elfos

nrncntos ded siglo k3¢, No habia un equisalente exacto
die William Merns en b radicid

1 ACIICMENCING, Pero

Rickherdson. Ame: Gete

sus ideas eran sim dudamuy conocidas. Enla figura de
Andrew Jackson Downing tenemos un pensadory
provecusta demediados del siglo XTI que concedia mucha
importanaaalymagen de b casz individual cublesia

con listones de madera (el refugio rizstco} comonlgo
Inequvocamente nattesnesicano v democritico.

Vincent Scully ha seguido el desarrollo postersor, durante
tas tiltimas tres décadas del siate X%, deios llamados estlos
stich ('liston de madesa’} v shimgle {'teja de madera’), enlos
quels expresion directa de {a construcdidn en maders, las
plans shieras e regulares, ks galerias v una romaasen
exhibicién de cubiertas inclinacias, chimeneas v miradores
wuvieran cada cust su papel. Podriadecirse que b influenet
de Norman Shaw en estos movimentos bue considerable;
stn duda, fas iradiciones locales de construccidn en

madera desempenaban us papel importante, pesa habia
también algomencs defintble: un espintu de [ibentad

v Ciema preocupacian por s relacianes de cadavivienda
en pacticulas con i eatome norurad. Comosiempre,

T evolucidn arquitectdnica ROMEAMENCEN S2 VD LINIG
tavorecida como obstaculizada poria falta de una tradicien
macionat barga y cohereate: tavorecidh, porque esta
sttuacidn fomentaba cesto grade de expenmentacion;
ebstaculizads, porque easts relativamente poca
ottentacién basada en Jas normas anzenoses. Esen la figura
de Henry Hobsen Richardson -formada en fa tradicidn

Eean-arts, conua protundo aprecio porlas referencias
medivvales y un mro nstinto parz bo queeramas
importante paraef nzaienie orden socid delos Estados

. Unidos-donde enconramos una sintesis convincente

detoautocioney loimportado. La Ames Gaze Lodge
{1880--1582), en North Easton, Massachusens, esta enids

af emplazsmiento v a2 region por un luene sentidodel
fregar y por un uso exagerado ek mamposiena awoctona;
s embazgo, s rusticidad de faimagen esta ennablecida,
tormalizada y realzadi por ol conocimnenta por pante

del atquuecto de eradiciones muy distantes que incluien
exotismostles comoios arcos paleocrsstianos de Sicia

vias construcciones agncolas medievales irancesas.
Esteers el extremo' rusal’ deln escala de Richardson, y

ts Ames Gate Lodge incluso rondaba laidea de los erigenes
arquitectonicos en bormaciones geoldgicas o refugios
prmitivos hechos con racas enormes.

Deeste modo, Inbitsqueda de un modelo dearquueciuss
domesticaen fos Estados Unidos nunca estuvo muy alojada
de |2 cuestion mas amplia de definer una arquiteciuna
norteamericans en gefjeral. Sigueron pocodespuésna
seree de tormulaciones y emociones desplepadis entome
aidesscomo: k1 bisqueda de un ideal pastoral o deun
patsaje ntermedio; la nocidn de wna expresiénhonrada,
liberada dels decadensia enropes; laconcepcidn deun
funcionatismo auteciona; y fa aspirseion a una adecuacion
vunz comadidad que reflejusen Jas defa natvraleza,
que conducirian por uncammne cotio alabelleza yalos
significados mas profundos. Tenido de nostalgia por
|3 bisquedz antenror ded parsse en el "Nuevo Mando',
este softsucado anhelo desendllez en comactaconlos
valores naturales cristalizo en los escenanios 'naiurales’ mis
cultos y artificiales: las suburbs o conjuntos residenciales
subutbanos, que comenzaron z profiferar alrededor defas
thiee csudades ncanas desde la década
de §850 enadelanse,

Comeveremesen el eapirulo 7, Wright cantotodo e
significada de estasituacion v Jogrd hacerse cargo dela casa

familiar seburbana v igjer toda una muologia abrededor de
eliz. Sus primeros provecios derivaban del esiilo shingle,

die buentes japonesas, de b tradicién vernacelz del Medio
Qestenonteamencane y delos historicismos de fos estifos
reina Ana y colonial gue alectaron brevemenie o Medio
Oestedesujuveniud enlz década de 1880 y prncipios

de 1890, Los ideafes de ls Ans and Ceabts importados dz
Gran Bretafia, selatwos ala respuesta directa a i naruralezs
delos materiales y el disefio total de b construcciénylos
sceesortos, Incluido el eatomo, pronio inspiracon i visién.
Sir embacgo, 2l contrano que Morns v sus contemporincos
britanicos, Wright capto también kb importanaa positiva
de b mecanizacidn. Bn sueasayo ‘Elanevel oficodels
matpung’, de 1901, seconocia que oz maquinz esta aqus
pataquedarse» ¥ queesto nfluiria no sélo en lasiecnteas
deJos arustas en I construccidn (por ejemplo, lineas rectas
de madera sencillamente cortada), smo en todo el tefido de

fovideales d2 los arts ond colts engron brebsba y oy entodasunidos 93
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la sociedsd parz I que construisn. Wrightsiguid siendoun
veadicionalista en muchos sentidos; perosu fuerte aprecio
por bz forma abstracta y su vision de un nueve orden

social hicieron de él un eslabén entre elideal artesano del
sipls XTX v fns iedess impatlsoras def movirmento mademe
posterioren Eoropa.

Ademas de lapropia arquiectura de Wrighty dela
‘Escuefa de la Pradesa’ que desarrollé slpunas desus idens
[veasa la pagina 138), ktho otras cormentes en los Estados
Unidos que exiendieron el movimento de fas Ares and
Cralts, especishmente en st Costa Oeste. El oeste se
constdershn todavia unatrontera reciente y zeunia par
ellolos restos de mis deyn siglo de muologua proners.
Desde 1901 2 1916, Gustav Stickley difundid el mensae
del“Movimsento de! Artesano’ en una revista Hlamada
precsamente The Craftsman, Ests recogia la evelucién
del disehe de bangaloss v muchles, cilusteaba proyectos

&

ideales pars casas concretas. Entee estas sugesencias habf
unas paracasas de unoo dos pisos conaleros muy salieates,
galerias, plantas tregradosas v chimeneas aimohadilizdas.
Losinterores ern meras evocaciones del ‘hogar', alas que
contribuian das vigas vistas, fos pies derechos de madera,

fos cormentes | delaarqes medeine

los rincones v bancos de fibrica, los materiales ‘humildes’
vlos hogares de las chimensas en el salén. Las tuentes de
estassmagenes ecat diversas, y pacecian tncluit los chafers
sutzos, bas casas de tadeta japonesas v todz unavanedad de
prototipos tegionales noreamenicanos de chozas v cabafias.

EnCatiforniz no exstizsélo b idea de una puevs
sontedad, deshigadz de las convenciones y todaviano
contamnada por fa industria; habia también vastas
extensiones de terreno. Mds zin, ¢l dima bavereciz una
arquiteciun abierta alextenor. Los maestros del género
de easas lujosas, peto 2in ‘sencillss’, de Californi fueren
tos hermanos Chatles y Henty Greene tnacidos en 1868 v
1870) que se educaran enlz escuela de lormacidn manual
de Calvin Woodward enSt. Louss afinales de 2 década de
1870, donde seles estumuld a manegac materiales naturales
{especinlmente )2 madera) y 3 dar 2 sus concepetones una
torma visual. Al final de lz década de 1880 oshermanos
fueron al esie v estudizron en e Massachusetts Insttute
of Technology (MIT) donde npreadieron slgunns delos
artificos axiales ylos recursos inselectuales el disefio
beare-ants, Tras termunar sus estudios pasaron algan
tiempo rabagandoen la zona de Boston, donde sin duda
estudiaron las obrasde H.H. Richardson ytodauna
variedad de ejemplos locales de estifos stick v shingle.
Finatmente sesrasiaderon sl oeste. Lesiba allevaruma
década elaborar un estilobasado ensus infhuencias
anteriores, 2n los hibridos estilos sutéetonos de California
{especiamente los que usaban wna sercilla constrieccian de
maders y balconadas muy voladas), e ncluso en protoupos
saponeses on los que se conseguian proporciones elegantes,
juntas bellamente tratadas y uns soberbia combinacidn de
lo segular vlowregular. ’

La obra maestes de su nuevo estilo regronal fue la casz
Gamble en Pasadena [1907-1908), construida paraunode
los socios milonanios de fa mares dejabones Procrer and
(amble La casa representaba el pleno engrandecimienso

yennoblecrmento de aimagen del hurgalow de Califoma, -

peroaun asiel edificio era sorprendeate por se ntimidd
ysuescala humana. Se conferiaal conjuntounelecto de
nobleza a skuarlo sabreuna especie de plintoaterrzzada,
ligeramente fevantado sobre el el de las praderas vios
bancosde helechos de los alrededores. La relsvasofidez
delos cuerpos prnaipales con hastiales se realzaba conle
delicada transparenaz de bas balconadas eregulares de
estila stick que comenian porches apacibles, con sus postes
superpuestos v sus sombias protundas, Los prncpales
materiales del extenor eran |l madera de secveya de las
vipas yel asmazon, y fas shakes {grandes tejas de madera),
también de secuovs, que combizaban muy bien con fos
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coloses naturales de aleededor, Frof intenior, a estas
catidades ysexturas materiales se afiadian fas brilfantes
vidrieras de coloses, lamaders de arce barnizads s mana
yel resplandor de bas limparas de Tiffany, La elegancia
delas proporciones penerales se exzendin hastaJas partes
y ios detalies mas pequeios: I sruculacidn de Las puntes
deslizantes a prueba detesremotos, con esprgas v correas,
via sutilezavisual de las cabezas de Jas vigas cortadas en
angulo deJas balconadas. Noessorprendente descubrir
auela casa bue modificads (como lotueron bs mayaria de
los proverios delos hermanos Greene) en el cutso de la
construccion, maldesnda con frecusnca los propros
arquttectoslos detalles de madera en obra paraasegurar
anelecto precsso,

Laplenta deta casa Gamble proporconandicios
adicionales delos intenciones de los arquitectos. Sellega

poruna terrazs abierna; [a puerta defantera da directzmente

2up vestibuleamplio y abierio que atraviess en finea recta
Ia cosa hasta legar a otra serraza sutuada ea lapane
posterior. Las escaleras, el comedor v asala de estar (los
dos ditimos dermnando el estanaus v ol helochal} estan
unidas por esie espacio prinezpal. Lasala de estar, como

I ideetes de b orts and cralts engren bretofio y ks estodos unidos
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en Lantos proyentos coctinens de Wright, es sin
aejeconbachimenza prinamal, que estd concebida como
una piezs fundamental. Hay queseconocer que faplanta
vlosespanins generados  partr deells corecendels
tension v of comrol de fas casas de s praders de Wright,
peco Lt combinacion de cualidades repulares eseregulares,
tan apropiada 2f papel y al significado sociales de nna
swsieada como &ta, esun tisgo smplamente compartido
or gran parie ded disefio arer and cnafbs de ese peniodo.
Tigualmente ocurre con el intento de unificar o edificio con
suentoso, conssguido en este caso por | bonzondidad
domnante, bz ambigia smuacisa de los porches (mid
dentzo, mizsd fuesa), basimpatia haen b natueslera de fos
materiates, |2 provision de planacones via plantz de
bordesirregulares gue combina con el jardin, Es o sema

de b "easa natural’ Hevado hasta sus diimas consecennens,
todo ello favorecido por o) dlimay b flora de Coliforana.

Aungue los ideales de los *artesanos’ se solian poner

e practica en confextos domésticos, Cita noera st dimes
salidds, y tanto la Escucla de Arre de Mackintosh comod
TemnplodelaUnidad de Wright vean gemplos notables de
ideas similares fevadas 1 cabo e escenanos msntucionales.
reddizatin

En el norte de Califorma, Beroard Mayb
epemplar edificio de artesano: el temnlo dela First Chusel
of Chnst, Scienust, on Berkeley (1910}, En realidad, ese
be: es angulary
excentnco. Moybeck sehabis lormads como construaior

edificio se resiste 1uns clustfeacian sun

de muebles v se habia recreado luego con su educadon
b dician
v se stteae con brerzaa las coremonioszs ideas compositivas

xearis en Pars, La igles estd inpregriada de

axiles que son mherentes s favision beax-aris. Pero

los elementos arquitecionicos montados sobre esta

planta hierdiics tenen muy poco que ver conef gran estifo
clisico {a pesar de qus los proyectos del mismo swquitecto
enbr Exposicidn del Pacifico de 1915 revelanuna
rewterpretacion personal v eficaz de fos prototpos
chisices); mis biennos encontrames con unz mezelade

wrilos{gotico, suburhano de Califorun, stich, japondsh,
vonx vanedad cast lntisticn de materiales y cleetos,
entre ellos madera tallada, acpstalamsentos de carpinteria
mdustrializads, pancles de ameno vespaddares con
srnaldasde pliciniss, Estaprotusion de ssocisciones de
ideas mantenia b unidad pracias un desarrollo coberente
dorenas geométncos. Elproyeciose spoysbaenun
entamado detspos (a pérgola y of ediculo, I cublena
vl fronton, by casa v el remplo) y establecia snalogias
entre bas formas vemacubas v s honorificss. Pesesla
complejidad de sus relerencias, esta yplesia mantiene una
unicad convincente.

fis eoragntes boimutivey de T crquites

Si Mavbeck representa ua extreme sbrupto y obsesivo
ded Movimueno del Artesano en el oustzdelos Estados
Unidos, Imang Gill debe considersrse su complemento
debidoaly sobnedad yla gran sencifiez de su
phimesmenio, Macidoen 1870, Gill tuve una tormadién
smpliasmente autodidacta y muy mfluida por el kecho de
aque st pacee fuese empresano construstor con un don pars
encontrarsoluciones ripidas en b edificacién. El propio
Gill fue un terprano defensor del honmgan armadoen o
disefio doméstico, especialmente en el uso de lastecnicas

delas Tosas ladeadus™, v, «liguad que Perret, pensaba que

¢l material requena un sencillo vorabulano receangular. Se
we respaldado enesta vision por sus reacerones personales
hzes haszradiciones regronales del suroeste delos Fstados
Unides, especialmente bis consirucciones de adobe delu
zotiay las viviendas de muros blancos al estilo miisidn’, con
sussuperfictes planas yblancas rasgadas por fas sombras,
sustepucdos bajos, sus pérgolas extendidas v sus seevencias
de patros. Pero el de Gill no ers un mero somamticismo

de riz rasal; su trabajo estaba motivado por una visida
soctal deamplitud considerable: Gill entendia [s condicidn

subuthana v sabis como respondes mejor 2 ka topografls,
favegeracion, el cima ylnsocredad de cudedes en sapidie
expansion como San Diego; pensaba en Califorma como
I3 dfima beontera, y por consiguiente como un lugar
adecuado para s expresin de un nuevo mode de vida
basade enlomejor delos viejosideales democriticos
nateameseancs. Asi pues, lazelevancia de o sencillez
desuda en su obra era en parte moral, pero estaba muy
alefada v sus sygnificados de laidolatna maguinista de
favanguardia de Europa que i a crear e movisniente
modemo de b década de 1920, Por el centrano, Gill
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~quehabis ssimilado algo del pantesmo v delaprecio
[Ls:3 lﬂS gtﬂmtlrms Slml)é‘i(:ls pIDﬂUgﬂlldﬂE por
Sulbean- pretendix hacer de dos extensas masas desus
propios proyecios un equivalente de fas estructurss
dela naruralers:

Deberiunos constons nuestta £ sumple, sencitly y scbids como uma
toca y despuns dejsr su ormamentaziin 2 s naturddess, que 1 eneonan
condinuenes, b oncelas con termentas, b hars gricity sgradable con
13 seinbes de partss v floees cono hate cona predrade] prado. Cres
tarmbiin que bz casae debensn consirwrse mis rélidamente y que
debernan sex shsalutamente bigitnien. 5§ o costo dt | drenmacion s
impertanca s dedicase 3 |3 construccidn, tendrizmes una casamas
doraden y digna.

Lamterpretacion dz b naraleza’ por parte e Gill
ibamis a4 ded mero interés por bz vhicacion sensible v
por los etectos del paso ded tiempo sobre bas superficies.
Al fpeal que Wrighe y Sullivan, creta que las mejores
geometrizs cean las ahsteaidas de las estructuras v ios
procesos de la naturaleza: y que los formas ded arte deberion
watar 53 sdecuacion 3 un fin gue distingue a has lormas
natuzates. En opinién de Gill lss fgurasbisicas de [

pramdtica srquitectoniea erin andlogas alos rasgos naturales

¥ l‘.ﬂ'ﬂ’hi’éﬂ CEI CIPACES dc Jfﬂ(:t]rx iﬂs CmaciGnes dC jiid
espectzador de maneras muy precsss.

Todo aresta ha de tener en cusnts tarde o temmprano, de anatorma
direeoa y pereanal, esios custro prncipios: {zs liness mis poderosas,
1a fines recss, tomada del honzonte, &5 un mbola de pranden,
esplendor y noblezs; e azco, modehado segus b béved del oo,
sepresentz el repacko, b roverencs v [ mpueacion; ol aeculo es el signo
de b intogridad, o movimients v of svanee, como preds vene cuznde
una pizdia toca of spox; of curdrado es ol simbolo def poder, |a justicia,
Ishonradez ¢ b frmara, Bstas son Jas bases, T unidades def fenguae
arqesteqinico, ¥ 5in ellas po puede haber discuno srquueatdnice
snrem i inipirado.

En el extenso cuzdro delz transicidn desde los ‘estiles’
del siglo xtx hasta by creacion de una arquitecturzmodermna,
ta prolongacion del movimiente Arts and Cratsenel
sigho X desempefid un papel parcial emspind ua trabsjo
individuad deuns cafidad estraordinana, Mis que un estilo
unificado, habia} Hamente idos.
Resulid ast que Gill anticipé elgunos aspectos supecficiales
delaarquitectvra blancay geometnea de la década

dr 1920, pero su obra era pracuicamente desconecida
en Europa; y su perspectses, completamente disunea.
Detiecho, gran pane del estuerzo de b generactdn ave
iba acrearel movimiemo moderno en Europase ditigis
contra [a5 aspiraciones anesanas, No obstante, los idesles
delas Ars and Crabs tuvieron una imporiante buncidn
purificadorzal rcfumrgcs valores de brsencillez b
Tonradezy [ necesidad. Tdeales de esta misma indole
iban a ser tundamentales paza b actividad del Deussche
Werkbund en Alemania, uns arpazacion que buseahn
un entrentamiento mus directo cor ki mecanszacion,

Yo idenles de bas orts and croks en gean breteia y for exiodas enidos
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3 partir dewna phinta
sana, apsoseehanda todos
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Artonm Saa'Elis, 1914

Diesde sus comitenzos, o movimuearo Arts and Craltshabis
estado impregnada de sentumientos conservacionistas y dz
erta nostalgia por uaa soctedad supuestamente mregrada
anterior 1 los electos cadticos de fa ndustrinlizacian,

Porel contrario,enjadéeada antenora a1 Guerra Mundial,
especiglmente en Alemani e [talia, surgieron upas
actitudes flosaficas, podtics y finslmente formales en

las que se puede encontear una visisn aduladora de fa
meeangzacion, Ya se hasefslado que b2 propia nocién de
atquitectura’modernz’ presuponia un sentido progresista
dela histons; sélo examinando las teoias del Deutsche
Werkburd en Alemamay delos tutunstss en Tralia

tentee fas que habis un contraste considerable), ylasideas
arquitectonteas pazalelas de figuras como Peter Behzens,
Walter Gropras y Antenio Sant'Elis, podesmos comprender
como lamecanizacidn lego a considersrse una especie de
motor esencial para 2 marchia hacia delante de e histona,
que requena una expresion aptopiada en la arquitectura
yel discfio,

Estono supone, nipor un momento, que sz sleagzase
un consenso sobee coma se deberia hacer. En Alemans
~que sendustrizlizo mas tarde que Gran Bretafiay
Franca, y que experimento prolundamente algunas de
fas consecvencras v traumes del proceso- hubo un gran
debate con respecioa los rehaciones ideales entre el acuista
yiandustaa. Entecmmnos geaerales, habiz ceatso
prncipales cornentes de optafon, Una de ellas erzym
conunupcitn directs de fos valores arie and craftyen las
Kunsigewerbeschulen {'escuelas de artes yoficios'),
donde se segurn ereyendo auedos objetos de calidad se
conseguirian siloa traves dela concentracion en fos oficios
amesanales. Estrechamente ligadz a esta visiGr estaba una
ides sumamente individualista del papel deln creacion
artistica, que sostenia que fas lormas aurenticas dela
arquilecturs solo podrizn surgie de latmpronta del
[CMPETMEnD expresivo; esta posicion contribuyé a
extenderlos aspectos mis subjetvos del Art Nouveauy
Hevo ala vision "expresionusta’, Per el contrano, latercera
postura eramaiceialista y pragmatica, y solia mantener
aue las mejores bormas senan fas que surgiesen det use
lagicovdirectodelos materiales para resolver problemas
edificatonos; esa, e otras palabras, unz visidn
funcionalisea. La cuarts postura {1 que nos interesara
especialmente} se chinaba  considerar al funcionalista
eomo nra bestaa ineulin, of expresionsst como un residug
rrrelevantedel culio al genin, yal anesano come una
entidud exunguidaa menos que se dedicase a fos problemas
dedisefiar objesos para l produecién ensere. Asi pucs,
la ocupaciin del arnstafarauitecto debia ser el disefio de

tas sespuestor a b mecomzocibr el deotiche werkbund y of Returivms
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bis *formas upa’ ~va fuesen obietos de diseho smdustrtal,
elmentos constructves o piezas de fa estructura urbana
de v erviizaciin nueva, mecamzada y, por decirlousi,
aslemans, Eraunaideologia enaque ol artista tenta que
actuar como una especie de mediadar entre la ereacion
{ormal y L estanddanzacisn, entee ol estilo persomad v
L forma adecuady o} Zeitzerst (o "espirit de Ja epoca),
emtre v wision del mundo contemporineo vl confianza
1 UN05 PENCIDIDS STUSLICOS ¥a MY IGUOS.

Uno delus defensores mis acuvos de osta postura
era Harmann bluthesus (autor ded bro Dus enplische
Heus), que bundd el Dewtsche Werkbund en 1507. Bsta
organizacién se establecid precisamente para torjar fazos
s buentes entre b mdustria y los st s dlemanes, ¢

elevar asf b calidad del disefio de los produstos naeio

Al
a wmagen delo que Mathesius habia visio en Inglsterra.
D

que un asuntocomerceal, v que masbienimplicsba

1 primeipiose considerd que esto era mucho mis

protundss indagacienes en la rateratea del “esplrin
sleman’, ol papel delz formi en famdustriaylavida
paquica de L nacton. Mutheswus esorbia

Mucho mas chvadn que 1o matenad es o expiiritaal ms

i3 dunata, ¢ maeriad y b enes, 2 yergue b

Asi puss, nos cgpesa uia tares mache i Enportant
despettar una ve mis b cemprensin de b rarmey prodhaess o

ilidad sequstents

<y mis

amenta de L sensé

Masthestus conflaba en L it mdustrial caltiads ave

—esperaba- poditsser educads para iderzr ha nacidn
lenna eo o misien innsta: L elevacion def gusie general
hasta alcanzar una posicion de supremaciz en los mercados
v negoctos del mundo, y el forecimiento de wna Kultnr
whuyente yperuma. Bl nivel moral deds vida debiz
mejorarse gracus af impacto de los ebjetes bien disehados
del mercado, def hapary def lugar de rabajor en realidad,
dil entome en suconpunto, Evidentemente, Muthessus
inaginaba una especte de estilo unificado que reamplazase

fa confirena del eclectieismo destmononzco, yque e
debena manitestar claramente tamo en una tarols, una
tart deté sunmonumante, comomncluso en el edificio die
uni fibnea, Crucial e esta posturaera lale en el reternn
415 cualidades formales fundamentalss que expresarian
argutteadmeamente | dignidad y el sereno etmpeho de
an espirins nzcional aleman nuevo v confizde. Bnesta
pesstaes hay evos de los esentos de Semper, que habi
pranesticadn $ necesidsd de un estilo apropado ales
metodos maswaizias tras su visio of Crystal Palice vl
Gran Exposicion de 1851, Y no debe sorprendemos

las cornentes darmetives dz [z arquitesiur moduine

deseubrie que Muthesws swuese una considersblesimpats 98 PetarBebian, disio

o

port |2 grandeza de s tradicitn cHisica (especialmente delimparopainla AED,
tahcomo se manifestabs en by obra de Schinkel}, pues R

esatradicion parecia sunar muy bien n combinacion
aloces marcizies y poderimpersonal, de erudicién
v abstraccion bormal, que Mithesius taf ver considersba 1903~

¢ Petar Behrens, Ighica
detueings SEG, Barfin h

esencial en ef estilo necesano para su propepoc of ]

o restablectmienta de una cultirs 2rquntectonic es na

condicion bisica para iodas Jas artes ... 1. Sexrata de volver

anscoduci en puestre mode de videeseorden y esa 1

dizerplina cuya manitestacion extersor o5 2 buenatormas
Del tradicidn mglesaarts amd crafts Muthesis heredd

elinterés por e poder maral del disefio parz mllrenha

vidz de b gente, certo sentido de kntegridad enla

residn de la naturaleza de fos materisles, el aprecio por

L eneatnscion diona de la funcida v i obsesion conla falu

de honrades’ de fos historicismos postzes. Sin embargo,

¢2ta3 nucsones se cruzaban, por decitloasi, conel ideal de

dhsear para la miquna v conlos conceptos floséficos .
denvaddos dela vradicion idealista slemana {en parosdar

los eserstos de Hepalh. Para estos Gliimos era cruciat ha

idhea de que ¢l desuno de Afemania era alcanzar una

concepcidnmis elavads en el esquema histérico de as

cosas; e gualmente cracial era owrs idey, relacionada con

Ly sntenor queunz especie de volontad par latomy’,

cun una fuertempronta nacsonal, haria realidad las lormas

deun estilo genumo, A5t putes, taf estilo nese considerasia

una cucstion meramente personal, comvenaionalo

deliberads, sine una mevisble fuerza del destmo: unz i
{?fﬁﬂﬁidld Uﬂi\"ﬂrs.ﬂ.

< lo 2fimero es incampurible con b verdadera escnena
1 arquitsctzne. bas caracteratioss prealisres de b asquitecturs,
1 constanetz, b tranguifidad ¥ b permanencia, y sus tradision=s

widenic i

de

milznanas ds expresitn cxst han legade a reprasentar lo que es eresno
en by histana ded hombee £ ], De codas bas anes, L arqutecirz s
Tz fmies qure nende fic

ate hac o dpice v s6lo 25 pueds cumplic
realmente sus objenves. Stlo estorzandonos fememente por conseguyr
un1 meta soneifla seremos capaces de secuperar b calidad y1a
seguritlad infalibhe en ese toque quz adturames en bas realizaciones
del pusade, dande la sngularidad ded propésio eraalgo inherente
zhepoca,

Sena demasmado sencillo, y demasinde comodo, vez s
sequitectura de Peter Behrens comouna fustracidn directa
detas aspiraciones de Muthesios; pero aproxemadamente
despues de 1907 se produijo una notable consorancia entee
sus posicioncs, especialmente en los diseflos que Behrens
reddiza paza fa gigantesca empresa eféoinea AEG; estos
disefios mcluizn objetos parz I produccidn en sere, come
Timparas, canteles y muebles, a5t como edificios. Su cazrera
antistica hasta esa techa habla mostrado sintomas de nteres
pot cuestiones mis generales, camenzando con una
mmtersion en los ideales srrsand erafts durante su etapa
en ba colom de artistas e Darmstadt, bundada por el
gean dugue Emst Ludwig von Hessen en 1859 Aunque
erauno de los residentes fuadadores de la colonua fotr e

J.M. Olbrick), Behrensescribiz acerca def eplscerfisico

existente en loditil yloadecuadon y recaicaba la necesidad
de una noevaintegracion de ambas cosas. Su propu casa,

de 1901, nos muestea que ha pasado por una sofiadors fase
art nouvea, com ai fica husion de formas curvilineas
emociones melanedlicas del dpo de fas que sraian avna
mentalidad introvertidz, Labisqueda por patte de Behrens
di un genune arte lemin parece haberte lievado uege
atraves deuna Hamada ol erden’ quese masifesto en ks
geometrias estercometricas ¥ pianas desus edificios de
insprracion romaniea paralz exposicion de Oldenbusg,
e 1905. En nepoca en que trabajuba paraa AEG, su
vision habfa madurado considerablemente y su voenbulano
comenzo 3 exhibir caractensticas sbiertamente neoclisicas.
Aligual que Mutlesius, Behrens percibiz en Schinkel una
combinacidn deasocacianes nacienadistas e idealistas
adecuadas asu propi misicn de lormelar una tmagen par2
T éite inddustriad, Tuvoda tortuna de coatar conlaatencion
vel interes de Emil Rathenau como su prineipal protecior
enla AEG, urthombre que combinaba los intereses
culturales v técnicos en una vision inica,

Tanto Rathenau come Behrens entendian que bas
taseas industriales debian considerarse labores culturales
esenciales deaépoca. La [ibnca cobsd asi una
significacion mucho mayorde s que solia poseer, Behrens
se dio cuenta de que su diente necesiabaedificios
imprestonames, de aspecto culto y de ua estifo grandiose,

{as resguestos o Ja mecontencibn: ol devtiche werkbund y el futvnse



Muchas delasfibricas y almacenes que disefid paca ko AFG
enire 1908 ¥ 1914 eran mgeniosas dustones del vorabudane -
clisico abstracto con seacillos esqueletos estructusales.

Por ejemplo, [afbeica de wrbinas de Bedin {1908-1505)
tenta ef caracter deun templo dedicado 2 algim culte
mdustrial. Las colesales turbinassenian que ser levantadas
yerasladadas de uno s creo extremo de b sals mventras se
electuzha el rrabajo en ellas, un proceso que requeriauna
nave cetitral ininterrumpida y un puente grin ealoalio.

La sobucién de Belirens lue acer detodo el edificio unz
senede elepantes graas paralelas divididas en dos partes
queseunianen el vertice de s cobienz, Bl conjunto senia
un caracter grandiose, inclusa noble, ylos electos de
ligereza y masa visual searmemzaban itcligentemente
parzentatrzar las lineas generates: $i Behrens hubiese

sido un mero tuncionalista, podria haber optimizado
simplemente s luneiones y haber revestido b estructura
sesubtante con materialesbarmtos, sin preocuparseporka
proporcidn, y aedigames por e impacto de los tormes
sobre el espiritu; st hubiese sidoun ‘expresionsia’ {comosu
ceetinzo Hans Poekig en Brestau), podeia huber wratado de
drasasrzar el proceso del movimiento con wna disposicidn
tormal sumsmente escubiirica. Pero Behsens siguid un
camino iatermedio estos dos enfoques, enbusca deuna
formasobnay, de hecho, 'ripica’ dentro del “espiri
clisico/aleman’. Los soportes v el peril se gjustaron para

Iss eormentes formatnm de fo crquiteciure modesna

dar un nimo de dignidad vuns impresion de reposo;

la figara del puente grita se combind ingentosamente con
faimagen de un frontdn clisico; yalos pifares repetidos

de 2cero visto de los alzados latesales seles din el earicier
deuna braves desopertes clisicos. Pero las cxpectativas
habituales de carga y soporte quedaron nvestidas, puesto
que Jos pies derechos eran deseccidn varisble, mas
delgados por abao que porarriba, En el punto en que estos
soportes se unian al basamento, habia juneas con rotulas
atomitiadas. Por su parte, Jas vastas supesficies de vidrio de
ta fachads prancipal se dejaron enrasadas con el plano del

- tromton, como pars dar b sensacitn de una pantalia delgada

queffotaba por delante de fos angules macizos de s
esquinas de hormigon, que ofrecian = ba vistz una adecuada
imagen de estabilidad estructueal.

Laintuicir de Behrens paza los volimenes geométnicos
prumantas deda tradieian dsica (tal vex acrecentado por
sus lecturas de los histonadores formalistas del ante como
Heinrich Walfflin} fe permitié imprimir cero sentido de
|a proporcidn 2 muchas oteas categorias de b estructura
industial, Por ejemplo, su proyecto para uma fibnea de

+ msenFrankfure (19111912} sccomponia de senciffos

cifindros en una espectacular yuxtaposicion, Dehecho,
|2 estéticadie |z sngeneniz era un tema de interés recurrente
para el Dautsche Werkbund, y no erz raro quesse
entablasen debates para comparar ef valor estético relatve
de unatorse de sefiafizacion respecto aatea. Los Jebraiicher
{"anuartos') del Dewtsehe Wetkbund (1913-1914)
ifustzzban barcos de guerra y sthos de grano como egemplos
de provectos que combinaban 2 3ogica tuncional conlas
cuafidades impresionantes de Ja forma sbstracta,

En el Jabrbuch de 1913 habia un aeucwlo unlado
'El desatrolio de b srquitectars indusurial modema’,
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Wn-gie

01 il de grane
nedeamenicanoy, def
Devischer Wertbund
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esento parun joven arquztecto lumade Walter Gropius,
queslababa ks fibricas de s AEG como umonumenos

de una potencra soberana que dominan sus ajrededozes
con una grandeza verdaderamente cidsican, y habiaba
tambien de ale convincente monumentalidad defossilos
de grutig de Canadi v los Estados Unidos ...y los ulieres
totatmente modernos de las empresas aosteamencanas, que
son comparables a los edificios defanuguo Egipto .. br.
Gropius alababa ademas el eaprecto nagsral pot s formas
grandes y compacias, novedosas e nlaclass, y sugeria gue
los arquitectos modernos europecs podrian stomar esto
como una valiosa nsinuacion y negarse a seguic prestando
atencitn alos atagues de nostalgia histérica oz otras
consideraciones stelectuales | .| que son un ohstaculo
paralsverdsders sencillez artisticas, Groprus iba oun mas
fejos y aftrtnba gue ol espiritu de los iempos modemos
€XIgHa Su propLa expresion en an estilo nuevo caracterizado
por «una forma exactamente marcadz|...], conteastes
claros, i1 ordenacion delos componentes [..J, unidad

de tormayeolors, un estilo que seria caproptado para la
energizy b economindeda vida pablican. Entre quienes
tomaren este ccomo una valios: nsineacidns estaba el
joven Charles-Edouard Jeannerer (mis tasde Le Corbuster),
qae zzabajd en el essudio de Behrensen 1910y se maniuvo
en contacta con los mevimientos afemanes despues
deesatecha.

Resultz mstrueuvo comparas el proyecio de Behrens
parauna fibnca de gas con el de Peekig para un depdsiro
de agus en Breskan {1908) 0 con o provecto de este mismo
arquitecta para una lactoria guinuca en Luban 191 1), pues
dacierio sentido lo quesignificab el afa ‘exprestonista”
det Werkbund. ‘Expresionisme’ es como poce un termine
conluse y iene eseasavalidez como etigueta estilfsuen.

En este contexto del disefio industrial, hace referencia
auna acueud en jo que s prescinedia dela sobriedad v ia
estabilidad en favor de fas lormas agiadas, dinamicasy
sumameste emativas, En elecio, lamonvacién lunconad
que habia tras los provectos de Poelzig et exactamente
tar Apuresa coms k1 gue gobernaba los de Behrens, pero
cléntass en b expresion tormal era diferente. Las ratees
del vacabulano exprestonistz residen en este casoen el

Art Nouveay, yera ef An Nouveau, consu éntasisen
dindividualismo, io que mas molestaba s Muthesis,
Enefecio, en el cangrese def Werkbund de 1914 sepredujo
un famose debate entre Henry van de Velde y Muthesius
aue seha descrito hsbitnalmente como el entrentamiento
cnitre bz visidn individualisiz y I flosefin de lotipico’.
Enuliima istancia, ea una discusidn sobre o adecuacion:
¢a que deberia parecerse e} ‘verdadero’ estilo moderno?

E estudio de Behsens, con su éatasss en todos los
aspectosdel disefio incustria], fuzcllugar de formacién
debuennumero deartistas que iban a heredar fas tensiones

vlosexites del peniodoanteriora 1914, y 2 contribuz ala
{ase sumamente creanva de fa décads de 1920, Entre ellos,
los pranaipales fueron el fuure Le Cotbuster, Ludwig
Mies van der Rohe y ol propio Walter Gropas; en realidad,
pusde queestos ires comcidiesen’ alli brevemente en 1916,
Gropusnsciten 1883 v selormo en fa Charlotienburg
Hochschule de Berlin v en Minich; sus prmesos proyectos
deviviendas muestran unz notable atencisn hactalos
volitmenesy las Bguras simples, Bn 1911, teas una completa
fermacién en el estudio de Behrens, recibié su propio
encarpo para remodelar 1a fibrica de hormas de zapato
Fagusen Alfeld, Esta fibuca pertenecia a Kael Benscheid:,
quien ya habia supervisado of proyecio de un tal Eduard
Werner, un arquitecio thdustsial de Hannover, La planta
yibs alzados vase habian definddo e incjuso habian side
aprobados por b antoridades locates cuando se llamo a
Gropius para aponarmejoras en el ratamiento exterior.
Fstemedifico sdloligersmente las indicaciones mterrores
desu predecesor. Esel trammuento wisual del bloaue defos
tafleres lo que es signifieative para la creacidn de un esile
wndustrialy, en realidad, pasa la Jormacitn de una estérica
[zhril’ que con ef tiempo nfluiria en ol 'estilo maguenisty’
unversal de una década despuss, Los recursos dels

los rerpuerios o lo mecenizacide: ol devtsche werkbund y el ftunimo w3



enveluura exnener del edifico son mteligentes adapraciones
dhe los de Behreas, pere el efecto e sbsoburamente distito,

yaqueen estecaso tode coniribuves da urasensacion de

wngravidez v ransparences mis que de masa. Las pilasteas
murales sehan rehundido de modo que las cnstalerss
parecen flotar como usa piel teansparente. Bl desprece de
{asventanas, lismolduras deladrilio v las juntas rebusrzan
115 peoporeiones punapales, ylasnagen neorpora con
exize uas reaccicn sumbélica 3l mecanizacién como ides.
Siss duda Gropus purece huber e2ptado e talante esencial
del programade su cliente, que nclui b incorporacidn

deelo thimo que ofrecta ba planificadién indhsral

noreamenca: buena ventilicion, una planta ablerta y
foyica para i produccon mecantzada en cadeng, y espacios
bien ifuminados para gue delineantes y admenistranvos
scomztiesert b labor de contibur arorar s
enndiciones de auenes wenian prablemas en fos pies.

Sin embargo, es Interesante compatat Ly Fapuswerkcon
los proyectos coctinens de Albert Kahn parafas fbncas
Ford en Datrort (mencionacos en el capitulo 4 e refacién
con La construccion e hormagen armuado). Estas fibneas
<e construtian 3 parur de meras consideraciones comercizles
yhuncianales. Mo cabe dudz de ouz se concedia by debida

siencion a1 relacidn de sliddes y vacios, perono parece
gue nta Kahn nys Ford se les oturnosenunca que sas
edilftcios podian ser un ‘indicador del espirit delos nueves
yempos”, Fo Alemans, by scnted haoia o! disefo fabrit era
compleramente disunea v estaba envusha en especulacion
ﬁ!!}sﬂﬁcﬁ.Tﬂi Camo Gﬂ)nlﬂs ib.‘ ﬂDllnLC.‘JU! femd d".‘SDUQS
de b puerra, suarqutectura era unntesto no solo de dar
cabicd 3 l3s buncienes del mundo maderno, sto también
de simbolizar ese musmo mundo.

En 1914, Gropius y Adol Meyer recibieron <t
nportantc eacarge de provectar o pabelidn ded Werkbund
pars b exposicién de Coloma. B edificro debia abbergas

ohivios del diseho industrid sleman en un mareo que

bepse enst gusme ana muestrs epemplar de los ideddes

did Werkhund. Laconstruecion masgrande era |2 saha

de migemzs, sundien e ee prnapaly expresada como
una sencille saveterroviana neoclisics, Sellegabaa ol

por en pasto defimirado por un pabellon de entrada
sunctace, Hlangueado pordos cajs de escaleras acnstaladas.
Lasmetriz del esquema la rompia el pabelidn de Deatzer
Gazmntoren, adosado ol extremo trascro delasala de
maquinas sobe e epe transversal. La disciplina delaplane

recordabalos procedimientos heaux-artr, y |2 disposicidn

{Unes Bn lEL'ENL'.'IdD EﬂfliC{Cf ﬂfﬂ(‘fﬁiﬁﬂﬂ!.
shan et el espacio
sobreesta plante no tenian nngan prece ).

Sin embargo, las formas que se elev

ot histérico

tutg mederng

faz comentes Ioemotives dady sogua

abwio, Los velimenes desnudos de adrillo del blague
deenzrady, con cubiertas voladas v nitidos paraperos
honzontales, eran quizis uneco de Wrighten clave

tormal. Paro of cerramsento acastalado de ls parte postertor

yhos torres de escalera transparentes y asrodinimicas

{con his esealeras helicoidudes visibles dentro de ellas)

cran magnificas crexciones que producian no sélouna
sensacién dempravidez v desspacie, sino tambida unsur
demaguinam preass y disciplinads, de conteol industrial
cheganie ydigno. Astpues, era ot edificto casi sagrado
dedicado ales valares de s lite mdhusteial de Alemama;
yalsotipico deltalante y del pusts del conjuntoeca of
hecho de que una estatua ciistea reclinada estuviese snuada
al figal de un estanque gue condueizal pabelln de Dewtz,
miemras que, 3 lado opuesto de esta misan construceise,
habizunshjeto sagrado’: una wrbina de gas.

Este pabellon transparente muy bien podriz haber

sido mnspirado por una evecacion s mas bantistca de

+ mdustristizacion: «l pabelln de Bruno Tawe paralz
mdustnny del acare enkatena de Leng de 1913, Esie
pabelién sehabis construido en forma dengusat rematado
pur una estera, habiéndose realizadoteda o compunto con
ung clegante estructura del propro matesial parz cum
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exaltacién v anuncio se habia construido el pabellon. La
ohrade Taut tenuz mas fnidades con e} ala ‘expresionisty’
del Werkbund que can Gropius, y estabatmpregnada de
un espiritu mistico, por nodecir wtapico, algo refiido con

|z contencidn, la sobsiedad, y 12 fe en n estandanizacion
yen las soluciones normatvas de figuras como Behrensy
Muthesws, El proyecto de Tou parael Pabellan del Videio
de Colonta (1914} hize an masclsto el contraste; tenia ba
tormadeuna especie demausoleo industrial: una cipula de
vidrio de distiatos colores coloeada sobreun plinta elevado
al que se accediz porun ceremonioso trame deesealeras,
Elinterior estaba salpicado de diferentes manchss deluz
quese reflejaban en bas contrahuelias do blogues de vidrio
sostenidos por esbeltas piezas deaceto, y que se reforzaban
gracsas a unas lentes maviles. Bn este edificiose podia
encontzar todo el oficio, yalgo de Jatmésiera, de una pieza
esmeradamente cincelada y culdzdosamente elaborada
deunavajilla art nowvzan. Pero las cualidades fin de sigho
estaban superadas por unaaspiracion ulopica y progresista:
de hecha, el poeta v novelista bantastico Paul Scheerban
—que consideraba ef vidrio comoel material del future—
1nfluys seguramente en ks imagenes de Tauz.

Vivimes b magor peste ded zmpo en espaeros cerradas. Bstos
conatuyen e entommg an ¢ que se desarvolls neestt culura, Nucstm
cuburz o3, en merto modo, un producto Je auestea arquitertuza,

St querzmes sumentar nucstro nivel coliural, nos vemvos obligades,
£05 guste e no, & iransformar susstra srquirecrurs, ¥ esto sélo serd
yaible s dimmamos o catarrer de sspacg comado de las habluoones
en que vivimes. Perc s6lo podesmos conseguitto con L1 azquieector 4z
erseat, que defa entrar o b habitanidn ke lur del sob v de la luna y de las
csirelias, no sélo 7 travis de un par de ventanas, sino 2 reaves de ramas
patcdes como ses posible, construidss de eristal, de erustales de colores.
El nieeve entorna ceeada asf debe sportahos wn nueva cultuza,

Nohacefahiz resafear que Gropuos y Faut, cada unon
st manera, estaban itentando exaltar s ndustrializacidn,
revelar su capacidad para la poesia e indicar su potencial
culisal, genwno y progresissa. Sin embargo, than aser
favisibn y | vorabutario de Grapius —on la sugerenoin
inherente de que |z cectanpularid
eran rasgos visuakes apropiados para un nueve orden
arquitectonico industrial-los que ressltanan mas
influyenies, No obstante, antes de que estas sugerencias
Iragmentanas defos edificios de Gropius anterioresa la
guerra pudiesen cugjar en clestilo maduro dela década de
1920, senan necesanios olros catalizadores, en particular
los secussos espaciades y formales del areabstracto, y fas
actitutles podticas del Futugismo, que se lueditian enfa
filosofia ylz forma de De Stif of final de |z década de 1910,

E!Futunsmo erzun movimictito poético antes de
Converlrse eiven movimiento pietdrico v esculidrica,

fylatr T

ks ¢arrientes bormativas dea erquitectur madzrna

yenunmovimiento arquitectinicoen el sestido restringido
de que hubo up manifiesta futusista de arquitectusa en
1914, yun asquitecta, Antanso Sant’Elia, euyos dibujos
intentaban traducie Jos ideales futuristas en unz aveva
imagen uthana: ‘La atid nuova’, El mantfesto fundacional
del Futunsmo se publicd en Le Figaro el 20 d febreso de
1909, y erz oz del poete Filippe Tommaso Mannatts.

Eltnanifiesto ez un veh atrodici

en |z cultura y defendia unaexpresin o 1 por las
tuerzas contemporaneas y por las sensaciones poéticas
liberadas por un muevo entorno mdustrial. De inspizacién
anarawsta, ks vision utenstz oo tesia pnguna fifiacion
politieaen parncuiar, pero estaba a bavor del cambio
tevolucionario, fa velodidad, ol dinamismo devado e,
vunaadulacidnagresiva de fa magquina. Como risgo
peculiar, el manifiesto bundacionnd sugesia la destruecion

107 Brutio Tow, pobelisn
delaindurinin detacers,
Leipzg, 1913

168 Bayno Teut, Pobelisn
del¥idrio, Colong, 1914

109 Pabellén de vidrio,
inferior

delos museas ylas acadenas; |s vialidad de L vida
comtemperined seoponiaal sgotamuento de las bormas
heredsdos def arte:

Declazsmos quz e} esplendor det mumde s2 hs enniguscido con una
rweva bedleza s bfless de ba velocidad. Un coche de carserss con su
carpocena adornata con tebos de extape, como serpienies de alisnto
explonve. un automivil que ruge, qus tene ef aire de correr bago
Lsmetralha, &1 mis bello qus fa Victons de Samotraas
Maruralmente, el eserto de Mannem pentenecia sin
dud o una tradicién estdtica guese remonsa, pasando por
¢l Simboltemo frances, hasta Baudelaite, el 'poera dela
vidamodema'. En cierto seatido, el propésito esa, puss,
haceriastronteras del arte mis mplizs y mas inclusivas,
antes que deshacerse completamente de clias, Bl iema

tipico det Futunsmo era la metropolis modemna, vista
como unz especte deexpresion colectiva de las fuerzas
delasoaedad.

C #las grandes muchedumbres agiadas por e irabigo,
e placer o la cevuelts: bas marens muleolons y polifnicas de

luciones en Lus capitales modesnas; b vibracion poctuems de
las arsenales y bas obras hais sus violentas funzs elécincas: bas
est3ci0nes plotonas qua tragan sespiesics que cchan humo; b
[hticas suspendidas de las nubas por fos cordeles de sus humaredas:
los puztitcs como sakies de prmnastas lnrados sohie bz cuchilleria
dishélica de Jos ros soleados; Jos paguebores sventureros que

elb fas de pecko metilice que

piafan eobre foz railes caballos de see: Bridado
por grandes tubos v el vuelo amesgado e los azcoplanes cuyzs
hetices prodiscen paimotess d2 banderas y oplagsns deumr
muchedimbie ensiaca.

Los manifiestos futunstas de patura {1950} y eseultara
{1912} intentaban extender mas aim fa sensthitidad
futursta. Bf dinamusmo eza el prinespal concepto comin,
vlos prmeros pintorgs del movemiento, entreelfos Umberto
Bacewoni v Gino Seveani, intentaban teaducsr el espirin
tuturistz no sélo cligiendo remas como trenes saliends de
las estaciones, solares ol borde de las crudades industsiales
¥ hiuelgas, sim0 también tratzndo estos asuntos con ua pego
vatalisia de colores complementaros, efectos divisionistas
deflummaddn y composiciones diaganales inestables.

En 1914, los recursos del Cubismo anatitico comenzaron
aserasimilados por fos pintores butunstas, ls que dio
coima resudtado la ncorporacian de ks fragmentacion, fas
Interpenetraciones de espacioy forma, Ja shstrmecion y

los elementos de fa reaidad. El recurso cubista de mostrar
diferentes pumos de vistz de un objeto seadonts para
expresar ladusacion v los diferentes estados de ios objetos
al desplegarse en su entorao. Este eraun elemento dave de
I doctrama bururists, relaczonadosm duda con Jaadulacian
que hacian estos arstas de fas jdens filosficas de Henn
Bergson sobse el tiempo y ef flujo. Bergson esaltaba la
primacia def cambio en cualquier reafidad y & papel
delntuicida o percibila. Los pintores futaristas
trascendieron con muche cualqwer banat ‘realismo
deapariencias contemporaness', intentendo crear
equtvalentes simbalicos a su excitadoestado de Anime
cuando seentrentaban s estimufos eateraments nuevos
como el movimtento, Ja velocidad, la bz artificial, el

acero v Jos paseos an coches rapidos.

Laesculrurs huunstashris igualmente vn nuevo
ternlonio expresive en uk infento de expresas
‘el dinamismo umversal': el fujo de la vida moderns.
Emanifiesto de escultura snencishaque hbaze deesta
naeva formaseria ‘arqustecionics’: «} i nosdko como
constsuccidn de masas, smo de modo que of blogue
escultdricotenga en silos elementos arqustectonicos
delambiente escultirico en el que vive el tema.» El dibujo
deBoccioni Botelts + Mese + Manzana decasas (1912}

{as sespuestos o b mecomzocisn: el deutsche werkbund y of fuborsma
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pazece poner de manifiesio esta concepciin dd cipacte
coms ‘campy’, e indicalo mpornte que e b
cransparencta v s mterseceidn de plines como principios
de Lzcomposician ftunsta. Caando se propuso teashidse
[S3611 lfffﬁ a 11 L’SCU;[UH\I dﬂn]'ﬂ] Wy Gue Lidﬂﬂ!ﬂf
diferences ieemess, evidentemente, v su Bt
desplzzindose en el espaco {1913 intentaba evocar las
cambisntes energias deun objeto, supalpltacidnyel
MOVIRKCDIO O sus ﬂ%ﬂ.‘d'ﬁdﬂrﬁﬁ. En FBH-';';?S ﬂi"glx’]i]’r.'s
decostinnided en el espano (19133 ~una dinamca figura
humana svanzando a grandes zimeadss con agitades
planos de bronce preaphtdndose porsusbordes—,
Bocotom uszbu losetectos deluz evanescontes de las
superficizs pulidas pany evocsr o disammsmo. Sin
seoponiich (2ot

erbargo, o manifiesto deesculiar
=5 perarguias radicionales del valor d:

| maserial
{hronce, marmol, eteitera) y proponia {sipuiendo
atevamente, s duds, l vuxtaposicidn de valores
coticianes ¥ heroicos del Cubismo) [y meorporacion
Jenuevos matertales st

anat ded mirmel

Destrir b soblezs completamenn bizriny
zur b exclunichd de un

Tales dhistintos pueden partic
anear bremegiin plistics. Enemerar
catton, hisrrs, camento, i, tuers, tels, G

ls comentes bortmones deta crgutsciora m

Aungue, hablando con propredad, no exsid una
“aequutectura butsrista’, st hubo un manifiesto tutunist
sobre el tema, que tal vez fuese compuesto por el joven
arquiects Antomio Sant iz con h avada de Manmetn,
En st premera versidn ~conocida comoef '‘Messageio’,
corstituyd |1 ntroduccion a una exposicion de dibuos de
‘Lt nuovd’ deSanCElinen 1954, No es deexsrafiar
que csta Fquteciun tedric estuviese concebida como uma
expresion directa delus fuerzns contemporaneas y como
una exaltacisn dindmica de las rendencins desarrapadas
y ansinanerales de b cudad moderaa.

Exta arquiteetnrs 2o jpueds estar sujeta a1 paoguns ley
de eonpnuzited histdrica. Debe ser nucvs como tusvo 5 nuestie
etado dednimo L. ). En lavidamedama, ¢ procesn ded connpuenie
desanolia euilfericn en §s arguttaetus ze detrzne, Ls 2rquttenturz

tc azanta de b taliciéng vustve 2 comenrar forzosaments dosdz

o prncipio,

Deeste modo, by nugvasrgquitectura debiz expresar

atambién

*ruevas sctiudes espirituales’; perodel
encontrar bormas apropiadas 4 los nucvos mareriakes
v tnedios de construecién:

Fi eileufo de b restarenais de Jos materiaks, el vso delhommugén
amado y ded iesro excluyen b argugecting’ entenebids en of searitle
elisicoy tudicionst Los matzristes modemos = construccién y
Tuzsioas nocrones Ceentificas no 18 prestan on leto a fs discipling
dle tos eutibys histfelces, y san b cxess princspal del sepecto prozesco
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dz 145 comstieesones ‘2 1 mods” en fas que ke querns obtenze, 2
parter gz b bigerana y de la enberbiz eshebizz de b poutrelle {eigeany’)
v a partse de b {ragilided del hormsgdn armada, | curva pesads def
ateey o aspeeeo maces del moarmal

Hasta aqui se trazba de una definicion negaiiva que
nodaba 3 entender una borma preeisa que no luese deair
auelos nuevos edificios debianser mas bgeros y mas
shisrtos en suexpresian, y que ya nodebian ser prisioneros
de imadecustlss ideas heredadas. Mds adelante, en &
Messagpio sedaba unaidea mas clara del estilo de esta
nueva expresion de jos tiempos:

Noswotros debemos mventar y fabsiear ex nova b cudad madema,
semeanie 3 uns mmensa obra tumullunsa, agil, mindl, dindmies
e rodas sus partes; y rambiza 1 cass modema, semeante 2 wna
maguin pgantescs Los zsrensores nodshen arnnconatse como
“sofitanas’ en Jos huecos de Jas cscalerns; st que bas escaleras,
conversidas en algo indid, deben ser abalidss, ylos ascensones deben
tenar como serprentes B hieno v enstal s b hargn de bas fachadas.
3 cxss de hormagds, de viddo, de hisrro, sim piorrs y s escubiura,
sics salaments en fa beliexs conginina de sus neas v sus relisves,
extrzardmanamenic bea en su mecisics smple, alia y ancha cuante
sczhctetanie, ¥ o culato stz preseatn pot L feyes municipal=s,
debe suegir o borde de un ehismo twmuliose, L calle, b sl
¢ nose extenders coma uma slfombiifla o) divel bis porenas,
5150 que prolondizass en |z terra en oiros plines que stogerin
el irdfico metropelinane y tatzran unidos, pana fos wdnnios
nizcessnos, por pasaelas meoilicas y por velocisimos tapu soulents
(‘eintas tramsportzdoras’).

Pos takes razones, ahrme que es necssana abalir lo monumzntal,
1o decatativo, que e peessans tesolver o probisma de s arguuccturs
moderma no phigando fotagrafias de Ching, Pesstr o Japon, o
volcidndosz embécil con fag reglas de Vo, unp a golpes de
gemn, y ammadnas conuna 185ds coftun ctentifees y ramen; que
o debe ser revolucianano; que &5 necesano sprovechar las techns,
wtifizar los subszrrunzes, dismanui l impenanoa de s tachadas,
wraspheanat bus probiemas det buen gusto desde of exmpo de bs
meldunea, Jef capiteduche, def pertalito & ese oo mas amphio d2
fos pranudes apruparaenios de masas, de lavasia disposician de las

plantas 1 Que b srquuiteciura nueva £s 3 quiteatuna del edladda
f5io, de lasudssa temenana y 6z b amplicidad; | arqunestur ded
hoomigdn armado, &2l hisrro, del vidrio, del carton, de fa Rbsz sl
v & rodos for susituos de b maders, b peedra yof )adaillo que
permuten obtease o] mixime de laricidad v de ligerena,

Ei Messaggto llega a su fin con un alegato en favor
de wlos materiates enbruto, desnudos o violemamente
eoloresdosy; con b afirmacion de que la varquiectura reals
trascrende el funaionalismo of ser «sintesisy expresionm,
con b sugerenca de quela inspueacion seentueniraen
«¢| novisimo mundo mecanico que hemos creado, del aue
I srquitecturadebe seria mis el expresion, hasutesss
mis completa, I tntegracion arustica mas eficazs,

Es mas probable que el Messaggio estuvsese snspirado
en los dibujos de Sant'Elia que viceversa, perotales dibujos
£ran en si MISMOs Tespuestas wuitives a las acnudes

futunsias anteriores. Auague elzzma de la exposicion

erz'Lacuth suoea’, no habia mnguns planta penerdl,
sinomis bienuna coleccidn de nueros tpos de edificios
ewndicaciones para cosastales como conteales eléetneas,
aerapaerios, hangares aza dirigibles, estacionss avarns
niveles y edificios residenciales escalonados de un npo
o casa o gradinate. Aungque
edificios no teman sus raices en L wradicidn, el estilo de
algunos delos dibujos mosteaban wna pucificacin del
Art Nouveay, y Sane'Elia s¢ habia inspirado claromente
~coma habian hecho Gropiess, Behrens y Muthesis-
enfas tormas auevidas y espectaculares de los almacenes
ypuentes del siglo ik También es posible cue el rema
delaciadad a vanos nwveles, 2 lamaner de encolosal

afismab queestos

mecanisme dindsico, viniese sugesido por latogratias
osecuones de la cudad de Nueva York, que mostraban
terrocarries elevadosa distntas sluras, y rascacielos,
EnireJos apuntes de Sznt'Elia habia algunes dibugos en los
que despudaba fos adificos hasta dejarlos en sus voldmenes
esenciales: rectingulos, citindros ¥ conos. Fstas figuras

los respuestos o fo meconizazidn: of deuhcha werkbund y ol hoturizno
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nunca ecan cualitatwamente tan estiticas come los disefios
indusiriates de Behrens de lsmisma epoca {Sanr Eli
empleaba ensus dibugos espectaculares escorzos para
reforzar b sensacicn de dinamusmo), pero constizuian

ur recordatonie de que los futunstas, aligual gue los
arquitectos alemanes, entendian que lastormas purasy

las nitidas liness rectas eran en crerto seatido apropiadas
para la mecanzacian. El manifiesto fusurista de esculsura

afirmaba que:

b HaBnes recy sera viva y palpicante; sc prestan a todas bas
necesidades de bt infinitas expressones ded matenial, ysu desnuda
soveridsd fundamental sera of dimbola de esa severidad de acero
de das lineas de b maquinana modems.

Sznt'Elia murid en Ja guesr, pero sus ideas v algunas
desustmagenes schrévivieron en los circuos vanguardistas
de Holanda, Rusia, Alemania y Francia, Laimponanca del
Fututismo e el contexto de 2 istona de b2 arquneciuea
modema es clars: reonié unz coleccion de acuudes
progresistas, posiciones anteradicionalistas y tendensias en
tavor da fa lorma 2bstracts, vias combine con bz exaliacién
delos materiales modernos v con ciera complacencia
hacra lns analogins mecanicas. Resuliz ohvio el contraste
entre fos valores dinamicos v anirquicos del Futunsmo y el
pensantento ms mperturbable y oggantzado def Deutsche
Werkbund; pero ambos movisientos descansaban sobre
la premisa lundamental de que £} espirity deln épocaestzha
ligadonevitablemente 2l evolucion de lumecamzacian,

y que una aytentica arquitectura moderna debia tener esto
en cucat2 en sus hunciones, sus métados de construceicn,
suestétiea y sus lerms simbdlicas.

fas ol i6n: ef deutsche werkbund y alfuh

8]
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v profundamente bos postulados basicos de wn penado
aue merece ser estadisdo mdividustmente. Las creacone
deestos DL‘ZSU{I:&}:S eitan EI'E:HC'JLE‘JS PO UL Cl)htflf"u-l
vunantegridad exteaordinarms quese hallun tantoen
el donunio de los medios como en L capacidad para dur
una expresion profunds 3 ma visidn idealista del mendo,
Llsﬁﬂiuciﬂﬂs Cl‘ic;tm'.l&:ls £ S U}}f;\ parecen fCSf);“Er
Elfﬂb}':mﬂﬂ quesen ICIC!'GFE[CS "EUC;!G ﬂ‘JSﬂﬂj dL‘ 515
circunstaneras paruculares; cnstalizan bss preocupaciones
defpeniodo ¢ influyen en otsas persomas alejudss en o
espacto v en o] tiempo. Lo pretendan o no, fos arustas
con este carisns e canvierten en tundadores de nuevas
wadiciones. En la tormacidn de b arquiectons modema
destacan dos figuras de este calibre magimastvo ¢
tnstelectuak: Le Corbusier y Frank Lioyd Wright.
Laarqustectusca de Frank Lioyd W

tight ha ecupady
ua cuntoss posicion e bus historsas del diseho modersin.
Seleha retratado como une de fos prmeros srqugtectos
en romper cos el eclecucismo yen fundar un nuevo
estilobasado en ura concepcian espacial de planos
terpeneirantes ¥ masas abstraces gue ddice fa histora)
setranstermaron despues ~especialmente s través dese
milusnia en los movimientos holandeses- en el Estilo
Inearnagional. Desde este punto de vists, hisobservaciones
disparsas de Wright sobre L importancua pars L
arqurectusa de b produccion mecameada hande
toniarse como proebas de su postura progresisty’, Pere
hay ot versica de Wright que resalia sus raices e los
iddeates sochales nortesmenicanes y halaga s sensibifidad
regionalista v su fliacién arts and erafts, En este escenano,
Wright suzge come un ntento tradicionalista por conservar
los waloses de sna Norteamdrics Lrontenza, individualisi:
prrodemecrdiics, en contra de bsarrometidas de b
mecanzacion. Ambas visiones nenen afgo de verdad;

v el hecho mismo de que g2 puedan vertintas eosas en

Ta obra yen ol pensamiento de un soluartissa nos deberis
poner en guardia trente 2 bus postbles visiones opucstas
deniro un umco enioque.

Lateascendentalimporancr de Wright sebasa con
mucho esos escenanos restnngides que b histonograti
aniertor le haimpuesio. Peede que su punto de partida
tuesen fus condicionss materiales v culturaes del Medin
Ovstea finles del sigle XX ylaherenaa de by Escucla de
Chicago, perosu acuvidad v su vision se amplizion con
el tizmpo mucho mas 2k, hasts hacer vna kecera mis
amplia de f2 cdad v el patsage norteamencanos, e incluis
una interpretacidn wuvessalizadon de varas ra

diciones
de Osiente v Occidente. En el conjonto de las inuiciones

el sivema aequilscibniva de fank Hoyd wiight
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ylavision del mundo de Wright habizun suenn figadoata
pasmacion deas relaciones v iss instituciones del hombre,
v tapshidn 1 b armonizacidn del espaciomedemno con b
naturaleza, Wright consiguié desarralior un lenguage
arquuccionico de geomernas sumbdlicas que configuraba
una visida mitica de lasociedad, que asumilaba smigenes

¢ ides de diversas luentes y que tenia sus propias ‘reglas’
imternas como sistema lormal.

Wright naci6 en 1867. Su padre eca predicador y
sumadre cress lervientemente que su hijosera un gran
arquitecto. Con el empo sus padies se separaton, yes
posible que b obsesidn pastertor de Wright porls
expresion de unas relacrones bamiliares idealizadas pueda
serdebida, como compensacidn, al electo queunavida
familizr infeliz y desarrnigada tva sobre sunstralezn
sengible. Unz poderosa ifluencrz inicial fuela expenenaa
de srabajar en la granga de sutio en Wisconsing Wright
recordana mas tarde como prestabaatencion a un drbol,
una celinz o unz for, v defaba vagar su mente por ensuefios
deformas y figuras abstsacias. Otra mflaencia lormativa
crutial foe 1 de algunosbloques de ‘Frocbel’ quesu madre
adquirié para élen L exposicién de Filadelfia de 1879,

A Wright e resuliaba muv agradsble colocar esas figuras
geométrcas ssmples haciends yegos formales que
revelaban su intuitive sentido compositive, Parte del
método de Frochel consistia en que cada configuracion
estuviese ligada a un tema cosmico. Los postenares
phamteamnientas formales del arquitecio en cuanto ol disefio
vsu e en b unwversalidad de las formas geometnicas
fundamentales pueden encontrarse parcizlmente en estas
PIIDETAS EXPEACCIIS.

Laformacién arouitectonica de Wright estuvo lejos
de sez ontodoxa, Comenzé estudiando ingenieria en 1885

en la Univessidad de Wisconsin, pero no completo f curso.

En cambio, sz trasladd a Chizago dende trabajd en ef
estudiode Josepl Lyman Silsbee, un proyecusta de casas
suburhanas. Alli aprendia muchoacerca del trabago bisico
del disefio doméstico v se enfrascs en fas modas mperantes
de |a arquitecrura suburhana. En 1888 Wright se trasladd 2
trabajar con Lows Sulfivan, quien poraqueliz época estaba
ocupado en transtormar los pracipios y las bacseas de um
arquteciera organica, especialmente para e disefio de
raseacielos. Como sesndico en un capriulo anterior (veanse
las paginas 47-50), Sullivan era un ideafista que creiaque
ol arquitecto del Medio Ocste tenia unaoportunidad Gaica
paragenerar l1s imagenes de uma cultura, desembarazadas
de lormasimporiadas y foraneas, pero tundadas o
ohstantesobrelos sntiguos prncipios de la arquutectura.
Flusotsecuente de analogias orpanicas en sus escaos,

{os cornentes baemotives da ks asquiteciury moderna

£n5us301Ma5 CONSTRUCTvas ¥ en sus disenos ornamentales
erz fnexpresion externa de o creencia de que fa arquaectura
v1aseciedad teman sus rawces en un orden natral. Conun
acto de abstraceion visionars, ¢l arusta debia protundizar
byl superficie de s socedad y ver o “significado
m{ﬂnﬁf‘ dﬁ i}]S 1nstHUCEONeS ill}mlﬂﬂs pam d&fEL'S (!{:S;)UES
una torma uprepiada. Sullivan estaba obsesionado conla
iden de que el arquitecio estaba especialmente dotado con
el don de proletizar |a forma 'verdadera” dela democracia,

Wright asunilé gran panedeelloy, conel tiempo,
toelsboro 1 5sumanera, peroen ol dmbito de fa vivienda
tamitiar individual. Ripidamente se Je concedié mucha
responsahilidad en el esrudio, pero desputs de un penodo
de cinco afios se marchd pata instalar su propio despacho
en el estudio situado untoa su easz de Oak Pack, un
barno suburbano de Chicago. Su propm casa, provectada
cusndo tenta 22 aftes, dz una idea de su peciodo tormatve
{figura 91}, Lasinfuencias del estilo shingle denvadas
de Siishee estaban controladas por ut buerte diseipling
iormak: clementos como el porche vz cublerta volada
eran algo mnaseco af estilo vernieulo subutbano de
Chicaga, y eraa modos sensatos de alrontarlo extremada
del clima v de umir s case al jardin; fa posicidn focal del
hogar dela chimenes ernotro rasge radicional dels casa
nortesmenicana, al que Wright tha e atribuir gradusimente
sus propios sigificades, Pero los espacios del piso -
tnfenor (atan unos en otros mas deto que e habitl
en un provecio de este upo, ¥ Ia forma global estaba
ingensosamente comrolada por ejes, de modo que habia
un sensacion de rotacion alsededor del nécleo ceatzad.
Visto en ratrospecitva, se pueden empezar avislumbrar
aqu cierias tendencias subyacentes que se than abacer
mis claras postertonmente.

El gran avance de Wright s produjo conla casa
Winslow {1893-1894), construidz en River Fozest, un
barziosuburbane de Chicago cercano 2 Oak Park.

Bl sefior Winstow ers an hombre de negocos que se habha
traskadado rectentemente a Chicago y querizuna casa

libre de adomeos superfluos, pere conuna sélidz degancia,
Laregudaridad del edificio es evidenie a pimera vista. La
tachada principal es completamente simeétrica con respacto
als puerta de eatrada, stusda en un panel de piedra que
sobresaieligeramente del plasoe de ba pared. El segunde
pise esta rehundido, es de terracota oscura con textur,
yebido ol contraste con el ladrillo de colores suaves del
piseintertor, esta zona parece estae retrangicads, La
camposicidn esta coronada por un terces elemento, sambign
de fuerte entasis horzontal: una cubierta volada con aleros
protundos. Los dexalles son nitidos, fas dineas estan muy

8 Frank Hoyd Wright
ceng Wimlow, River
Fores), corcade Chicago,
iilincas, 18p3-1Bgy

17 CasaWintlow,
plantabage

18 CosoWinlow, vitks
postener

marcadas, las junias seaxpresan con claridad; la formaes
sobria ydigna, perc 1o carente de vitalidad.

Desde el frenre, | chimenea es visible sobre el centea
delacasa, y cuando se pasaalinterior se encuentrs unocara
aear con e fuzge, stuadel fondo, tras una especie de
cancel: unz tmagen que indica gue el hogar de b chimenea
seentiende en térmmnos cas sagrados como el emblema
dela casa momimente recta, Formalmente fa chimenea
se encucnira en of miclea delavivienda y herza o visicante
asegulr una secuencla rotacional a tzavés defos espacios
de recepcidn, que culmina en of comedor defa parte
pastenior del ege peincipal, manifestado exterionmente
conso un volumen absidal. El alzade postentor carece de
I coherenciz del frontal, ya que presenta una disposicién
lormal asimétrica y baseante irveguiar. Erz upico de
lalorma de proyectar de Weight sttuar f dormatoro
prncipl encima de fa habitacion mis caremental (el
comedor} v en el mismo ege. Enla pante trasesa del terrena,
mas alli de b puerta cockera, hay unas pequefias
cabalfernzzs que repiten en miniaturz elvocabulanoe del
edificio principal. Fue aquf donde el sefior Winslow y
Wright prepararon conjuntamente una edicion limuad,
con unos voliimenes exquisk impresos e ilustrado:
del libro Howse Beoutiful {1896-1697) de Willias
Chanming Gannete. Los semas de este ibro tienen cierta
redacion con las propeas acutudes de Wright hacia la casa,

el sistemn erquitestdniea da fronk Boyd wiight



a1 que pareee haber considerado uns instiucion cast

sagrackt oue reqierld UR LRGHICO argitectomco noble

v ceremonial. F sentido de b vivienda como mnfleenaz
tmocal ¢ religioss estaba muy armzado co b celtora en
{2 que crabrefuba Wrigle, pero peobablemente pana &
tenia una espectal relevancrs personaf. Norns Kelly Smith
hallegado sncluso s afirmar que b combinacion de
tegubanidad ¢ irrepubacidad e los progectos domesticos
de Wright deberia micrpretare como una metalors
msursnional que expresaba bavisian que tema clamsts
de b pawuratezs de liberad y dependeacs intzinsecs
alavida tamiltsr.

Peso los temas por si musmos no hacen un2 arquitectura
s formas. Lo que bacta tan porablela casa Winslow e
ol modo en que combinaba cierts influencas, pero
sascendiéndobis, mdicando ssilos tngredientes del propro
estilo de Weight. Silshes se babifa defsdo muy atris; de Lz
tradicion clisica se aprovechaba su contral uxial; def estilo
shingle, sus phantas en roracidng s shatraccion dela
aaturalezs que haciaSullivan se rottwerpretsba, sl ipual que
esa nticion ded maestro de que los edificios debian tener
unabase, wn cuerpo wtermedio vun remate {otraidea con
adusiones elisicas: fa columna con basa, fuste y capal).
Laentrada repalar de la casa Winslow se aprosumabaen
su espitiny, e wcluso en algunos de Ins decalles depredrs,
a ki tumba Wainwright construida por Sullivan ea St. Lowms
encse mismo peniode. Sin embarpo, ks ormas de Wright
busesban, mas alls delos esquemas heredsdos, un sentido
mstiniive dﬂlﬂﬁ%t‘ﬂ (=3 Eﬂ [‘lliﬂr:!ifz:i, [N ;3“111
comprendio un eritico:
1. beslomas claray satidscrona que hrhecho L) Encl
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trasmitids o ddolmo | ima espeae de
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02t empiezs
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Fste cntico podia hober Hegado mas lejos en sus
imdicaciones de I35 analogiss con fa mauealers, Lametitors
deldcbol Hegana aser prsmordind en el pensamiento
de Wright {al igusl que o habiasido en ol de Ruskia),
conimplicaciones de orden v enrsizamiznio pero con
vapacidad de crecimiento v cambio. El esquema tnpartne
de rmces, troncoy ramas iba 2 calar s suvez en sus
disposiciones boenrales, Enlacosa Windew, lrmple

Tos carnentes ormothan de fe arquitectura modema

delsipodaloigue
anen Wiighl pee .
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recomvirideenla

Exposicin Celombing
Handicl ds Chieogo,

¥n

t NI

ng

divisidn de base, ceerpo mtermedio y cublerta en voladizo
seexplicabien detalle con gran claridad.

Sin chentes no habria arquizectura y resulta mterusante )
especulat con gué endrian fos edificios de Wright para ;
proporcionarie mis de aien eacargos en los quines afios
sates, Por entences, Chicago se estsba desarrollando
con rapidez ¢ ko misma ocusria consus barnos subusbanos.

t

Estos fnrmaban prosperes comunidades de clasemedia
du{oriuna reciente, pero, en conjunto, de valores
conservadores. Muchos de fos clientes de Wrighteran
hombres que habian tnunfado en hvida per su propie
eshierzo v a quiencs el arquatecio describis como poseedores
de «instintos no corrompides zideales na contaminadess.
A
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recientemente, Leonard K Eaton tratd de

1... pero wnclinades a poseer una vena de interes artistico
o wecnoldgice que fes predisponis a aceptar soluzciones

nuevas v adicales pare el problema arquitectanico dela
wiznd, Mis sin, Jos clientesexigian valor 2 cambio
desudinero, iz e Wright eruna arquitectun libre de
a3 recargados aderezos upicos de gran parte del disefio
doméstico de la zona. Sus plantas eran dgicas, estsban bien
chboradus para apustarse a [as exsgencias de cada clieate

v seadaptaban slemplazamenio pars sacar el maximo
partids de los pequefios solares rectangulares generzlmente
disponibles, Wright dio respuesta al nuevo fenomeno dd
astomovil wanslommande en garage el tipo anterior det
coberizo decorruayes. Se prestaba mucha atencidna!
diseiio de los sistemas de agua fria y ealionte, y 2veces se

wcorparaba s forma redimentan deaise acondicionado.
Wright eraun arquitecto al que be gustaba mspeccionar de
cercu ls obras de construccion v supervisar fos mmimos
detalles de sus proyecios,

Stz embacgo, o5 de sospechar que el atracovo hamas
aild deestas consideraciones pragmiticas. Con sus extensas
lineas horzantales, sus detalles proporcionados can
tlegances, su mobiliario de abray sus aleros volados, y sus
cualidades y caracieres espatiales siempre variables, los
proyectes de Wright poseizn sobnedad, fantasia yuna
noble cualidad de eseala. En contraste con la severidad
del eentro de Chicago ~dende trabajzban muchos de fos
propietinos-, | casa proporcenaba un relajante mundo
domiésuco, vr espacio decalma y relugto, Bn el corazsn,
una ampliz chimenen, acabada con delgados ladrillos
rosmanos, padia disponerse con troncos sobre ¢l propio
suelodela pradera, mientas que en verano las ventanas
de videierss coloreadas, con sus bormas vegetales sbstractas,
permitian ala ez cambiame salpicor los interiores.

L.a5 coctnas estaban disenadas para facifitar 12 fsbor da
los swvicnies o Jasamas de casa {dependiendo de bz iqueza
dz los elizntes}. Los comedores eran amplios ¥ relsjados,
pensades pasa ls reuntones informales vesparnnas, A veces
se proyeetaban salas de juegos sepazadas, er cuyo caso
Irahiz un acceso mdependiente 2 las zonas delos adultos
dentro dels casa. Para los mus exteavagantes o cultivades
sewnchatan alas d2 misica o mvernaderos, Las casas de
Wrightzespondian alos ries yhas aspiraciones de ena noevs
butguesia suburhanadcenas v sumilares) pero también
evocaban unaimagen tradicional defhogar noneamencane;
en cierto sentido, ayudaban a que una clase emergente
eacontzase su propa identdad,

El comino desde fa casa Winslow hasta el tipo
completamente desurroliado defa ' casa debs pradecs’, de
cast upa décath después, noue sencille. Fue un procesp

deinfinita expenmentacion en ef cual cxda nueva aplicacidn
sermitia b ampliscida y depuracién delos prmaipios,
Lasideas domésucas de Wright estshap evidentemente
tmarcadas por esa clase de valores arts and orefts que
tomentaban hasenciller comenida, el wsohonmdo v directa
defos materiales, |3 mtegracion del edifico en la naturalezs,
Lz unificacién de accesones y aditamentos y ks expresion
deun elevado ideal maral. Pero Wright comenzaa
sCInerpretar estas premisas de un modo radical; esiaba
masinteresadoen |z mecamzacién auela mayoria desus
antecesores v coetineos deftea de o tradicion arfs and
exafts. En 1901, en un escro tiulado *Fl are v el aficio de
lamaauina’, Weight explicaba que s tormas geoméricas
stmples podian ses elaboradas con toda facilidad por fas
sterras mecanicas, e eddicaba gue o araustecto debfa estar
abiesto aus trepldaciones de una nueva eramecanizada.
Conestotrataba de dara emender no que b magusna

diebia ser exaliada directamene ep analogias o smapenes
meeanicas, siae gue buindustrializacian debiy entenderse
como un medio para afeanzar ese fin méis amplio de
proporcionar un ambiente decenie v edificante para los
nuevos modetos de vida,

Fuela arquitectura japonesa |z que ayuds a Wright
alograr susintests. Wright novisitd ese pafs hasta 1903,
pero mucho antes va habi estudizdo eemalos onentales
enlibrosven representaciones de estampas saponesas;
probablemente vl reconstruccion del templo de
Ho-0-den enla Exposiciés Colombina Mundial de Chicago
en 1593, que quizd sélovinoa confirmar su mterés porks
cubiertas voladas y poruna gramitica basada en armazones,
travessfios y pantalizs de maders, Grans Mansen ha
sealado queel tokonoms —elemento permanente delos
tnteniores japoneses y foco de contemplacin v ceremonial

domésticon—podeia haber influido en bz atencidn prestada
por Wright af hogar dela chimenea como elemento fijo en
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unos espacios por lo demis fluidos. Evidentemente,
elurquitecto admizaba ks proporciones refinadas, fa
carpnteria exquisits, el uso de matesiales homildes y ef
emplazamiento sutil en lanaturaleza que encontzabaen
cierzos ejemplos japoneses, Se uataba de una arquitecrura
que modulaba elespacio y folienaba da un caracrer
espisiteal: la opuesto, en su opinidn, a la tendencia
renacentista a colocar murosalrededor de habitacigaes
como cajas v & decorarkas con srnamentos. Wright buscaba
ung expresion ttegral viridimensionat enla que el extenor
tueseun reflejode los voliamenes miensres, yen la que

| escals humana impregnase todas has partes. Més aim,

s estamypas paponesas -aparte de su representacién de la
arquitectera-indicaban un lenguage defiguras y colores
directamente 2 tono con los sentmizntos (algo sumilar a
foque habizn becha los blogues de Froebel sl prneipio de
s vidda). En otras palabras, lss estampas proporcionaban
ensefianzas adicionales de abstrarcign:a Wright fe
aportaron una comprension mas profunda en ks percepcion
Intuithvis de valores espirisales 'mas elevadas’,

s que todo ello, fs estampas smmaron a Wright »
tratar de lormular una especie de tipoideal para ls viviend,
por enetma de fas peculiaridades de cadauno de Jos casos;
Sullivan habis intentado algosimifar con el zascacielos,
una bormulacion «ian zmplia aue no admita excepeidnn.
Para Wright, fafaseclave de crisalizacidn parece haber
sido haca 1904, cusndo publico su idea pars ‘Una casa
enuna cludad dela pradera’ en ef Ladies’ Home Journal
Visto en rettospectiva, se puede consideraresta como
una especte de eorema’ gue resumiz sus descubnimientos
hastz badechs, y que sentaha lzs bases de un gean periodo
de creatividad quesse exienderia desde 1901 hasta 1910,y
gue ieluina obras maestas como s casas Marin, Coonley

v Robie, el edificio Larkiny el Templo de s Unidad. La

U, 2 s T P T

‘Casa en una ciudad dela praders’ estaba lormada por
laggas lineas honzontafes paralelas al terrenc lano del
<olar. Las cublersas irregulares se extendian airededory
englobaban los porches, la puccta cochera v los voliimenes
prncipalesen unz unidad vital vasimétraca. Las ventams
quedaban seducidasa symples pantaltias—tabia muy pocas
pasedes matizas- v los espacios mterores esiaban enlazados
wnos con owos. Gran parte del mobifiano era dechra
vl caracter de los inteniores era espaciosoy elegante.
Enel centro sstaba el hopas de la chimenea, y los diferentes
espacios dz b casa estaban colpeados con relacidna este
clemento centripeto. Seguiahabienda control y jerarquis
uxiates, perolo rotacional y o ssimétnco se combinaban
con ellosen unzarquiectura de planos deslizantes y
solapados, smmada por un nimo intense.

Lacase Waed Willits (3902}, consinuida enel bamo
suburbano de Hightand Park, 2 none de Chicago, lue
una de bas prmeras dz b tasemadura deda obea de Wright
estd muy retsanqueads con respectoals cabeada v laprimess
impresitn e Ja deunas cubientas bajas que seextenden
teas Jos drhales proximos, yvemanas encapuchadss
eon oscuras readijas devidrio colocadas bayo fos aleros.
El edificio se divide en cuatro alas principales, de modo que
el tamafio nunea es agobiante. Se entra desde una puerta
cochera, situeda a i derecha ded edificio, subiende unos
escalones. Las casas de Wright solian tener un ‘camino’ que

lasrecortia; en este caso existe Ly eleccién momentanea de

valver hacta atras para coger Iz escalera helivoidat cuadrada
gue Hlevaal psso de fos dormitanos, o bien tomar fa ruga mas
flamanva gue sale del vestibalosiguiendola vision dizgonal
hactalysals de estar. Esta sehatla en ol eje prnapal v
aleanzz una shur de planta y medin; nzne fn chimenea en el
egev una paniafla de ventanas vesticafes. Las paredes estan
revocadss v son lisas, y hay fistones de maders que rebajan

14z bk toyd Wiight,
casa Martia, Bullel,
Muews York, 1904, visia
abren, deloy volimenes
Watmh'_ ety

13 Frank toyd Wright,
proyesio pora 'Unacass
enuns auded da fe
prodery’, lodies’ Home
Jourral, febrerade 1901

123 Unaceisenuns
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lacseala v relacionan | esteucturs, € mobiliano vios desalies
cen lasproporcinnes prneipales. Desde este espaciose
puede verasuvez, alofzzgode otra dingonal, el comedor,
stiuadeen un eje transversal, con vistas hacia ol jardinen
tres de sus ludos; en el elz raseradela cosa estd bn cocima.
Los detalles como tasrepas, bas textuzas del ladtilloen ta
chimenea, [os parteluces de las ventanas, cinchuse jas lineas
de plomo de los vidros levan Iz improsta de s misma
wnteligenciaformal que conaibit el conyunto, comasi hasta
Ias partes mas pequefias hubiesen tenido ba idea generadora
impliciza dentro detodas ellas. Asi, las fgaras sbstractas
de i planta y b ornamestacién de s vemunas se perciben
como vanaciones de jos mustmos tzados peométricos.
Dehecho, Iz plansz es cast una obra de artc en si misma
ysirve para fusteat fos principios compositives de Wright.
Hay ejes primantos v secandanos que estin reforzados
por las lineas centrales delos cubiertas v b colocacion
delachimenea, pero muchas de ls hebitaciones estan
desplazadis sobre gjes paralelos a los procpales, Bl
tesultadees una espeqe de rorscin de molinete’ quese
expenmenta en tres dimensiones como una tensidn espacial
aue varia 2 medidz gue nosmevemos por fos espacios
intenores. L seccitin estestratificaday los elementos se
deslizan unos sobreatros. Las partes yel todo se manuenen
enuz cquilibnowital. Para Wright, este dinamismoera
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quizas equivalente 2 b boerzs delavida que €l semiaen
by nnuralez; yadaba a sus vivieadss algo dela cunlidad
e una misica espactal en s que ef ritmo, of movimiente,
riacion de elemento

hrepeticidnyvhi milires

provocaban estados du-intmo y emoaciones de diferente
gradoe meensidad,

La casy Ward Willies bue un primer expenmento con
|s reorias recién concebidus por Wright. En elli pusoa
ez s diversas prezas de sy upocasa dr |z pra
Mis deverne shos despods volvio L vists

wras, hacis
este periodo, £ 1ntentd poner porescrito Jos prneipios
que guisban sus provectos domésticos.

Primz,

Reducsz 2l minimo of numero dz p
habsitseren

s delaeaseyin

natadis, y huger que tod OO U feCnts
espactd, dividid de il manera que bz, <faiee v s vstzs mp

o enspua con

o seatichs dz umidzd.

Jdihciu coma conpenie cow el o to mediime

11 extension y ¢f énfasis de todos Jos plancs parl b, pete

exnansdo otupar f2 metor patte dd tetrene,
paraeluss en relacidn con bvidade Jacats, Los planae extendids

2 qiejor 2onL

¥ nrvedadus o mostrabun muy Gfes 2 este roerza
Tezcer.

Eliminar bz habhacién como ea capa y b pane

haciznde todas bis paredss como paniadlas de

Juss techas, fos suelis y bas pannabias de dedi
d: DD Come un B fzrto df L=t
interioses. Haoer tedas bs preputeiane
humanas, cun mznes cspieio daspe
ta sz spresads o
raz s b magor palabrs, Lavaxs
dindmcos eran muy Geffes o eerp

U 2n b sstouomrs, y una
<} congunta sed tas

orial, de mad

fos corneates foamativas de fn arpteshure emadsinn

Cuana,

Sazar el terreno Jos sotanos mabionos, devantatfos como un pedestt
bz en favor dz una posicidn habitablz prra b casy, haendo sisible b
sica whielaque

1

propa Gimentas afarm by de £
scdehens asentar o olificio.
Chramio,

rnontzar wndas Las abestiiras necess

1 Cong bns

ras o el “extenor’ ooz el
o1 can buen s proporannes humanas yhacer queaparezain de

un modda natend, sidadss o comowms sene en desquemadetodo o
edificts. Solian parecer ‘pantalfas de bz’ envez de paiedes, dado gue
todzla Augureciun’ de ba cats comstiz prap et en dmodoen
oz extas aberrums 2 anuaban en dichas pareds, ya quese sgrupabon
alrededor de fas hubitaianzs como pantallas de defimmadidn, La
habitacion come 1al ena enrances b exprestin siguitectntes esencial,

y o debla haber huscos contades ea las paredes ul como secoran
- *plistico’.

£ BICA, FUSTQ queng ﬁ[lb.‘ [ R HEE AT EuH
Los huecos reentnados rmubaban vivkentos.
Sexta.

ntes inaterisles on bvor de un dnico
o DO HLIT MOgun SmIMEnD que
3 0z Jos matetisles, pars harer a5 el alifide

at combinaconss de dife
maters] en b medida de Jo pog

o resube 2 L masueat

115 Frand Uoyd Weight,
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vay Henk Uoyd Viright,
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Hinou, 1goa-1gas, plania
b

2§ Coso Bona, vit

exierice, g2 fos

F3

MEnes
Wanmplh', 1ni0-1pst

enroro imas elaro y mas expresvo como Jugar paravivie, y dac o s
concepeidn del efificio un énfasis adecundo y reveladar. Las neas
Foonleicds ¢ (ex73s efan naturales para s magunzra ysads en

tothaban estz caricter de manszs natural

Séptn.

inearporar tods ks ealefaccion, | Buminseion y b lontanerta dz meodo
guie £S10s SIStEMLAE S1 CONVEETIAN £ Paftes constutivas ded propio
edificro. Estas instalaciones s hacan arquieniénizasy 1 odo efio
comsinuia o ideal de woa arguecnz orgdnies.

[ARTE-R

Istorpons como Mquiteciug omginica ~en by medida de o posihle~
el ineblizno, hacitndela todo uno con ¢l edificio y discindolo s
tminos smples paa of tebase o magung, De nueve tode con Hnexs
seons y boomas rectangubares.

Novena,

Efimnar 2l deeorador. Para &l tndo eran curvas v efforescencus,

105 que naerztndade Fpocs’,

Esto no supone afirmar que e 'sistema’ de Wright fuese
rigido v oblipatono; per el contrano, le permitfz contar con

una base firme desde ia que expenmentar; su flexibilidad
quedababien demostradzen sus respuestas 3 diferenes
eamanos de viviends. Muchas de lasprimeras casas e
Wright eran modestas, peroa medida aue ue crecendose
repuitacién ocurtié lo musmo con el tamafio de sus encargos,
husta ol punto de que prontoestuvo construyendo pare
peCsONIS MImEnsamente acas.

Lacasa Dana en Sprinpfield, Hlinoss {£902-1904),
ocupabzrods una parcela suburbans e ncluia noslo b
casaprmetpal, unalz demisica v yn camume cubierto 1
modo de mvemadero, smo también Jos restos de [ antenor
residenets familiaca b que reemplazaba. Esta &tima
sencorporabz come unz espeeis de santuario bamiliar.

L emeada prnapal recibia un tratamiento ceremontal
por medio de una cutera con tromon yun arco bajo

{aue daba al conpunto el aive de una tumbal, gue precedian
aun secaencia tegular 3 traves de espacios Lxpansos v
comvergentes queculminabaz en el comedor con béveda

de coftiin, sttuado en et eje pancipal. Lasalade misica
erauna version mis perforada del tema de fa baveds, v
estaba siuzda en un eje ransversal, al final de una pergola
semiaenstatada, La familia habiz obtenidosu nauezs de
fas praderss y sehabia reuradoa Spongfield (capual del
estado de HHlinois) para Bevar una exwsrencia mis nebana;

¥ al conjunto se le habiz dado un togue casi insuzueronal,
paes ena deesperar que tuncionasevinealmente como
uncentre cuftusal enesta poblacidn del Medio Oeste,
peguefzperoen ripids expansién, Enlos exterores

se usaron ladrillos lisos de color beis, con sibetes de

cobre fabora eardenillos}en los bordes delas cubiertas.
Los itenores orquestaban un equivaleate visua de fos
hitmnes de Whitman o bis praderas, con acabados dorados,
castanos y rofizos, y con accesorios de tuminscidn y vidrios
cmplomados basades en una estifizacion tnangular deJa
planta del 2umagque. Para este tipo de proyectos, Wright
separaba cadauna de las prezas individunfes v luego las
sometia a utta eoherente disoipling format basada en temas
fmttadcricos dominantes.

Erlacasa Marun de Baffslo, Nueva York (3504),
Wright twvo que dar cabida a todasias funcones de una
finca delujo: cabsHerszas, un pabellan denviados, una
granvivienda principal, pergolas, jardines, un avernadeco,
eteétera. Wright monumentaliz suvocabufane habitual
de pilares, cublertas yurnas dejardin pars conleritle
el apsopiado rona de amportana, y hue reduciendo b
escal1 en diversas jerarquias enfazadas, Aquies dende
sumétodo de organizar unz planca con la ayudade una
maila geométeica bz ayudd s mantener unas dimensiones
urilormes y aorquestar jesy direcciones. Laplanta de

o sistama argeite
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{3 casa Martin £5 un trazado abstracio deJo mas sofisticado,
o muy diferente de una pinturz de Mondrian, en donde
tienen el misma valor los espacios intenores y los
extenores, la figura v el fonda tvease fa figuza 166). En ottns
palabsas, los prados, las pergelas y los espacios intermedios
estaban organizados sepun fos mismos pringpios que los
edificios princigales,

Lacasa Coonley (1908} en Riverside £5 otzo caso
enet gue se unifico todo un opulento recmto, pero con
tatal respeto haca bas diversss exegenans tuncionales,
Estas casas dela pradera mas grandes combinaban un
auea de magnificencia y dignidad adecuaba a sus duefos
cor uncontrel sutil y refinado del deralle v la escala,
Fon ellas, Wright puso de manifiesto que padia “extender’
suvoenbulano sin perder coherenca: se han calificado
de"palacios’, pere seria mas precsosiuariss en falagga
wmadicin de bawifl yen concreto el willa suburbiang,
40 lipo que combina has virtudes de la vida wrbana v ks
campestre dentra deun trazado modulzdo deespacios
habitables que responden a ambas cosas. B manejo que
iace Wright defs reguloridad v fa rrregularidad, del bloque
yeljardin, de ks pésgofs yla cubierty, defo pntorescovio
clisico, delo cultivado y fo pnmitive, indica una famifiaridad
nada superficial con algunos casos paradigmiticos de este
tipodeedifico, como b Casa del Jardinero de ha Corte, de
Schinke?, en Charlottenhol, de 1836. Ls imagen arquetipics
que teniz Wright del hopar suburbano, ya fuese grande
0 pequedio, con susentido de enclave, sus cublertas
trrefulares, sus transiciones fhuidss yssaurs romantica,
eza, enelecto, una ‘contralomma’ de Iz rigidez dela reticula
urbana v de la cozecidn y laseveridad dels cudad
wndustrizh; era [z destilacign de un tposocial, comolo e
el teorema de Sullivan para el edificio de oficinas en alturs.

Wright tuvo que atrontar vanaciones de emplazamiento
addemis de las de tamafio. Muchas de sus prisneras casas
estaban sttuadas en parcelas rectangulares y planas de
superficie pequefia o media. Pero en 1904 se enconted con

s cormientes formatnns de by eritsciutn moderns

un terrenode caracser enteramients nievo cuandose ke
pidi6 pravectar ki pequedia casa Glasner enGlencoe, eala
otilla sarte de Chicago. Elsitic estaba colgadoal borde de
un buttance con un espeso bosque. La disposicién habigsal
deuna casa apovada en un plinta y sin sétanos stmplemente
noservia. Asi pues, Wright provectd ks cas2 demodo que
fazelerencis horzontal |z suministrase ba ines de cublesta;
{as lormas del edificic caian en cascactz desdle esta lnea
hastaencontrarse con f bartanco 2 vanos niveles. Se
entraba por el nivel supenor desde la parte postesior una
vez pasada bacocins, hasta encontear el saldn-eomedor
vel dormuiaio principal; Jas demas habitaciones estzban
suuadas abajo. Los volimencs estaban anchidos 2l lugar
portres clementes venicales de plane poligonat una
bibliateca enun extremo, una sals de té sobte un puente
en el oteo {finaimente no construida), yun cusro de
costura juntto s} domttonis prnopal.

Puestoque el salén estaba ala abtura de bascopas de
los drholes y sodeado por arbustos, sz podia esperar que
hubiese moscas e wsecios an los meses e vermno. Sitodas
las ventanas se hubiesen hecho practseables se habeian
necesitado rejilas paga msectos, que habrian ebstruidolas
wistas. Wright resolvioel problema mediante un hibride
de sus ventasas habituates en las*casas defa pradeea’ yde
lava muy expenmentada ventana da Chicago’ funs hoja
central fijz exclustvameniz para s iluminacion, y dos hopas
peauenas, laterafes v verticales con rejilias, exclusivamente
parz |z veatiheidn), sacada de su habitual comexto
comercizl; desstemoda era posible mantener grandes
superficies libres de mallas para insectos. Lavista a traves
de falsrpa sravze de ventanas, con moswvos absteactos de
drholes en las vidrierss, era tordmente magiea. Elintenor
erasensibleatodosy cadaunode fos cambies defezy
colorenel barmanco. Bl caraceer resultunte era mis ristico
quesuburbano, ¥ estaba reforzads por los listones ytablas
horzontales de fa parte nfenior, asi como por [2 magen de

mirador delos velizmenes poligenales. El precioso electo

125 Honk toyd Weigh,
eoe Glasner, Glanzos,
cerza de Chicoge, Tinas,
1903

130 CasaGlowner, glontn !
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13t hronk topd Wiey
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132 CoCoonley, rla
deestor, dafos velimenes
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deunzlinea de cublerta envoladizo fotando sobreun
terreno desiguatera aipo que Wright velvena a emplear.

Bl estiio de un arusta puede entenderse como un
conjunto de elementos ipicos otgangzados en consuntos
que adeplan en S ISIMGS PRIORCS CANICIRTStC0s ¥
genéricos. Un estilo basado en principios encamard una
especiede'sistems’ detormas constructivas que se
combinan y recombinan de acuerdo con reglas pramancales
emtubtivas. Tad ‘formula’ eslo opuestoa on ‘esterectipo”
#rido yrepetitivo; es una abstraccion que peamate muchas
posibilidades ereatsvas en tomo s unos cusntos temas
centrales. Parsese arusta—y Wright era esa clase deastista,
cada nuevo empefio edificatono es unz oportanidad
adicionsd para explorar el tipo ideal ol tiempo que se
desvelan tambitn meevossignificados. En ocasiones puede
susgir una oportunidad queimpulse ba clarificacién dele
visiér que guia al arusta,

LacasaRobie {1%081910) cstaba eatee bas expresiones
mas claras de Wright dentro delideal de casadela

el sistema orguitectinico detronk Boyd wright
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pracera'sat izual que Lovills Malcontenta erauna deles
mas complers realizaciones del sueiio de favilla por parte
de Palfadio. El cliente, el sehor Rabig, era fsbneante de
hicicletasy tena salo 27 afos cuands conteato 3 Wright
para que e proyectase una casa e wn solar de esquimn
surarmente sngosto 2l sur de Chicago; necesitabaun

abipasat idembre y uns sals de billar, sstcome s

habinuales sabas de estar, comedor, dormsteonos, coanz
yhafios, emdicd que queria ever 1503 veanos porh

acera st ser vistos y iﬂ}?!hiéﬂqﬂﬂ 0 ]ilﬂr}ﬂ ten2s, sten
pasible, vistas de un paraue swsdo en la diagondopossta,
pereuns manzana s bt Wrighn interpred esies dates
wranstormandolos en formas medianee suvocabulano
evolunve. En planta dispuso ol edificio en doshundas
desplazadas una s bolargo deda oty con ererzo grado de
solapamento entre oflas. La nuis pequefia delas dosestaba
el parte trase ded solar v contends of arage, of cuanie
de calderas, el lavadero yla entrads enla planta bapa, y has
Tabitaciones delos srvienies, lz coninay una habinacidn
demviados enla pramera planty, La ot onjs’ eeamis
promenente ¥ estaba oraamzada con b chimenea ylas

Jes comientes lormonvas de la crquitectuz smedarna
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wsscaleras tormnando una unidad que baatravesaba
verealmente por el centro, La sala de biflar yla hubivacien
dibos ifios estaban en el sermsotano, maentras aue dhsaldn
vl comedor estaban en el primer piso, que s convertiaan
et una especie de prano nobile. Bn realidad, no cean tanto
dos habitaciones como una: un unico espacto dividide
parcialmente pora chimenes, con detalles que creaban
{3 impresion de que el techo fotaba sobre él como un
solo elemento continuo que corria de un extremo 2 0to.
Enestos extrzmos habfa muradores con asintos ensalientes
como pross, gue reforzaban e sentido del eje Jongisudinal
yevocaban las formas trizngulares delas cublertas
inelinadas que habia encima, Desde allf, el sefior Robie
pedia mirarhacia huera pecosmservisto, dado quelas
narapetos v los voladizos ssegaraban i proteccion visuzl.
Fl prncinal espacio tterior de I Robie House fustra
fo ngeniosamente que podiz armentzar Wright sus
soluciones hubiteales con un nuevo casa concietoa
nweles bormales, luncionales, estracturales y simbilicos
smultinesmente. Alofergo de czda lado ded espacio
princspal kabfa un reborde colocado mcuso mashago
gueel sesto deliecho. Fsto reorzaba d caracter de reaunto
v acentuzba i honzomalidad de ks sala; pecotambién
cumplia una sene Je funoiones, ya que o rehorde Hevaba
adosadas pequedias limparas de globo ‘faponesss’, ylos
cables elécinicos estaban ocubtos en su mienor, al igud

qrie oz conducios y ks rejillos pars 1 renovacidn def aire.
L cubierta en su canpunto era un mgenoso dispositivo
ambieotal capaz de ser un colchon calieate en inviemo y un
canal de extraccion en verane, Los voladizos se extendian
CSFtEtJCulamlf‘_ﬂ!E [d1] Cﬁﬂﬂiﬂmﬂ, s'civ:no s gfﬂﬂde b1
sabeaba con b ayudede wna viga de acero encargada o unos
sstifleras, Pero estos amplios voladizos no eran sélopara
crear un elecio visual. Los extensos planos sealzabanla
sensacidn de cobijo, protegian las ventanas ez fuwia,
lanueve v el sesplandor, liberaban fos bordes del edificio
dJe cuzlquier casga estructural importante {peemitiendo
ias extensas pantathas de ventanash v hacian de medizdores
erncref interior y el extenior, B resubizdo de wodes estos
recursos junitos eca la antitesis de ha caja cerradx era
comaosila casa Winslow, de quince afios atris, hubfese
explotado hac foera.

Un sistema arquatectonico reguiere una ackiiud
cohetente en el detalle, si como ea fa disposician defss
tormas primetpales, yal igeal que [3 férmuly’ general se
debe adaptar cada vez que se encuents una nueva unidad,
los detalles caracterssticos deben sintomzarconla obra
sgular. En fa casa Robie, Wright us hargos fadrillos

‘romanos’ aparegados con prelundas fineas de sombra
2n |as yunias, para armonszar con las fineas honzontales
predominantes. Otro detalle caractenstico erala ena
remataca con una albardilts de predra; en la cosa Robie

el sisiema orguitectinico de fronk loyd wnght
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todo ello sentegraba en b composicion y se ayustaba para
evotar Jas lineas ded sejado vlos parapetos. Otro elementa
habicual de Wright erala ventana devidrieras emplomadas
de colores con mouvos dbsirafdos de lormas naturales;en |
cusa Robie, los dibupes estaban a tone con fa honrontalidad
domimantey con fos temas tnangulares de ka planta,
Asi pues, todas fas partes contribuson a tormar una smbonia:
unaorquestacian de ideas y formas, de ambientes y
materiales quetraseendia fas simples preocupaciones de
laepoca. Asulado, los proyectos de Ja Hamada *Escuels de
InPradesa’ {los seguidores de Weighe) eran mesas sombras,
Laeasa Rebie regstro un momento concreto dela
histora de iz cltura normeamencana en los afios que
Hevazon 2101 Gueses Mandial y bue decisiva para ¢}
desarcallo del concepto moderno de espacio, pero también
ealazaba con un amplio campo de significados y resonaneias
denirodela histora de | arquiectoza. La combinacién
ded conteol axial y una silueta romantica v expanswa
tal vez winculaba el edificio con obras de una generacién
antenier, comols Ames Gate Lodge (1880-1882}, de
FLH, Richurdsen (figura 90). Yase habfan asimilads fas
ensefiznzas del disefio religiosn v doméstico japonés, v
tambiéa los rasgos del estifo verniculo def Medio Qeste.
Ex esas expanstvas lineas honzontales que fotaban sabre
estrias de sombray un basumeno de ladrilio v dinteles
de piedra tad vez habiz recuerdos lejonos de fos esteatos
geoldgicas que tanto habian intnigado s Wright ensu
mfancia, sunque también se pueden hacer analogias

con fos yates de vapor y otros objeros de e era mod;

La casa Robie sbordaba la ides misma de [ vivienda, sus
neeesidades pricucas, sus rituales y sus matices picolgicos;
erzunaobra que, aun siendomoderna, apuntabahaga
laidea delos origenes; incliuso recordabalos clementos
srquetipicos de Semper lgue Wright sin duda conodia):
el plinto, ef hogar, I cubierta v el cerramiento. Lz casa
Robic era nca en implicaciones ocultas. Las propuestas
que contenia—y los recursos tosmales que bagamculaban-
tucron susceptibles de una elsborzcion casi inagotable
enla obra postenior de Wright.

Aungue |a mayoria de fas obras de Wright hasia 1980
tucron casas, tamhién recibid otros npos de encargos.
Ast pues, su'sistems” hubo de etenderse para dor cabida
a nuevas dermandas tancionales y expresivas. Fn 1902,
por ejemple, Iz compafiia de ventz por correo Larkin, de
BuffalofNueva York), le pidic que proyectase un edifici
deoficinas en luncion de sus necesidades. Fi solar estaba
casi completamente rodeado por vias Krreas, con fibricas
al fondo y unos depdsizos de gas mas cerca, Parecun
aconsefable una solucidn voleada hac el intersor y sellada

loy totrianies dormativas da K X !

herméticamente. Del vocabularic de | ‘eass dela praders’
Wiight adonto el tema de s plstatormas colgadss de
pilares verucates, que dispuso alrededor de tm espacioz
modo de atno, sho e fummado comtalmenie, Las escaleras

¥ ks instabaciones de ventilacion se colocaron en torres altas
sttuadasen Ias esgunas, de fas cuales estaba colgadoe
sistema intenor. Esto dabs un carictermaazo ymonumental
alextersor y propotcionaba un éntass vertical suficiente
pataunificar las partes mas pequeRias v hacer coherente s
forma global. Con susitustn severa y dominaate, suiuene
carscter axial y susmplio espaciomenor amodode

aave {Aguea 170}, tal vez sea comprensible que al ecificio
Larkin sefe deseribiese como 'una eatedral del trabage’
{resia inserspeiones con lemas moralisias que idicaban
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valor religioso de este}, pero el edificio también
evocaba los disenios de Wright para aparadores u otros
muebles domésticos. Grandes o pequefios, todos los
disefios setrataban de scuerdo con unos principios
formales coherentes.

Astrusino, o edificio Larkin revelaba la postura de
Wright en refacién con sus coatinzos ysus predecesores.
En realidad, se trataba de unaversién mas verneal de un
tipo urbano vz existente: e edificio de oficinas con yn atrio
acristdade e fununado cenitdmente en o centro. Desde ol
puntodevista gramatical, ez un descendiente del edificio
Wainwright de Sullivan {figura 32}, pero mvenido, por
decirlo asi, de luers adenzro. La volumetria evocsha une
version abstractn de fos pilones egipeios, mientras quetas
litveas genetates revelshan quizi b mfluenca dedasede de
fa Secession vienesa {£897-1898), de Othrich{hpera §6). La
austeridad y fa audacia eran tipicas de ios upos ndustriales
como fossifos de grane, ysin embargo ef conjunto temia
una atrevida mopumentalidad. B edificio Larkin recibis
encendidos clogios de Jos proyectistas europeos que
andshan en busea de una arqurcectusa modema, pero fue
cznsurado por vanas prestigiosos ceiticos noreamencanos
{porejemplo, Russell Sturgis), por estar demastado desnudo.
Wright defendid su plantesmiento en estos terminos:

Hay ceno placer estésicn en defar 1l cusf ima cost que duramte
siglos ha sido tomurada v distorsianads y con 11 que e ba seguesdo
ez nombre def Arte, y asi dejar que su dignidad innaza se ponga de
manifiesio g vz snis. Conbieso mi amor por bas anuas Empras; of
aholo encuentio tecontattante; fa etferz, msprrsdora. Fn L oposicion
del circulo y ef evxdiads epcuenize metivos pacs temas agusecianicos
{...3; sombinando éstos con el scegano, ik
suficientes para un desarmolio sinfonico. Purdo manidar etes formas
devanos modos s adulteradas, pero me encantan puras, busses

badas {...}. Hay sufich dentim de enas limnaconas,
pira queun st sabaje ~cttoy sequre- ¥ responds bim al insunto
parz los prindipios bisicos.

En 1905 se encargt a Wright proyectar un edificio con
una funcion resimente sagrada. Los unuarios d= Oak Padk
necesiiaban un nueve lugar de reuniér, Fvidentemense
penssban en & en téemunos tradicionales, meluyendoun
campanzano, Pero Wright iwsisiié en redefinir ol programa
ven remterpretar bidea fundamenta deun lgar de
reunion; decidié «aboliz en el arte yel oficiode
arquiectura, fa lireraturs en cualqueea de sus formas
simbélicase, y proporeionar un espacio digno «en el
gaeestudiaral hombre mismo por el bien de su Dioss;
comenzo conuna saf no muy distinga 2 Jos especios mis
ceremoniales, para recepeiencs o cesas piblicas, de sus
casts, es dectr, simétrica, hieritica y focalizada en of pilpito
praciss s unas galerias: of . funa safz noble para of culio

pretendids, v gue es3 gran sala configure el edificio entero.
Quelasalamtenor sea harquitectura extenor.» Durante
eheutso del proyecto, puede que Wright se sinuese
inspiradoen parte por el Book of Tea (1906) de Kakuzo
Okakurs, en el queel suzor describfa los nunales de s
wadiclonal ceremonia del 14 japonesa, v se referiaaf espacio
de |z casa del 1 como «la morada def vacion. Parafa sala
prnapal del Unity Temple, el Templo dela Unidad,
Wright eligid un cuadeado cotmo generador, tal vez porque
eraunaforma centratizads, focal vestable, ron una
evocacidn inherente detotalidad y unidad. A dicha sala

Iz doté de un caracter pustenoso mediante el control sutil
dela propercidn y el filtrado de b bz L presences de este
volumen principal se apreciaba claramente en el exterior
gractas a lxexpresion w;gn:cm de $a geomerria del edificio

¥ su ferrquia de sopartes.

Ademis deun "templo’, os unitanos necesutabanun
espacio para b escuela dominical intandit y wna sala paratas
reuniones informales. Wright siuudambas en un rectangulo
lazeral que coloce con eleje mesoralineado con ef
cuadrado, El vestibulo de entrada 2 ambos espacios estaba
situadecomo un ‘cecllo’ entre elfos y se llegabs 2 i desde
1acallesubiendo unes cuantos escalones que tevaban a
una terraza. Mis de 34 estudios se hicieron antes de que
Wright quedase satistecho con la relacion entre estos
voldmenes princpales. Lafuerza del resultada residecn
las refaciones tensasy elemenales, y en el medoen que fos
tesmas pancpates se repiten en Jas pares mas pequeliss,
Wright escophs el hormigon como material de construecion
porgueert barst y fcil de usar un paso sumamente
arzevidode dar en 1995, especialmente para un edificio
religioss, y mucho mis dado que se decidi dejar e
materialwsic en el exterior.

Los elementos prnaipates recordshan ia farmuia e
la*casa de fa peadera’ y controlaban las transiciones de
tamafio entre los volimenes generales y bas partes mas
peauehias; inchstan pilares de esquena fcon [as escaleras y
lasconducciones), muzos, pantallas de ventanas yversiones
mis delgadas de los pilares pincipafes paca sostence la
estructura de fa cubiera, Esta liima era plana v s elevaba
libremente con espectoa la caya mbenor, dandola
impresion de seruna espeaie devoladizo disicoen loalto
de a composicidn en el extenior, y un parasol pertorade por
rectangulos de buz enel intertor. Eledificto tenia también
ust basamento charamente definide, demodoqueha
‘gramikica’ iriparita del alzado se habia empleado una vez
mis. La unporuancea de esta shstraccion de la iradicién no
les paséinadvertida s los coetzneos de Wright; unodesus
delincantes comentaba en 1984 wsu tendencta, en los dos
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iimasafios |...1, 2 stmplificar v reducr sus proyecosalos
‘elementos munimas’ {como ¢ los Hand. Su gratndtica—gue
porde decze que él hamventado- estdcomo hiusd enda
casa Winslow y consiste en un bosamenta, un tramo recto
de inure hasta Jos alféizares dd semundo piso, vun friso
desdeeste ponte hustala eubierta_y hizgo una conmusz
conunamplio voladizo | 1x F1 Templo de la Unidad

erauna destilacion complers de clementos ssmibires 1 esos,
yen 1906 podia encontrarse 3l musmeo sutor compatando
el edifiio con un remplo clisico. Parece que Wrightera
plenamente conscrene de las reconancios clisicas de su
proyecio, algo que no seria an msélie pars un arquirecio
aee habfa rubajado con Sullivan ¥ que probablemente
bubix estudindo I obra de Schinkel en sus publiesciones.
Enrmente de Wright, sin duda, of Templo dela Unidad
eraungercicio 3 parur de los ‘prmeros prmcipios’

Parie dely ngueza de Templo de b Unidadsunga ded

COMITASE entie uhod CXTeneies IRaliz0s ¥ unts INtcnofdl

Dereniasos en bos que las masas se disolvisn, Aungned

esquerma de {15 salss ponopales ers améteen Jos
voldtsenes s perctbian de hecheen digonaldesde !
tertuoso recorrido que pasaba a taves de vllos: oo tema
procedente de las cusas. Bl eamno hacir d inienor pasabz
por el vestibulo dz entrads, bapndo despuss unos
escalones hasta Hegar 3 un claustso de acceso sitwado a ug
nivel ntermedio byo bas gaferias, Fstas estzban colgadas
de cuntre fornidos pilsres denrro de dos cuales se haltshan

tos conductos de las mstabaciones. Laviafidad ded espacio

lay exinzndzs bor

v de f cogude

nzenor se eresba, en purie, porel rivmo secundaro de los
nveles intermedios, ¥ por fa luz que se fiktraba 1 traves de
|25 pastatlas deventanas emplomadas suadas ol myel def
recho; los devalles de estas Ghins ereaban b impresidn
dequelatosz de cubiort estaba fotande. Unavezque el
visitaneese sentaba, I geometza centraba la sendiénen
o pitlpite v en el ere principal del esquema,

Templode la Unidad
s enconerd en b aplicacian de Jos principios gue Wright

Dz este modo, Ia solucion ps

vahabis estado siguiende, y en su reconsideracion a s luz
e ynanstitucion sagrada. Wright no confid en un falso
simbolismo, sno en el impacto directo de los espactos y los
vohimenes bago b Juz, imbuidos de un caricter cspiritual.
La cuestian de si Wright considerabauna iglesia’ alpomis

3

ada oo una easa’ es, tal vez, algo discutible, perose

!ﬂEpllCSm ibil 3 PrOpOTCIGRA d SUsIs{emy CEUIHCSE!CU U

grandera mustadamente hierdtica, ceremonial y simétrica

AMizual que en bcasa Winslow, los valores clisicas se
habian abstraido y transtormade hasta el punio de que
115 tormas def arquitecto pareaian poseer wn caracter
cast ratural, Estamagnihca sintesss eniun recordaiono
adicional de que Wright, 2 pesar de su poder detnnovacién,
rambitn s¢ senti atraids por lo que denominaba daley y
<l orden elementales inherentes 2 tods gran srqtecgean.
En 1999, Wright dejo 2 su esposa para srse a vivie cos
Mumah Borthwick Cheney, kvmujer de uno de sus clientes.
Alsfio smwente semarchd conella 2 Buropa dlgunes
tmzses, durante fos cuales reunis dibugos desus dftmos
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aiios de acuvidad. Tados ellos fos publico en Jos lamados
‘volimenes Wasmuth' (3919-1911}. Asuvuchaalos
Estados Unidosse reoisd del ambiene de la vida suburbana
 fas responsabilidades tamifiares y se marchd a la campifia
de Wisconsin, donde construyd Taliesin’, unz ‘casa sobre
la coling’ en la que el sistema dela ‘casa de la pradesa’ se
ampli sun mis para adaprarse o tos niveles sregulares
delterreno, Bn elesto, los ecos del estilo venaculo rusal
einelusade los estrates de rocasurgieron mcluse con
mayor elaridad; habriamonvos pustificades para Hamar
zéstals maner ‘ristica’ de Wrighe. Taliesin se convirtié
ensu retiro yen suexaltacion de o vida idea] vivida enun
entomo ‘natural’.

Apaztado del smbienie er ol queonginalmente
Tabia formado su acquitectona, Wright sesentia cada ver
mis dispuestoaexplomrauevos camsnos. Los jardines
Midway {1913}, un Tupar de diversion en lapaste sur
dz Chicago lque combinaba escenarios ¥ restaurantes v
bares al atee libee), amplisron e tema debas honzontales
interpenctzadas para crear nna especie de teatra social

de panos, terrazas, pergolas y mveles. Los s

it
vias pergolas entrdlizadus de este conjunto adoptaban
1 caractet lantistico, 3 modo de escubmuras shstractas
que haclan retetenci a fipuras ocultas. Las decorsciones
murales de Wright en el pabellon de juegos delrcasa
Coonley (19111912} se companian de discos de colores
solapudos y exploraban temas smilares alos que estaban
surprendoen la pinura vanguaedista en Europa, Pero el
nucvo moda de vida de Wright se vio mrerrumpide por
latragedia en 1914, cuando su famifiz adopuva ue

masacrada por un extado loco en Taliesin v el fuego deid
facasa reducidaa cemzas. La subsigneenie desonentacion
pstcotdgica tuvo un considerable impacio sobre i
trayecions posienar de Wight comoarquirecto{visse
el capiclo 13).

Antesdel estalfido de fa [ Guerra Muadial, Wright
habiz establecido un fenguaje arquuectonico basado
e ciestos prncipios y habfa creado una senie de ebras
conerelas que podrian calificarse con pusticiz decbras
maestras; habia beredado fas confusioncs de fos 'estiles
histéricos’ y habia extraido ensefianzas de diversas culturas
15t come de mlluenciss espectficamente porteamerteanas,
para ormmtar uns gramdtica el disefie que trascendia
con mucho su situacidn focal en cuanto a sus implicuciones
uawversales. Su tnfluenclp en los Estados Unidos sa era
considerable, especialmente entre squellos seguidores
de l1‘Escuela dela Pradera’ en ol Medio Ocste (véase s
pagina 138}, perolos ‘volomenes Wasmuth' yios
ocasionales visitantes extranjeros fograron quesuobra
Hegase x ser conorida también en Europa. Todoestose
peaduio principalmente mediante fotografias v ditsgos.
Asi se cred una especie de version ‘mnolégica’ de Wright
en fas meates de divarsos arquitectos, parucularmente en
Halands, que se usé para fomeatar una serie de incipientes
teonas e ideales dentro de [a bisqueds general de una -
rquitecturs moderaz.
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