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1
UNIDADE DO SECULO XIX

Arte e realidade

A arte moderna ndo nasceu como uma evolugdo da arte do
século XIX; ao contrdrio, ela surgiu de uma ruptura dos valores
daquele século. Entretanto, nao foi uma questao de simples ruptura
estética. Procurar uma explicagdo das vanguardas artisticas euro-
péias investigando apenas as mudancgas do gosto € algo que nao
pode chegar a bom termo. De fato, a uma investigagdo desse tipo
escapariam inevitavelmente as causas que geraram o fenémeno da
arte moderna.

O que entdo provocou tal ruptura? A resposta a esta pergunta
s6 pode ser buscada numa série de razdes histdricas e ideoldgicas.
No entanto, a mesma pergunta coloca implicitamente um outro
problema: o da unidade espiritual e cultural do século XIX. De
fato, € esta unidade que se rompeu, e € da polémica, do protesto,
da revolta que explodiram no interior de tal unidade que surgiu
a arte nova.

O século XIX europeu conheceu uma tendéncia revoluciondria
bdsica, em torno da qual organizaram-se o pensamento filoséfico,
politico, literdrio, a produgdo artistica e a acdo dos intelectuais.
Isso ocorreu de uma forma mais acentuada nos trinta anos que
precederam o ano das revolugdes, 1848. Namier colocou acertada-
mente em evidéncia este “momento” unitdrio do século XIX: “O
continente europeu”, escreve ele, “reagiu aos impulsos e ao intimo
dinamismo da revolugao com uma uniformidade considerdvel, ape-
sar das diferencgas de lingua e de raga, bem como de nivel politico,
social e econémico dos Paises envolvidos. Entretanto, naquela €po-
ca, o denominador comum era ideolégico, até mesmo literdrio, e
havia no mundo intelectual do continente europeu uma unidade
e coesdo fundamentais, como costuma ocorrer nos periodos culmi-
nantes do seu desenvolvimento espiritual. O ano de 1848 nao che-
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gou como repercussdo da guerra e da derrota, como tantas revolu-
¢oes do século seguinte, mas foi o resultado de trinta e trés anos
de paz européia, paz mantida com grande cuidado numa base cons-
cientemente contra-revoluciondria. A revolucdo brotou, quase em
igual medida, de esperancas e insatisfagoes. Odilon Barrot, um dos
chefes da oposigao dindstica sob a monarquia de julho, escreve:
‘Nunca paixées mais nobres tinham movido o mundo civil, nunca
um cla mais universal de almas e de coragdes havia percorrido a
Europa de um lado a outro’...”"

Durante os trinta anos que antecedem 1848, as idéias e os senti-
mentos que tinham encontrado uma vitoriosa afirmagao na Revo-
lugdo Francesa alcangam a sua maturidade. Nesta época, ganha con-
sisténcia a moderna nogao de povo e os conceitos de liberdade
e de progresso adquirem nova for¢a e concretude. A agao para
a liberdade ¢ um dos eixos da concepgdo revoluciondria do século
XIX. As idéias liberais, andrquicas e socialistas impulsionavam os
intelectuais a combater, ndo apenas com suas obras, mas também
com as armas nas maos. Philippe de Chennevi€res, ao descrever
as gloriosas jornadas parisienses de fevereiro de 1848, conta: “Algu-
mas horas mais tarde, fiquei sabendo que o meu amigo Baudelaire
fora visto entre os insurretos carregando no ombro um fuzil. Nunca
tantos literados e poetas se misturaram desta forma a uma revolu-
¢do...””? Naqueles dias, o préprio Baudelaire deu vida a um jornal
revoluciondrio, Le Salut Public, e ainda em 1852 escrevia o prefacio
para as poesias de Pierre Dupont, Chant des ouvriers, em que,
entre outras coisas, definia como “‘pueril” a teoria da arte pela
arte. As paginas deste prefdcio sao um documento bastante signifi-
cativo de sua atitude, tipica do ano de 1848. Falando dos versos
de Dupont, ele de repente exclama: “Desaparecam, entao, sombras
falazes de René, de Obermann e de Werther; fujam na neblina
do nada, monstruosas criagdes da preguica e da solidao; como os
porcos no lago de Genezaré, voltem a mergulhar nas florestas en-
cantadas de onde as fadas inimigas as trouxeram, ovelhas colhidas
pela vertigem romantica. O génio da agdo ndo mais lhes deixa lugar
entre nds... O fato de ter, primeiro dentre todos, arrombado a
porta serd uma eterna honra de Pierre Dupont. Com o machado
nas maos, ele rompeu as correntes da ponte levadiga da fortaleza;
agora a poesia popular pode passar... Vd entdo cantando rumo

1. Lewis B. Namier, La rivoluzione degli intellettuali, Einaudi, Turim, 1957,
p-+18:
2. Philippe de Chenneviéres, Souvenirs d’un directeur des Begux-Arts, silte
Musée du Louvre en 1848, Paris, 1886. Cf. Europe, Paris, janvier-mars 1948,
P22
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ao porvir, 6 poeta, que surgiste no momento oportuno, os teus
cantos sdo o molde luminoso das esperancas € das convicgées popu-
lares.””

Portanto, no curso do movimento revoluciondrio burgués, a
pressdo das forgas populares, que durante todo esse periodo tornou-
se cada vez mais enérgica, é percebida pelos intelectuais como um
elemento decisivo da histéria moderna. Assim, a arte e a literatura
também sdo vistas como espelho desta realidade, expressdo ativa
do povo. Nas aulas dadas no Collége de France, justamente na
véspera da revolugao de 1848, Jules Michelet sublinhava com insis-
téncia a necessidade da presenga do povo na cultura: “A geragao
passada foi uma geragdo de oradores, a atual compde-se de verda-
deiros produtores, de homens de agdo, de trabalho social. E de
acdo em muitos sentidos. A literatura, surgida das sombras da fanta-
sia, tomard corpo e realidade, serd uma forma da agdo; ela nao
mais serd diversdo de algum individuo, ou de preguigosos, mas a
voz do povo ao povo.”

Michelet reafirmard os mesmos conceitos na famosa aula sobre
Géricault, que, no entanto, ele ndo pronunciou, uma vez que o
seu curso acabou suspenso por intervengao do governo. Nesta aula,
ele incitava os artistas a ‘“‘percorrer a imensiddo das profundezas
sociais, em vez de permanecer na superficie e de ceder as comodi-
dades para subir”. Segundo Michelet, deste ponto de vista Daumier
era o artista mais significativo, pois sua arte revelava-se exatamente
como uma daquelas formas de a¢do que ele preconizava. Conven-
cido disso, Michelet escrevia a ele: ““Vejo com prazer que se apro-
xima o dia em que, chegando o povo ao governo e tornando-se
assim educador, fard certamente apelo ao seu génio. Muitos sdo
agraddveis, mas s6 o senhor tem a forca. E € através do senhor
que o povo poderd falar ao povo.”™

A clareza, a evidéncia e 0 empenho constitufam o cardter fun-
damental em que a arte, em sua tendéncia geral, devia se inspirar.
Por volta do fim de sua vida, ou seja, no final de 1830, o préprio
Hegel néo tinha acentuado, em suas aulas de estética, 0 mesino
problema? “O artista pertence ao seu tempo, vive dos seus hdbitos
e dos seus costumes, compartilha as suas concepgoes € represen-
tagoes... Além disso, € preciso dizer que o poeta cria para o publico
e, em primeiro lugar, para o seu povo € a sua época, 0s quais tém
o direito de exigir que uma obra de arte seja compreensivel ao

3. Baudelaire, Riflessioni sui miei contemporanei, L’'Esame, Mildo, 1945, edi-
tado por A. Donaudy, pp. 92-97.

4. Cf. A. Alexandre, H. Daumier, cartas de Michelet a Daumier, Laurens,
Paris, 1888.
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povo e esteja préxima dele.” Diferentemente do formalismo esté-
tico kantiano, o idealismo objetivo de Hegel reintegrava na ativi-
dade estética um conteudo histdrico especifico. Afinal, ainda em 1891,
Engels aconselhava a Conrad Schmidt a leitura do texto hegeliano.

De resio, € natural que, num periodo como este, de combustao
revoluciondria, a realidade se tornasse o problema central até mes-
mo na produgdo estética, da poesia as artes figurativas. Eis porque
a grande era do realismo alcanga o seu mdximo esplendor exata-
mente entdo. Em todos os campos, é a realidade que pressiona,
que irrompe, que decide. As instdncias da liberdade sdo instdncias
reais, concretas, definidas: sociais, politicas, culturais. E tais instidn-
cias sdo interdependentes, impensdveis separadamente. Esta desco-
berta da realidade dava a Belinski quase uma sensagdo de ebrie-
dade: “No crisol do meu espirito comegou a forjar-se um significado
particular da grande palavra realidade: eu olho a realidade por mim
antes tdo desprezada e tremo... Realidade — digo eu ao levantar
da cama e na hora de ir dormir, de dia e de noite, e a realidade
me envolve, sinto-a em toda a parte e em cada coisa, at€ em mim
mesmo, naquela nova transformagao, que dia a dia torna-se em
mim cada vez mais evidente.””® No entanto, esta realidade, que nos
anos 30 ainda era, para Belinski, algo a ser aceito incondicional-
mente, mesmo em seus aspectos negativos inelutdveis, depois de
1840 tornou-se matéria de transformagao por parte do homem. O
poeta deve viver no ‘‘desenvolvimento do espirito do tempo™, escre-
via ele. E este espirito era justamente o de 1848. ““O poeta”, conti-
nuava Belinski, “ndo pode viver no mundo dos sonhos, ele jd €
cidadio do reino da realidade dele contemporanea; todo o passado
deve viver nele. A sociedade quer ver nele ndo mais um consolador,
mas um intérprete da prépria vida espiritual, ideoldgica, um ordculo
que responde as perguntas mais arduase <o

O contetido e a forma

A rejei¢do do romantismo jd ¢ algo claro, intransigente. O
préprio Goethe, em seus coléquios com Eckermann, havia emitido
um juizo fulminante a respeito esta questdo: “Todas as €pocas de
regressao e dissolugdo sao subjetivas, enquanto todas as épocas pro-

5. Cf. K. Lowith, Da Hegel a Nietzsche, Einaudi, Turim, 1949, p. 231.

6. Cf. Z. V. Smirnova, Arte e Letteratura nell’ URSS; 1l problema del realismo
nell’estetica di Belinskij, Ed. Sociali, Mildo, 1950, p. 21. Cf. também V. Belinski,
Textes philosophiques choises; “L’idée de L’art”; Editions en langues étrangeres,
Moscou, 1948.
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gressistas tém uma direcdo objetiva.” Ora, nos anos que nos interes-
sam, de fato, esta objetividade manifesta-se nas obras mais significa-
tivas. E isso pela razdo profunda de que, na realidade, no choque
das suas préprias contradicées, manifestava-se objetivamente 0 mo-
vimento tendencial revoluciondrio das forcas burguesas-populares.
Até mesmo um escritor como Balzac, que declarava explicitamente
escrever “a luz de dois sumos principios: Deus e a Monarquia”,
revelava mais tarde nas pdginas dos seus romances a verdade do
movimento histérico, a ponto e tornar-se o escritor preferido de
Marx. Com efeito, olhando para a realidade sem que uma lente
deformadora se intrometesse entre o seu olho de artista e os fatos
em seu desenvolvimento, Balzac era obrigado, ainda que a contra-
gosto, a contradizer suas proprias convicgdes politicas.

A realidade histdrica torna-se, assim, contetido da obra através
da forga criadora do artista, o qual, em vez de trair suas caracte-
risticas, colocava em evidéncia seus valores. Em outras palavras,
a realidade-conteuido, agindo com o seu prepotente impulso dentro
do artista, determinava também a fisionomia da obra, a sua forma.
Este € outro ponto fundamental da estética que amadureceu parti-
cularmente naqueles anos do século XIX. Citaremos ainda Hegel:
“E o conteddo que decide, tanto na arte como em todas as obras
humanas.”

No entanto, se, em Hegel, em iltima instdncia, o contetido
histérico e social da arte € sempre a “Idéia”’, que se realiza no
aspecto sensivel da ‘“‘Beleza”, o mesmo nao ocorre em De Sanctis,
que submete a estética hegeliana a uma critica enérgica, ressaltando
como, nela, a unidade de conteido e forma esteja comprometida
exatamente pela preexisténcia da “Idéia”. O critico hegeliano, afir-
ma De Sanctis, “‘em teoria fala da unidade organica, mas na pratica
sente uma tentagao irresistivel a separar da forma o conteddo e
do contetdo a idéia. Para ele, o problema € procurar antes de mais
nada a idéia e depois comparar a forma com ela: hd um antes e
um depois...” Segundo De Sanctis, ao contrdrio, ““‘a forma ndo €
uma idéia, mas uma coisa; portanto, o poeta tem diante de si coisas
e ndo idéias”.’

Esses pensamentos de De Sanctis datam de 1858, mas jd hd
tempos sua convic¢ao fundamentava-se em tais pressupostos, pelo
menos desde que ele havia comecado a ensinar na escola napolitana,
pouco antes de se postar com todos os seus alunos nas barricadas
de 1848 e de ser feito prisioneiro. Este fato transparece claramente
no seu livro de memorias, La giovinezza. “Eu dizia: ‘O estilo €

7. F. De Sanctis, Opere complete, Cortese, Ndpoles, 1940, pp. 239-244.
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a coisa’, e entendia por coisa aquilo que, mais tarde, foi chamado
de argumento ou contetido. Se o estilo ¢ a expressdo, esta extrai
a sua substancia e o seu cardter da coisa que se deseja exprimir:
nela estd a sua razao de ser... Mas a coisa nao devia ser considerada
de uma maneira isolada. A coisa vive no espago € no tempo, que
formam a sua atmosfera, haurindo modo e cor deste ou daquele
século, desta ou daquela sociedade. Esses elementos tinham enor-
me importancia na determinagdo do estilo. Exprimir a coisa em
sua verdade, isso era o estilo.”®

De Sanctis enriquecerd esse nicleo de pensamento estético,
que vé no conteddo uma realidade viva e determinante, com uma
série de formulagoes ulteriores, segundo as quais a arte ndo pode
ser nada mais que uma representagdo objetiva da realidade, uma
expressao ndo deformada dela. A partir desta posi¢ao nascerd tam-
bém a sua conformidade com o naturalismo zoliano. Tal concepgao
da arte porém j4 se difundira, conquistando definitivamente artistas
e escritores. Em dezembro de 1861, quando um grupo de jovens
Ihe pedira que abrisse uma ‘‘escola realista”, Courbet nao se expres-
sara em termos muito diferentes. De fato, ele também entendia
que “o belo, como a verdade, estd ligado ao tempo em que se
vive e ao individuo que é capaz de percebé-10”’, e que a arte consiste
tdo somente “em saber encontrar a expressio mais completa da
coisa existente”.’

Mas, reportando-nos mais uma vez aos anos que prepararam
1848, faz-se evidente, portanto, o motivo pelo qual o Sllb]et.l\I.ISInO
romantico era julgado de uma forma bastante severa, ou rejeitado
com dréstica condenagdo. Somente um romantismo baseado no cur-
so veemente da histéria e nos sentimentos que nela surgiam podia
obter uma adesdo plena. Ou seja, somente um romantismo de fundo
realista, como o de Petéfi, que, em 1847, dois anos antes de sua
morte no tltimo assalto da cavalaria hingara em Segesvar, dir'igin-
do-se aos poetas do século XIX, escrevia: “Ninguém faga vibrar
fatuamente as cordas da lira / Para grande obra se volte / quem
agora toca estas cordas / Se s sabes cantar / a tua al-egrla ou a
tua preocupagdo / ndo és itil ao mundo / Deixa entao de~ lado
aquele sagrado instrumento.” Ou como 0 de Heine na Cangado dos
tecelées da Silésia; ou ainda como o de Victor Hugo,’o poeta que
desde 1835, no preficio ao Anjo, tinha escrito: “No século em que
vivemos, o horizonte da arte se ampliou grandement’f’:. Tempos atrds
o poeta dizia: o publico; hoje o poeta diz: 0 povo.

8. F. De Sanctis, La giovinezza, in op. cit., p. 105.
9. G. Coubert, Il realismo, Colip. Mildo, 1954, pp. 35-36.
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Rejeicao da arte pela arte

A doutrina da arte pela arte encontrara na Franga as condigoes
mais favordveis durante o periodo da Restauragao, mas ja a revolu-
¢do de 1830 dera um sério golpe nessa teoria. As “‘trés gloriosas
jornadas’ de julho haviam exaltado artistas e poetas. Daumier des-
cobrira-se desenhista e Delacroix pintara A liberdade sobre as barri-
cadas. O governo de Luis Felipe, todavia, logo revelaria a sua verda-
deira esséncia. Com Luis Felipe, segundo escreveu Stendhal no
Lucien Leuwen, coube ao governo o ‘“Banco, esta nova nobreza
obtida esmagando a cabega da revolugao de julho”. No National
de 18 de margo de 1838, Alexandre Decamps descrevia muito bem
os gostos estéticos da nova burguesia financeira que dominava a
Franga: ““As obras de arte de uma originalidade por demais indepen-
dente, de uma execucdo por demais ousada, ofendem os olhos da
nossa sociedade burguesa, cujo espirito acanhado ndo pode abragar
nem as amplas concepg¢oes do génio, nem os generosos impulsos
de amor da humanidade. A opinido marcha rente ao chdo; tudo
o que € por demais amplo, tudo o que se eleva acima dela lhe
escapa.’’ O conformismo, de fato, ampliara-se rapidamente, as telas
em celebracao a Luis Felipe multiplicavam-se junto com os quadros
religiosos. No ano de 1833, Thiers, em nome do governo, afirmara:
“No que diz respeito aos quadros de igreja, 0 governo nao mais
os encomenda: perdeu-se o gosto por eles entre os artistas, e quase
todos estes os rejeitam.”'® Alguns anos mais tarde, entretanto, as
coisas haviam mudado. O clero readquirira sua influéncia e, assim,
as encomendas oficiais para os quadros de tema religioso haviam
recomegado. No Saldao de 1837, o nimero de quadros religiosos
superava o de batalhas!

No entanto, as forgas politicas e culturais mais abertas reagiam
com eficdcia, preparando o clima de 1848. A consciéncia da estreita
relagdo existente entre a arte e o povo, entre a arte e a sociedade,
revelava-se bastante viva. Seria suficiente dar uma folheada no 6r-
gdo dos republicanos democrdticos, La Réforme, ou o jornal dos
republicanos burgueses, Le National, para encontrar em cada ni-
mero os artigos que reafirmam sempre com a maior insisténcia,
esse ponto essencial.

Nos escritos de Courbert essa consciéncia manifesta-se da ma-
neira mais nitida. ‘“Sem a revolucao de fevereiro”, ele confessa
a Castagnary em 8 de outubro de 1868, ‘“‘talvez nunca se houvesse

10. Cf. L. Rosenthal, Du Romantisme au Réalisme, Laurens, Paris, 1914,
p=S3H
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visto a minha pintura.”” Alguns anos mais tarde, voltando ao mes-
mo argumento, afirma: ‘“‘Renegando o ideal falso e convencional,
em 1848, ergui a bandeira do realismo, a tinica que coloca a arte
a servico do homem. Por esta razdo, lutei logicamente contra
todas as formas de governo autoritdrio e de direito divino, dese-
jando que 0 homem governasse a si mesmo segundo a suas neces-
sidades, em seu direto proveito e seguindo uma concepgao pro-
pria.”’!!

Os que tinham apoiado o romantismo e o clacissismo saiam
derrotados pela forga histérica destas convicgdes. O homem,
além das exaltagOes misticas e das abstragoes académicas, ‘‘sem
coturnos nos pés nem auréolas na cabeca”!?, tornava-se o centro
danova estética. Nascia o socialismo cientifico, o espirito da cién-
cia difundia-se em cada disciplina, os progressos da técnica davam
um cunho diferente a vida, a exigéncia de uma visao forte e verda-
deira impunha-se em todos os campos. Assim, o realismo tinha
origem nesta densa confluéncia de circunstdncias historicas e,
para os realistas, justamente, 0 homem era o eixo em torno do
qual se reuniam todas essas circunstincias. Regra fudamental do
realismo era, entdo, a ligagdo direta com todos os aspectos da
vida, mesmo com os aspectos mais imediatos e cotidianos: nada
de mitologia, nada de quadro de evocagdo histdrica, nada da bele-
za convencional dos padrdes cldssicos. E a esta regra, a esta po¢-
tica da realidade foram fiéis, cada um seguindo as suas préprias
inclinagées, as préprias idéias particulares, os artistas mais repre-
sentativos da escola realista: Courbet, Daumier, Millet. “Pin-
tando [os camponeses e os burgueses] no tamanho natural, e dan-
do a eles o vigor e o cardter que até entdo haviam sido reservados
aos deuses e aos heréis”’, escreve Castagnary, “Courbet levou
a cabo uma revolugdo artistica.”"

A insisténcia sobre a Franga (e podemos dizer melhor: sobre
Paris) deve-se a tipicidade da situagdo francesa. Parls &1 'de fato,
no século XIX, a capital das artes e das novas idéias politicas. De
fato, junto com os patriotas exilados, os refugiados, os poetas e
os literatos revoluciondrios, ali chegavam de todas as partes os artis-
tas democraticos que queriam renovar e criar uma arte nova. Po-
rém, o processo revoluciondrio jd atingia também aqueles pan’ges
da Europa que ndo possufam ainda uma verdadeira cultura nacio-

11. G. Courbetiiop: cit:, pp: 11-72" ; Y v

12. Marx e Engels, Sur la lettérature et lart, organizado por Fréville, Editions
Sociales, Paris, 1936, p. 132. A expressao € de Marx.

13. G. Courbet, Sa vie et ses oeuvres, Pierre Cailler, Geneve, 1948, p. 101.
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nal, como a Hungria, a Roménia ou a Bulgdria. Exatamente nes-
ses anos desenvolve-se nesses paises uma consciéncia renovado-
ra, come¢am a florescer os estudos sobre a histéria da pdtria
e a arte se desvincula do bizantinismo para voltar-se a observagao
da realidade. De resto, mesmo para a Itdlia essa época marca
o despertar da cultura nacional e da arte figurativa em particular.
Qualquer que possa ser o juizo especifico acerca da arte do nosso
século XIX, ndo pode haver dividas sobre este fato. Os novos
artistas, de Ndpoles a Florenga, de Mildo a Turim, sdo justamente
aqueles mais ligados aos acontecimentos e aos sentimentos do
Risorgimento™ ““Eu era o caixeiro-viajante da revolugao”, Fattori
gostava de repetir. Mais tarde, lembrando os histdricos fatos de
1859, numa memdria autobiogrifica ele escrevera: ‘‘Chegou o
ano de 1859 e foi uma revolugdo de redencdo pdtria e de arte,
e surgiram os macchiaioli**.”” Os ideais democrdticos e patrio-
ticos do Risorgimento penetram em toda a parte e acendem o
espirito dos intelectuais, dos escritores, dos artistas, na Itdlia co-
mo em outras partes. Caem primeiro as férmulas do neoclas-
sicismo imperante, em favor de um romantismo de inspiragao
histdrica, até que toma impulso uma arte fresca e vital. As escolas
regionais sdo animadas por este impulso e, sobretudo, os mac-
chiaioli. As famosas reunides de 1850 no Caffé Michelangelo,
de Florencga, reunides que culminaram com a posterior formacao
do grupo, acolhiam quase todos os pintores que tinham partici-
pado da campanha da Lombardia em 1848 e concorrido a defesa
de Veneza, de Bolonha e de Roma em 1849. As discussoes que
aconteciam durante esses encontros muitas vezes assumiam, CO-
mo costuma ocorrer entre artistas, um cardter técnico. A partir
dessas discussoes surgiu justamente a teoria de pintar a mancha.
Entretanto, o fundo da questdo nao era técnico, ou somente téc-
nico. A teoria da mancha nada mais era, como escreveu Fattori,
que ‘‘uma nova busca de verismo, o qual vem presentemente
se desenvolvendo, busca essa que proporciona a realidade da
verdadeira impressdo do verdadeiro”'*. As palavras verismo e
realismo apareciam com freqiiéncia nestas discussoes. Os mac-
chiaioli tendiam exatamente sobretudo a isto: a sinceridade de
expressao, verdade, aderéncia as coisas.

* Movimento do século XIX que levou a unificagdo da Itdlia e a proclamagdo
da independéncia nacional. (N.T.)

** Escola toscana que entrepunha ao academismo uma técnica impressionista
que maximizava os efeitos da cor (macchia). (N.T.)

14. Cf. Lettere dei macchiaioli, Einaudi, Turim, 1953, p. 93, inclusive para
a citagOes anteriores.
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Por tais motivos 0 movimento artistico italiano mais avangado
orientava-se na mesma dire¢do em que se movia toda a arte européia
democritica, ou seja, uma arte vivamente relacionada aos proble-
mas, a vida, as preocupagdes da histéria em curso. Portanto, do
ponto de vista das posigdes culturais, ndo se pode dizer que os
artistas italianos também ndo estivessem numa linha correta e atual.
Se os resultados estéticos nunca chegaram a ter a amplitude nem
tampouco a intensidade daqueles alcangados por outros artistas
franceses, isso talvez deva ser imputado aos préprios limites do
nosso Risorgimento, que nunca teve nem a profundidade nem o
cardter conseqiiente do processo histdrico franceés.

Epilogo tragico

De qualquer maneira, ¢ essa “unidade” histérica, politica e
cultural das forgas burguesas-populares por volta de 1848 que nos
interessa sobretudo destacar neste momento, pois € exatamente
a partir da “crise” dessa unidade, e, portanto, da “‘ruptura” desta
unidade, que nasce, como dissemos, a arte de vanguarda e grande
parte do pensamento contemporaneo. E 6bvio observar que, dentro
do préprio movimento geral, que tem como eixo os acontecimentos
de 1848, j4 existiam contradigoes e divergéncias, que mais tarde
se tornarao mais fortes e serdo causa da crise; mas, até esta época
o movimento histérico das forcas burguesas-populares, salvo em
circunstancias especificas, conserva um cardter que pode sem duvi-
da ser definido como unitdrio. O ano de 1848, jl}stamente, é o
dpice desta unidade. Portanto, ¢ a partir da andlise dos fatores
que determinaram a crise que se pode reconhecer o significado
que os elementos surgidos da prépria crise a0s poucos vao a_dqul-
rindo: eles se definirao pela propria maneira como Intervirao na
crise. Pode-se, entretanto, dizer desde jad que esta crise decerto
ndo eclodiu por causas metafisicas, ou seja, ndo se gerou em fgngio
do gradativo desaparecimento ou do apagar-se de um espirito de
transcedéncia, como alguns criticos mostram acreditar. As razoes
estdo e permanecem na historia. 19

Em linhas gerais, pode-se fazer coincidir o inicio da crise
com a conclusdo das revoluges européias por volta da met.ade do
século XIX. Trata-se, porém, apenas de um inicio. Mais evidentes
serdo os sinais ap6s 1871, depois dos trdgicos acontecimentos da
Comuna de Paris. Esta pagina de histéria tem uma importancia
decisiva pois representa uma das ultimas vezes em que um amplo
setor de escritores, poetas € artistas, participou de uma agao politica
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de excepcional alcance’” e também porque, exatamente a partir
da derrota da Comuna, as contradig¢des, jd existentes no corpo da
sociedade surgida das revolugées burguesas, adquiriram em toda
a Europa uma violéncia extrema, acelerando o desenvolvimento
da crise em andamento.

O trauma desta derrota influird de uma forma bastante dura
sobre muitos intelectuais. Claro, nem todos os intelectuais da época
estiveram com a Comuna. A unidade que se estabelecera por volta
de 1848 j4 havia sofrido choques profundos; apesar disso, o da
Comuna foi uni extremo e glorioso episédio daquela unidade. De-
pois desse episédio, podia-se considerar encerrado o periodo em
que pensadores, literatos e artistas diretamente empenhados. Agi-
ram no seio da vida social e politica, ndo pensando, em geral, deve-
rem apartar-se da mesma. A crise, que se revelara depois de 1848,
precipita-se agora, depois dos tristes episédios de 1871. O dissidio
entre os intelectuais e a sua classe torna-se agudo, as rachaduras
subterraneas afloram — o fenémeno generaliza-se, a ruptura da
unidade revoluciondria do século XIX jd é um fato consumado.
Durante longos anos, até a nossa época, as suas consequéncias do-
minardo os problemas da cultura e da arte.

15. Quando, em 5 de abril, Courbet langou um apelo convocando os artistas
da capital sitiada pelas tropas prussianas, o grande anfiteatro da Faculdade de Medi-
cina encheu-se de pintores e escultores. Entre os nomes dos membros que foram
eleitos para o comité da Federagao dos Artistas apareciam aqueles dos maiores
mestres franceses: Corot, Courbet, Daumier, Manet. A adesao dos artistas a Comu-
na foi tdo pronta, espontdnea e ardorosa que, apenas com as suas forgas, eles
constituiram uma companhia completa de combatentes. Por outro lado, verificou-se
uma pronta adesdo também de cientistas, mdsicos, atores e estudantes. Quanto
a0s escritores e aos poetas, basta lembrar Paul Verlaine, que exerceu a fungao
de chefe da Central de Imprensa da Comuna e que, mais tarde, refugiado em
Londres, continuard ligado ao ambiente dos proscritos comuneiros, escrevendo
para o jornal de Eugéne Vermersch, o poeta amigo de Courbet, um grupo de
quartetos agressivos e incendidrios contra os homens de Versalhes. Rimbaud tam-
bém participou da Comuna. Alguns dos seus escritos sobre o assunto foram perdi-
dos, restando porém duas poesias: Les mains de Jeanne-Marie, dedicada a uma
garota proletdria, e Paris se repeuple, sobre a volta da *‘corte” de Thiers a Paris.
A essas duas poesias deve-se acrescentar a Lettre du Baron de Petdechévre, desco-
berta somente em 1848, um agudo escrito polémico sobre os maus costumes de
Versalhes. A Comuna acabou com os massacres perpetrados pelas tropas de Thiers:
trinta mil parisienses fuzilados.




