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MoTa A ESTA EDICION

En el afo 2016, a propasito del envio del archivo de Ricardo
Piglia a la Universidad de Princeton, fueron encontradas las
cintas que contenian ¢l seminario sobre las novelas cortas de
Juan Carlas Onetti, impartido en la Universidad de Buenos
Aires en 1995, Diglia solicitd su transcripeion y dedico los ul-
timos meses de su vida a la preparacion de este volumen. Las
clases lueron concebidas y revisadas por €l, con el mismo en-
rusiasmo y agudeza que siempre lo caracterizaron como lector
y profesor, animado en todo momento por la pasion de trans-
mitirles 2 sus alumnos la lectura del escritor,

Durante este seminario, ¢l profesor Piglia les indicaba
wna tarea a sus alumnos: reescribin, en una sola pagina, uno
de los relatos de Onetti que integraban el corpus Jde discu-
sién. No buscaba restimenes ni sintesis. Piglia contaba que,
al principio, sus alumnos presentaban citas textuales, inter-
pretaciones ingeniosas o criticas eruditas, pero ¢l demandaba
otra cosa. Vefa en ese ejercicio la posibilidad de la construc-
cion de un nuevo texto, casi a manera de rraduceion, donde
¢l narrador elige una via, reordena los hechos v apuesta a una
escritura inédita. Entender es volver a narrar, s¢ le escucha de-
cir mds de una vez. Para Ricardo Piglia, la historia perdida

que da lugar a un relato potencial es la definicion mds pura
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dos por ¢l autor, Cualquier error en el urdr-:mnm:mu oen la
transcripeion de las grabaciones es solo mio.

Luisa FERNANDEZ
Tlalpan (México), julio de 2018

PRIMERA CLASE

28 DE AGOSTO DE 1995

Programa de trabajo. Las novelus cortas de fuan Carlos Onetei,
H problemir de Li distincidn novelalcuentolnouvelle. Funcidn na-
rrativit ddel SECTELD ¥ del eniyma, Sobre Ln construccién de b ﬁrfh:i:-l_

En este seminario vamos a discutic bdsicamente tres cuestiones:
por un lado, las relaciones del secreto y la narracion; por otro
lada, vamos a rastrear esta cuestion en los textos de Onetti que
hemos destinado para leer y, hnalmenre, discutiremos estos
problemas en funcion de la forma indecisa llamada con ¢l
nombre francés nonvelle, que no tiene una traduccion directa
al espanol, por lo tante vamos a usar el términn “novela cor-
ta, ALDUE UIEN N sed el s J.pmpi..u!'-l. jrera los utilizare-
mos de forma indistinta para explorar las diversas hipotesis
que se han generado alrededor de esta forma,

Trataremos de discutir estas cuestiones en relacidn con dos
problenas. Primero, vamos a leer una tradicidn formal de la
narracion, La definicion de una torma especifica de narracifin,
a la que en principio debemos diferenciar del cuento, por un
lado, v de la novela, por el otro. Habitalmente la nanvelle es
definida en términos de extension o cantidad de piginas; es una
definicion muy primaria. S¢ supone que una novela corta es un

texto que tiene entre cincuenta y ochenta piginas, hasta ciento
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de trabajo de este seminario. Vamos a empezar por In¥ esg

la relacion de Oneti con la nowvelle.

Deciamos que el primer problema que surge r:uanrclu ha-
blamos de la novela corta es el de Ja duracién: hasta dénde la
extension de un relaro afecta la disposician de los hechos que
< parran. Esto es, de qué manera la duracion de una historia

supane un tipo particular de anéedora. O sea, qué relacion

tenemos que establecer entre [a duracion de un relato y ¢l ar-
sumenro que cucne. De este modo existirian historias espe-
cificas para los cuentos, anéedoras para la nonvelle y argumen-
tos para las novelas, pues no cualquier tema puede ser
sometido al mismo tratamiento. Esta seria la primera incog-
nita que nosotros nos vamos a plantear.

Onerri es un escritor excepcional en relacion a este pro-
blema, porque ha escrito textos extraordinarios en el genero
nourelle, como Los adioses o Para una tumba sin nombre. Pero
E?E:Zf:tqf perme discutir este tema de la duracion de

toria en rérminos de
Como usredes 3-"th, en i

Faulkner, Onetri re

lo que es el conjunto de su obra.
na tradicion iniciada por William
foma ciertos personajes v ciertas historias

localizadas en un terriworio imaginario; vuelve a contar algu-
nos fragmentos en una suerte de saga que construye alrededor
de la ciudad irreal de Santa Maria, y por lo tanto trabaja todas
las distancias narrativas,

En la saga de Santa Maria encontramos muchos relatos,
histarias fugaces y rapidisimas, que se cuentan en el interior de
un texto y que se retoman y amplian en otro relato. Fragmen-
tos de historias que nunea se desarrollan, personajes que se van
construyendo paralelamente a su funcidn en relaros particulares
y van adquiriendo determinados tipos de caracreristicas y bio-
grafias. Por ejemplo, uno de los personajes con el que nos va-
mos a encontrar a menudo es Jorge Malabia, figura central de
Para una tumba sin nombre, ese adolescente que tiene un airea
Stephen Dedalus, el personaje de James Joyce, que tiene cierto
parentesco con Quentin Compson, de Faulkner. El joven aspi-
rante a poeta que cultiva una mirada sarcdstica en relacién con
la sociedad y con ciertos valores materiales aparece en un relato
de 1953 que se llama E/ @lbwm, donde las historias imaginarias
y fantisticas que cuenra una mujer resultan ser reales, o mejor,
verdaderas. Un bail donde esti el album es la clave del relato.
Jorge Malabia empena el reloj de su hermano muerto para
rescatar el baiil que la mujer ha dejado como sefa al irse sin
pagar la cuenta del hortel. Malabia rescata el bail, paga la
cuenta v descubre el dlbum que certifica la verdad de la his-
toria que narra la mujer. Como vamos a ver en este curso, la
ambivalencia entre ficcion y realidad, entre lo imaginario y lo
real, es un tema basico en Onetti.

En Para wuna tmba sin nombre se cuenta una historia que
ya estd insinuada en la novela funtacadiveres, del ano 1964
Como ustedes recordarin, estd por un lado la historia de Lar-
sen y, por otro, la historia de Jorge Malabia, y una seric de en-
redos que hay con la mujer de su hermano muerto. También
aparece Jorge Malabia en La muerte y la nina, otro de los relatos
que vamos a trabajar. Es un pmf;cdimi.t:nm por el cual un
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sién. En este sentido la saga de Santa Maria esta formada por

cuentos, por fragmentos de novelas, por relatos vueltos a cu.rltﬂ.r.
Este conjunto de textos, ¥ fundamentalmente Ef :r;r:i'fe.m
y Juntacaddveres, van a armar un contexto interno para la dis-
cusidn de los relatos que nosotros nos hemos propuesto con-
siderar aqui, los libros seleccionados en funcion de su perte-
nencia al género nouvelle. Esos textos que hemeos propuesto
tampoco estén definidos en un sentido estricta respecto del
género nouvelle o novela corta. Por ejemplo, existen volime-
nes de cuentos completos donde se incluye La muerie y la
nifia como si fuera un cuento, de modo que csta imprecision
respecto de cuindo estamos hablando de cuento y cuindo de
nourelle o novela corta también tiene que ver con el modo en
el que se han organizado los textos de Onetti y con el modo
en ¢l que se han editado en distinros lugares, a veces coloca-
dos bajo el marco de cuento.

I r
ke u;?fj;!’rqhmdun de este volumen, Ricardo Piglia trabajo con la edi-
e cr'rP.u ﬁ:; en %ﬂﬂ.‘i de las obras compleeas de Juan Carlos Onettd, Todas
n confranadas con esa edicidn. Vease: Juan Carlos Onerd, Qbrar

conmpletar, edicion de Hortensia C
5 aim 1| : - )
Circulo de Lectores Buvnta, 2005, ED\FT_{TI“EE]M elona, Galaxia Gurenberg,

14

Par lo tanto, el criterio que yo he usado para constituir
nuestro corpits de trabajo no ha sido solamente el de Ja dura-
cion de los relatos, sino mmbién el hecho de que en todos los
casos fueron puh'licadm por Onetti como liliros autdnomos:

El pozo, La cara de la desgracia, Los adioses, Para una eumtba
sin nombre, Tan rriste comao ella, La muerte y la nifia y Cuando
entonces (que son los relatos que nosotros vimos a trabajar
porque fueron publicados de manera independiente, que cs
una de las caracteristicas mis relevantes de la nouvelle como
forma). La nouvelle se opone al sentido comin de lo que lla-
mar{amos el mercado literario, rompe ¢l equilibrio respecto
de lo que podriamos llamar “la buena forma de un libro”. Pa-
recen demasiade breves, por lo tanto no se sabe si esos textos
se sostienen solos, pero Onetti ha sido en esto muy conse-
cuente. Yo les voy a mostrar en las proximas clases algunas de
las publicaciones que Onetti hizo de algunos de cstos textos
que a menudlo son, por supuesto, ediciones del auror.

Entonces, hemos partido del principio de independen-
cia como un principio comin y externo. El hecho de que
los haya publicado asi define la caracteristica del género
nouvelle. Por supuesto, vamos a discutir esta cuestion y
vamos a ver si realmente todos estos relatos pertenecen a
este género, y para esto tendremos que definir las caracte-
risticas propias de la narracion. Con ello entrariamos en
el segundo plano de nuestra investigacién que tiene que
ver con la forma de la nonvelle, esto es, definir o tratar de
definir las caracreristicas de este género.

‘También he seleccionado cuatro ensayos que incumben
al problema de la nouvelle. Del conjunto de hiportesis que
circulan y que yo quiero que ustedes lean y discutan am-
bién, vamos a comenzar con las hipotesis enunciadas, por
un lade, por Vikror Shklovski (el critico ruso) que tiene dos
trabajos, uno se llama “Acerca de la novela corta” y el segun-
do “La construccién de la nonvelle y de la noveld”. Por ¢l

15
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ol que lo que import es |a existencia 4.?::] seereta en si y ¢l he-
cho de que exista un espacio vacia, digamos, alpo que no se
conoce en el interior de la narracion.
;Qué tipo de relacion mantienen ¢l secreto y la forma
nouvelle? En principio decimos que €n la nonvelle un se-
creto actia; decimos que no €5 necesario que en el relato
se sepa cuil s ¢l contenido de ese secreto, lo que importa
os la forma del secreto, el tipo de sustraccion de informa-
cién que supone la existencia de un espacio vacio en un
relato, lo que nosotros llamariamos “lo no narrado”.

En £l dlbum, la metifora de lo que falea alude al bal
cerrado con un candado que hay que romper para acceder
al secreto que se revela, a la vez, para los personajes y tam-
bién para ¢l lector. Pero en Onetti, en sus nanvelles, el baal
nunca Jsc abre, Fl secreta es, por definicidn, lo que se elide

we alpuien sustrae de |; a, e el L A
g:?: ncn'i pcrmanentii:;r:i:;; Lsi:r{f;aml];nu haL] e pe ]
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i, El giro en F dlbum supon i
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En esta histori
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creto, Por un Jadg, i cuti 2 dable fancién del se-

uede
najes de la historja: P .;;Hr #lg0 que sucede entre los perso-
+uno de los personajes tiene un secreto que
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jando se epuncia, se produce una rransformacion, Si el badl
CLis

, se ahre, tenemos un ciemplo muy concentradn de lo que
iy S0 4 ]

podriamos llamar la funcion
pelle. Cuando se dice que un relato tienc un secreta a me-

el secreto en el interior de una

na
pudo uno imag
[os adioses, un 1ex10 que trabaja con :
pera que 1o revela (gl auror, dice Onetti, es ¢l que pone

ol tiuln) y que algunos lectores habrin descubierto, porque
siempre estd la ibilidad de cifrar en una historia otra his-

i P . e . onsepuird de-
toria para algin lecror que €n algin momenta CONSCEY

na gue s cstd desrinada; ese es ] cast de

un vacio que el autor co-

noce

velar lo que no esti enunciado. En este €aso, narracion y se-
creto suponen una relacitin que se establece entre ¢l que lo
escribe y €l que lo lee, por lo tanta, no ¢ trata €n la lecrura
de interpretar sino de narrar lo que fala. Ese relato conjetural
o hipotético s ol limite de la critica literaria. Onetti cifro en
Lot adioses un secreto que nuned reveld.

De este modo, hay una relacion entre la posicion de lec-
tura y ¢l secreto deun relato. El secreto no es un problema de
interpretacion de un <entido, sino de la reconstruccion de lo
que no estd. Entender es volver a narrar, No hay nada en El
dlbtm que altere el sentido de esa lectura, si quisiéramos in-
terpretarlo padriamos decir que es una historia sobre la seduc-
cion, una mujer imagina sus vidas posibles quizd hace todo
eso para seducir 2 un adolescente. En este caso no hay nada
que apunte a un sentido anico del texto, salvo ¢l hecho de que
uno ignora lo que estd en el badl y especula versiones distin-
tas que no se cierran.

Este es un primer clemento, ¢l otro es el hecho de que e
secreto actia como algo que los personajes a menudo intercam-
bian entre ellos, interesa a los personajes pera no hace fala de-
cir qué es, es lo que Alfred Hitchcock llama el Macguffin, un
elemento que no necesita ser aclarado para que funcione como
motor de la trama. La idea de la doble funcién del secreto esta
muy presente en Henry James, el maestro moderno del género.
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la historia, porque al ser ficl al foco narrativo, lo que queda fue-
ra de su mirada se carga de signiﬁmdn.

En un sentido, Henry James cumple para nosotros ‘la
misma funcion que cumplia Edgar Allan Poe en la discusion
sobre el cuento. No es que Poe haya inventado el cuento, que
existla desde siempre y habia cuentistas paralelos a él, sino

rema de la
creto ¥ todo £l
ber descubierto €
e James,

que fue ¢l primero que pensé en la forma; que no solo escri-
bié cuentos admirables sino que fue capaz de decir algo sobre
esas cosas. Henry James tiene, en relacion con la poética de la
novela corta, la misma funcién que podriamos atribuir a Poe
con respecto al cuento. Poe bdsicamente trabaja la estructura
del enigma y en ¢l centro de esta estructura estd lo que po-
drizmos llamar el género policial. Henry James no trabaja la
relacion enigma-sorpresa, sino que aborda la relacion secreto-
ambigiiedad; y esto tiene mucho que ver con el modo en ¢l
que se cierra la historia,

T :
P'oe en su teoria del cuenro establece |a serie: enipma-sor-
presa-género policial, mientras que [ hipotesis de | lenry Ja

mes es: secreto-ambigiiedad-relato de fantasmas, e decir, ¢f
fantasma como by representacion remdtica del seereta, En Jos
cuentos de Poc esed [y earr ¢ -

de Poc estd Lt estrucrue que el género policial pone
et escena mis clara, a relicion eni

Wna-sorpresa, b rela-
I &5 pens; . 1 Eh -

;o pen o comu e cuya resolucion estd en la ol
[ fr.m'_ - s

El péner B
dpenero policial. ¢ . M
W flfi:in | policial, como bien deciy Shklovski, encuentra
L 1h1 'IrL'Ir'... sl “1_”“. _- i h » L
AICEEmas pura, Fn ol
TILES 19 oo 2 Enel caso de Henry 1a-
€ parece que hay e ode | lenry Ja

“htre secreto ¢ incertidumbre,

15

en contra de su tematizacidn mis lim piday en esaam
tan recurrente en cierta tradicion, aparece la
ma, el que viene del otro lade, come pasa
.'T:e.:-rr.-r. Munca s¢ sabe si la aparicion es real o §j o una alucing-
cién, pero alguien a menudo establece una relacion, un pacto
de secrero con ella. Hablamos de fantasma come espectro o
aparicion, pcr:‘r_mmhién como fegura de lo imaginario a la que
Borges llama “literatura fantdstica”. En la literacura del Rio ds
la Plata hay una gran tradicién de relaros de fantasmas,
ejemplo los relatos de José Bianco,
QOcampoa y el mismo Onerti.
Entonces, podriamos empezar a plantear la particulari-
dad del género trabajando la relacién entre la tesis de Poe y
las novelas cortas de Henry James, poniendo atencién en la
diferencia entre secreto y enigma. El enigma, como ustedes
saben, etimolégicamente quiere decir dar a entender, supo-
ne alguien que investiga y descifra, Por lo tanto, el relato a
menudo estd contado desde el que investiga y trata de des-
cifrar; mientras que el secreto seria el relato contado por
aquel que cifra y construye el enigma, serfa un relato policial
contado por ¢l eriminal y no por el investigador, para decir-
lo en términes del ejemplo del género policial. Porque el é-
nero policial lo que cuenta habitalmente es como alguien
descifra el enigma que ¢l otro construyd, Pero si lo miramos

bigitedad,
figura del fanas.
en Otra vneleq de

por

Julie Cortizar, Silvina

desde ¢l que construye el enigma, en realidad se trata de un

secreto, alguien hizo algo y no dice que lo hizo, El secreto

es algo que alguien sustrae, no pertencee al orden del 1.11:5:'1:
framiento, pertencce al orden de la coaccidn, mis bien. Ls
necesario arrancar ¢l secreto de donde estd. Aquello que se
sustrae es casi un objeto real, aunque tenga la forma dela
verpiienza, de la culpa. Uno mantiene ¢l secreto porque msll
quicre que los implicados sepan; otra forma posible ER la de
tesoro, es decir, de algo valioso que el sujeto ha tenido que

ocultar,
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establece el tipo de acceso y cap.
» no s¢ puede asimilar exclusj-

lo que este - vestigacion ¥ desciframiento. Yq
rio del enigma porque estg
o desde el que lo descifra,
que acceder, no se trata de
e permite acceder a lp

wra

que ¢l secrete es lo cor o
desde el que lo hace 3

ugar al que hay

o la lave qu

- tener la llaye que permite 2C6E

escondido. EL criminal es el ejemplo

e 0 no pecesariamente

ntido uno podria

diria
contado
FHJ‘IL]IUE rald en un d
cener ¢l baul, sine
; jalmen
we estd espact i
: ismo del que guarda un EL‘EITDE: P )
i i n este §
i ero criminal. id |
ne que ser un secr , Begn ey
td1LE ir?[u: 1a nonvelle tiende a ser un relato puhct p
e

0 i I h] 71 un « [ e, & 1 iﬂ. IIF"{.FIS":'['IS.S Id
50, n 1 ! ] b

. o 1N 50-

que estd ligado ¢l secreto ya sea Furflm de laley :f;' :%:ct?i,
. o e oy forma basica, como s

cial, La perversion €s - D iy
es | violencia que reside en el ocultamicnto y p y .
dice el orden social que estd basado en la transparencia, €n ’ a
comunicacién y en el didlogo. Los relatos de Kafka rambién
son un ejemplo de esto. .

En si el relato policial tiene solucién. En él estan rud':ts las
pistas que permitirdn llegar a ese cuarto cerrado de Los erimenes
de L rue Morgue, como metdfora del origen del géncro. Merd-
fora del secreto en ¢l sentido de que secreto y secretaire, en cier-

tas lenguas, refiere a un lugar especifico, a un mucble donde
hay un cajon cerrado que por un sistema de sindedoque define

al conjunto del mueble. El secreto tiende entonces a asimilarse

a una colocacion espacial, a un sujeto que fo tiene. Ahora bien:
¢Dénde analizarlo? ;Donde analizar la funcion del secreto en
el interior de una historia? Si logramos plancear ¢l lugar que ¢l
secreto tiene en la estructura de la moneelle, encontraremos la
forma, definiremos lo especifico de esta, si conseguimos definir
el modo en que un relato conserva un secreto. Lo que quere-

- ir es 2 4 1 ..
os decir es que en cualquier narracion puede bigber tin seere-
105 en una nove|

g . a puede haber un secreto, en muchas novelas
< (}nr[‘“

los hay; . :
v, el problema es que la nouvelle leva un trata-

miento particular, ya que el secreto no es exclusivo de 14 fo
it =l -
pera sl €3 s centra neurdigico. Esa ey sy especificidad narpg .
i I ipdiesi tiva
Vamos a partir de dos hipétesis, Primero de |y hipriresis ¢
Shklovski que tiende a decir que el secretn sirve Prara unir c
! - ' T3 tra-
ma dispersa. Es dedir, que la nonvelle se CONsTruye a partir de up
v 13 - - . ; . . }
lugar vacio. A qué Femite ese vacio? A alpo no narrado, e decir,
a una causa 0 una motivacisn no explicita y que si se narrarg con
vertiria esa mouvelle en una novela, La mogpelle deja

i . sin ﬂphq_
cidn la causalidad. Es decir, |a

idea de Shklovski es que of se-
creto tunciona como un lugar que permite unir personajes

N - - '
series, fragmentos, en el interior de una historia, Es el cardeter

del lugar vacio lo que permite que en un relato breve, un re-
laro de cincuenta piginas, puedan acumularse los registros y
las capas de una historla como esa, como las que habitualmen-
te se cuentan en las novelas cortas, que giran alrededor de ese
secreto que unifica toda la trama sin explicar el motivo dltimo
por el cual esa historia se mantiene unida. Parque, coma he
dicho, si en esa historia todas las causas se explicaran, no seria
una novela corta sino una novela,

Vamos a ver si podemos explicar esto que en principio es
un punto de partida, y quiere decir que lo que vincula una his-
toria puede ser algo que no se termina de explicitar pero que
funciona como un lugar donde distintas series o tramas de ese
relato se unifican. Esta es casi una definicion espacial de la fun-
cidn de este elemento. Es como si yo les dijera que en El dl-
bum el objeto que une el relato es el badl. Como i yo les di-
jera que las historias de la mujer que estin suclas significan

en ese lugar especifico y que es en el batl donde es posible que
historias tan inverosimiles estén reunidas. Otro jemplo po-
dria ser una estacion de ferrocarril, un muy buen lugar para
empezar una historia porque ah{ es posible que la gente sc en-
cuentre por azar; que uno en el banco deal lado tenga a :1!:1
guien. En ese lugar no tengo que motivar ¢l modo en que ¢

‘ ] 1 si tuviera que hacerlo, tendria
personaje se encontrd con €], si tuviera que hacerlo,
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. nara ver cOmO €5 qUe S€ cono.

1 historid |1|‘!11J15If1"l§1 B e una ey S
& cruce de gente, cruce de
ielo XIx empezaban ep

s relaros del sig e
o< eACUENTIO casual que hacia po-

ersas convergieran €n un lugar

arran , ‘ .

_li n e desarrollar Iy razon del L[‘I::,'chn[rn_ r‘ll

q 12 a Krewtzer de Leon Tolstoi 0 El prin-
natd zer,

carril se st pon =~
Jestinos. por eso ML

estins i
las renes: rmp-tz.lbm { e
sible que tram

Lasw
es ¢l casa de st
de Fiador Dostoyer ski.

el secreto cumple deu .
un Jugar de encuentro. Quiero usar

es v les voy a leer un texto que

ﬂf“f; fotd,
Segun Shklovski,

ble |a misma funcion, €5 :
i 05, DIEY

aleunos cjemplos clar . . A,
“¢ o este libro de {talo Calvino que recomiendo :flem[ re,
milenio. Ahi hay un

na manera invisi-

estd "

. e
llamado Seis propuestas para el prixim
relato que Calvino cuenta, dice:

El emperador Carlomagno s¢ enamoro, siendo ya viejo, de una
muchacha alemana. Las nobles de la corte estaban muy preocu-
pados porque ¢l soberano, poscido de ardor amoraso y olvida-

do de la dignidad real, descuidaba los asuntos del Imperio.
Cuando la muchacha murid repentinamente, los dignatarios
respiraron aliviados, pero por poco tiempo, porque ¢l amor de
Carlomagno no habia muerto con ella. El Emperador, que ha-
bia hecho llevar a su aposento el cadiver embalsamado, no que-
ria separarse de €l El arzobispo Turpin, asustado de esta maca-
bra pasidn, sospechd un encantamiento y quiso examinar el
cadiver, Escondido debajo de la lengua muerta encontrd un
anillo con una piedra preciosa. No bien el anillo estuvo en ma-
nos de Turpin, Carlomagno se apresurd a dar sepultura al ca-
diver y volcd su amor e Iy persona d
de l2 embarazosa situacién, Turpin
C{Tnsmn?:. Carlomagno se enamor
quiso alefarse nuncy mgs de sus oril

el arzobispo. Para escapar
arroj6 el anillo al lago de

6 del lago Constanza y no
[as,

Murié melancélico frente al lago. Una his
ria. Calvino enconird un buen cjemplo de ls que san var
mas juneas, una trama Jde amor, ATLAS tra-

. de necrofilia, de homosexuali
dad, rodas las series que circulan en esea historia estin unidas
. S ; - B
un objeto migico. Es el anillo lo que hace verosimil v posib] s
. TE 1 ':q'-]:

estas historias funcionen reunidas. Hay que i
‘ £
= ¢l anillo exi — L g
donde €XIste como secreto; ese seria, digamos, o ciem-
plo de lo que quiere decir cuando me refiero a el ek
como ese circulo hueco del anillo, que incluso Pu::d:r nubs-cr un

objeto, que unifica personajes, tramas v relaciones en un texto
Y aparte de la imagen extraordinari

o ext raording-

| a del arzobispo que hace
ese gesto fantdstico de meter el dedo debajo de 1a leneya Es

asi como se llega al descubrimiento del secrero, Les ponia,
entonees, este ejemplao para que vean cémo un obicto uni-
fica una serie. 51 no estuviera el anillo seria muy dificil con-
tarlo. Habria que escribir una novela para contar cémo el
rey paso de una historia de amor con la muchacha a la mu-
chacha muerta (la historia de la muchacha muera), a ena-
morarse del arzobispo v después terminar melancolicamen-
te frente al lago.

Entonces aqui, para Shklovski, el secreto funciona como
un elemento de la intriga. Es un elemento que estd asociado
con los problemas bdsicos de la intriga y de la trama, del
plor, es decir, de la morivacién y de la causalidad, que son
las principales cuestiones para un narrador. En principio ha-
bria una primera funcion a la que tenemos que estar siempre

atentos, que tendria que ver con el secreto como algo que
cristaliza la trama.

Auerbach tiene una serie de hipdresis sobre la nonvelle
fundadas, bisicamente, en una postulacion sabre la novela
corta como un relaro con marco. Un relato donde hay una
escena de narracién previa, que prepara el desarrollo de la his-
toria que viene. Para Auerbach el secreto s¢ constituye como
una relacién interna al marco, o sea, al que narra. El secreto,
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o 8¢ (RIE
# e Auerbach, el secre.
IO & |
o, ¢s una cuest

ocalizad
v estd Jocaliz i
) o cual se entrent

1 el que narel la historia en
Jos, s algo con
i relaton

igerior det y
e adoa .hluc'lin que §

¥l secreto estaria lig :
un ejemplo ambicn. €n la i
wrece que en Ly rrama condensa la

abe el que narra Les

sma linea de estos
VoW A i\'lt'u.‘t

4 S —
nefios relatos, que me p- .
2 1 de una historia que cuentd Ingmar

jestign, €8 un germe . 1
B g “Wep tres mujeres

Bergman en [migenss. El cineasta sueco dice: e
vestidas de blanco bajo la luz clara del alba en una habirac in
roja, s¢ mueven y se hablan al oido, y son extremadamente mis-
teriosas, ¥ yo no puedo entender lo que dicen. La escena me
persigue durante un a0 entero. Por fin comprendo que las tres
mujeres esperan que se muera la cuarea, que esti en ¢l otro
cuarto, v se turnan para velarla™. Me parece que ahi se mantie-
ne esa relacion: el narrador ve una escena, ve una historia de la
que estd distanciado, una historia ajena a él y de ahi define su
estilo. Tres mujeres que estdn juntas, murmuran, hablan y no
se sabe qué es lo que Jas mantiene unidas. Esto estd en sintonia
con lo que deciamos de Shklovski, hay que suponer que las une
un punto ciego,

Laanéedora de Bergman prueba que el desconocimiento

de 'L'Is causas, en pf‘incipfu. es algo que atarie al narrador. ;Por
qQue estan esas mujeres ahi? Esa es la cuestion. Es el narrador

uien quie - i
quien quicre saber. El narrador estd en el interior de la histo-

Tla, mira pero estd Jej o
A Iejos como si mir
: 4 por una ve
termina de saber f a ventana, Y no

lo
o donde estd f que pasa hasta que puede acceder al cuar-
el secreto; hasta que puede ir al lugar donde se

Encientra Jq .
motvacion despl:
1 desplazada, que en este caso es la

mijer moribunda, v las orras que estin all; .

1“.“11”‘- L estin velando, A veces esig tll‘i“-.':r:."i:::lun hﬂﬂﬂ!\df}

cita, i veees ol narrador da vuelia -.L'Im'lrdn:r d “; sgtintin

res v habila con otros (y en Onenti eso i ‘_11:,”:1'\"'":" muje-
s clisicn

ITETES 110 CUAro e escomde + ‘|:|--l',n.r Tres

n algo., y el narrad
! I Lun : LTTAGOT, s¢ -
me Diaz Girey o Jorpe Malabia, estd rratando de ent .

. - esbid s ender gué
es Lo que esti pasando en ese cuarto g iy

e nor tene ge
i CRLE ACCELD,
Fnronces es mipoTLinge establecer o

mare vy L1 Wistoria. Tl narrador de Onett
cuarto de al lado y esto es bisico

ancia entre el que

i nunca accede 1

e =N A como seria |a intriga, Onet-
1_|": :111.::‘ tlj.l:;:.:-t I:?:l:lt:r : IL-*::':‘ !;'::1.!\:'31Ltlnttnh.n ¥, ctta'mdn lo en-

! : Asuobra y e define los argu-
IMELos, .HU lo L_‘I'I.E‘:LI.L'I:III.'.'I enseguida, aunque uno podria decir
que en I j"“:-rﬂ estan ]r'-ldt‘mm:n'[r;ldus todos los temas que luego
va a expandir. Después hay un par de libros que estdn muy
bien, como Tierra de nadie o Fara esta noche, peto es con los EI—
bros posteriores que empieza a encontrar su propia forma. En
el cuento “Esbjerg, en la costa” de 1946, ya estin instalados ¢l
tono y ¢l clima. Y desde luego en principio es una lecrura de
Faulkner. La perspectiva estilistica se basa en un narrador que
cuenta acontecimientos que estin muy distanciados. En gene-
ral, nunca narra los hechos mientras suceden. Los hechos ya
han sucedido o estin contados con muchos filtros y, por lo tan-
to, las posibilidades que tiene la prosa de construir los climas
en los que sucede la situacion son fundamentales para la intri-
ga misma. De modo que la historia estd como sumergida y hay
diversas capas lingjifsticas y de narradores que la van entreve-
rando. Ahi uno podria hacer un trabajo sobre los pranunﬂ.‘rrﬁ:.
el uso de los adverbios, los gerundios, los adjerivos que se et
ter, Como si nunea Pudi:u_'m capmmrsc dLl todo h-l.m:]gi.:l'iﬂ el
acontecimiento. Los adjetivos no avanzan en la dirm:cmrt d_v: .
aclarar lo que estamos leyendo, sino de sumarle capas de signi-
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lo tinico, que uno 1'fm'~‘dinm_
& rado CON UN UNIVErso que
rarse en si mismo.
o ligado a tres cuestio.
dela distincion entre ¢l secreto e;": el in-
Je los personajes el n:arr.adur,_ os per-
n la historia)i a segunda cucstf?n es la
¢] lector. La tercerd CUESHon .es el
1 estructura misma

=]
ficacion. Por lo tant £ muy coned
: identifica ¥ que &5t ‘e a cer
mente | endricamente tiende
I &

parrativd }'d que hemos visto el sccre
o

De m E
nes: la primcra esla
teriar de [as relaciones
sonajes. los que estan €

acion entre &€ seCreto

rel struccion, €A |'

Jugar del secreto €0 la constr e
de la historia. El secreto estd p ﬂ?-md Sl
problemas de construccion: la union de

narrador. Acd nos hemos apoyado en Shk]n:.fl;:r.“-:ll;:n?;:z (::
i ecreto &5 un elemento importantis -
f:;au::lfnl::i];l La nowvelle problematiza cl: sﬂbcr‘dﬁi na:;a;l::
y lo enfrenta con una historia cuyo funcl.c:nnmmnm ! h
mina de entender. Este tipo de planteamiento, que tiende a
diferenciar estos planos, es ¢l que nos va a permitit entrar ern
algunos de los relatos de Onetti como un mapa de las cues-
tiones que estamos buscando, en adelante estaremos atentos

relacion con dos

a la forma en que estin narradas esas historias.

Entonces, en £ pozs, ¢l texto que abre toda la escritura de
Onerti, y tambicn en la serie de las novelas cortas, ustedes van

a encontrar un sistema de micro historias y de sueios que se
van entrelazando en ese relato fragmentado, que por momen-
tos parece un relato de historias que se cuentan y se vuelven
acontar. En el interior de El pazo se puede discutir el modo
en que Onerti reclabora una anéedota. Otro ejemplo es “La
larga historia”, un cuenro que Onei escribe en 1942 v que

Onetti con la tradicion del género newvelle, con H

con el género policial: . i ! cnry James;
£ policial; con cierta posicidn narrativa en Faulkner
yo par fin, yo dirla, una relacin de Onetsi con lo que podria
mos llamar la tradicién del Rio de la Plarg si

! podemos nosotros
construir ese contexto, Es decir que existe una tradicién titera
ria que entre los afios cuarenta ¥

los afios sesenta circul
: : aenel
Rio de la Plata, donde por supuesto estd Borges, estin Bianco
Silvina Ocampo, Cortizar, Felisherto Herndndes, Y me pare-

ce que Onett permirte leer de manera distinga estas dos tradi-
ciones: la tradicién de Roberto Arle ¥ esta otra tradicién que
tiene que ver con la presencia plena de lo imaginario y de la

literatura fantdstica. Onetti se fascina con 13 figura del pro-
fesor de matemdricas que se convierte en rufy

in y por su-
puesto el melancilico que alegoriza lo real, es una figura que
persiste en su obra y define en gran medida su estilo. La me-
lancolia e5 una mirada oblicua y negativa que decide el tono
de su prosa.

Enronces vamos a dedicar un espacio a la discusién de este
asunto, y yo quisiera anticipar algo de esta linea para que us-
tedes estén mids abiertos a la problemitica. En principio, por
supuesto, aparece la marginalidad come mundo paralelo en
Arle. Por ejemplo, me parece que Onertni rrabaja sobre el Ru-
fian Melancolico de Los siete locos, gran personaje, muy co-
nectado con Larsen y con el universo del prostbule y las pros-
titutas, El viraje de Onetti es que €l ve ahi un modelo del
artista que aspira al prostibulo perfecto como obra de arte y
modelo de organizacion social. ;Se acuerdan que en Los siefe
locas €] Astrologo designa al Rufidn como el economista de la

revolucién? En esa sociedad secreta el que se ocupa de las f-
nanzas es ¢l Rufidn Melancélico, que va a establecer una ca-
dena de prostibulos con la que va a financiar las m‘.['n"tdll'.n:ﬁes
clandestinas. Es la idea de que existe un espacio antagomico
al mundo social: la nocion de rufidn y de mundo alturnngwu,
de los prostibulos y de las prostitutas, ¥ la idea de que ahi hay

reescribe como nowvelle en 1960 con el titulo de La cara de la
desgracia. Onetti reescribe *La larga historia”
€omo un secreto que funciona en |
ceen la seeunds o uncic
hose nd:un otro lugar y con otra funcion,
stedes veran como hay un tr

¢l mismo |; i
10 ha construido, Pe

}' vamaos a vEer

a primera historia reapare-

abajo con una tradicién que
ro también hay una relacion de
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punca se pard. 5 I des or calles y por ]”}"'”" '
pre estdn armando rede ar, van i l'-"”““‘"hll'r'

- sabe hien qu . L1
donde no $¢ lado a otro; micntras que €n Onetti todo

da en un bar o tirada en la
fal que han quuﬂ;u!u in-

Pri'qf

veremos ar por la ciudad, en Arly

y moviendose p
& yan a encontr
vuelven, van de un :
la gente cstd sentd

es sedentario,
an las escenas de Lo soc

cama; €sds Serl

izadas en Onett.
rernalizadas en € | ‘ .
Hay entonces un antagonismo a lo que podriamos

¢l funclonamicnto normal de la !~'=‘1t"l‘ct1'-ft1- Ql“i'“j' IdT‘:;T-":"i":::
giro de Arlt que insiste en que €8 necesario oponc ru_ ..1. I:I..I: e
namiento normal de la sociedad haciendo alianzas, csta espedic
de contracconomia y de contrasociedad de las puras y los ro-
fianes tiene rodavia un elemento social. En Atlt hay proyecros,
empresas, industrias, mientras que en Onetti lo contrasocial
es toral. Digamos, ¢l antagonisma, la negatividad a lo social es
wotal, no solamente el hecho de que estin aliados con ag uellos
que son contrarios a la sociedad, sino que ademds no se hace
nada de lo que la sociedad eree que es preciso hacer. Entonces
ahi hay un punto extremo de esta tradicion nada progresista,
en el sentido ms estricto. Por eso me parece que la gente de
la revista Contorno no pudo leer 2 Onetti, un escritor “nega-
tivo’, digamos, porque en Arlt ya aparecia este experimento,

pero tambicn aparecia el intento de construir aleo. Onerti
crist h

aliza de manera muy clara Iy concepeion de que negarse
ala sociedad, rechazar a la socieda

id |, es rechazarla en un sen-
[eeley EXIremuo, Cntonces

aht hace aparccer el otro movimiento,

una especie de utapg privada, ugy e
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Pacior no real, que es, en
suehios y de la fanasfa,
”ll]l“h] Ilr'l
mantiene un didlopn ey Py,
ginanio. La construccian e m-"”
dle Lo fieciom en Omned, 1o fang

4 Becidin privacka, Oner
revpecto al poder de

L b iina.
e alee b g

oy ¥ o imperin
AHCO Comn tons g

. r (R
espacin, LA H] rnn:.-' vearnaehin e “h: o

e a b iden o e e e
arse en e esp
Fae es el modo en que s COnstYe Sane
1—':hn;1rin. ese espacin e :

to asocil quien consipue inyg) acio e | o

it de Ty guefies,
Maria, eve lupar ima-
SC construye poreue he
. ) Ay Un persona)|
Namade Arce, en Lo vids breve, e

que ey un asocial oue vi

s . a - Ve fra-
tando de tramar T realidad en términos de log 5 l
imaginacion: que se instala en upg ¢

en un lupar que & inventa e

pranto o realidad y ¢}

lefing yoele la
spedie de sucfios diurnas,

as escribie un guion, gue de

Y el mismo se convierre en Brausen ¥ que
va 2 ese lugar como si fuera 1 su sueio, Come cualquiera de

nosotros, imagina vidas posibles y se reserva esa gona 1o social
del sueio privada en el que wno imaging o “como i*, 1o que
I-Huln';L [aalier ;nlh,u!u o lo e uno padria baber sido,
Es decir que ¢l mundo de la ficcion que en Borges estd
hecho de una manera extraordinaria y caliprifica, en Onewi
funciona, a su manera, del mismo modo. Es lo imaginario
que de golpe toma realidad, Un sujero tirado enla cama cons-
rruye la tantasia de estar en un lugar Hamado Santa Maria,

que de pronto se rransforma en el escenario de wodas las no-

velas, Y toda la historia desde La vida breve estd conseruida
sobre la realidad de ese espacio.

Y despuds Onerti, en el final, en Dejemos hablar al vienta,
y en Cuaneo ya no importe, habla de Brawsen, el que inventd
todo, y este mundo posible, este mundo paralelo que ha 10
mado realidad, se incendia y se destruye. Una tradicion seria
la constitucion de un universo fantstico a partir de un uni-
verso real pero no en ¢l h'..:lll.-llhl de i-'aull-:ﬂ'-'f. que lo da part
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hace, cOmMo sc constituye eye
gar de la ficcitn se impone,
g 3 detenernos aqui, Pero -:fig,ﬂmf'}s_, en prin-
BLu:rm.v.:mm5 s soqul discutiendo en la proxima clase
‘Dam- Por un lado, vamos a discurir esta re-
y suhjcrividad. ;qué pasa con este sujeto
eto? Es un suefo 0 el que existe un lugar
al que puede fugarse, por cil'-'ll'"lifl?- é%‘-‘é relacion se puede
establecer entre SECrera ¥ subjerividad: .
La otra cuestion es Ja idea de que en El pozo hay una serie de
entos, historias y suerios que s¢ entrelazan y que plantean
el problema del secreto como o plam:aba.SJhklm'?kz. culmu algo
quee ata esas historias. Y entonces en relacion a como ¢ SECrEtn
anuda una serie, vamos a plantear el asunto mas especifico de la
construccion de una trama, que es el problema de la causalidad,
sobse la cual siempre hemos insistido y que vamos a retomar des-
de esta 6ptica de discusion.

yenta €OmMo 5¢

hecho, Onett € y cOmo €s¢ lu

lugar dela ficcion

lacién de secreto
que tiene un secr

30

SEGUNDA CLASE

4 DE SEPTIEMBRE DE 1995

El pozo. Secreto ¢ identidad: la doble vida, La microhistoria en
Ja nouvelle. Un SHEESD Y WM SHERD, FEf fug.qr de .lr.f_f._ﬁnm:fa_ La
escena de escritura. Espacio piiblico, espacio privado. El pasaje a

la ficcidn. Construccidn e interpretacion. Figuras femeninas en
Onerti. Vidas posibles.

Hoy vamos a trabajar £/ pozo, la primera nouvelle de Oner,
que concentra muchos de los temas que mis tarde va a desa-
rrollar en su obra, Encontramos al hombre antisocial que ca-
vila, que escribe encerrado en su pieza una confesion; ahi se
condensa la escena bdsica de su escritura. El texto esti ligado
a la problemdtica general del secreto. “Yo estaba remblando
de rabia por haberme lanzado a hablar, furioso contra mi mis-
mo por haber mostrado mi secreto”, dice el protagonista. Ya
hemos visto esa trama del secreto en el interior de las relacio-
nes sociales, de las relaciones personales. Ahora quisiera cen-
trar ¢l problema en lo que podriamos llamar “la construc-
cién de la subjetividad”, es decir, la conexion privada de un
sujeto con un punto innombrable, qué funcién cumple y
cémo podemos organizar esta relacion. .
Edward Morgan Forster, en Aspectas de la novela, ha seha-
lado que de las personas que tenemos mis cerca no ConoCemas

31
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Ocrava clase, 30 de octubre de 1995

; ] . " il AsDer-
Lur mineerte y dif pekas un relaro bisagra en la obra e Onerri Asf

tos formales de la rotivelle, La saga en Ovierti v I continuidail
parrariva. Borges, Cneten ¥ Macedonin Ferndndez: [ autenomia

de la ficcidn. Figurs onertians. (Contexen Hiero y coneesmo

externo, Fspacializacidn de L ficeion: el mapa de Santa Maria,
Novena clase. 13 de noviembre de 1995 I

Cuands entonces, Fl sisterna de repeticion come recurso formal. Una
historiz que no termina nunca de narrarse, Las marcas onettianis.
Periodismo y coridianeidad, Vida y lirerarura: la mala vida. La fun-

cidn de 11 ideologia en It construeeion narrativa. Bl problema del

espacio v el tiempo en e relaro,

Epilogo

101

131

147

165

o
W

201

MNOTA A ESTA EDNCTON

En el ano 2016, a proposit del envio del archivo de Ricardo
Piglia a la Universidad de Princeton, fueron encontradas las

cintas que contenian el seminanio sobre las novelas cortas de |
Juan Carlos Onetti, impartido en la Universidad de Buenos

Aires en 1995, Pighia solicitd su transeripeion y dedicé los il-

timos meses de su vida a la preparacion de este volumen. Las

clases fucron concebidas v revisadas por ¢, con ¢l mismo en-
tusiasmo y apudeza que siempre lo caracterizaron como lector

y profesor, animado en todo momento por la pasién de trans-
mitirles a sus alumnos la {ecrura del escritor,

Durante este seminario, el profesor Piglia les indicaba
una tarea a sus alumnos: reescribir, en una sola pagina, uno
de los relatos de Onetti que integraban el corpus de discu-
sion. No buscaba restimenes ni sintesis. Piglia contaba que,
al principio, sus alumnos presentaban citas textuales, inter-
pretaciones ingeniosas o criticas cruditas, pero ¢l demandaba
otra cosa. Veia en cse ejercicio la posibilidad de la construc-
cién de un nuevo texro, casi a manera de traduccion, donde
el narrador elige una via, reordena los hechos v apuestaa una
escritura inédita. Entender es volver a narrar, se le escucha de-
cir més de una vez. Para Ricardo Piglia, la historia purdida

que da lugar a un relato pmcncinl es |a definicion mas pura

o

Escaneado con CamScanner



: liferacion narea-
. -!:dr [T LY
1o | buasguedd
.-'rl".-r'- i

peroso acio (Le d-.'\lt'”.l alo |.1|:,_r_;.
FI‘_' i

ol b fomid peni
[l ¥ L] l.‘l".'l. (EAL] LN i
CINATEY,
oy JUntos seis de .
i edicion de fas ses
iendo un pm._'cn.limirmn:-ii?ulur.ull q.u:_ esta oy
. oo [ odas las lecoiones fueron omitl . FI
:I:cli.: |T;::'135;_-r:".~.iunﬁ propias de |2 oralidad y ¢l L'-ﬂ]'l.[::nIHll:l [: al
denado lo minimo indispensable, procurando un:

Je vl cls
Fpcaram
o cuersen Conclui

las nueve clases que conforman
jones pr:mliemc:h, 5i-
blecimos desde

i i el ritmo de la ex-
version auténoma que mantuviera el tonoy el ritmo

’ sideré pertinente hmiti
posiciin original. Cuando lo consideré pertinente, no ¢ ;
: It cimie v nios cita-
la reconsteuccion y ¢l esclarecimiento de los fragment |
- i - spamiento o en la
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Luisa FERNANDEZ
Thalpan (México), julio de 2018

PRIMERA CLASE
28 DE AGOSTO DE 1995

Programa de trabajo. Las novelas cortas de fuan Carlos Onetti,
El prablema de la distincion novelalenentolnouvelle. Funcidn na-
rrativa del secreto y del enigma. Sobre la construccidn de la frecidn,

En este seminario vamos a discutir basicamente tres cuestiones:
por un lado, las relaciones del secrero v la narracién; por otro
lado, vamos a rastrear esta cuestion en los textos de Onerti que
hemos destinado para leer v, finalmente, discutiremos estos
problemas en funcidn de la forma indeeisa lamada con el
nombre francés wonvelle, que no tiene una taduccion directa
al espadiol, por lo tanto vamos a usar el término “novela cor-
L, aunque quizi no sea el mis apropiado, pero los utilizare-
mos de torma indistinea para explorar las diversas hipdtesis
que se han generado alrededor de esta {orma.

Irataremos de discutir estas cuestiones en relacion con dos
problemas. Primero, vamos a leer una tradicion formal de la
narracion, la debinicion de una forma especifica de narracion,
ala que en principio debemaos diferenciar del cuenro, par un
lado, v de la novela, por el otro, Habitualmente la nonvelle cs
definida en términos de extension o cantidad de paginas; s una
dehnicion muy primaria. Se supone que una novela cora es un

1 : 1 3 -
WEXTO que tiene entre cincuenta y ochenta paginas, hasta ciento

Escaneado con CamScanner



o e aeleaqen e sowma anb
un [Ena |2 sod onnupacoad un s v

3 ~y ¢t (0 YN
'!--.""]Tl."“-l-- kil

e

T Te Lk
B RN Y

o\ apamti 177 U PIQU[TY AR10] narede
oUTILIAY NS 2P 121N F] U0 ATy ub sapal
1 20[ ap raoasny T) om0 dod 4 uas

[ ] 4
15 “UEIPPIOO SRS OOy

L, Fiasaol Bl Ux rprnuisin 150 BA

{ NIF Py e rurn g
iy T 1 LTy & e 1
1 AL
I 1 I1]
I I i
. - 1 1 0¥ 1

A
PLIESTY LT A0 HOEYE I P I i I
nh vonpay i e 113
I ] JTi[Y P | FLl Y Fr ar
| | LLE
L] LT 1 WHA . ]
r
Mk }
: ril 3
TIE I
I H

SELLOISIY SEUID £ salpos] SOLIAM Elrg):

! I U011 1y
weyj 10d epedrus uonipes pun s
"BIQ0 NS 3p ownfuod 13 52 anly 0] :

:"1]1 I[tI'J].'!IEEI'II[? Ef .'J]'l BILIDT 25

AP ey
I3 | . "l'-.'i']r'
I SOUTL 1 6
3 ANISIP Arteypad
L] A NEaE [T t
y 5 WIS pguing men payf o SITBIPY S0 0Ll ¢
O1UDA [3 ud SOMEUIPUORIIND SO1%3] 0111952 vy anbrod ‘pugs
-onedd 2150 1 UOIIE[I U3 runndan jommsss un s e
renired v sowmea sou sonosoy ank e
-d00uy eaawnd ey BUSs B1v ouanueIen o

1as apand ewn 1ambpeny ou sand wepaoy e
uatundre £ sraanon o) ered seroprane

il [ a1 | LEprpy
.'|i'~!H1'||I|;'-III'IIF'Ir.'i'.I}.!IH.|'-H!!|_‘:| ":_"'rll "EIUITTY N0 O]
IE (3 & (UL UN 2P TODEIND £ 21U L03jgrisa anh I3l
uespaegas anl

i VUEIN () CFIOpPIRne ap grimorsrd exdip un

Escaneado con CamScanner

1aury ‘L}Lnﬂne.f
N fl[],'f_]"}

BRI
HsHy gy

snbiod uarque,

AATR G




f‘hL‘ N 1EXIns dl“'tl.[]-
era la I:[!‘Ipi'!l'.ﬂld,g._i

pfug I HAMPTE s

n-m

ey TN
'f"'t’
0 in"'l-u
, rovela que & PE ion de una his-

1L ] T
OF e & ,__...._1‘_1--,1*.“.!“.“:.»

3. torma {\'L"'[L am-
nzreativa, del modo en

dﬁpui_x. Con esto

hisroria: son mdb Clues-
¢ para

o r ht onay I" "“'""-lr'hr'\.'a d" 5u gxten-

= -'..a.--1.:\..-- dapnal nist
Santa \Ia‘u. estd formada por

= lz C‘
Topadl o R iis ‘-." ido 5473
- 3 . pob If;J.T.".'IS‘-'L.':.'E{JSJ. contar

R i n ;
e comiunto de texXtns, ¥ r_:*dzmcntdm:mt El astillero
FaTe LRkt . : s
¥ f..r""*' v sres. v2n 2 AFMAT LA CONLEXTO iNISINO pard la dis

hemos propucsto con-

cusion de tos rel latos G..'u: nOsotros Nos
I
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wvelle. Esos texros que hemos propuesto

tampoco estin definidos en un sentido estricto respecto del
nero nouvelle o novela corta. Por ejemplo, existen volime-

nes df cuentos compleros donde se incluye La muerte y la
nifia como si fuera un cuento, de modo que esta imprecision
respecto de cuindo estamos hablando de cuento y cuindo de

nencia al genero #g
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nonvelle. Por supuesto, var
atnos a ver si realmente todos estos relatos pertenecen 2
este género, ¥ para esto tendremos que definir las caracte-
risticas propias de la narracién. Con clio entrariamos en
¢l segundo plano de nuestra inve stigacion que ticne que
ver con la forma de la nouvelle, esto es, definir o tratar de
definir las caracteristicas de este genero.
También he seleccionado cuatro ensayos que incumben
al problema de la nouvelle. Del conjunta de hipotests que
circulan y que yo quiero que ustedes lean y discutan 1am-
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‘Jo. Henry James cumple para 3
Fdgar Allan Poe en la discusion

hre el cu inventado el cuento, que
sohre ¢l CUEd ; ; .
siempre ¥ habia cuentistas paralelos a ¢l, sino

mera que penso en la forma; que no solo escri-
fue capaz de decir algo sobre

ra de st mird e
En un sent
funcion gue €U mplia

sl )
.rro. No es que Poe haya

existia desde
que fue ¢l pri
bid cuentos admirables sino que
esas cosas, Henry James tiene, en rel

novela corta, la misma funcidn que po
hisicamente trzbaja la estructura

acion con la poética de la
driamos atribuir a Poe
con respecto al cuento. l'oe
del enigma v en ¢l centro de esta estructurd estd lo que po-
driamos [lamar el género policial. Henry James no trabaja la
relacion eniema-sorpresa, sino que aborda la relacion secreto-
ambigiiedad: v esto tiene mucho que ver con el modo en ¢l
que s¢ cierra [a historia.
Poe en su teoria del cuento establece la serie: enigma-sor-
presa-género policial, mientras que la hipdtesis de Henry Ja-
mes es; secreto-ambigiiedad-relato de fantasmas, es decir, el

fantasma como la representacién remdtica del secreto, En los
cuentos de Poe estd la estructura que el género policial pone
€l una escena mas clara, la relacion enigma-sorpresa. Fl rela-
0 5 pensado como un enigma cuya rr;nlucidn stien la G

e estd en la dl-

El géner ici

: a poli- ;
en la [';';rm'q f policial, como bicn decia Shklovski, encuentra
u i }r1i|' . - :
o ¢ hc M manera mas pura, En el caso de Henry Ja
. 1Ay una rensio - ]

J 00 entre seepe . g

secreto ¢ incertidumbre
¥

ma.
fraeriad.
cinn, pero al

;
de secreto con ellii.

.m.tri-.'iun.

ey contra de su tematizacion mas limpida y en esa ambigtiedad
4 . ki 1
fan recurfente en cierta rradicion. aparece la hiritea del Fancas-

el que viene del orro lado, como pasa en Otra vielta de
Munca se sabe si la apariaon es real o 5 es una alucina-
puien a menudo establece una relacion, un paco
Fablamos de fantasma como espectro o
pero rambién como hgura de lo imaginario a la que
Borges llama Yireratura fancistica”, En la literatara del Rio de
L4 Plata hay una gran tradicion de relatos de fantasmas, por
cjiemplo los relatos de José Bianco, Julio Cortdzar, Silvina
Ocampo y ¢l mismo Onet
Entonces, podriamos empezar a plantear la particulari-
dad del género trabajando la relacion entre la tesis de Poz y
las novelas cortas de Henry James, ponicndo atencion en la
diferencia entre secreto y enigma. El enigma, como ustedes
saben, etimolopicamente quiere decir dar a2 entender, supo-
ne alguien que investiga y descifra. Por lo tanto, el relato a
menudo esta contado desde el que investiga y trata de des-
cifrar; mientras que ¢l secreto seria el relato contado por
aquel que cifra y construye el enigma, seria un relato policial
contada por ¢l criminal y no por el investigador, para decir-
lo en términos del ejemplo del género policial. Porque el geé-
nero policial lo que cuenta habitualmente es como alguien
descifra el enigma que el otro construya. l'ero si lo miramos
desde ¢l que construye el enigma, en realidad se trata deun
secreto, alguien hizo algo ¥ no dice que lo hizo. El secreto
es alpo que alguien sustrae, no pertenece al orden del desci-
framiento, perrencce al orden de la coaccion, mas bien. Es

necesario arrancar el secreto de donde esta. Aquello que se

sustrac es casi un objeto real, aungque tenga la forma de la

vergiienza, de la culpa. Uno mantiene ¢l secreto porque ne
otra forma posible es la del

quiere que los implicados sepan;
ha tenido que

tesoro, s decir, de algo valioso que el sujeto

ocultar,
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creto lunciona como un lugar que permite unir personajes,

serics, fragmentos, en el interior de una historia. Es el caricrer
del lugar vacio lo que permite que ¢n un relato lareve., un re-
lato de cincuenta paginas, puedan acumularse lss registros y
las capas de una historia como esa, como las que habitual men-
e se cuentan en las novelas coras, que giran alrededor de ese
secrero que unihca toda la trama sin explicar el motivo tlima
por el cual esa historia se mantiene unida, Porque, como hie
dicho, si en esa historia wodas las causas se explicaran, nu ser i
wna neveba corta sing wa novela.
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al ujlms ciemplos claros, hreves y les voy 2 lce‘r un m.ﬂn que

cs?:i en este libro de fralo Calvine que rcc:.n'm?:ndnt sltlr:jmprc,

llamaco Seis prapuestas piara el proxime milenio. Al hay un
relato que Calvino cuenia, dice:

cipe idradd,
Seguin Shkl

El emperador Carlomagno se enamord, siendo ya viejo, de una
muchacha alemana. Los nobles de la carte estaban muy preocu-
pados porque ¢l soberano, pascido de ardor amaroso y alvida-
do de la dignidad real, descuidaba los asuntos del Lmperia,
Cuando la muchacha murid repentinamente, los dignatarios
respiraran aliviados, pero por poco tempo, porgue el amor de
Cardomagno no babin muer con ella, Fl Fmperador, que ha-
bi hecho llevar a su aposento ¢ calaver embalsamado, no Lt

ria separaese de €l Elareabispo Turpin, asustado de esta maca

bira pasiin, sospecht wn encantamicnne v (quiso examinar cl

cadiver. J'_"-‘.lll'll.lll.ln lr'—'ll.liu II;. |.I ii‘uj',ll.l MUerta eneantng 1un

andlo con yng [edva preciosg, N

_ o bien el anillo estuve en ma
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- nose apresura a dar sepulbira al ca
ded su amor en 1y persont o
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iver v v
‘| .I|.'uh|~.||.;, M1 et apar
Farpin arrojé el anillo al Lagor e

' 1
ARG se enamorg el |
Uik dll'j.lhl‘ ey

Constanyg. |

. ago Constanza vy no
Mg lll.' LAT 1Y nn”.u_

Mur':_r'r mc!;ltlu'ﬂif.n frente al I].Eq_jr;r. Una histnri extraneding.
ria. Calvinn encontrd un buen ejiemplo de by qUe ¥in varias tra.
fras juntas, wnd tramna de amor, de necrofiliz, de
dad, todas las series que circulan en esta historia e, iy e
un ohjeto migico. Es el anillo To que hace verosimil ¥ posihle gu-
estas historias funcionen reunidas, Hay que ima )

hame wenpali-

. . ginar un lugar
dande ¢l anillo existe como secreto; ese seria, digamos, el efem.

plo de lo que guiero decir cuando me refiero a que hay aleo, casi
como ese circulo hueco del anillo, que incluso puede no ser un
objeto, que unifica personajes, tramas y relaciones en un texto
Y aparte de la imagen extraordinaria del arzobispo que hace
ese gesto fantdstico de meter el dedo debajo de la lengua. Es
asi como se llega al descubrimiento del secreto. Les ponia,
eNLonces, C50e r:i-:mplu para que vean como un objeto uni-
fica una serie. Si no estuviera el anillo serfa muy dificil con-
tarlo. Habria que escribir una novela para contar cémo el
rey paso de una historia de amor con la muchacha a la mu-
chacha muerta (la historia de la muchacha muerta), a em-
morarse del arzobispo y después terminar melaneolicamen-
te frente al lago.

Entonces aqui, para Shklovski, el secreto funciona come
un elemento de laintriga. Es un clemento que esti asociado
con los problemas bisicos de laintriga y de Ta trama, del

plot, es decir, de L motivacion y de la causalidad, que son

las |1rim'i]1.!|r.~. cuestiones par un narrador, En 1"'111kil_‘i"1‘-"
|_-|-| IR 1|| e T TRILI] l|,I. i]'uI.L' [encms gque Ualar *-H.'I'II'|_"||.'
atentons, que tendria que ver con ¢l secreto como algo que
cristalizn L tranu, .
Ancrbach tiene una serie e h”-,.,.',“-_t.i% subire la srenacrelle
fundadas, basicamente, en una postulacion sobne L novels
corta come un relato con maren, Un re Lt donde hay 1-.1.1.I
escena de narracion previa, que prepard ol desar |||l].lnl.,- La hiis
toria que viene, Para Auerbach ¢l secreto se constitiiye iy

. R,
i | ' ¢ L ll LW I
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neéi misma linea de estos
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resticn, €8 un germen de una historia que cuenta Ingmar
'. } b ll :_ s ol "1 i H .1 -
e, El cineasta sueco dice: Veo tres mujeres

Bergman en [odge nujen
vestidas de blanco bajo la luz clara del alba en una habiracion

hablan 2l aido. v son exrremadamente mis-

la trama condensa la

roja, s mueven v se
teriosas, ¥ vo no puedo entender lo que dicen. La escena me
persigue durante un ano entero, Por fin comprendo que las tres
mujeres esperan que se muera fa cuarea, que esta en el otro
cuarto, y sc turnan para velarla”. Me parece que ahi se mantie-
ne esa relacion: el narrador ve una escena, ve una historia de la
que estd distanciado, una historia ajena a ¢l v de ahi dehne su
estilo. Tres mujeres que estin juntas, murmuran, hablan y no
se sabe qué ¢s lo que las mantiene unidas, Fsto estd en sintonia
con [o que deciamos de Shklovski, hay que suponer que lae une

un punro crepo,
La anéedora de lin'rgmau prueba que el desconocimiento

L'Jl.‘].i.t. Caus, . a )
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porque la estan velando, A veces esty explicacion no s expli

i

dor de las tres muje-
res v habla con otros (y en Onetti eso es clisico) Hav tres
; 5 3 A

mujeres en un cuarto que esconden algo, v el narrador el
me Diaz Grey o Jorge Malabia, estd tratando de entender

cita, a veces el narrador da vueltas alrede

es lo que estd pasando en ese cuarto al que no iene 31__:::]':".
Enronces es importante establecer esta distancia entre ¢ que
parra v la historia, El narrador de Oneni nunca aceede al
cuarto d\' .11 1.1L‘|.I.‘J Y o510 €5 h.isiuu.

Es un procedimiento tipico en Onetti; el narrador est3 lejos
de la historia ¢ imagina y conjetura como seria la intriga, Onet-
ti es esa clase de escritor que busca un no v, cuando lo en-
cuentrd, lo mantene durante toda su obra v le define fos argu-
mentos. No lo encuentra enseguida, aunque uno podria decir
que en £ pozo estin ya concentrados todos los temas que luego
va a expandir. Después hay un par de libros que estin muy
bicn, como Tierna de nadie o Para esta noche, pero es con los li-
bros posteriores que empieza a encontrar su propia forma. En
el cuento “Eshijerg, en la costa” de 1946, va estin instalados el
tono y ¢l clima. Y desde luego en principio es una lectura de
Faulkner. La perspectiva estilistica se basa en un narrador que
cuenta acontecimicntos gue estin muy distanciados. En gene-
J'.!i. IRCE THICT.A Ii|1!t i'll:.'s.-l:'lﬂ'\' i'|'|i|.'|'|'[|'i1.\" 5[1'..'.."lik_'|‘|. LU‘"‘ !1-'."_"1L'|5 1_l--|
han sucedido o estin contados con muchos filtros v, por o tan-
to, las posibilidades que tiene la prosa de construir los d}l"ﬂ-}i
en los que sucede la situacion son fundamentales pat |2 inri-
ga misma, De modo que la historia estd como sumergida y hay
diversas capas ]in.r"i'l sTicas y de narradotes que la van encreve-
rando. Ahi uno -|m|_!| ia hacer un trabajo sobre los P‘r""""mhm“'

3 i : adien ¢ se repi-
el uso de los adverbios, los gerundios, los adjetivos que st Te}

* . . e bl pencdior [ v & el
ten. Como st nunca i'”-!lLi!{':l.l CAPLUEEC del roda la Bet
: P an en la direcoon de
acontecimiento. Los adjetivos no avieEm €85 o
K 1arie L]}.],\Ll.:hll;., -3
aclarar lo (U CSTAmos ]c?,'{:nl.lﬂ, sino de sumre s I

Escaneado con CamScanner



|-||5|::u!n i ;‘!n.‘lﬂ.'il"-’:lnlcr-.:._- on

Jor. Lo que spsticne Auerbach ey e
o TArrd L 5
s SLjETes

-pumbiras. | dice

que parran con la histary

Auerbach, texig],

‘ g ;. ! gt i
se estiit 0 i Laciones] 1o 5¢ qrataria de un MAarco sing
% MCt

sor I tanto, pard Auerbach, el seore.
L ! .
! ion del parrador y de sus aliz-

qt
=i fueran € [iras

il
de un relito auraname
padu, s und ClIcs

3| se enfrenta el que narra Ja historia en

o el leacali
dos. Esalgocen locu
¢ un relato.

¢l intertar d :
F| secreto estari ligado a aqt

¢ un ejemplo tambic

- . relatos, que me parece qu
ueiins relatos, gue m _ I
it ermen de una histana que cuenta Ingmar

pesticn, €5 UN g L que L !
! , wsga sueco dicer “Veo tres mujeres

; :} cine
Rergman en fmagener. E | ujen
vestidas de blanco bajo fa luz clara del alba en una habitacidn

raja, se MUEVen ¥ 5¢ hablan al eido, y
(eriosas, y yo no pucdo entender lo que dicen. La escena me

persigue durante un ano entera. Par fin cnmprv.-_‘nd[h’qLI:C las tres
mujeres csperdn que se Mucra la cuarta, que estd en el otro
Cuarto, y S¢ furnan para velarla", Me parece que ahi se mantie-
ne esa relacion: ¢l narrador ve una escend, ve Una historia de la
que esti distanciado, una historia ajena a ¢l y de ahi define su
estilo. Tres mujeres que estan juntas, Murmuran, hablan y no
se sabe qué es lo que las mantienc unidas. Esto estd en sintonia
con I que deciamos de Shklovski, hay que suponer que las une
Un punto ciego.

La anéedota de Bergman prueba que el desconocimiento
de {ns causas, en principio, es algo que atane al narrador. ;Por
qué estin esas mujeres ahi? Esa es la cuestion. Es el narrador
quicn quiere saber. El narrador estd en el interior de la histo-

ello que sabe el que narra. Les
n. en la misma linea de estos

oy 4 pone ;
% e en la trama eondensa |

son extremadamente mis-

rid, mira pe P e ,
pero esti lejos como si mirara por una ventana. Y no

termina de ]
ade saber lo que pasa hasta que puede acceder al cuar-

to donde estd e .
estd el secreto; hasta que puede ir al lugar donde se

encuentra |I: Sy
t motivacion desplazada, que en este caso cs la

1 estan alli y estdn hatdando

v las otras ¢t Ly ‘
plicacion no es expli-

richa, 3 -
landn, A veces oSt €% -
clras alrededor de las tres muje-

Ynetti eso €5 clasicol. Hay tres
nden algo., y el narrador, se lla-
esta tratando de entender qué
no tene acceso.

jer :n::rihll
la esrin ve
cees ¢l parradar da vu
|a con Qrros {y en (
1 L'H-i”'“] ';1”(.' (SR8
Jorge M alabia,
. pye CUATLO al que
esta distancia enure el que

Onetti nunca accede al

mil
Pnrqllc
cita, 4 A
res }' |‘.|i11:
mijercs el
me Diaz arey 0
cs lo que esti |1'.n:|.nd{:| en el
Entonces €3 importante establecer
v la histori. [l narrador de
. o y esto es basico.

imiento tipico en Onertti: €

parra
cuarto de al lac

Es un prnc:t:d
de la historia € ima

| narrador estd lejos
gina y conjeturd cémo seria la intriga. Onet-

i es esa clase de escritor que busca un tono Y, fu:‘“d“ o en-
cuentrd, lo mantiene durante toda su obray le define 10,5 argu-
mentos. No lo encuentra enseruida, aunque uno podria decir
que en El pozo estan ya concentrados :udn_s los temas qurt- luego

va a expandir. Despucs hay un par de libros que estan mtly
bien, como Tierra de nadie o Para esta noche, pero es con los li-
bros posteriores que empieza a encontrar su propia forma. En

el cuento “Esbjerg, en la costa” de 1946, ya estin instalados el
tono y ¢l clima. Y desde luego en principio es una lectura de
Faulkner. La perspectiva estilistica se basa en un narrader que
cuenta acontecimicntos que estan muy distanciados. En gene-
ral, nunca narra los hechos mientras suceden. Los hechos ya
han sucedido o estdn contados con muchos hltros y, por lo tan-
w0, las posibilidades que tiene la prosa de construir los climas
en los que sucede la situacion son fundamentales para la intri-
ga misma. De modo que la historia estd como sumergida y hay
diversas capas lingiiisticas y de narradores que la van enrreve-
rando. Ahi uno podria hacer un trabajo sobre los pronombres,
el uso de los adverbios, los gerundios, los adjetivos que se repi-
ten. Como si nunca imd lera caprurarse del todo la imagen o el
acontecimiento. Los adjetivos no avanzan en la direccion de
aclarar lo que estamos leyendo, sino de sumarle capas de signi-
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conectado con un Universo .
q cerrarse e st MISIT0,

ligado a tres cuestiq.

o ar lo ranto € y
ficaciot

menre identift
e

miay

Jiticamente riende %
ye hemos visto ¢l secre pdo s ey
isrincia re el s -
. 14 disrincion ent
es la de la

ones de los personaje I
I, historia); la segunda cuestion es Iy

cay que o5t

parrativt ¥
e mode 4
nes: la primera

rerior de las refact ;
esfan crn
creto v el lector. l |
scruccion, en la estructura mismg

td planteado en relacion con dos

hlemas de construccion: 1 unién de la trama y el saber del
rohlc L -

Earradnr Acd nos hemas apoyado en Shklovski, que nos in-

dica que un secreto s un ¢lemento importantisima para con-
d. La moswelle problematiza ¢l saber del narrador

s (¢l narrador, los per.

sonajes, los que
relacivn enfre €s¢ 5€
lugar del secreto en la con
erJ:t historia. El secreto €5

4 tercera cuestian es g

seguir unida
y lo enfrenta con un

mina de entender. Este qt
diferenciar estos planos, es el que nos va a permitir entrar en

aleunos de los relatos de Onetti como un mapa de las cues-
tiones que estamos buscando, en adelante estaremos atentos

a historia cuyo funcionamiento no ter-
tipo de planteamiento, que tiende a

a la forma en que estin narradas esas historias,

Entonces, en £ poza, ¢l texto que abre toda la escritura de
Onetti, y también en la serie de las novelas cortas, usredes van
a encontrar un sistema de micro historias y de sucios que se
van entrelazando en ese relaro fragmentado, que por momen-
tos parece un relato de historias que se cuentan v se vuelven

a conar. En el interior de £/ pozo se puede discutir ¢l modo
en que Onetti reclabora una anéedota. Orro

t,i“”!a!;: es " La
larga historia", un cuento que

Onetti escribe en 1942 v que
960 con ¢l titulo de La cara de la
Lalarga historia” v vamos a ver
ue funciona en |3 primer -

undit en arro lug
Ustedes ver :

reescribe como nonpefly o |
desgracia, Onerj reescribe
COMO LN secrero q a historia reapare-
ten Y con otra funcian,

N como hay yp trabajo con
mstruido, Pepg

ceen ly seg

una tradicion que

¢l misma ha CL
también hay una relacion de

Omnerti con la rradicion del genero nowvelle, con Y
i |4

con cl g:t"m:m policial; con cieria POSIKION narrativ;
y por fin, yo diria, una relacion de Onen; con
mos llamar la tradicion del Rio de la Plara, s|
COnStrir ese contexen, Fs

nry James;

en Faulkner

ln que podria-
podemos nosotros
decir que existe una radician licera-
ria que entre los afios cuarenta y los afios sesenta circyla en el
Rio de la Plata, donde por supuesto estd Borges, estin Bianco,
Silvina Ocampo, Cortdzar, Felisherto Herndndez, Y me pare-
ce que Onetti permite leer de manera distinga estas dos rradi-
ciones: la tradicién de Roberto Arlt y esta otra tradicion que
tiene que ver con la presencia plena de lo imaginario y de la
literatura fantdstica, Onerti se fascina con la fgura del pro-
fesor de matemiticas que se convierte en rufiin ¥ poOr su-
puesto el melancdlico que alegoriza lo real, es una hgura que
persiste en su obra y define en gran medida su estilo. La me-
lancolia es una mirada oblicua y negativa que decide el tono
de su prosa.

Entonces vamos a dedicar un espacio a la discusidn de este
asunto, y yo quisiera anticipar algo de esta linea para que us-
redes estén mds abiertos a la problemarica. En principio, por
supuesto, aparcce la marginalidad como mundo paralelo en
Arlt. Por ejemplo, me parece que Onetri trabaja sobre el Ru-
fiin Melancdlico de Los siete locos, gran personaje, muy co-
nectado con Larsen y con el universo del prostibulo y las pros-
titutas. El viraje de Oneuti es que ¢l ve ahi un madelo del
artista que aspira al ]lrnxtihulu perfecto como obra dearte y
modelo de organizacion social. ;Se acuerdan que en Los siere
locos el Astrolopo designa al Rufiin como el economista de _1::'

revolucidn? En esa sociedad secreta ¢l que se ocupa de las b-
nanzas vs ¢l Rubdn Melancolico, que v a establecer “.1” ca-
dena de prostibulos con la que vaa financiar las actividades

clandestinas. Es la idea de que existe un espacio antagonico

i o SR I alternacivo
al mundo social: la nocion de ruhan de mundo alt :

, + [ 1dea de ahi hay
de los prumi‘-ulus y de las prostitutas, 3 la idea de que ¥
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de lo social que han quedado in-
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pre €5 ran
dande no 5¢ sabe
, van de un .
Ja gente estd

que en Onetd todao

yuelver
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| funcionamienta normal de la sociedad. Quiero decir, este
e ;

:r0 de Arlc que insiste en que €S necesario oponerse al 1!Jl.l_lt.:-
. 2d haciendo alianzas, esta especie

namiento normal de la socied
rasaciedad de las putas y los ru-

de contraeconomia y de cont
Fanes tiene tadavia un elemento social. En Arlt hay proycctos,

empresas, industrias, mientras que en Onetti lo Et?ll'll]’.'mf'tcial
s toral. Digamos, el antagonismo, la negatividad a lo social es
otal, no solamente ¢l hecho de que estin aliados con aquellos
quee son conrrarios a la sociedad, sino que ademis no se hace
nada de lo que la sociedad cree que es preciso hacer. Entonces
ahi hay un punto extremo de esta tradicion nada progresisia,
en el sentido mds estricto. Por eso me parece que la gente de
la revista Coantarno no pudo leer a Onetti, un escriror “nega-
tive”, digamos, porque en Arlr ya aparecia este experimento,
pero ambién aparecia el intento de construir algo. Onertl

cns:.ihz..l de manera muy clara |z concepcion de que negarse
a la sociedad, rechazar ‘

tid ala sociedad, es rechazarla en un sen-
10 . ¥
xtremo, entonces ahi hace aparecer el otro movimiento,

una especie de utapia privada, un esp
iltima instancia, el espacio de
COIMO 5¢ Yo en I:'fl;lnm.

A€i0 N0 real, que es, en
los sucfios v de 1a fantasia

Se trata de vivir en el mundo de la ficcian privada, Oner
manticne un didlogo con Borges respecto al poder de lo ima.
E'r[mrif». La construccidn de mundos alternarivos yel fitiperin
de la becion en Onend, lo fantistics coma constracclén de o
espacio, esti muy tramado en torno a la idea de que es el suje-
to asocial quicn consigue instalarse en el espacio de los suefios,
Ese es el modo en que se constituye Santa Marfa, cse lugar ima-
ginario, £se esPacio (ue se construye porque ha:.r un personaje
Namado Arce, en La vida breve, que es un asocial que vive tra-
tando de tramar la realidad en términos de los susfios vdela
imaginacion; que se instala en una especie de sucfios diurnos,
en un lugar que €l inventa mientras escribe un guion, que de
pronto tama realidad y €l mismo se convierte en Brausen v que
va a ese lugar como si fuera a su suefio. Come cualquiera de
nosotros, imagina vidas posibles y se reserva esa zona no social
del suefo privado en el que uno imagina el “como i, lo que
podria haber pasado o lo que une pedria haber sido.

Es decir que el mundo de la fccién que en Borges estd
hecho de una manera extraordinaria y caligrihca, en Oneri
funciona, a su manera, del mismo maodo. Es lo imaginario
que de golpe toma realidad. Un sujeta tirado en la cama cons-
truye la fantasia de estar en un lugar lamado Santa Maria,
que de pronto se transforma en el escenario de todas las no-
velas. Y toda la historia desde La vida breve estd construida
sobre la realidad de ese espacio.

Y después Onetti, en o hnal, en Dejemos hablar .1!_' viento,
y en Cuando ya no importe, habla de Brausen, ¢l que invento
todo, y este mundo posible, este mundo -|1.“:5-'|l'~"|"I“|'-"~‘_1"’L ml-

mado realidad, se incendia y se destruye, Una tradicion st
dstico a partir de un uni-
kner, que lo da por

1

la constitucidn de un universo fant
verso real pero no en el sentido de Faul
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hace, como ¢ constituye ese
18 1 i e
e la ficcién se impone,
f deny cama (=24 Iugﬂr,d Pero diqamns, en I-"‘I'tn—
Jugar de la he Jetenernos aqul: RRIEES
" Bueno, vamos 3 = -endo en la proxima clase
vamos a discutir esta re-

alrededor de £ paza. hjcti#‘idad' ﬁué pasa con €sie sujero
P r su q Lk )
lacion de secrett iﬂi Es un speno en fl que CX150C un IUE-II‘
secretod b

; A i 52 pu
se, por ejemplo. [Que relacion se puede
g rerjvidad?
secreto v subjetl | e
la idea de que €n El pozo hay una serie de
e se entrelazan y que plantean
anteaba Shklovski, como algo

' 0 5¢
hecho. (netri cuentd o

que tiene un
al que pucde
establecer entre

La otra cuestion €5 3 17
fragmentos, historias ¥ suenos qu

reto como lo pl ;
srohlema del sec - . e
il 1z ess historias. Y entonces € relacion a eémo el secreto
-qHC F .

jo, vamos el asunto mds especifico de |a
anuda una serig, yamos plantear e
consmuccion de una trama, que es ¢l problema de ; .
sobre la cual siempre hemos insistido y que vamos a retomar des-

de esta dprica de discusion.

SEQUNDA CLASE
4 DE SEFTIEMBRE DE 1995

El pozo, Secreto e identidad: la deble vida. [ a microhistaria en
Iz nouvelle. Un suceso y un swefio. Fi lugar de la fantasia, La
escena de escritura. Espacio priblico, espacio privade. El pasaje a
la ficcién. Construceidn e interpretaciin. Figuras femeninas en

Onerti. Vidas posibles.

Hoy vamos a trabajar Ef pozo, 1a primera monvelle de Oneni,
que concentra muchos de los temas que mas rarde va a desa-
rrollar en su obra. Encontramos al hombre antisocial que ca-
vila, que escribe encerrado en su pieza una confesian; ahi se
condensa la escena bdsica de su escritura, El rexto estd ligado
a la problemitica general del secreto. “Yo estaba temblando
de rabia por haberme lanzado a hablar, furioso contra mi mis-
mo por haber mostrado mi secreta”, dice el protagonista, Ya
hemos visto esa trama del secreto en el interior de las relacio-
nes sociales, de las relaciones personales. Ahora quisiera cen-
trar el problema en lo que podriamos llamar “la construc-
cion de la subjerividad”, es decir, la conexion privada de un
sujeto con un punto innombrable, qué funcién cumple y
como podemos organizar esta relacion.

Edward Morgan Forster, en Aspectos de la navela, ha sefa-
lado que de las personas que tenemos mis cerca no conocemos

L} |
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. o de la trama.

ssicoanidlisis v en este sentido

ho de la literatura y no solo

lly Bloom y t tambien a su ma-
es, 0 mejor, las des

wido, cone

rido; ].'\‘f"'l”
F-\||_|I-|I las cor nvie

Es un problema
e Fre L.I-{ _'IPFLI'.I

||.T|.|...|.: C
sees 110
decir, Freud aprende algo sobre ¢

relacion entre la construccion de
llamar la identidad que un

rie €N ¢l cent

L||J". 1 A Ll F
1-:. muc
urnprr.lhlt' que el sujeto imagina

as pru’fl.n'ltlu.‘-\ v las fanrasias

me parece 4
de la expenencia and
va en secretd [os de

Vv OSUE
mds m prm‘umnh.n. Es

functonanuento de cierma
una narrzcion v o que podriamos
sujero se da a st mismo.

Este vinculo que existe entre 3¢
0 3 partir de una serie de rejidos que

creto ¢ identidad, donde ¢l

M

sujero s piensd 4 st misn
s articulan en un lugar vacio, sugiere rambien la existencia de

una ol reia. tomada en su sentido mads literal: un sujero te-

e una vida publica, cierto funcionamiento social, v también
tiene una vida secreta, Es o que en ¢l relato de Onetti aparece
como el vaiven entre un suceso v un sucno: “Bueno, mi vida
NO €5 OTra COs1 Que Un suceso v un sueno’, es decir, las fanta-
stas construidas en ¢l sofar despierto, que en principio pode-
mos asimilar con Lis ilusiones que el sujeto conserva, una es-
pecic de relaro privado,

v

) Er el caso de El poza se rata de microhistorias. El exto
::_1 ,:::1:.3:,10 con una sene de pequenos relatos fragmenta-
--~J—*~-‘l-"' 0s, anecdotas breves, brevisimas [or mMomenios, Es
unacidenien la que se entrecruzan varias series: las series

prostituts |.

TLT3S, L3 sere de b . i i
del ﬂ"-tuldﬂﬁ. F‘L‘|||:Ih:u. la serie del

135 series de muj y g
a4 T : ISTES, [,1 v-r] - . - -
3. Ic x.':I.:I..'!:L"?- YET en 1] : ‘j ll ¥ jd 1 LU“Lh

LXIO un r'".l.f"u.th,_ﬂ una es }"'li\. s I..|.L

b

tapiz. de mapa. donde hav un
: i rut | )
1 i aporla flue «l 'p"'ar:n;|c
circula, ¥ que en principio nosotros asimilaremos a 1
'n.J'
posicion de histonias que se unen de maneras variadas en ¢]
pénero monrelle

Fsta cuestion -.:l-v- I- w relaros vueltos 1 CoOntar es un F"'Ih-'f-

__— ll“" Mos va 1 ocupar en las proximas reuniones I'I.A

I ll-;"-[‘-llr_"i cudl ha sido su permen. Lo que e
entonces, tratando de plantear aqui es que esta idea de --ln,
privade aparece en Ef pozo. en principio. ligada a lo que vo
Wamaria sira rama en minatura. El personaje construve ura
serie de intrigas minimas que son como pequenos relatos au-
WNomos quc circulan en el rexto,
lenemos que tener en cuenta algo que ustedes scpuramen-
te habran percibido y es que £ pazo (relaro de 1939 es ¢l re-
lato Inaugural de Onettd, por lo tanto, como suele sucederen
varios textos inaugurales, uno encuentra condensado log
sigue, s¢ ven ahi las lineas que anticipan lo que viene.
Primero que nada. habria una hgura onettiana que vamos
a4 eNCONITar en una scrie de texeos, como dijimos. este sujeto
aislado, asocial, separado, que rumia un secreto, da vueltas
alrededor de una obsesion personal, esta historiaen la que el
sujeto insiste v a la que vuelve v que, como vemaos, es una fan-
tasid SeCreta.
Esta historia que constituye al sujeto aparece aqut
tamente entrentada con ¢, L‘u-:‘n‘ decir, lo JUEC VTGS NOs-
tros es un sujero aislado, un sujeto retirado que esti entrenta-

do con un nucleo privado e intransterible que ¢l llama fos

v
4

e
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A menudo en Onerti lﬂ tl'n]L‘ VAME 3 VO o3 un

* ¢iTL1a A
a SITAACICN

en L1 que un personaie que tiene un SECTETO €8 ViSO POr Ot
1‘[\[ 'l'.'ip;_‘[]'I'l"'\-lll.'l1 en ;' 0t I:I:II'I:' P”"‘ ceal "1.1.|.L”1| e L' L\a. Ll-, a L ue
comienza a despertar en '|'.":: demas cierta i
historia que ¢l

|.1[|."'_‘|L Vs onie
na ‘.'ra-.l.ﬁ'.'

ramos de que ese sujeto tlene una
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Jdel universo real. Cai
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ol mundo de .
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n Chnertd, ¢
arive. Es una utopid privada la que

lo real y al mismo tiempo
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1 otra realidad. Esro,

s un mundo altern

T con ;
o sl en

va @ dctuar acd; un suje an.
pasa a otrd realidad, que en princi
naria, que tiene una logica propia. = = -

Lo que e5 muy intercsante €8 que A umn?s mm.;ml ir este
mundo ficcianal. A partir de £ pozo, vemos COMO CIETLOS ras-
wros de la realidad, ciertos pequeios indicios, ciertos datos,
por ejemplo el encuentro con Ana Mariz esa noche del 3 1-Lii_‘
diciembre en una cabana en los fondos de la casa, se wranstor-

pio vamos a llamar imagi-

man en una escena, en un universo imaginario y secrero. Lue-
go pasamos a estar en Alaska y la muchacha entra en la caba-
fia de rroncos v se tiende desnuda en la cama de hojas.
Tampoco sabemos si la escena que sucede en fin de ano es una
fantasia 0 no. Es muy importante ver que este pasaje toma un
elemento de lo real y lo transforma para construir lo que po-
driamos llamar la ficcion del otro universo. Este procedimien-
to lo vamos a ver en muchos otros textos de Onetti: como a

P"“i_" de un dato real s constituye un universo imaginario.
- f'.lljcumicnzn del texto nos est4 planteando L construc-
E;_f;:m;:[;a?::‘: ;]:::b‘jfh“.f 'i‘Ej-Hllrn de la obra de Onert:
frid de golpe que lo veiy Pﬂﬁ'-“ﬂn_ i e vl
Has despatarrady ¥ sin ;SFW l"“l'tllt‘rla vez. Hay dos m”cf' .'H.
de meses, clavados eq | oo diarios tostados de sol “L.HIS
2N la ventang e ¢f lugar de los vidrios -

M

El narrador se describe a sf misma lo que ya sabe, ese extra

namiento persiste en su obra y define sy esy

tlo. La sivnacion
donde lo cotidiano pierde ¢ car

- dcter de costumbre, de este-
reotipo, ¥ de repente es percibido de nueva,

. i e me parece que
es una torma importantisima en el conjun

et Im 15040 o de Iexres de
L s PO distancia de lo real ¥ ::dq, lere una mirada
renovadora. u

Esa forma de desacomodar lo coridiano es ¢f primer mo-
vimiento de construccion de |a Recion. Esto que estay dicien-
do yo de Onerti en realidad podria ser usado para definir el
funcionamiento de la construecién de la ficcién en general.
El mundo fecional tiene siempre un detalle concreto que o
hace posible, la hecion rescata un punto real, cierto realismo
es inevitable incluso en la ficcion mds delirante y fantdstica.
Lo particular de Onettl es que el sujeto debe estar solo y 3
menudo tirado en la cama para que la fccion sea pn.-:ib[cl. o
mejor, para que el pasaje a la ficcidn sea posible. Hay que te-
ner un dato en la realidad que se cifra y se transforma en un
mundo alternativo donde lo vivido, a menudo, se ha disuelto.
Estos procedimientos son desde luego pulsionales, nada cons-
cientes, El sujeto de la hecion estd mds alld de la ldgica v sus
conclusiones son ajenas al sujeto real que escribe los textos.
En la heeidn el que habla no existe. Recordemos la luminosa
frase de Deleuze: "El que narra no es el que escribe y el que
escribe no es el que es”. La ficcién consiste en dejar de ser y
ese movimiento hacia la imp:rsmm[idad de la enunciacion, el
modo en que se produce ese pasaje, es clave en una teoria de
la prosa.

Por un lado este movimiento, por el cual un elemento de
lo cotidiana es vista de nuevo, es puesto en un registro que
permite verlo de otra manera, como por primera Vez. Y, por
otro lado, el comienzo de esa evacacion, el primer movimien-
to en el cual el sujeto constituye un universo propio, es la evo-
cacion de la prostituta. La Aigura de la prostitura que va a re-
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Claro que terminames hablando de liverarura, Hanka dijo co-

szs con sentido sobre [2 novela v la musicalizacidn de la novela

alidad tienen los pensamientos de la gente que

piensa poco v, sobre rodo, que no divaga. A veces dicen “bues

nos dias”, pero de qué manera tan intelipente. Tambicn habla-
mos de la vida. Hanka tiene trescientos pesos par mes o algo
|:.~_:J\-_'.i-Jr. Le tengo muchisima listima. Yo estaba ern|'.1i||.~_'.'|"
€I que tado me importaba un corno, que tenia uni indife-

rencia apail - e
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de la idealidad generalizada. Pareciera que la constitucion del
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sujeto sincular en ¢l interior de una sociedad con esas carac-
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en una coperasecicdad con sus aliados: ¢l revolucionano. L

prostitard, el poera, que constituven una contrarealiviad
opuesta al modelo establecido
Entonces el gue se AT pucde sor vistin e ul

!1‘:'"“"“ LI OopTica nogaliva, ose ,’|:|||,:._:-l del otro Come
manstrio, es decit, los bembres mfames coma las Hama Mi
chel Foucault; v 1a idea v 1 rradicion del otro diterente en
sentidin positive x!1!|.-; se anla, el que niega los valores d
vkt ChUe s “'!"'h!'l. .".I|.|l.'xr:':"_""l[“"xé i t
cepto e Li maly vida ex es ncial ProTaue o una alternatvd

la serializacién anénima, la condeng A la vida buena, es deg;
viali . 5
a la wrivialidad y la costumbre, Cyly C A es decir,

sinzburg criticd 13 exal
e g . : i i la exal-
tacion del |.n.1lr1_,m.4'| v 1o ame populismo negro, Onerr
llega a ese limite, pero anda cerca,

A menudo este sujeto extrem ap

no

arece comu interlocutar
atos s hasrang
ejemplo, en Sherock Holmes. La Bgura de Watson come un
representante de estructura media y la

del sujeto normalizado., En los rel .
ITILIEY, P“l

hgura del extravagan-
, y exeragrdinacis Sherlocl «
te y extraordinario Sherlock Flolmes establecen un

i facto,
Alguien habla en nombre de la normalidad sobre

como cs gl

personaje excepcional que se ocupa, por otro lado, de iclen-

tihicara otros personajes excepeionales. Esa estructura se pue-

de ver con bastante claridad, por ejemplo, en dos novelas: £f

gran Curstry, de E Scow Firzgerald, donde Nick, e peisonaje

que narc esti puesto en el interior de wna sittacian de -
malidad, v Gawsby aparece como un sujeto extraordinario,
no solo porque ¢s un ganster, sine porque dedica su vida a la
pasion impasible por Daisy, entonces el narrador mira al otro
comeo personaje excepcional; ¢l sepundo ejempla es B cora-
zan o Las toneeddas, de Joseph Conrad, donde el narrador
Churles Marlow va hacia Ko, o sujeto demondace.

Fortonees este sistema de relaciones enire ¢ j-.ui_t,'!n normal
v el ot en el caso de Onend, aparece concentrado en el mis-
ma poroiilje, '|uu1|  deciese, Tor un Lado, € sujeto vive en
una realidad compartida y, por otro, tiene esa vida secreta e
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centrico, el que esti fuera de lugar, persiste en Onend; narn
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Brguiras conviven on sy persondajes, se [lamen Larsen, [ladio
Litacero o Joree SMalabia
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me_ﬁrd]d Oneri hay que romar ¢stos elen
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En lachra

‘nico con la sociedad
rulacion de un |lugar ancagonic

dicios de lapos ver hasta donde estos per-

blecidos, ¥
i i'l.';;Ju['L'S es[a =
i - idad pura.
. ajes avanzan en ¢sa qona de negatiy idad
san : :
aqui una sert
Encontramas aq o s B0 = b
lizado la lecrura de Onetti, y me parece qu [
por : omo el de Onetti si no estuviese colo-
lq existir wn [EXIo LU e .
e wra v de corre; es todo este uni-

e de puntos ciegos que han

d <2 posicion de rup .
::f}t:l::rg el marginado, ¢l que s¢ retira, el que organiza
sicion neganva.

. pgnmn:zs,lesm que en el personaje de Ef pozo se ve
como un asunto relativamente exeravagante, digamos, em-
pleza a aparecer COMO un procedimiento l..lr: consruccion
de l1 imagen personal, podria pensarse. ¥ como digo, -
t‘[ [i!\m dc U‘]i'-'tl‘ S:lckﬁ .IE.I'I .‘!?m-‘u‘g‘?'r ".””' o :'}_,I‘uu,-fi"."r' o i r.r_J.:'r
con un sombrero, hay un caso que se llama “Una cuestion
de identidad”, dende Sacks analiza la historia de un hom-
bre que no hace mis que confabular ¢ inventar historias,
porque en cierta medida ha perdido su propia historia. El

Cas0 rrara Ll.i.’ id.l'l.llif_'_]_r ,:l rl-lﬁdﬂ on LZ|LII'L‘ 5e P‘.‘l..“'-.] dk- una |‘:.L";'|.'Lp_
F12 2 otra sin

hav en £/

que haya un eje que las ordene. Algo de eso

pozo: Eladio se construye una identidad a partif

de las fantasias y sucfios diurnos que
eje que un punto ciego,

También en el caso del

se siceden sin oreg

: psicoandlisis, en el ensayo “Cons-
rrucciones en andlisis”, Freud establece que la unr;strucciﬁn
no es igual que la interpretacion en la relacién con un sujeta

sino que la [:;1r.r:1.ci.t'u'|. €5 una reconstruccion de un capituln

anterior o perdido de una historia personal que el sujeto no

recuerda. En este caso se trataria de un tipo particular de his-

toria perdida. A mi no me interesa tanto si el psicoandlisis rie-

ne o no razon en este sentido; lo que me interesa es la idea de
que es necesario ener en cuenta no solo un nivel de interpre-
tacion en la relacion con el texto, sino también la existencia
de una historia que se ha perdido y que es preciso reconstruir,
Fsa es la funcion del secreto en la nonvelle, por eso 113}- que
volver a contar, no hay interpretacion, como dijimos, enten-
der s volver a contar,

La idea de que existe una historia privada es algo de lo que
la literarura se ha ocupado desde &l principio. Esta nocidn de
que ¢l sujero construye su identidad a partir de una narracion
imaginaria que establece una cronologia que le da sentido a su
vida es un tema bisico de la novela desde su origen, Este esun
cje importante en la dindmica de los relatos de Onetr. ;Qué
caracreristicas rendria esta narracion? El hecho de que se hace
notar cuando fala, cuando el sujeto ha perdido su historia por
una forma de alteracion o crisis. Esta escena estd a menudo en
el origen de sus relatos, 1 historia del individuo que se despier-
ta en orra realidad, es una historia contada muchas veces en la
literatura. Un ejemplo clisico es £/ extrasio case de Dr. Jekyll y
Mr. Hyde, de Robert Louis Stevenson. c‘n[‘ﬂ[nc un doble que
realiza todos los descos y trasgrede todas las leyes. que drc
Pronto encuentra un espacio real. Fl dable se materializa mas
alla de la voluntad del protagonista. Hay un momento eft el
relato de Stevenson donde se ve como este movimiento fun-

| ' {4 era metamorfosis:
ciona para ¢l sujeto como una verdadera

11
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nas figuras paradigmdricas. Una aparece con Cecilia, y la om
es la de Jorze Malabia, que va a aparecer en distintos textos de
Onetti y en La muerte y a niia ya se ha olvidado de las ilusio-
nes de su juventud y se ha vuelto cinico y pragmatico. Pierde
la posibilidad de acceso a la ficcion; en eso consiste envejeceh
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del realismo. La ficcion es entonces el lugar adonde uno va 3

buscar lo imaginario, o sea, lo contrario al universo estah
do y dado. Digamos que Onetti estd cerca de 1o
gun se entiende en el Rio de la Plara.

En Oneti este punto de fuga estd ligado

dad sing

leci-
fantdstico, se-

_ la serie de las
prosritutas v a la mujer-nifa. Ana Maria vale porque muere

joven y su contraparte es Cecilia, porque el drama con ella es
que ha envejecido, entonces cuando él construye b cscena de
la rambla lo que busea es recuperar la imagen de la mujer que
cra joven. Esta idea, en Onerti, de la joven, la mujer madura
que es la esposa, la muchacha que se entrega, la prostituta,
todo este tipo de figuras constituyen, paradéjicamente, un
universo fanedstico, y por fantdstico me refiero a la contrarea-
lidad, al universo de lo no real.

Tendriamos entonces la construccidn de la ficcidn prime-
roy luego el intento de llevarla a la realidad, el paso a lo real.
En esa linea estd la escena con Cecilia, la mujer con quien s
ha casado y de la que después de la prueba se ha divorciado.,
La realizacién prictica de la fantasia obliga a la mujer en me-
dio de la noche a repetir en lo real una imagen del pasado. "Se
cuenta que una noche desperté a Cecilia, la abligué a vestirse
con amenazas y la llevé hasta la interseccion de la amblay la
calle Eduardo Acevedo, Alli, me dediqué a actos propios de
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pon que deb ) . .
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como sus aliados, que
como ine
son ¢l poeta ¥ F :

weidn, Con ellos reallza ) v
blecide. C < oria, Eladio ha renunciado a su trabajo de
; {a 2 una economia precaria y personal, e

. 51 A1ac

eriodista, £51d 2 5 s
-Pm-- para que su amiga Ester, otra prostiruta, lo lleve ala
Inilsic

cama sin cobrar ¥ enLonce ! e . X
émico le paga conrandole sus fanasias: Cuando se estaba
nomiIc ands L

presente €0 lal

s cn una especie de canje anticco-

vistiendo le dije ~nunca supe por qué— desde la cama: '{'I‘H.'u_n-
ca re da por pensar cosas, antes de dormirre o en z_:u::iqumr
citio, cosas raras que te gustaria que te pasaran...?. Tengo, va-
eamente, la sensacion de que, al decirle aquello, le pagaba en
cierta manera”. La muier reacciona ofendida ante esa revela-
cidn: “Siempre pens¢ gue eras un caso... ;'1’ no punsz&s a veces
que vienen mujeres desnudas, eh? {Con razén no querias pa-
garme! :Asi que vos...? ;Qué punta de asquerosos!”.

Lo mismo hace con el poeta Cordes, quien luego de
leer su bello pocma “El pescadito rojo”, recibe a cambio
otro suefio diurno: “Me mortificaba la idea de que era for-
2050 rerribuir a Cordes sus versos, ;Pero qué ofrecerle de
toda aquella papeleria que llenaba mis valijas?”. La reac
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después como mis perfecto.
:Qué quiere decir que nadie puede comprender esa narra-

cion, ese sueno que se cucnea? Es como una obra de arte, dice:

“No se ha inventado la forma de expresarlo. Solo uno mismo,
en la zona del sueno de su alma, algunas veces puede aceeder”
Esa nocion casi epifinica de que es posible transmitir la expe-
riencia, Digamos una vez mas que la narracion siempre se

constituye con algo que viene de lo real, tiene que haber algo

que ﬁjr la historia en :|l§.1'::1 punto a partir del cual sea posible
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TERCERA crasE
11 DE SEPTIEMBRE DE 1995

- oy TR ' :
La cora de I desgracia y L larga hisors. La doble hiori
La transformaciin como procedimiento de cons
e g e - . y
Oneett, La -:c-'r.r_,.',..crn".r._r'af;" ded narradar Fl foro narrative de b

nouvelle. La nouvelle como hipercuento, Ca

fruccion en

) ; usalidad realisg
y causalidad ficcional, El niicles extrasio de la forma nouvelle
La elipsis. Temporalidad y escrityra.

:Como estd hecha La cara de la desgracia, |a nouvelle que
Onetti publica en 19607 Para responder 2 esa pregunta con-
famos con una primera version que se publica en 1944 que
es La larga historia. En el pasaje de un relato a otro, se reve-
lan algunos procedimientos de construccion que son tipicos
de su obra.

Los dos textos cuentan la misma anécdora. Fl protaco-

f

=
e
L]
.

nista se encierra en un hotel de la costa uruguava er
mienzo del otofio para distanciarse de la mue

mano, que ha sucedido veintocho dias antes: “Se suicid
cajero Pi'f'J]-Hf:ED'. dice el titular de un dizrio.

po el personaje ohserva a una joven que Se pasea en su bidl-

et

Al masmo tlem-

clera por la playa. En ambos relatos la joven es ascsinada esa
noche y el protagonista es detenido por la policia, frentea
lo cual no se defiende.
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un des

, aparicién de Betty, la prostig.

hermano, Gue € .
del relato realista porgue solo

historia cerrd i, :nud. ones
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' ; ¥ ] rls
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”,_-:;ql.'lln I allls LR,
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. | héroe hace ¢l amor esa noche con

desco y la £1nf3’>[| Ic-quﬂ es virgen: “La certeza desconcertan-
esCcur

11 entrado antes :
|2 existencia de las dos re-
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te de que no hahi;
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una historiz, Se trata de
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en ella...”, eseribe Onetyi,
n ﬂji:””lll] 11':: __ h
d en un mismo relato. lodao escritor

a forma de causalidad verosimil las

disimular el cardcter arbitrario y
encadenando los acanteci-
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dad que encubren los hechos irrcales y fanuisticos, Los
acontecimientos se encadenan segiin una logica que se pa-
rece a la realidad en la que rodos vivimos, es decir, la ld-
gica de causalidad real, Se trata entonces del modo en que
se encadenan los acontecimientos y la lorma en gue s¢
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que no se narra es el centro de la trama. No es posible na-
rrar el crimen sin alterar las convenciones que rigen la ver-
dad del que cuenta la historia,
Al se define un marco para discutir la novela corta. La
Presencia de estas dos relaciones de causalidad, de dos relacio-
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Ln el caso de la noweelle una sola historia trabaja estas
dos series de eausalidad en la superficie misma del relato. La
combinacian entre los hechos reales ¥ cierios elementoy que
obedecen a una l6gica mis onfrica, mis ficcional, le daa b
nanevelle un caracrer que todaos los tedricos del género llaman
“!'KIT;[I-II'I-“_ L

Shklovsky, en el ensayo "Construecion de la momvelle v 1a
novela”, dice: "Alpunos histariadores de §a novela cona afir-
Man gue ese exipe un acontecimiento singular especibicamen-
te cerrado, intenso, Fnoeste sentido la wareelle es ol relaw de
un selo acontecimiento™. A su vez analiza ctimoldgicamente
el comne cptn de maonvelle ¥ Iy |||,||:Ll;':u.um:'l novedad, como tra-
tmieng de lo nuevo, y sefala que en Goethe lox qquee hay es
un tratmiento de lo que no s cotidiano, de lo que nosotros

podriamos Hamar el acontecimicnto extraio,
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A mrarrador obede,
e e el narrad bedece a
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i pive
Fl g N T irada d -
NN - csnn rada desgfy
cnr n:"""'il' I LI ¥ Arg-
una pukse! Je it 37 E
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|.-.|rr.uhlr Je uid
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<l I A

re s INLerpre:
prafa o el ? e pretar,

.y Y
el “i“.rp“-[.h'.iulll.

HE : 1
|1..,|r|||. J.il' enio ||'|_L".\'.|.‘|[]'Lil|:"ll.: 1{1_“:1

gimoy cOnnEr [ qcontecimi

entar el v
. ”
com ]I:‘IH“S 'IJILJ'Ill.I.l.
5 “el secrete iUl
le hern

acud \J.L' )
1t clave forma
a. Acd lo no narrado agq

el | de la monvelle, 1o Que
¢ e se revel ;
lamamo : ,ano suicida y ¢l asesinato de la muy-
4 hsnori s

“['ero ambos coincidian en una deseada aproxi.

¥ enlas |

chacha sorda.
werte, a 14 de

- 4 Ilii n o i
m.n_klrn i 55 2 queé 0110 tipo de rranstormaciones so-
..".II. 1ofd VEArTIer < .

mete Onetti esa primerd version. C |
diferencia entre un relato y el otro. ;Cud-

an L{ESP”L:S1 '.'I] ﬁl'li'll. L{{:-

finitiva experiencia’, dice Onetrj,

omo ustedes saben, hay

casi veinte afos de i U
les son los indicios que nos permITIFK
ducir I historia que realmente ha sido

no buscamos interpretar, intenamos plantear como estd he-

como actuan determinados elementos que se

contada? Nosotros

cha la historia;
le superponen a una historia. Acd se trata de que, en ¢l in-

terior mismo del relaro, hay dos caminos posibles. Habla-
mos de una composicion que supone dos desarrollos. En
principio podriamos decir que todo el relato es un intento
dﬂ." l:'.El.'ﬂl.']dL'J' Cr I.-IE”H."]‘.I. [} E!jl'_'”, [rl,l.i,.' 'I,'J ﬂ.”r“]tllf[ dl,_'ﬁl:_'t.lnl,,ll,'l;,' I.H
e ha ,!'-‘HH-’IIJI]. prero iEL_‘,_llill se hace cargo de esa muerte ¥ en
el final rermina preso,

3 i T H ai ¥ s "
Puede verse al cierre de “La larga historia”, va desde el
titulo, ki idea de que hay una historia larga que conar, ¢

dice: " - :
c: "Como si acabara de contarles |4 larguisima historia y

rl‘lliu_\ marc H T 1% . "
rcharan sin proposito, un poco inclinados por cl

cansancio de eeey - app i .
¢ escuchar, escuchando ahora el susurro intermi-

[ente Jue |.l Flh'n,‘.-rjl] ?EJIIJ “R'L!JII;I.] il.'-"l }

the aciendo dentro de la
cabezs e cada upg” -

Por oo lado, hay un
o} Persiije enj %
2 Bt

I sl
i LMy ¢
10N vipi =

avudanee de] .
UE sl fuera de o

c el Petsnng
L , 1€ pase de ypg b 1
a la orra casi sin cambios. Su funcigg en el relay 1t]h“;ﬂm
U es de nhs
-

vador y testign. En la escena en ¢ comedor con ¢ .
= |
Turo, el moro es guicn actualizy o . AMIgn Ar-
! 15, trae s d
: e

ada ms, aungue se
espeinada y sin pin.

: ¥ la enconeré y
- o 1 3 c
uso diez pesos en la mang”, Lo ¢ ambi : 4

S {ue cambia es que es ¢) Guien

atestigua, en La cara de la desgraria, |a edad de la chica ¢ in
‘ . or-
-+ alida 3 R :
ma 51.’IJ|.JL't sus salidas nocturnas, eLPor qué e dan plata al maoze
la chica ¥ el protagonista? Lo sobarnan para que no hable
pero €l los traiciona y delata, “Vi que el I

‘..l mozn con cara de N0 Conne
rrador, €l es quien le trae |y informaciin

r - r ] ' :
alcance. Y es significativa tn ;

: s define ala oy
tos esenciales: “Qué le voy 3 decir, Mo st
diga. Munca estuve mirando, Que vuelve d
rura. Que una noche me wocah; guardia

l moro miraba hacia e
suelo y los otros cuatro hombres alzaban |4 cabeza v me diri-

gian caras de observacian distraida™. El mozo es a la vez ol 1.
‘n."ﬂ[ }' 1'_'] ﬂl'l[:ISﬂ'l'l[HTﬂ dﬂl H-‘lr[ﬂli{}T,

Entonces estd ¢l suicidio, ¢l asesinata, luego hay una zona
intermedia donde estd el mozo que los dos sobornan para ga-
rantizar su silencio, y después estd la muchacha con la bici-
cleta, que va a ser asesinada. Y en esa misma serie uno podria
decir que el héroe se entrepa o es detenido. Lo que quiero
marcarles es que habria tres pasos, no solo dos. Esed el suici-
dio, luego la zona donde ¢l relato se elabora, estoy hablando
cn La cara de la desgracia, donde Onetti pone una escena in-
termedia del héroe, que hace el amor con la muchacha, y lue-
go la muchacha ruerta.

El paso de una historia a la otra nos recuerda el traslado
de un suceso a un suefio en £ pezo. Pareciera que “La larga
historia" pertenece al orden de los sucesos y los hechas reales,
esta contada en esa logica; y La cara de la desgracia pertencee 2
una logica mds onirica y ficcional, que en £I pozo aparece aso-
ciada con los sucfios y las aventuras. El suceso es el suicidio del
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A 1gr\u;_l'ullk'f. ] ul ‘}r'*Ill'I;!
st fuetat
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de que la potick "

g
sion, el [exto dice i
una historna larga, ri:ITrLu . .q

1 - nada renid

PN 11 L] Le na A e 2o e .
¥ miste r: g [-,qrc- de pi: en el galpon ; como si acabara de con-
1 a los hombres g |
; siguen caminando |
elato conintia. Es decir que en la primera
2 un largo relato que no sc cuenta y se
ma historia”, que ¢l narrador cuenta

yn erron .
& renia para con tarles a los poliejas

da, llena de momentos brillantes
ek o0 uqu;:l[n que interesa.

) untos (se lo estan llevan.
ceion,
parles Lna 0

di), y enronces el re
) ‘. & 1 2
version parecid que hahi

ot e “una agaisima hisoria
despueés de la muerte de la muchacha. Ay, ==

Ep la reescritura esta escena aparcce ast: - INQ S¢ preocu-
pen, firmaré lo que quieran, sin ILI‘C'I']IT. Lo Ll_l‘-'t‘”I”i“ k.
esrin Equr'\-m:.idn:a. Pero no tiene importancia. iNada, ni si-

quiera csto, tiene importancia’, |

En b1 segunda version formula la pregunta al policia:

“sUsted cree en Dios?", El cierre es todavia mas enigmatico y
la tilrima frase es sencilla y ambigua: “Volvio a mirarme sin
dn:sprr:ciﬂ. con triste asombiro, Y s Fu'r_\i:._'\nﬁ”.

Como si Onetti postulara una nueva version de los he-
chos, pero no llegara a contarlos, porque ;eudl seria esa larga
hih‘,“ri"" posible pero indemostrable? Digamos que en La cara
de i desgracia es larga historia se convierte en la fanrasia, en
el sueto de hacr el amor con la puber. Hay caminos narm-

tivos posihle ) ‘ ] ) .
posibles que Onetti no desdea v sigue hasta armar und
maring (e C T

| heciones que se desarrollan, cada una, a su mane
ra. Es ung

Yy o ki
YUXtaposicion de tramas que se superponen ) hi

(i)

furcan. Ya en Ef pozo, hemos vis, i

Y las dos versiones de Ly cang e Ly r.'lr'll-l'r'llI'T

- H —— 3 . . &L, Yemoy g

relato diferente y contradiciario U 56 Bure que ese
N i e

o '-ll"-'fﬂa.li

A mMicroseomn J 1
utnpu Lll. II.'|[I'|E|:!.'1

[ramas que _n._um-i‘.-rn, sin discordia g resoluciin,
dio hd.wlt'. Esta potencialidad de la ficcion define la prosy d
Onetti. $i analiziramos los modos de adjetivacion, veri :
que sus adjetivos duplicados no carifican lo que .r.:: m!.::s:;;?\’
sino que lo confunden y expanden, por ejemplo: "!{cpfn-,.n;: |
mente triste ¥ enloquecido, miré la sonrisa que la muchachs
ofrecia al cansancio”. En la frase se condensa una tipologia de
su estilo. El uso reiterado de las formas adverbiales v i.;'; pro-
nombres inciertos deciden una descripcion que no il!lurr-.ir.a el
sentido, sino que lo ensombrece y siempre lo desplaza, crean-
do una ambigiiedad que estd en el centro del fraseo v de sus
rifmos Narrarivos, -
Retomemos un tema que hemos insinuado ya, No son
solo los relaros los que se bifurcan, sino que tenemos ambién

'[I.:u.]_.n i me-

la distincion entre mundos posibles, universos paralelos que
los personajes transitan,

Me parece que lo que la primera historia postula es la
existencia de dos realidades. En La cara de la desgracia, 1a ver-
siGn :1m]'.|li.;1d'.1. se hace mas clara la distincion entre un mun-
do cotidiano, plano, con las caracteristicas cldsicas (serfa una
marca de la literatura en ¢l Rio de la Plata, aparece esto en
Onetti, en Arlt, en Felisherto Herndndez, en Cortizar, en el
misimo Borges); una realidad cotidiana donde los personajes
l.lLIL'Ll.L]'l atados, ¥ d::spn:."a h;t}' O1ro cspaciu: ¢l de la aventura
v el deseo.

Esta divisién aparece ligada, en las dos versiones, a Ju-
lidn, el hermano suicida. Un sujeto escindido entre el mun-
do cotidiano y burocritico de la oficina y el punto de fuga
que le ofrece el protagonista, cuando lo tienta para que haga
ese desfalco. Le ofrece una vida mis intensa a partit t*_t‘l di-
nero robado: “Tengo la L'u'|P.1 de haberle hecho sentir, no

Gl
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5t segunda version, aparec,
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ol hermar oridiano v otro al que se pye.
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el

[11'-5[L:||.111-.|
dl‘ ACL nirr ol
n
cede al parcacdor ©
'I{'l o I.|.,' :
Lif |r--.'ur.1
rado, pera en
ha le propone oro universo y W
“Fste, ¢l mio, era un mup.

:|_~1.'.r4-‘-"ih”'
a Jns histe
¢ 2 la chica .

. En ambos relatos esta claro qug
la version ampliada g

r-|;iH. E_N-[-i cnccrr.‘!d:} °n un

_ , que en un momento ||;.

ira
o ¢ :
syn mundo

ma o
naje cstd eneer

w09 P'I:'I."";l-'l
insiste en q |
aparecet uma realidad 2 i

d insusil
do partlcular: cstrecho, insust

[ =11 cid & l.{“l]L“‘n C I :
| . 14 ]- ik f0Ca ].t XIS 11€13 & Un
al.i'lJl.'u rJ rasma . 2T IL'“:]] “_]:I.i convi e

I encierro. Se desdobla un uni-
. £ o
| dmbitoqueiep donde ¢l circula alrededor de

ue la muchac A
[pernativa. . ,
wible, no cabia alli otra amis.

os que podian segregarse en

rmite salir del

do cerrado, i
; hermano, y otra realidad. Esa otra

carnada en la figura de la aventura
ncarnada en una figura muy

versn cntre os¢ mun

la culpa de la muerte de st

realidad, aqui, mas que en

(como pasa en £ pozo), estd €

oneteiana que es [a de la nifia inocente, que aparece en una
serie de textos y supone ¢l acceso a un mundo turbio y oniri-
co, ajeno a la logica coridiana.

Fsa chica que estd tan aislada, sorda y virgen aparece
como un secreto que ¢l mira fascinado: “Traté de adivinar
de donde provenia su secreto, s sensaciaon de cosa exrraor-
dinaria”. Entonces, la belleza de esta joven virgen lo atrae
como otra realidad posible,

En ¢l pasaje de un texto a otro, lo que yo en principio
marcatia cs este mundo escindido que no estaba antes, no es-
tabaen |z primera version, un mundo normal, natural, y un

lr;::tn::a mis j[urnm: I.|..|. dos ldgicas de las que hablé, si uste-
quieren. Una causalidad previsible v la otra causalidad mds
!lrflgm;;i que lie b

e que ver con el crimen, con el erotismo
con |1 muerre,

a9

También hay que decir que agui hay ey
el o

hace con LEXto ya oy
mente agrega dos escenas: upg gy \

| - de Tas loes
pes de Qe queé se o0, =g
Crine. Boiasiey-
¢ POT Supiesty, |y CRLETIE £
. . .Y a ot s 14 Eice
Berty, y una informacion sobre ¢l hermann
¢él. El pratagonista se entera de que el herma

diov desde hacia cinco anos,

[a qquie hace el amaor con L1 chig

M con
inesperad; para
o venia roban-
En ambos casos se INCOTPOrA una inversion, porue ¢l her
mano, que parecia inocente, se desculre que era culpable des

de antes, En la primera version el hermano parece un inocen-
te que ¢s infuido por el protagonista; mientras que en la
segunda version se ve claro que esta inocencia en realidad ery
falsa. En el caso de la muchacha se produce otra inversian
porque el mozo dice que ella se cita con hombres tadas las no-
ches y después descubrimos que es virgen, Esta tension entre
inocente y culpable es la que defne al nareador, por supuesto.
Me interesa mucho marcarles que la inclusian de dos esce-

nas importanies altera el conocimiento narrarvo que teniamaos

de los hechos en la primera version. Oneni restituye algo que
falta, muy importante, el hecho de que la muchacha sea virgen
y que decida pr:rr.h_'r conel la virginidad, con ese desconocido:
"Nos separamos sin decirnos nuestros nombres”,

Aparte de eso, Onetti mantiene elidido ¢l erimen, no lo

narra, ¥ ¢so cs ¢l secreto del relato. Pero se produce otro des-

arga historia” aludida en la primera version
es lo que parece que el p-n;:t-.tg,onis'ta le cuenta a la im'cn. .';QU'E

historia es esta? Onetii no la revela, solo deja ver la forma de

plazamiento: la ™

ese relaro, pero elide su contenido, Se desplaza a la conversa-
cidn con la chica después de haber hecho el amor. Los dos cs-
tin sentados frente al hotel, dice en La cara de la desgracua:

Nos sentamos al salir del hotel, Mi historia era grave y dehni-

. . : . I <elia con
tiva. Yo la contaba con una seria voz maseuling, resuciio

- . N p— 1
turia a decir la verdad, dt:i[lrr;n.:ul‘n:u.iu porque clla creyer o oo
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1e I An riene 5L E . I - .
ver que fund! feep|ace? S €N |a primera version el protago-
1 & : <[ o . o=
LA 1. nolicia, ahora es norable que |
|. ese relato a la polick. e
5 | 1zefTd €35 ANy o B9 !
 filg oven qUe ©5 sOrda.
.o historia 4 una joven que e |
cuente la larga RISTOT na
[ensando en la logicd fecio
errsand g |
Onerri queria po I
historia a quien no P“L'd'»' entender. Esro,

ohado, pero 4 mr.'nLui-:: ciertos ele-

T’_‘L"I‘.‘li'-':-] u‘l'.li." A N 1.-_- p,; rece i.:'llli‘r'._"..'n][Q

rorid. crite

el sl I'.“"

aal, decimos que la muchacha
ner la escena en la que al-
e sorda porque
nra la
, no estd pr
mentos de las anécdoras apareceh, porque hay -{lgﬁ que se
quiere decir de un moda determinade. Uno podria imaginar
2e |z muchacha se volvid sorda cuando Onetti empezo a tra-
baiar este desplazamiento. Digo esta porque la idea de que él
12ha por contar la historia, ya existia. Por supuesto que eso

E0d T

guien le cue

Pﬂr 5|JPL::"ih_'|

no tiene ninguna importancia. Lo unico que nas impuoria a
nasotros es que esa larga historia parece ahora ligada a la chi-
cz que no puede oirla.

En [ primera versién parece ser una confesion. Acd
trabzjaria con el modelo del secreto, no importa lo que
J"-C!."' aCentro, sino su forma. Lo que importa no es [anto
saber qué le dijo, sino saber que este personaje le dice algo
que tiene que ver con su vida, y esa situacion estd planted-
daen tlv:rm!".']t}ﬁ pﬂraddliicggl porque la H]Llihﬂ':hﬂ es F.U:I'd.l.

incomprension estd presente también en las escenas de

El pozy
cua ladio |s . . : 115
! ndo Eladio le cuenta su historia y sus fantasias 3

&4

Esther |a prostituta. v a Cordes

P [ . I L, ¥ T
el contemido sing L torma de yny o, . 4 Tantn
S R | . 1: i PRLAGIEH . F] wpey
puede sci revelado porgue nadie by e T MLTeo
| Tna o I-.'-'.l'-‘.f!'l|||..,|__...
i I ¥ ] - r
11 1568 o HAT be Tanti e} texr o
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1
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considerr ¥y me parcoe gue ant osed puesto o jpele !
o inie a2
.:....r._.|||_'i:|'. 171 MUEesira siempre eeret del rel -
vier como un sefuclo gue le da tension a b narees .
Y siempre propone inmedatamente ¢ 1
Fac |.'._||__ COrrmc .i 53 manera de | [Mar, ¢
k T T3 =1
Henry James, gue tene muchio gue ver con este péner
WvieTa 4 menudo Creando SIMHaCiones o :‘.'.'..:. I U huere
v 101 R e Tea | 1o . Prr s =5 I
!._-\_!,_L escamortea la intormacion., o jué diso esta® Porgue
me parece que OTFa Cosd {AC S0 AZITEd en oste relatn, on 2 mis-
. ] )
ma serie G 1o que €l poersonals none par dedir en a primea

version a la policia v en la sepunda version, 2 la chica, senaz

sentido de lo gue hz pasado
Hemos visto qué cosas cambia #n la histona v que cosas

desplaza. Algo que estaba en el final v cerrado, lo traddadaala

escend con la chica, Ahora quisier: entrar en un seeundo 1emsi,

¢l de la Agura de este narrad

En principio podemos decir que el relaro

doble conciencia que crea, me parece a mi, diversas histonas. s
esta tiene mucho que ver con la feura del ma [e oone

I .
o noeretle, Por L_-wrnp[;_-._ wabe o no sibe que eila ¢

i STl
= HEE

Cuando cuenra los acontecimientos hace notar que W

cha tiene una voz extraia, que la muchacha le pide que 2l 2a

' 1 b i Rycror
mirando la luz, es decir, que hay distintos datos en i historia

T : L \ e
qQue permiten inferir que hay una intriga aht: 2 e que
’ wompeen-

ella es sorda. Esto va estd contado en ¢l relato. Estain
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C | ,-,,1rl'-1d”'r‘ Miencras eseg Con.
Lics sorda, sin embargo, Clan.
' w.cordat”, €l responde: *;Sord.

-dad de la historia. El napp,.
incletic, inferimos que es ..

dor cscnh'-‘ . 1 ha rerminado i
<hle cuanad 4 8 F suede ;;n[i‘ndc.'r. ARl vemos yp,
e hacha no pt

2 puchact

supiera qUue Nadie se entiende porque nadie gs.

5o sonica en Onetth .
lili‘l.jjl:ll;t;i'l-i [!'II.""-'I'.'I'.I'I.I.}\' i E.l 1.!.'515[
B « se dice. No pm{fn'-.mz confar , ! o cre
VS S Ut ) que viene de Henry ]_111-_[,:5_ que tiene my.
esie g8 Un -JLmJ‘: E resencia del acontecimiento nexplicabl,
Chu;.ll.l: s n'-.L v con ¢l l"'.lcm raro que s cst.!hlccr
en el cent 11, |

enire el que nafray

quien recibe ¢l relato no lo ¢

sica en la ficcion de Onert.

on entre lo que se sabe vlo
en ¢l narrador. Yo creo que

ro de Ja tra : . . e
el que recibe la historia. La clave es que

omprende. Esta es una forma ba-
Siempre $¢ NATa para otro, pera
¢l otro no entiende. _
Ustedes saben que, i el na rrador no es hable en un relaco,
odo relato vacila. El ejempla que yo pongo, porque es bas-
rante claro, es ¢l Quijate. El narrador nos dice que son moli-
nos de viento v que no son gigantes, Lo sabemaos porque nos
lo dice. Confiamos en lo que nos dice ¢l narrador en cualquier
relato de este tipo. Pero hay un proceso de transtormacion en
[ fizura del narrador que tiene a Henry James como su “reo-
rico”, vamas a llamarlo asi, su sistematizador, Bisicamente lo
que hace James es poner a un narrador en el que no se pt:rdu
confaar, par ¢ I!ﬂi][j-.-ud]u.;: sea. Motivado o no, lo que cuenti

ol " ] ey i i
este narrador es algo frente a lo que nosotros debemos des

CORAr I.-:.li_'i[;rfll [ (que L-] J'I{'-L'hn dL‘ cuestionar ]d '.!ulul'idﬂ'i

rarrador v de hacer F'nrr~|h]n' la eventualidad de que nuen
. Widado v np s
cilacidn del m

(10 hava | 1 -
pa lo que ha hecho genera una ™

undo narrativo, En Onetti, encontramos muY

(st

clara una instancia del narmador que tieng _
una figurd que no es confiable, ;g, qué :r a1dth1ﬁr!
implica en la historia de un madg . o esk
Faulkner, ¢l narrador se

O Como
Porque se

asional, gsen viene de

lil',l Cog '| -

B2 con la histary +
. : YV no e g
El tono alto v desmedido de 15 prosa define | ©s objerivo,

narrador mantiene con la historia, El relye )

= - 1lq:55;a una
v el narrador dice otra. El secrern s e s

_ L“.:LL Para decirlg
: no se dice”, o seq, o secTeto
“hace ver’, pero lo que muestra es diferente a lg que decla
. tra ¢s : ara
explicitamente el narrador. Es bisico en Qnerg que el narry
dor estd escribiendo el relato, ojo, que no debermag "‘"“F”“d"
en 1 : . CINGS ¢ [ 1T
narrar con escribir. ;En qué sentido sefialamos esto? Escribir
fija el lenguaje, mientras que la narracién permanece ineses
ble y se dispersa. La escritura estd ligada al presente;

con Henry James, “se muestra v

o ' "5-1:1 cm-
bargo debo escribir sin embargo”, micntras qtie ol tedaco tien.

de al P;ISAL{H y a narrar lo que va ha sucedido,

El problema siguiente es: ;el narrador conoce toda 1
historia antes de narrarla®, ;estd colocado en un !I'.ig,:u' en el
que los hechos ya han sucedido? No digo este narrador.
digo cualquier narrador de una historia. Puede estar en el
medio de los acontecimientos. conocer una parte, pero no
conocer la que viene: o conocer ¢l Anal; o conocer todo.
Estas posiciones por supuesto que no son conscientes, 1 me-
nudo uno decide narrar una historia v después se va dando
cuenta de qué tipo de narrador tiene ahi, v tiene que hacer-
se cargo de lo que ese narrador ya sabe. La historia avanza
en base a lo que ¢l narrador quiere v sabe, salvo que uno le
ponga otro narrador, que es algo que Onerri suele hacer.

Les digo esto porque por un lado estd la pregunta de gsabe
0 no sabe que ella es sorda? O ses culpable o inocente? Y por
otro lado hay un problema sobre en qué momento la historia
estd siendo conrada. Dice ¢l parrador: “Como esoa ba oscuro
[...] tuve que contarlo varias veces después”, es decir, estamos
viendo con ¢| que todo estaba oscuro, pero se coloca en un
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COTILArs 1y signo que | .

Por un lado, s EE70 it ]111_”:__1 “I“h,:_ L'Iu,;_- no vela a na-

p e A

muy fuerte. | irasiste € leo en 1 colocacion del lugar de |3

g e 130 SALTE ' .

die, pero aparie hay 1 nora, desde aquella noche, la mucha-
, #Poro AlORE U5

histona. El dice: | en o

bt e prncipa de mi
boolyta comyernad L
ha se halda e e
Ls 'L.:1| s ¢alc sTAraRd. , -

i entonces? ;En qué momento est &b

SEn qué momenta estd ca-
ey . iy bten i ¢
locada la escrirur de
b Pareciera que psd puestd en
: dieron. El heche . o J
L o gimilar @ la escena que se repite en f:!].ﬂu.?n, donde
S'IU-IIL'U” - ' escribe lo que sucede. Esta nos permite enten-
{Pijadm {Ui‘miir'lxl:rl.t ey no dice lo que sahe.
cr |:_||.|:E no 50
sino que anaicipa ¥ 1
que mientras nosarras aval
que los hechos suceden mient :
n Arturo en el restaurante, antes de la noche, lavey
hacha —que tal vez no valviera nun-

e
gn luear en el que todos los he-
y de que é] esté colocado en esta

chos va suce

e este personaje dic
o anticipa lo que estd sucediendo, por-
Lzamos con ¢l da la sensacidn de

ras ¢l los narra, Por cjemplo,
estd €0
dice: “En ¢l caso de fa muc
caaver—". Sin embargo, la va a encontrar despuds v va a estar
con ella. Entonces, si bien €l estd gituado en un abert, que -
ria este tiempo de la escritura, lo que imporea es que ose -
v retoma la conciencia que €l tenia en el momento cn que
las hechos sucedicron. Es decir, esta puesto ¢n un lugar en
gue el narrador todavia no sabe (o dice que no sabe) que via
estar con clla. Como vemos, la LC]'I\!h.}r:lliLl:lL] es incierna, ¢l
pasado y el futuro se superponen y después aparece esc iem-
po cristalizado de la eseritura.

Me parece que la posicién del narrador frente 2 los he-
' chos ¢s una herencia de Faulkner. Esa ficura tan esquiva del
narrador de Faulkner que genera tiem pos diferentes _:_L]lli en
el relato estd an frdgil, tan sutil, que ese juego de Hempos
casi no se percibe, T'ero el rexto tiene capas, y ol ~arrador 113*

[ L{'.! uj] @ . R— . . i , [
vcarse, con la conciencia que tieng, en cada lugar ¢

ese relaro. Esto quicre decir que, frepe 5 1
Lada iy

ge Vi 1 pasar Morque n d hsion, AWngue ¢
q I 93 dice, 1o he mepet. . q

ejemplo: “La muchacha que al v no vo!

[ ¥ 'Ll'L' mantener el _'ill._\'FIL'F]-;” Vv |:! 1 I'u:i-':.ln, .

Fl narrador conoce los hechas, pe
bre ¢l encuentro,

Este juego de un solo narrador que yig
como si fuese de un vidrio biseladg, dw;fr_”l-l Conciencia
ilumina fragmentos, astilla al miﬁ:nm_wn‘:;; 11 .u:I rr‘.ract‘a .
como si Unetri, con esta primera .“-crs::un.l.Lts[;:?[.rml\:.r.s
F;m-jn lov gue va a pasar con Lo --‘—:-'.'urr-.- g ;:_ln H_"r:f:l".'lnnc:_
ba sin nombre, donde esta figura :".11_'1'Jr:|rr~u'm ql,-.: nl-lri]L.EI. nm:;
¥ € adquiere ¢

ap % _ ntos con disrinrag
CONCIeNCLas, L‘SPL'IC:- 50 %A 4 ranstarimar en un nnrr"u_'.l:rr
ALOT Co-

narrador, que se coloca en distinros mome
LI

lectivo, una serie de narradores que se van intercambiand
o ) i 5 = Ando
la informacion.

En este punto '-3:11le:'~ a seguir un relato potencial, vamos
4 encarar la pregunta bdsica: :la matd o no la mawe? El relato
cambia segiin la respuesta,

En principio, ¢l protagonista dice que no, Bl asume el eri-
men, pero dice “lo divertido es que estin equivocados”, Debe-
riamos pensar que la equivecacion estd refenda a quicn fue ¢l
autor del crimen. Pero eso no me parece quie nos sirva en el re-
lato. Cuando ustedes tienen que analizar la construccion, cs
decir, como ciertos elementos de la historia estin clididos, des-
plazados, no tienen que fijarse en lo que el relato dice sino en
como muestra y dramatiza los hechos,

A menudo un elemento que suele funcionar de esta ma-
nera son las descripeiones. La descripcion a veces sirve pard
ralentizar la accién. Yo creo que las descripciones estan aqui
Para modificar |a cemporalidad y, a la vez, expresan un encan-
fmiento de la mirada, que podriamos lamar “ferichista'. S¢
describe de tal modo a la chica, que se sugiere que algo estd
POr pasar con clla.
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jje que aparecen €N estas dos versiones. En Lo version e

I E

[ cara de la desgracia, decia e
" i i . ‘ ‘.J-

me detuve pura chuparlas™; y en la primera version dic

“Gentia las manas heridasy

“§ontia las manos heridas y se detuvo para 1:1|m"rw|.|al . No
da ninguna explicacion ni nada que nos diga pos que ma-
rwn |.I:1 tiene h['l‘id:th. -|';|rl||u:|;|1 R t'll[ll‘lhlq' i”" -'||:|¢' [ah et
ese detalle, por lo tanto, esto estd tan suclto gque parcee
muy significativo. Este elemento, en esta seric, podria [la-
marse un “signa en suspenso” y podria ser un rastro del re-
lato posible del crimen.

Ahora bicn, en la misma escena, despugs de haber hecho
el amor con la muchacha -y quizi después de haberla uj-.lt.l’l'
do-: ;de dénde viene la alepria del personaje? Lin principi™

It ' t i arica
en la primera version, la alegria es mucho mas cn:yjn-i”'-

l1|1||.:|!|!‘ 1S i bers, Eflergd

T I i
ameat e € Il‘ I L I'! ""T-""ll'l-l YUrsiong || I.qu. llll“ LI_{ 1“ k l|11| |'|
S I'”'"l“lr-;,

v oty |
9, avileg Wl

pacl al hecho de que, por sipuesy
¥ . . e II- I I
cuentro ¥ okl culiimcn, N1 W ep
En Lat cara de la desgracia, ice; “( orrieniels e

i S, vl
con uma alepria que me habia persepad,, dirante h

1678 4t, ¥ _1|“|
ra e daba alcance, Excado, coma i | v ahus

. Miakiery devenerme
1T, rierdo enel interior de b pog he vent Mientr

. i : . . WY .'||'|||.|I
en tla Larga historia” se lee: "Corriendea st ez v ral

s
excitado como si no pudiera detenenine nunca, rien,

, iy et
ele L noche ventosa®, bavaalepria que recorre persinaje ey by
antitesis direct del dima de encierro y angustia gue ha carac
IL'rI.n'.ll;{n AL ;1-|;u"|r':r| con L'l ]Ir.'rll'|;|||r| MUCEL,

Fsto es mucho mis enigmatico en la primera version,
COImcy {|1:_'Irl. 1'|rl1'l;|ll‘.' [F1¥] |I-il'| |LH hll 1.'| JITIERT, Thid &0 ]'|;|4|_1 1_--(11.|.||_ I-
to. Esta alepria del protipomist no tene funcon, ne hay nada
antes, dipmos asi, que motive ese acontecimiento t"upl:'-;l.|'|:_||.

Y el tercer punto que gueria marcar es cuando Hega el
auto arxul de la policia, que es un elemento que ahora vamos
a ver. Me parece importante la aparicidn repentina de ese
auta. En ese momento, estamas cast ya en el final de la histo-
ria, ¢l sale de la habitacion en las dos versiones,

En la primera versidn, en “La larga historia”, dice asi:
“La morosidad con que descaba vivie y cjecutar cada gesto,
como si buscara acaniciar con las manos los prstos que e
tas habian hecho, sintid que era leliz en la manana, que
podia haber otros dias esperindolo en cualeuicr pare” kn
un caso dice "como si buscara acariciar can las manos oy
pestos que estas habian hecha”, y en La cara de la desgracia,
dice: "como si buscara acariciar con las manos o que estas
habian hecho. Muy bien, ;qué hago? Mo me parece que
los gestos a los cuales se refiere, y €5a8 Manos cnsanprentis
das y esa alegria, se refieran exclusivamente a haber hecho
el amor con la mujer.

7l

Escaneado con CamScanner



“falso indicia®
der como un “falso indicio .

. T\.
s el i
5 r1|r1IL'|'|fn A
e €s€ estado de dinimao gp

plen Lorivacion, ¥ de tq.
ros I | o qu

Py
. o (w143
o par o . . . l
Fsun falso indicio, algo que

Mirsil

s ,_l,;-l i, cadt

) I
s AAIAE
Ak |'l.|-.|_||_|1"||

{as manel o .
- arts a - 4
fiea 8 ylin gue [y €504 R o e st anera, Casl Comug s
g2 4 =% i ApTees _

. Jo v que 4P <ino un movimiento cn ¢f

..!\,.-[ LY

[ |

a J
1.'|'-|IL"[L‘ | nart

|L']|-
fuera, no dige la puntt *

= Thk
(8L
agua, pory )
5i ,_|i!',::-r_| mok |{IJ¢.

 qyiera la puom del iceberg, es como
J 1 &h]E ' : .
2 I;mru en el agua. Estos datos que
Jay un FASTEO | Estos dato
] que [o estan mativados en el con-
1 como suelros: 4
gueclan i

erados siempre como sig.
junto del relato.
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usucnlnqn.lu-;il.nn.
os del hecho de qt

|-w.-:~'i..'id-n que en la

nars l.i
Parim
5;1d|:h cn [& com

¢ NOSOLFOS €STAMOS Mils intere-
interpretacion, entonces:
: 1 . ¥ ] .
: nroblema de la construccion nos intc resa? Porque nos
que |'|[I'l .} s DA H
&9

 erest cOMD CONSLIUYE Qnetti, pero todavia mds, nos inte-
[t COM 5C consoraye la -"f-'-'f”"*"fl"l‘- €50 €58 el I."Ih][ to que noso-
A4 COITED 3 s )

se o5, digamos, el aparato que inten-

rras tenemos delante. E i
ramos desarmar, ungue todavia estamos en el principio del

asunto, tomando piczas de algunos relatos de Onetti para ver
si podenos armar ¢l rompecabezas, Lo que intentamas en este
seminario es definir esa forma llamada nonwelle.

Fsto supane, entances, leer como construye Onerri y leer
como construve of génern, Como ustedes saben bien, uno narra,
pero ambién narma ¢l génera. Por ejemplo, a menudo s cuens
tos tienen finales que dependen de Ja estructura mismia del cuen-
to purque hay una presion de la estructura que ticnde a pre wlueir
CIeTTe tiio de efecto final.

(uiero decir entonces que elegir una forma no es algo

inocente, ni los materiales, ni los registros narrativos, que son
menos visibles, por supuesto,

En la literarura es rodo menos
puibe que en la misica o en | pintura.
" entrentados con un secreto, con una zona de re-
I'L.l-rns que no ha sidp narrada, con un vacio construido de up
manfo que yo diria que es un electn del género, no lo inven-

g2 Onetti. Tl inventa ung historiy especif
) ] SINCE parg gl
funciona CoIme L CATACTETISLIC hdhtﬂ'-tl: C g e =
. SELAMOn en )y
. : L S Cng-
- Aqui tendriamg, e decir |
mpezamos: s esa hisiorg S LonLy

que escribir una novela, Si ese miiclen que

cruccion de la aonvelle
iimos cuando e o fque di.
ra, habriy
cata ahy +
all, Y Oue

. hace explicitg, EN
hay que escribir una novela, Hay que e

este individuo con el hermano, |

_ ) S05-
tiene toda la trama, se ,'||'|-|E1[m V56 35
]

noe;
rilsir I3 historia de
3y que e b
i no la mata, qué relacion nr.;nqicrﬁq} t..:x,rl.llcqr.ﬁ-l o mazs
) I8 persomijes,
Todo es0 que estd -.nl-rlclﬂutndkln en la historia lo vamos
aver funcionar de un mado mds claro todavia en orras histo.
rias de Onerti y en otras historias del eénero,

En principio la relacion de economia, duracion de la his-
toria y no narrar ¢s cambiante. En toda narracion hay ung
zona que no se puede narrar; no se puede narrar todo, Narrar
es también definir y elegir, mientras uno eseribe, lo que se
deja atuera.

El primer elemento que encontramos aqui es un secreto
fuerte. Un secreto quicre decir algo que no estd narrada. Pue-
de ser que alguien lo sepa y no lo quiera decir, o puede ser
algo que suceda entre personajes ue se [ransmiten cosas que
nosotros no sabemos qué son, Ahora, jen qué consiste lo no
narrado? Me parece que consiste, formalmente, en colocar un
dato en un lugar oculto del relato, Es decir, si nosotros con-
tinuamos con una metafora espacial, ¢s como si un elemento
fuera desplazado de su posicién original, en este caso saber
quién la matd. Ese es el daro que estd cambiado de lugar, que
estd al costado de la trama.

Entonces, primero hay que preguntarse qué daro es este,
Porque en el caso de esta nonvelle, el relato a menudo parecie-
2 que nos dice que ¢l punto de conflicro es la relacidén con el
hermano. Me parece que Onetri aqui vuclve a hacer una rees-
critura en beneficio de la claridad de la historia; entre la pri-
meray la segunda version, aclara la historia del hermano; es
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En la primerd ve e pucdc testlverien (5
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el % 1 ¢l hermano es una re-

historia. Es decir, la e
. i K
;on donde €l parec .
P e es lo gue le dic
Como si vos lo hubieras ma-

hacerse Cargo de esa culpa, encerrado

¢ el amipo: "Hay qu
con un fanrasma. Q4 amig, y que
_yolvid Arruro—
a preguntar
os resultds el culpable de que tu her-

cmbromarsé
ada [.-. ], oo yuelvas
diccisiete dimensiones ¥
mana ¢ haya pegado un
ra la presencia de la pTL'I.'iEi
alivia. Ella le dice que Javie

co afins v |o libera asi de la culpa de haberlo indmlcidn a co-
meter |;l’f5mﬁ_ Me parece que es0 estd escrito ahi para que
no nas queden dudas de que la relacién que se puede esta-
blecer con una culpa dc:p]a;ﬂud.t no es la cuestidn, O por lo
menos no ¢s la cuestion central,
sién en verdad parecia que habia un desplazamiento.

Fste héroe necesitaba un cadiver. Con el hermano parecia

me si en algiin lugar de

firo”. En la segunda version se zcla-
ruta, de Betty, en un sentido de
 venia robando desde hacia cin-

porque en la primera ver-

ser ¢l responsable de una muerte que ¢l no hahia provocado,
y sin embargo era culpable. Por eso se quedd en una especie
de lugar que ocupé la muerte de la chica, Me parece quen
la segunda version Onenti descarta esta alternativa.

Entonces, para terminar, diria que en una nonvelle un
narrador usa la misma serie de datos para contar dos his-
torias. Es decir, una misma historia que tiene dos recorri-
dos. En este caso el narrador no decide.

Si se trata de una sola historia, ¢l primer problema que
surge es cl del cierre, porque solo ahi donde ¢l relaro se cierrd
I‘H;:'Jt-rrlm.f. !.1;1crr 1|J.1..1 E‘-"”_i.t'll.ll'ﬂ. Vamos a hacer un juego de Ij:*‘
Jumf.l [a conclusidn quiere decir que se cered y quiere decir,
también, que sacamos una conclusion.

Si ustedes prestan arencign hasta ¢
[ [de Miti
: eIty Previg
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: Podria epuir Bl h
1k \ Y ha
1 Ak de Proentn i
i
aute de | L“I:-br? + €8 decir, un Ohjeto
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nal parece que viene desde afuera, hay alog qn i

¥ aly

ue .
dn el elemento con el que la historia o L.H:rq lega y quE nog
: m,
Es, por un lado, un cierre y, por el ogg

F o lece |a oliosts Uun movim;
que fortaiece la e |:|p:,J.l., parque la ”':g.u_h del e Imientn
en la historia. Un salto luego del cual lo s un salig

13 apar

la descripcion del cadiver de la muchacha muer
b a 3 . .
En este sentido yo diria que la mouvelle e5 yp g
ivo uni bkt Segmen
narrativo tnico, es una historia que funciona o u‘i : ta
circu-

cual ¢l se asoma a b galeria, Iy hisye
narrado una noche con una much,
que yo llamaria "una hgura de co
que trac ¢l final, quees el

rece Jg

BOEE €1

lo. A esto s a lo que nos referimos cu; cclmos

una sela historia, Aqui, mis alli de la di:;i:ii::-”::{;;ﬂui“
tacion, el problema es la relacidn de é con la chica ¥ '|-Lb.-:1.;¢r:-._
te; esa es la historia. Esed lo del hermanoe, estdn 1as l-llismri;u,
que circulan ahi, pero esta muy claro que el acontecimiento
es la muerre de la muchacha. ‘

La segunda cuestion es que se trata de un acontecimien-
to que llamibamos extrano. Es decir, que altera la causalidad
normal y hace entrar una serie de elementos, aparecen rela-
clones de causalidad en cierto sentido aberrantes, Digo en
el sentide en ¢l que Roland Barthes habla en La fsrr:rrrm
rf:'.l"ﬂu';'m. donde define un cambio de escala, una wrama en
I'IEH.I'I iatura, analizando el caso que aparece en las noticias po-
liciales; estd analizando ¢l tipo de historia que la nouvelle
toma como centro. Y define ese tipo de historia, primere,
por la existencia de dos series, como un acontecimiento ce-
rrado. Por lo tanto, distingue la informacién del suceso, por-
Ll.uc,h informacién estd puesta en un contexto amplie y con-
tinua, y ¢l suceso se cierra sobre si mismo.

Barthes habla de lo incomprensible del acontecimienta,
que esti ligado a una perturbacion de la causalidad, Esta ¢s
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fara hacerse compaiiia’, es ahi donde el personaje se recluye

y al final se suicida. -
Vamos 3 hacer una primera entrada la historia. Como

ustedes saben, se trata de un exbasquetbolista que se supone
que ha jugado con los norteamericanos. En 1950 hubao en
Buenos Aires un campeonato mundial de basquet y s proba-

le que Onettd hava tomado ese universo; este pers Maje que-
da como colpado cn esa historia real. Ll enfermo de tubercu-
losis wa 2 cuararse 2 las sierras, 2 un ing.lr que pnu.h.‘n'lm
identificar con Cosguin, porque esa ciudad de siere letras que
] nom

bra en ¢l texto es Cardoba. El sujeto tiene una relacion
extrana con dos mujeres que lo visitan, El llega a mediados de
la primavera, es decir, podemos pensar que llega en octubre,
¥ muere & comienzos del invierno SiglliC[lfL‘. Hay dos L'jr_'FC]_
€105 que me gustaria que hicieran: un mapa de los lugares ¥
una cronalogia de los hechos, verdn que los hechos estin pav
tados de una manera muy cuidadosa por Onerti. También ¢!

riempo en fl. fue L'I rl:'l.ITl'l sucede E5i4 mu
fin del ano, €l carnaval. En realidad, ef )

cede entre octubre y agosto, es decir,

Y Bstructuradn, E

10, |3 histariz .
dllr-'l L
rante ese ano, el hombre mantiene yny relaci

estas dos mujeres y recibe cartas, Comg |

N un anio, g
UM exiafa con

. reci lespués sabemms. los
sobres esCrIos A maquing, en papel mader;,

: son de |a joven:
v |ﬂ!- 5{1.!‘||'{'5 CECTITOS 3 MAano son d.-_-

la mujer madurs, Alquila

ierra o que prefiera ese chaler
de cuatro piezas si esta solo, como deca el enferme

un chalet en las sierras, v parece

ro,
Esta muijer v la joven, que parece ser su amante, de pronto
se retinen y toman la decision de que la muchachs se e
¢l hombre y lo acompane en el chaler, Después de pasar un
ﬁ:_-m]'nu con la chica. él va por fim al £anatoria, se 'm[{.;n:,h pero
se escapa y va a suicidarse al chaler, En principio ese os el eje de
la historia, los acontecimicntos serian esos.

Todo esto estd contado por un testigo que es el duciio del
almacén, que también estd enfermo, o que ha estado enfermo.
La clave es que el narrador se engancha con esa historia que

no es la de él, cuenta lo que ve, y se apasiona con el tema y s

iﬂ'lp]ikil sin que sepamos muy bien por que.

Ahora bien, esta historia estd contada, en principio, en dos
planos. Hay una historia visible en la que nosotros vemos esa
circulacion ¥ 0505 MOVINIICTIos de cartas, de mujeres; movi-
mientos de este hombre que va y viene, Ahi se lee o que po-
driamos llamar “el relato del prejuicio del pueblo”. Algo que
Me parece IMPortante Marcar ¢s que se trata de un relate co-
lectivo, fundado en un estereatipo social por ¢l cual se infiere
que este hombre tiene una amanee joven con la cual traiciona
45U mujer.

De tadas maneras, ¢l relato parece no decir nada subre
las razones por las cuales la muchacha esed ahi. Quicro de-
cir, mientras que ¢l relaro del I"Tf.'il.'.iL'in sacial funciona, 1
explicacian de que ella estd alli porque es la amante joven,

tiene un sentida. Pero cuando el relato se invierte, se instala
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pidae l-.crﬁ'L'cinnad as, olvidadag”
1S, £alas }1ur|_{ur1 ser 4 o A
51, '
¢ mnmen
Hay entonie
. L cra
an modo tl-;.'l;i?!.ﬂ.h{u P
Este desplazamiente €
'u'un'r-.'l:in‘nr:nrl.u ¢ i Yiped wolfoml
L AN I:I Semn: H .
i " . o personaies di
pancit, mas que algn que une FJ : 11!
tramas ¥ microrrelatos, que estin arti-
alaiUtE L : . |
que funciona al mismo tiempo

aci? Une a ese hombre con

pirido. ) o
un vacie cphre ciertas motivacip.
" :

i
jue leemos. Y aci volvemos a |
nes de los
hipitesis con
es, en ultima s

la que cmpe

versos y [ramas,
n esc punto clegt
l]l]l_' une - I
pezar. Parece que los movimientos

culados €
como un vacs B

F— ara ¢m

<qs dos mujeres. p ) ) s AN e

: irclan aqui en cunlquicr mOMENLO §& VAT L perder; que
que circulan :

i . mero se unen en algo que no
X star presentes,
van a dejar de e

cabemos que 5.

Les decia entonces que pot
s o de Jos dos espacios en que i
2 |a rrama visible y su interpreracion, y por otro
actiia en sombras, por debajo de

e, ¢

Iriamos hablar de las dos cau-

lidad la historia sucede: por
saliomde

un lada, estar

Jado renemos csa trama que |
los hechos, come el crimen en La cara de la desgracia; se wrata

de alpo sustraido de la historia.

E?';.q rrama invisible de la historia se liga con la opinion de
Onerti cuando dice que ¢l hecho de que sea o no la hija no
resuelve sino la mirad del problema, porgue solo cambia la
histaria visible, pero no la rrama secreta, ese niicleo que no
termina de descilrarse. Por supuesto que el hecho de que L
amante se convierta en |a hija nos hace pensar en ¢se momen-
to de inversion que Onetti también usa en La cara dle b des-

gracia, donde el que parcce -.'11||1-.1i‘|f;' se CONVICTIE ¢nonocente.
*""lIUf- esta relacion, que parecia una relacian perversi €n un
clerto plano, se convierre en una relacion filial, salvo que une
imagine la posibilidad del incesto, que s una hipatesis que
nohabria que descartar, Tampoco hay que descartar que el
hombre ¢ mienra -

a s mujer v Je diga que su amante €5 54

hija, fantasia habitual en Onetti. Lo que nos importa es la po-

cibilidad de las histarias ml':||1ipl;-

S e |-:|. -l
1 rely |
Mo clausura la alternaciva de e ¢

: Tl abierr
historias Virtuales m;

. & Par |
¢l hecho de que sea la amante o |4 Bianasers ur |
=1Cive ¢

I tannn,
pero remite a él. ——

Esto ya ha sida tearicado por | [L'J'ir\'_]
resis del punta de vista, qué sahe !
der la informacion. Entonces,

Ames can su hipg.
el que narra ¥ ehmo esenp.

r YAMOS 3 tratar, por un ladg, de
i al narrador v, por atro lado, de terer en ¢y

dicion del género; un género, como deciamos
que suele construir el foco narrativo sobre |4 bas

ienta la rrg-
al principin,

£ de un vaciy,
de un secreto, que ata una red de acontecimientos o i
-

quie no se ahre,

La relacion con James estd aludida en la refecencia 2 Opmg
vueelta de tuerca, que es el titulo que Bianco le pone a sy gra-
duccion de The Turn of the Serew. Valveremos sobre esto, peto
ahora me interesa insistir en la cuestion de ubicar como tema
de un relaro lo que es, en definiciva, un problema que esti en

da

toda narracion: qué es lo que no se narra v queda fuera de la
trama. Intentaremos vsar cierta tradicion del género para ver |
¢émo se han resuelto estos problemas, porque me parece que
Onetri lo resuelve en esa linea, Quiero decir, Onetti constru-
ve un secrero a la manera de la nonvelle. O si ustedes quieren
que seamos todavia mis ajustados, digamoes que es un relato
escrito a la manera de Henry James. ;En qué sentido?

Henry James convierte en tema un problema ceneral de la
narracion: que un relato se construye también con lo que no
se narra. Esto, que es un problema de cualquier narracion,
Henry James lo convierte en argumento de ciertas historias,
en las que alguien enfrenta un vacio que trara de descifrar, o
un nicleo secreto que trata de conocer y, como hacen orros es-
critores, tiene la c;tP:iL'id;Ld para convertir en andedora -'J.L'-""I“.E
cualquier narradar enfrenta: ;dénde pongo lo que no narror,
como hago para no decirlo wdo?, ;hasta donde pueda, en

una histaria, esconder? Cuanto mis esconde un parrador de

83

Escaneado con CamScanner



s efecto puede producir, Degg

||,51L'11""~ :

| horde e e o

i '-.|.|.r L'rt‘L'[.ul-" COImo RIS €N {lnos

112510 .

Sy pnee donde la historia parece fun-
'

. o L'l ' 3
N k. [|'. F-||m,:-,-. ha escrito LiaE ST d.\'.‘ leXtng
enry B

i S

una hiswond, A (ECIGH PALA LONSINNE esy

s 1 rlesidd, |w:|r|||u' [
rersiol E'L1|.“||
fllll'l:i- LI.I I 1i|;|1\_

i | S [ :
cionar en el vaci oo tema, Y en esa linea esti la tra-
il '

o, Borees o Viad;
— L11|;IIUEU[~ OTEe: )=
. rAdITLTs
|.||'||-1¢?"-"II

& convierten en 17 _
Jamentc €50, pero tIENEN LN punta en
LH B : -

e el problema de las limites de [a

ery ol esTa €U
que hacen «de €

dicion de los £

mir Nabokov, qu

Estos rextos no 50N &
Rl sobr

fl e |.i clIc . . . 3 Ll‘.:”‘lljl: |-|:t1- Oque co-
; « caber de una historia ¥ lhast v q

]

e S |'I'.I1|.1~ ! : :
qmrrl L pard siber como funclona. -
n En relacian al narrador tenemas que empezar por decir

“f CLIc J H : po
(e |~n;:~:ru|.1 1N SCCreto para quicnes lo leen,

seria los modos de narrar,

aque si este rel PRV (e
111:11‘1'u‘n es un relato sobre un secreto que sucede entre los
aml

personajes. . .
[Mjenso que pard ver cudl es el contenido de ese punto no
e ars

parrado y prira ver el modn de ac cedler a eso que parec :.'.xt.Jr
escondido podemos partir del narrador y su |l||l.'..fr en .'|.1 hiskoria,
El que cuenta esti fuera de la historia, pero se 1:11-11!..-_. en i.'l.lil.
la ve de lejos v crabaja can rodas las hipatesis, no descarta nin-
puna opcion, es decin, no decide. La intriga basica, lo que se
prepunta el que narra es qué une a los personajes, por que ¢sas
mujeres van v vienen, esas cartas circulan, todo gira rededor
de ese hombre y ese parece ser cl punto ciego. Lo dice en lama

META €N gUe Nare, I'-i'll.l 51 MOSOTTS Prlad

1015 CSTER LT FORISIT,
vemos que ol relaro gira alrededor de cudl es el motivo por el
que estos personajes se mantienen unidos.

El narrador teabaja en dos planos: por un lado dice lo
que ve y por otro lado conjerura o adivina lo gue cree que
estid pasandn, 1"-|.|.|1;-=| LT SISTema que COnsiste en mirar Lo
que esti pasando y hacer una suerte de relato F1.I1.LLL'|'.1 (que

avanza a paror de cierps |1i;um'<is sobre 'ﬂl]”““” qie Ve .
ne un doble movimienta

Lo que mosotros vemos hacer o g

!| °T A £5te parpadng N COMEYip

al il !

dor e gg Widanes, of oy

I | Ui . . N wil=

uE constivuyen el mgpcy imlicing, |

estrucTurd dual gue vimos al Pasar en £f pog suces-un
c -+ PESD AN s

ahora VIAMGs

se acerca i los acontecimicnios) v

una fcciin sobre los heclos, apoy

fermero ¥ L mucama,

' j , 1T
sueno, aqui es un hecho vine (y i
A VT Ciime ¢
: . Lna |‘.I51u|;_-n';a IMaginaria
sobre como bunciona esa hisraria, i
‘| narrador esed empec ML VEr ] g
El n pecinado en ver s puede conncer Iy
podriamos decir que

ceriales construye wna 'Ili:.-.l':.:r.'l.is-._

verdad de esta historia v COM Clertos ma

s ma-
, $Qué caraceeristicas tiene gste
narrador? liene una caracteristica muy nirida fue me parcce
importante marcar: es un narrador que cuenta ung histaria
que no es la suya, estd separado de la intriga, la ve de 3 ratos,
Yo he insistido mucho sobre esa forma, v s

guire insistiendn,
te modo de narrar (de un narrador que
se mantiene a distancia de la hiscoria) se abre por un lade u.llm
tradicion, una serie de rextos y, por otro lado, :

porque alrededaor de es
|

lrunas relacio-
Mes Con gencros como el Elcllir_'-l.qll en principio. Uno de los

problemas de esa tradicion es cdma hace ese narrador para
llegar a esa historia. En Oneri hay una temarizacidn continua
de esta rension entre el narradaor v el héroe, como un conflic-
to entre ese narcador ¥ s historia.

Comuo ustedes saben, I independencia del narrador culmina
en los monologos alucinatorios de Thomas Bernhard, Y recorde-
mics rambicn a launde Simon v a Juan Bener, todos herederos de
Faulkner, como Onetti, en esta téenica de alejar al narrador de la
histaria que cuenta. Fsra tradicion incluve una red de restos que
tienen miucho gue ver con la renovacion de Ta novela contempa-
rinea, I eransformacion a partir de los -’Iill’-T'-'ﬂ:l" la tradician cli-
sica, Sobre esto v liabia trabajade Guetave Flaubert, que usa con
destreza el discurso indirecto libre y otras formas de sncavar la
autoridad del narrador. Y me parece que se abre un caminn que
no es el de Joyee, ni el de 1"."i|'_-'li!'|i.| Wooll, que es e] pas neono

o M P Aor | UOETOS,
enel proceso de renovacion de la narmcion clisica. Para nosotr
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Jamnes ¥ Jde Conrad. En ambos funcion,
Henry James:
y 5 un]ni_-»-::::nh..,

que no €5 el narrador en pri.
o], gino que & n|5'_u:c||. qLie estd ahj
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e L:I;h_‘ sern
sl el un |L
| parracdor omnisciente. A me.

qupacder £rIvH | :
m‘lk. Pu:r'lriu-..'r:,u1l'| due manteng

worivada. Lo importante g

mera peers

para narrr wna hi

o
i relacion gue SET
|"l|
1 t'l.'l_\'.ll.','i l'.!x'
kner hay una escision entre el acto de

1 rar gue PErMIte una trans-

que
formac
nudo en
nurar ¥
bajar con
5,1|‘]'|_'|]|.1:'l|l

este narrador et
jan de a tracdicio
(per v o0 Fa

1

Is hi 0 parrada. ES decir, €l que narma empicza a ra-
- hisporm AR

in rono que o tiene que ver con el t.L:I;lI'D que est .1 L.jf..'-
o que o siempre funciona en relacion a la necesidad
historia de ser narrada de una manera precisa.

Jronamia del narrador con respecto a la his-
existir una distancia por la cual la voz pro-
pia del que narra tiene su propia fuerza emocional no siem-
2 al argumento. Muchas veces el que cuenta

que a veces parece la de un borra-

que pene o3
Hav unaa

torid, em pic}'a a

pre ligad
delira. Se define una voz

cho afichrado ¥ maniaco, que ¢
_eso en Faulkner es muy comiun—, y hace

uenta una historia que no
recuerda bien _ ;
asociaciones y digresiones ¢n un tono propio que empieza
2 funcionar con tanta importancia como la historia misma
que estd contando. Este desarrollo que en Onetri es muy
fuerte, en Faulkner, por supuesto, lo es aun mas. Cuando
uno lee ;Absalom, Absalom! no sabe qué esta pasando ahi,
lo que sabe e¢s que hay alguien hablando de una manera ab-
solutamente singular, lanzado a una historia que esta tratan-
do de entender, ¥ el modo en que la cuenta es tan impor-
tante como la historia misma. En esa novela, Shreve
McCannon, ¢l companero de Quentin Compson, lleva al
limite la autonomia del narrador y directamente inventa la
historia que no conace, El rastro de esta técnica faulkneria-
na estd en el narrador de Los adioses,
| Hay una autonomia en el modo en que esa historia estd
sicndo contada. Pnrquc la nonvelle esta narrada al revés, a P;Uti[
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El narrador estd enfrentado con la historia sobre la b
I 4 g HHATIA 0bre 12 bas
de un vacio v ese es ¢l mecanismo a partir del cual e ¢ N
ion. Esta i 5e desen-
cadena la narracion. Esta idea, entonces, de e

" . ) fqus cuen-
ta estd separado de Ja historia v trata de legar 2 elly o
' BAr & clla, supone

dos o tres consecuencias: una de ellas es que entre

i i i el narradar
y la historia se interponen una serie de ayudanges; &5
E b P

para acercarse a esa histaria, aungue este 5i.{:mp1-:--_:1-ll:i:l:.l;,h_
como sucede aci —porque el narrador estd en el almacen—.
existen delegados suyos que vienen a conrar los fragmentos
de esa historia que van conociendo. h
Encontramos esta forma en ¢l género policial. Bl derective
es alguien que sale de aqui y va hacia la historia, v rrae la ex-
plicacion. Es el modelo de la narracion pﬂlicinl c]n'..s.im. ¢l mo-
delo de Sherlock Holmes, donde hay un narrador v el detec-
tive, donde estin Wartson, un narrador que no sabe, v Sherlock
Holmes que va v viene. O el modelo de Poe: ¢l narrador que
se asombra ante las cualidades de [‘Fu[_ﬁn, que parece adivinar
el pensamicnro. Este narrador doble surge coma respuestaal
narrador clisico. Antes estaba el narrador omnisciente pero
ahora se necesitan dos narradores, por eso Auerbach dice que
¢l secreto es del orden del marco, acd el narrador y ¢l enferme-
ro disputan por el saber, es una de las formas de esta estructus
f4. que es una gran estructura de renovacion de l2 narracion
clisica, Aqui lo que vemos es una serie de ayudantes, cuya re-
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Fragmentos porque
el relato; desde €l mod
a partir de las manos,

“os fragmentos los que permiten

0 €n que es identificado el persona-
e, de entrada, Siempre es “la parte
por ¢l tndo”, son pequel g 2
recompoinet situaciones, Eso pasa rambicén con el L:|.I1llu|l.n
narrativo que circula fragmentado y obedece a la ldgica
pura del desplazamicnto y de lo imaginano, [odo el mun-
do se esti moviendo. Las informaciones narrafivas por mo-
mentos se mueven de lugar, y segun en el lugar que se pon-
pan, el foco se desplaza,

kl hecho de que. con los mismas elementos cambiados de
Jup:.n. la historia se |:Lt1L!LE:L[Ue: €8 Un aspocto muay Imporeante
en la tradicion del génera nenvelle, donde un mismo sucest
juega en varios Jugares. Lsto es lo que yo Nameo las “potencta
lidades de un relaro”, esas (que estan cn permanente mutacion,
Es el lector quien debe fijar un sentido que sera siempre in-
cierto, hay muchos relatos posibles en un solo texto 3 el que
lee debe clepir siempre un camino y desechar otros. La hija
cumple dos funciones: por un lado, es hija, pero por otro lado
es amante. Fste es yn fl';-ml\h, de que hav algunos elementos

del relaro ¢ - _
0 que cumplen una funcion rnn]tlplc.

Ln prncipio pareciera que o,
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L x
can las normas de lo que esea [ermitide ¢ Hciunes gug glye.
laro avanza en esta linea con muchg ﬂ5-:1;.:.cx:-:l':h'n'u'-q.ll“' fibe:
funciona lo que vo llamaria causalidad ficcion llmn'II1 tirmpo
la virtualidad de laintriga, Como i l !']“":“"'-titm_-
torno a cstd muchach 1, a L JL[.I.-;_in.'5|1 Ll-'i‘ [1:L;L'I'|I.:'ttwmiglu X
con el héroe. Ella no resuelve ¢l PURD Clees, E'L-':ul:.lrl],l11 i
Hay entonces una cuestion central ay ::naiLlnr:l'lTI::l:':ld
e Lk €%

la Funcidn del scerero v cudl e gl
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EV una trama escondida, esg
EEAMIA SCCTCLA, O USE SUCTeTn UL S0 wna trama

una sintesis: hav un relato visib

. g I tunciona
primero como ¢l motor de la narracion. Dice Shkloveki, )

|:|'_|;:'l'.|_1dn e escribir en un solo relato Viras ACCinnes simnl-
rineas, cuva conexion ¢l autar no descubre, representa el
desarrollo de I réenica narraniva’. Este seria el punto a par-
tir del cual podemos dehnir la funcidn del secrero, mis alli
del contenido que renga.

Pur esome parece que en Lo aelivses L pregunta central
5 1!'.]'." [ A1 El'l I.Il1l_' TR 1 5T 0vs |'||\'r"1'|'|l'|l'|-||_"i, CIVETE Hl'l Ll. SCUTCTOY [C-
ne una tuncion y plantea un problema, jqué une a csas mu-
jeres con el hombre? Quiero decir, parece nmias importante sa-
ber cimo estin unidos qque saber quidnes son., Lo que nosotros
ll.“i'””‘u efi principio, es que lo que los une no esta narrado
sing angencinlmenne, Vamos a tratar de descitrar ese searco,
ver st pademos enurar en ese lugar vacio, para Ver (e hay ahi.

l.r'|1u||.,_g-\_ aen "|lltl' 1'“:.'”— ele | trama e wlemos ver ese ses

creto? | f . iy
reto? gk (e l'll;-_:n de la construccidn vamaos a busca lis
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Stros que nos permitan legar al contenido e oue secrenes
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imos a bhuscarlo, me parece, en dos lipgrares que son Empor
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mds claros

y lugares que quedan en |y e
cia es ¢l cierre del relaro.

ado, hay movimientos y desplaza.
spacial en el que esti ¢l hare|
Y después ¢l relato invisible
las porruguesas. Si nosotros

| sinadas

hay I
aumbra
FJ secr

v hay un reg
~ede ¢l relato visible
n el chalet de |
r en ese chalet por supuesto podriamos s.

ber qué est En el medio, entre el hotel y ¢l chaler,
| almacen, que rambién es la caseta de correo v el bar,

idido por el mostrador es el lugar

ienis.
|Jnt1|lr: HLICEG
iene su lugar ¢
pudi(‘mmns cera
i p;asmdn.

esrac ok
Ese almacén que st div
de la narracion.
Fnronces, en t
sabe. Los personajes

porruguesas hay algo que co
enigmaticos, diarios que se recibieron durante

| horel transcurre parte de la historia que se

circulan, se juntan ahi. En el chalet de las

es inaccesible. Lo finico que tenemos
s restos |'|:'I.I.|:|-r
nueve dias, unas botellas de vino y una imagen de una mujer
que ve desnudo al protagonista. Si pudiésemos saber qué pasa
en el chalet, podriames inferir lo que pasa en la historia.

Es decir que hay un espacio que esta mias allid de este lugar
bdsico, hay un afuera del que llegan ciertos datos; hay todo un
mavimiento ahi, Entonces, el relato tiene tres lugares basicos,
y Onetti es muy fiel a la existencia de esos lugares: ol hotel, el
chaler v el almacén. No tenemos que ir a buscar el secreto
cualquier lugar, tenemos que ir a buscarlo alli donde se insta-
la el espacio del relato. Este movimiento de la espacializacion

es algo que circula en ¢ ualquier histaria, que también es un

lato de Loy .
daro de g organizacion de una trama que debe ser tenido en
cuenta,
El sce . ,
gundo punto s ef cier e, que es un punto basico, v qUs

cnun cre i )
CIa .\(.ﬂl.ld'.'l 5€ conecta con I.['Ilﬁ ]LJ*,_‘:JI:’:_‘\;. l_"'l L'i:.'ITL' es ||_'|

H

ue concluye el mapa. Cuando pop
q P PENTAN tending g,

historia ha terminado, se puede s tlementos v 1y

. y decir que te

Gabemos cudl es el espacio de esa histor

dicho en ese relato, pero no sabemas |

chalet, y por tanta el cierre es del orden de 1 pooe: i

craza el cireulo en el interior del cual estj 'mhﬁ“:’il.ﬂl \l:'alllu que
En cl cierre, el narrador da a conocer um‘ stog,

MeMos un limige
1 91E &5 bo que se iy
O aue hay adenerg def

i”£"”ﬂ:lq_‘i.ﬁ
pe I T n fue-
ra de lugar. Otra vez la conclusion viene de afuer - fue

t 1N AUt

azul en La cara de la desgracia. Es decir, sustrae un dato 1

A5 Car-
as, se queda con dos en el verano, y

nely las da a conocer en ¢l mo-
mento en que lo necesita. Es la necesidad de | construgeian |
3

que hace que cl narrador esconda esa informacion hasta el fingl
del relato, La primera pregunta que se hace uno es :por qué este
narrador tan interesado en descifrar esa historia, que esta y,.:n,_
g:mch:tdﬂ en un juego muy explicito con este individuo para
captar esa historia, no las lee de inmediato?

Me parece que hay por lo menos dos motives para ello. El
narrador mantuvo las cartas sin leerlas, y esto desde el punto

de vista de la causalidad de los acontecimientos tiene ciertos
problemas, pero podriamos admitirlo. Sin embargp, es evi-
dente que, desde ¢l punto de vista de la l:.'_u1'|11‘|::51u.1:'1n, apare-
cen donde tienen que aparecer, en ¢l momento en que es pre-
ciso cerrar la historia. Un dato no previsto irrumpe para cerrar
la trama, es una sorpresa, pero jqué concluye? Nada, digamos,
porque el secreto persiste y la historia estd siempre abierta. Un
elemento todavia no tan claro, quizd, pero muy parecido a
este, ¢s ¢l de las manos ensangrentadas en La cara dle lit des-
gracia, que actiia también con una motivacion muy suelta, y
ticne una doble funcién: en una logica de causalidad realista,
parece que ese hombre se ha lastimado las manos, en una 5
gica ficcional parece insinuar que ha sido en la lucha con ella
que se ha ensangrentado las manos.

Lo que quiero decir es que ¢l narrador no solo usa las car-
tas como final del relato, sino que hace que las cartas cum plan

1'”
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. lo puede acceder a ella par
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ar, gue s
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cible para el nat _ _ |
a2 sof ¢l acto Je sustracr las cartas, la trama secre.
Aalmente L e . o i - )
cialn | rtas que |.'1|u'l||-'“: &1 LUNVICTAMIOS ACCEs0 4 ‘-'Ialflh,
§ Cart !

ryir €8 ||.].5rn|:i.1 quC no s¢ ha ‘-”“[.‘{du_
de que la historia no se hava conra-

tason la

podriamos reconst

Por lo tanto, ¢l hecho
do no es algo que este

las cartas represeniaran .
ndo pasar esas cartas, y sabicndo que

sin ninguna referencia, es como s

lo que no se Cueni, lodo el tiem-

po el narrador estd vie
en ellas se estan cruzando in
r. pero sustrac dos ¥ las hace aparecer en el final

formaciones a las que no pue-

d g :’L‘l:

del relato.
Primero vamos a ver Ja situacion en la que ¢l sustrae las car-

s, cuindo se queda con ellas, que pasa en la historia en ese
momento. El narrador se queda con dos cartas en el verano,
cuando llega la muchacha, justo ¢l 31 de diciembre de un ano
impar (ustedes pueden elegir, el 51, ¢l 53..., pero es un aio im-
par, ese detalle indtil queda ahi como un dato sin ninguna sig:
nificacion). Esa noche la muchacha llega en medio de los fes-
tejos de fin de ano v se queda menos de una semana. ;Pos que
dice una semana? l'orque desimﬂim en la vispera de Reyes, los ve
llegar junros, cuando la muchacha se vuelve, se supone qued
Buenos Aires. La llegada de I joven distrae al protagonista y €n
1 confusion el narrador sustrae las carras sin que nadie lo note,

dl;':'lm“ﬁ que aqul acrita una causalidad ficcional, Bl autor ne

Nadie los vio en esa semang | el
dleEael 31

padie los vio. “Y existicron, amilién o i
LR LT

v l:.'l Y. v

e ol
“em las dos careas que lesaran, e e narrador,

.‘-IlllrL"- Ly :u.L'- I|-:'r'1. wxules
bl tn s
I e ETesponde .
las carras e CrTas
Fu’snll_lf‘ L'l ‘r'.lll'lt'
v

1108 & maguing

vigorosas que guarde en el fondg del cajin o
i - LLE

cia, separados de fos demids”™. 'y PO
TN gl
con tinta azul son de la mujer; esto fa sabeny
bR LY L]
En un OTIEnTo, que los sobires MATTNGS e
: i

eran de la joven.
En el hinal, ¢l dice: "[...] en ¢ fondo del Laion
correspondencia, [ los dos sobres con ferry anchsa

. ; ancha v

que no habia querido entregar al hombre ¢y ;

de 1y

azul,
« _ ando llegaron
en el verano™; esto quiere decir, entonces, que esa F;L'Emr;
egrd en el momento decisivo, o sea que Unetti, o el narra-
dor, es muy consciente del momento en el que las SuSIrae
y de la remision directa que hace en ¢l final, a esq misma

escena, de ese cajon aparce, ¢5 casi el misma p:iﬁafo_

Cuando los ve llegar dice: “Fue entonces cuando los vi
llegar del brazo por el camino, [...]. Me incliné para abrir el
cajon de la correspondencia v volvi a cerrarlo sin meter la
mano. Los miré como si no los hubiera visto nunca, pensan-
do qué podria descubrirles si los enfrentara por |;‘1i.l‘t'::“[.'5 ver .
Es decir que la escena donde sustrae y no da las cartas esta
narrada, no es cualquier situacion. Nosotros no podemos sa-
ber si verdaderamente estas mujeres v este hombre se escriben
de una manera auténoma, pero hay una referencia que podna
hacernos ':nmg]n;lr QUE €58 Cartas son sucesivas, parecen las
respuestas a la carta con la que el hombre pasa antes de fin de
ano. “Poco antes de fin de ano dejo de usar ¢l dmnibus para
llevar las cartas a la ciudad; iba a pie desde ¢l hotel, [ ..] an
lejos de nosotros, como si nunca hubiera llegado al pucblo.

[...] La mano hundida en e} bolsillo del saco, donde yo sabia

CE%ITA 518 : B e
£S48 cartas para cerrar el relato v por eso el nat rador no I
- 2k Lx]

qQue estaba la carta recién escrita”. Tor supucsto que €S UL
1on sabre ¢l

Fi=

las lee. < ; _
lee, sino hasta el final. Esa sustraccion es un sigi0 de la

muy invisible, pero tenemos que lamar [aates

trampa que hace ve ) i~ =
P q |'IdLL yer |IL} fquivoco L‘l-: ].1 CGH‘IPUS[L]{!H, L]u-;, ] Ipﬂ dc
a4 enconerar este 1l

lempre difici] e esconder. hecha de que en este relato vamos
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Yl lor expliciramente €n distintos lugares del wxro dice
el narradi :

l-"Lf-‘L'Ith.1I 4% sUSLTEC, L . l l ll
Es |"""‘ih!*" intenr que el hombae le ba dichn

o las sustrac v CRLL Lo de diese]ys

ero o o hace
: i ‘e IIHI'l|\_-||-., 1l
v su mujer que Hegaba su hija. porque en unade bas carns ella
H TILLRE b L=
hahla de la hija en respuesta 3 |
Ay bien, ahora, jque descubire el narrador en las carras?
L VECTL, - ‘

1o lo que descubre ex Lt funcion de las carras. Dhice:
I 1

1"'&”*]1' wATLA e &),

En Prjr'u'i}‘

“Me bastaba anteponet mi reciente descubrimiento al pringi-
r.in de la histona para que oo se hiciera sencillo v |1r-.~~,-i.,-i.
hle”. El orden de las cartas alteraria ¢l comienyo de la historia
v su sentido, Fs decir, sl ¢l narrador hubiera contado esa his-

toria de otra manera v hubiera empezado ¢l relato despuds de

haber conocido lo que decian las carras, segin parece, esa his-
toria seria mas clara.

Entonces, la pregunta es: jeudl es Ja informacion que pue-
de estar en el comienzo de la historia que la hace clara? Como
ustedes s acuerdan bien, hay dos cartas, o dos fragmentos de
cartas, Dice ¢l narrador: "Una, la primera, no [enia imporen-
cia; hablaba del amar, ijl; |;1 ,-,;_-P;:r;n;i.;'}”_ del ,t:;-n['[,-_in ;|L|i.':.'i.[5.1LE“
0 impucesto a frases o actos pasados, Hablaba de intuiciones y
LJ:.‘LILL:.l'IH.I!ﬁth[LH, de sorpresas, de esperas largamente mante-
nidas”™. Esa carra parece una descripeion de la historia visible.

En cambii g . ; i
cambhio, a segunda toca la historia secrera: “la -N'-'lh'.““"‘l'l

era dj P . . =
distinea; of pirrafo que cuenra decia: Y qué puedo hacer

Yo, menos 2o . ; )

;e ahon que nunca, considerando que al fin y al cabo

:l 13 ] r I . ¥ | .
. MR ¥ quicre gastarse, generosa, su dinero pard
volverte Ja saluds

ella e5 1y 6

No me animaria a decir que es una jntrosd

P.:'||||.|r 11'“.'” I111l.l|.|.|'- 0% ¥y | i e se iy
' v ETTMI e oo L
Yo 1‘11“'\"L|1.l'| Que von s e Tt - LT nistegdey
s O RENARGD g

e b i
intrnsa siendo que vo poco te he dado g e 4y e
= ¥ L ""r"l-llll'
i\.ll.l1|-"" Nun

I nronces o primero que aparece en L infor,
I.I:i__|.|!||:|,.
A SR LTS R L |'| FLart I|1||r THh LN ] e |
(i, e5 que
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cha es LB Y Leotea coestion e up dibare wiby

Cuicn es
La imcertidimbee !
L inrrisas bomcertidumbee promomnal tipica en ()
o s Upica en Ohner
] | &
abre Ly posibididad de Ly exastencn de ung teriera mujer l‘_stt;

lie
de nueve desplicga una historia virtal, cuyos raseros pode-
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Ve CnTonees que pasd s tomamos et hiponesis v vas
mos 4l lugar de ese secreto que s el hala, '.-.'r|:'|:1l w gjue refe-
rir esa historia wible a lo que sucede en o espacio. Podria-
mos empezar el rebaro porencial con el rraslado. La intriga se

,,L-=.|~|.1,'.1 Jdel hotel a lo (e no sabemoes, se encierra en el cha-

|-.'|; e las pnrﬂ.!;‘lurn (L | |.|1. (e ver gue relacion hay entre ¢l

chalet v las muertas v el pasado de este hombre, “:Chiten e

dice que no estuvo enamorado de alguna de Las poruguesasd”

Hay una descripcion de La casita de las portuguiesas en el
final del relato, cuando por fin el narrador entra en ba casa
donde estd ¢l suicida. Tiene todas Las caracteristicas de i des-
eripeion de un lugar que ha quedado hjo en el tempo. Sun-
ca sabemos Lo U s alit adentro. Es a d._'tl.!l'r"k'.l.*'.l de un

lugar que no se sabe bien en qué tiempo estd y hace pensar en

una casona gotica, El escenario estd ligado al pasado v 2 los

espectros. or lo tanto podriamos situat Las aivsey en €l g2
g PR [ [ i
nero de los relatos de fantasmas, no seri o, recoriemis &
s ] L i e ETCCTEE LU
eara e fit deseracia: " Yo, admito, alguna yes me anecrie

un fantsma. La experiencia siempre aciod - ]
+ + r 5 s A tenil
Resumiendo, el relato posible serfaz el personaie it (5

- i r v e ENELOTE €N
una historia de amor y ha vuelto alu a mone, ¥ secues
e i e Yo s Eeds
ese lugar, donde estd el recuerdo de esa mujes Yamos 4
ligtae . 0 recuerdo de L o
IS8, vamaos a decir que esta solamente ¢ FCCUEE
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is de ahi. Una relacién de hae,

e o ol

ro pase el ,l,ll,;;n_lﬂ del personaje: |]
=

s ot
i-.[.ljii'ﬂ'j"'

jer, oo dem
aitos qie qued :
15 mas f

& Cf . .nen quE escuchar el rumar de la
g [oNIE
|;_1[F'u5't

escarban pard descender, alejaree,

aque las orell i
1 ¥ dos
4 asa
e Fr distintos!
1 i 1 ‘.'i'l,['lh Y B : - ) e I |
CJ.F:][“].IT, .‘--t:—'--,nr fuerte a 1 idea de que cste LUH'I]'-;,_ iy
: Cl y buerte
spencia nul] 1
| qcadn, quE ne gu

3;;-|:i];. NOMmMentos del textn !m},

um e rda relacion con lo Yue
un pacto 0N i, |4 historia visible.

: «ie n Ly PESREEE e b !
eard 5|_|..;|.\.|m_:1|.1L1 o s ‘_-,-__'~|'H|'-'['--' I’.‘.\P]”‘Il":‘ con |__-\. miujeres,
a nipgun v

Esta tension con ¢l pa.

=RIC

:i.ldn:r no red
a8, AmAnies.

hij €sposds El hombre compartia la ideg
va sean W1} ;

' i SiL"l]iL‘l'.l |._:-_\ [k :
: s
encid dn.' |.1:'-|53L{i1 e
Y ¥

mos, ¥ L| e 28 ]

ados i1|_|.¢_'.J-.'|'l CONSCIVATSC [Ny,
;‘l;_' r.'l'-.l-.' n
bles: "La exist
Leefyfe QU ]I'.' d'i:
Pr:,.nl S
nineiend
Jera qué hace
it le una de las pOTTUELCSAS, recordemos, eran rres
a Hpkl L L o)
parta oo loy es.
ven ahi. Qrro relaro Pﬂ'.’l.'lh_].l' que No est

|1-.:|'.|.i;: de la cantidad de

wasible darle poca, darle

. cmy 6] el .'-'";E' | i MILESIS o
la joven con ¢ en la casa? La hipdeesis o5

1 5 |-_i'||
q}‘L o erofac De rodos modos. eso no ex-
virgenes. p
plica qué hace fajo
narrado. Y .

x |4 - aecas o5 el luear donde ¢l va a mo-
Esa casira de las pormuguesas cs ¢l Jug .

Lick, & va

rir. Nosorros podemos imaginar que ant hay un in

LA

a morir ahi porgue ¢l recuerdo de lo que paso en la casa

todo lo que tiene. Fso fo se marr, Como n se nire el crimen

en La cara de la desgracia, La historia no se aclam, peroabre
un camino paralelo a ese punto sin salida que plantea Lt hi-
pétesis del incesto. Con todo, ¢s dificil sostener el enciero de
s d

los dos en 1t easiea, nada mas (Lie et el heehio del descubri
micnto del narrador de que ella sera la huja. bn caming, L
hiporesis del relato como un relato de fantasmas nos permits

L

-!-- Cn

pregunta que queda pendicente es, si el hombre esta 2!

preguncarnos por la funcion de la muchacha en | trama

AL -. i - - . |’||
ese lantasma, qué hace la muchacha en el lugar, don relat

_[‘Llhilli,;-\ |_|,_' |||.‘ aue |,|“" |.|'_"' T I||_‘”|_ n

uedan rastros que no se

015 i I I T |"‘|"~'
sntesis |.:! Ll-._’,_'tl _|-||_|_‘._.I-L|L. ser |a |||. 4 lel una Ll-' |..|."* .“I'H LA 1

. revela el misteri .
Mo se e :.t-cnr_j de su presencia C
casa y ese es el punto ciego de [y histaria

Lo que si es posible es que el
fritijer muerra, ahi |:1-.1:I-' un

on f]. ]'I.Dmbrr_ n !3

petsonaje se hy

i ]'Iih[ :.'ri:]
i bfirins , | ond que nosorrgs
ciar con cl fantasma Segun el tnodo 'LI.\‘.' "

demos a esa tradicion narratiy

¥a unido 3 |y
F":'dtl'nn; i

erasimiliogd que le
2 crad | 2. De todas Maneras,
mueve esta historia es b hija, Yo cre

él alquila la casa. Con esa plara qus

La Que
0 que es ella, con sy plara
lalqu _ : es de la madre de 3 chic
Estd dicho en el texto: “Heredd un dinero de Ia

) N rl"'.ad.Tr_ ¥ tuvn
el capricho de gastarlo en esto”, Hay

bna referencia a qu

miembros de una familia tradicional, 1o que imﬁﬁc&?ﬁﬁ
rencia que recibe la chica. Ferrevra se escribe con 'y ocon i
y dice: “Habla una discusidn sobre céme era |3 :r:;r;l.ﬁa de ]ﬁ;
apellidos patricios’ y ahi se ve un data de la d'isl:LL:.ién sabre [a
herencia v la sangre. Podemos inferir que la joven pertenece 2
esa familia patricia, es el Unico sentido que tiene b referencia
a su apellido. Orra vez un detalle sin funcién que abre otro re-

lato potenc ial,

Yo diria dos cosas mas. Una mads bien en la zona de inter™
pretacion del relato. En el texto hay una frase que se repite
muchu, que es "Sabe, es de no creer”. Entonces me parece que
hay un relaro del orden del saber, que es el relato visible, v un
relato de la creencia, que es el relato del secreto. Hav un re-
gistro del saber en ¢l rexto, sobre lo que se sabe v lo que no.
Después hay otro registro muy presente que tiene que ver con
la creencia v, por lo tanto, estd ligado a lo que sucede en una
trama cuya explicacion no pertenece a un registro realista.

Lo que yor k]'l.'lk.'l'L'l Gue ustedes rastrearan es esta combina-
cidh entre ¢f saber y el creer. Y vanaverque la relacian con
el saber es la relacion que el narrador coloca con el enfermero,
y que la relacion con el héroe es del orden de creer/no creer,
quicn es incrédulo, quign no lo es.

La segunda cuestion es que el relato cuenta la historia de

un hombre que esti entre dos mujeres, ¥ e ese modo s¢ DAt
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v | querte- Lo paraddjico es ue |,
g vida ¥l

Lachon entre | ier mayor. cuando estd con ¢},

Wil e
vida parece €
111;\," g1l m

. nu
qenacdien [a1

yrismo ¥ pa
4] prarsme v 5€ enc
de los relar

| Ei pozo ¥ la chica de la biciclera 4

rece feliz, mientras que con |
revive ¥ o jerra en la casa de las porty.
ven vuelve
joven v

1 c|. L‘L‘rnh‘m[u
Ana Maria et
<ran

. (] t'l”l;_' }ﬂ VIMOs, NG oy "-Il.n
guclms. E
pa padojico

s T I!;. {u
L vt e demmicia it
ocia 4 la muer 0

ligadas a un erotismo ligubre e
4 nina ol le muerte.

Oypetri, que a8

jComo e 9
sif:n:lpr-: aquello que ROt
ue gepA MLy Mo

ata virtual? Hemos trabajad,

sible inferir un 1€ .
no tiene marivacion en la causalidad realis.

2do en la zona de la causalidad Fccio.
1a r‘ﬁII. .

Hay una historta que
g suerio, Hay una seric
parece (ue podamos i
| relato que tienen una presencia brevisinma.

I por SUpUESto, &S My enigmirica, es
ot de pistas que yo 1o desarrollé por-

mo = i
= ¢ mas alld de senalarlas. Hay al-

ql:f oy e

punos elementos de

o s tare decir aue no tienen, ¢n ol desa-
<n morivacion aparente. Quiero decir que nO TENE, ¢ || desa

rrallo de la historia que ¥O llamo visible, © = el sistema de unma

causalidad realista, una explicacion que jl.htil'._t;m‘ su tuerte pre-

cencia. Por ejemplo, no se entiende cudl es la funcion del chalet,
ni de la historia de las portuguesas. Pero se insiste tanto en ese
Espaciy ¥ €N ese hugar y en esa historia porque cse Ambito riene
una funcién basica en la historia que no s¢ conace, lene un lu-
gar debil en esta histaria visible y, sin embargo, ticne una mnti-
vacion muy fuerte en el relato secreta que fluye por debajo de la
historia superficial v es el nudo de la historia principal.

En definitiva, Oneni esti muy enganchado conuna poe-
tici propii que es no revelar, Sin embargo ¢l dive que se cqui-
voco, Yo o creo rc sea un erear y rmpoce |;‘ R mions gue
dar importancia, pero ¢l atirma, recordemos: ~Sentr que habia
omitido una vuelia de ruerca tal vez il11ii\1"'t'r1:{.1tr|c'.- %"t“'."' e
esta vitelta de tuerca? Para mi, la vuelea de ruerca es que &

hnrlll.-n' — ,‘.l’” P‘”_ otrd f'l:'l'|.|i1'r- 1_:1 a [I'Il'li'-’.li-l-r‘lll‘h-] i:!‘.l_:_' s -
fene Voo se ey

¢ resolver es si ¢l se acuesta con la mucha-

cha, Ce ; iene que
A porque es |a hija de su amante fantasmal v eso tiene 4%

(N3

ver con la muerte, o si sencillamenge |

pafa. Sin embarpo, ella no eq; Pr:"““ Muchacha { acom.

suicidio. e en el momentg, del
La diferencia que no se resuelve e iy

rece esta chica que le revive e pasada, :-Pl”hmr" pPorgue apa.

hija de la mujer que €l ha amado, Es P_CH posible que sea 1a

" 'I'rE'L':llh, A sl
1 g a g ] - R L .
después de estar con ella él decide usar ¢ d; dre y

. . Tern
ge v morir ahi. Para quedar.

El otro punto que queria marcar es ef hagyr
e,

: _ Jpor que
2| despuds de todo? Va pe : ' O
él, después de todo? Va por una cosa que dice ¢ teyio; solo
c el Lhﬂ|{“t. 5 Cofmu st Pascara para ser

visto. Lo que llama la arencion es lo que dice acerca de

puede ver el hasurero desd

e e veia

las tardes”. T que recorria
por las tardes . For supuesto que no podemos ir mds lejos, no

podemos decir otra cosa mis que este hombre pascaba

lugar que no podia no ser visto desde el chaler, Tiene fue Ef:;:l
un tipo de relacion que excede la causalidad realista, o rl-:rﬁnn:ﬂc
parece arrapado por una causalidad enirica, 5i £ JI."-'T-II||'JT..‘.I'J.'I'|'J
y la magia separaba una causalidad ficcional fantistica de una

causalidad realista, yo veo transacciones entre las dos. No van

“[....] obligado a contemplar casi ¢l mismo praisaje

uni por un lado y otra por el wtra, por ¢l contrariv, hav un

juego de combinacion en el que las cosas funcionan muy bien

en una causalidad, pero en la otra son un poco dificiles de
aceptar; v al mismo tiempo hay cosas que funcionan en esta
causalidad muy bien, v en la otra parecen no ener mvicha fun-
cidn, pero hay personajes que se mueven en las dos motivacio-
nes; la hija, bisicamente. La hija estd en los dos lugares, por
ENO 5 LI personaje tan -.nulﬁgl Ler.

Hasta aqui, hemos hecho una lectura que tiende a poner
en }'rrin[rr I_lj_;._.'|:;r ].:.\ g‘_'ll.:_'|'|,‘||;_"|'|l;[:|\ ._];_- COnstruce jein LI.:' 5.1 'I'-i*.1'|[-|:1
Y por lo tanto las histarias posibles que no estan narracas,
En los proximos relatos de Onetti me !:_t'.'iT.Ll'[.l. EnCOnLELT
OLras respuestas a este tipo de cuestiones. Lomo yi analiza-

o Ly | i .
nos, hay momentos en que el narrador habla de escenas que
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g |

ot ol

. refiere a cosas que suceden ep

b '||_4!I. 14 ) s
P fIHTl  no ha tenido acceso. Pera me
al que ¢

punto, estd marcando ¢l grado de

no ha visto:
rro e hotel.
(i, cn s
ela heeion: H
jvamente €0 lo que ve ¥y empiezd a cla.

el cua
parece que One :
qutonomil que ten
deja de confiar exclus

. = ndL’ X
barar con indepe 4 en primer plano en eS¢ IEXI0 extraor.
g8

ba sin nontbre ¥ (ue VAMOS 3 re-

por momentos, cl narrador

i un mundo ficcional. Es el temg
ok

que me parece que :
, m
dinario gue €5 Tiars wnd (i

visaren la siguicnte pounion.

100

CQUINTA crase
15 DE SF.I’T'[EMILR]{ IVE I‘Jt}s

Para una tumba sin nombre. ;Qué significa entender una fic-
cign? Objetos de la fiecidn. Funcidn y efecto del mareo. La histo-
ria ausente: el relato potencial. La experiencia de la lectura. In
terpretacion y traduccion. Los limites de la critiea literaria, Vida
y literarura. Ef falso final. El estaruto del narvador.

Para la discusion de ]'ll:r‘j.-' de Para wna tumba sin nambre, yo
quisiera que tuvicramos en cuenta dos problemas. El pomero
es un problema mis general, que circula a lo largo del semi-
nario en la discusion que surge a partir de bos texros, Tiene
que ver con una pregunta que me parece importante plantear
y es: ;qué quiere decir leer una hecidn?, o mejor: jque signi-
fica entender una fccion?, ;qué caracteriza la lectura de una
fccidn? Me parece que la revisian de los textos de Onerti en
general, y de Para una tumba sin nambre en p-lIl'lf"'l-H- permi-
te plantear una primera aproximacion a este problema. Lsto
ticne que ver con la diferencia entre construccifn e interpre-
tacion en la que he venido insistiendo. Vamos a ver si F”d:'
mos decir algo sobre eso.
Otro problema que quisiera considerar, 2 partit de .l:l iﬁ-
tura de este relato, es la cuestién de los finales en una historia
¥ ligmiu a !:“:I1 el i‘lruh]:;[tm del marco. H.'lj'r' quc estahlecer wna
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s una forma importanee

o teata de Jocalizar lo todavia no narrado
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1 osl0 _='|:i||,'| no s cmhig:un.' le.'I'I'I.:I.\..ﬁ-

en la tradicion critic. Hay una gran
linea de |1-_1.'|."_'11i|:.=k. decisipnies, IAECIVENLCIGICE § ensavos de los
s sohre cOmo ralan cons

| e torno A cste pl-:u':1|-_'|‘.1~l. pur

escricore rruidas fas histarias. Una se-
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\'-'_|r_'1'|'||"|l1' :\."h"'l:'""" Calvino, Forseer Eira P‘”]I'Il.l v Macedomo
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nos inreresacdos sl amrene en los

105 establecido a partir de

Lo aefiorer, vEreTos Que 1 catial
. [ . " L, . -
conremidos de ¢se relato, simo en |y rrvpas s on Las que

no hahia ningun contenido, A diferencia de una cnvicague ticn

de a buscar primero que nada el sent ido de un texto v, por o

Linee, a I:i1h:'l]'|{'|.1||-:.~. lis pramero fue Ly quie determinmr, st :'_I'Il'-

i punio e vista, son [ns [Lyzares gue 1o esnin narcs b v pares

cen fuera de La historta. Por ese lacdo, un narrdor encuentra und

e I.l_- |\[|:,|'||,_-||_-|_|_.1_ enere L“Il'- l|'.||.' o8 |I|I aue no |'._|-I' VIITAT, cale

es un asunro sobee ol gue hemos insistido mucho

Unertl tiene muy presente este procedimicnro, (Jue £s
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o Argue no s p e s
bien pord pude leg ir basta ahi 1
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{ N Ll e -
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= ,“_1.... |,-| | | L . LS seqey; en ek g f
de no perder el Bilo ¥ en la posibilidad N

e n I ;
Enarrar lu que fa!

g Ts posible tomar una ficcion que par
puarka ahi donde estd interrum s |.1I .[-:L‘H- Lerrady v conti-
nosotros hicimos con Las adioses -:n. |1 :-:I\r:l Punto. lo que
construie una historia ausenre, Ung hi“”'T::{"“'l'l'l _“”fl.l.'r frae
|1|'.I.l'.l.|_|.|. gpue trata de componer, no uny l'l‘“:;.lj.lr-. b des-
- tide, sino o
Neginm no e I""'I-lTntr._,_ A |

GECIT 5l hastoria, sing cdmo

historia. kn principio leer un
€ pre-

clase de relata es v que | . ME, (ue
i quc Hpo de texto va construyendo anuel

U ATSE E|‘.|.:'1.'|lll

que estd wsando una hecion. El sentido en g
cion es el uso, como decia Ludwip Witteenstein, M o
que Csie ©5 el rema de Fara ung ;.'n'-'-'i.'I.'ri' sin .l.--r.-.-.'-!':-;-f:‘].E‘h;Ef.
un debate que s chere no solo 3l sentida, sinn 3 II I -
|‘-:'n'||.".;_'5- [ue s estan EI.‘|||:'|L'_|_|I_L|.,~_ . RN

{uan { | — A i
tando nos planteamos el problema de ka pamicularidad

. | —_ ag i
de la lectura, asumimaos que leer una hocion es una experien
I una expe €N~

it |_||T-_-n'r|I|. i |.':-. rcualauier otra {_!..IHI: -.|-: OO QLUe %= 10
1 CALL R LT 35 31D

[ - “ ¥ I
ne verdadero. aunaue ¢l procesa de lectura sea muy

[ porque -.:.._-r|1|1r:' leemos una I._'!.l'l.-.lL‘\-IJ. ._!;_'a.'l'uué} de orra,
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zinal, Habria que ~.|-.|:1.ay I que I experiens '.I.i e '.-.-.l.JI:.I.Id:.'
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que responde la lecrura de un texts, digamas, verdadero o

erihcable, En la fccion estdn en juepn sobre rodo la creen-

v ld emeacton,

I .
itonces, L lecuara de la ficcian es una experiencia inica

que debe ser . .
Jue debe ser considerada en si misma, ¥ que debe ser careg-

rzaed : i ) . ;
) da de una manera particular, ¢sto se lipa con el .j.r..|-|.-;-,1_,
e 11 verth ; . 1 . ] '.
2 verificacion de una historia ;Cudl es la relacion entre Lo
e tipo

n? ;I Yonde se verifica la verdad

|I-.'l_l|:|l. v |.1 |i-{-,_i-:
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ciruacion de enunciacion, es decir
n ¥

) final ¥ 1
re ¢! : Estos soR los problemas que v,

ahre uit relaro.
discutir hov:
1 ficcion sup
Jecrura { I
porque pareciera que el escritor lo pri.

do lee und fccidn es ver COmo €std hecha
qie e modo que des: .
i 1bu:{]. Dem q ITma ese

# enCuentre ahi le sirve para armar

relacion enf
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e vo habirualmente Namo “1a

mero qu
para ver sl
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. _ e lacalizar lo todavia no n

pudieran mejorar; 5¢ trara be localizar lo o o narrada
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crar. Por supuesto que €0 35 .
do. No es que €52 5€3 |a tinica forma de la que dispone un na-
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ejemplo Nabokov, Calvino, Forster, Ezra Pound y Macedonio
Fernandes,

Si ramamos la discusion que hemos establecido a partir de
Lot aifioser, veremos que nov estimos interesados solamente €0 livs
contenidos de ese relato, sino en las zonas cigniAticas en Jos ojue
no habia ningin contenido. A diferencia de una critic que tien-

de a busear primero que nada el senddo de un texto ¥, poT lo

tanto, a interpretarlo, lo primero que hay que determnar Seutly

mi punto de vista, son las Jugares que no esoan parsdos v pare

cen fuera de la historia. Por ese lado, un narrador encuentrs und
sere n'.]c |1r|1|\:q'|1'|1!\'I entre t.'|l.{:-:~ ‘.]Ilk.' 5 ]“ 1‘|L1L' i LilL'll.“-' l‘l.lf[l'-[- eslc
es un asunto sobre ef que hemos insistido muchao.
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|l.3 YLl .
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N | = LAY =] o1 :
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= icl In M RIVH T
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3 i Teun

i !H:I ql']::
construit una historia ausente. Una ]mmﬁ.:nn antcr:m fue
F];u,;':d.!.. que trata de componer, no l'.n. ‘Jtnultlllc ﬂ'ﬂl:m.] des-
historia. En principiu leer una ficcion no es q:ﬂ? s:nu o
gunearse que quiere decir esta historia, sing f-ﬁmmﬁt:!t pre-
clase de relato es v qué tipo de texto va construy HEH:‘ e
que esta usi ndo una fccidn. El sentddo .:.n el ._;,:; dﬁ ;quﬁill
cion cs el use, como decia Ludwig ‘G'}"i-[mz_-m.;;m._ M: Z ..L_
que este o8 el tema de Para una tumba L_r]:” nombre :LEL'i [1:'::
un debare que se refiere no solo al sentido, sino a l-.;p-. el 3'.".
posibles que sc estin colocando. e

Cuando nos planteamos el problema de la particularidad
de l2 l-fcturn, asumimos que leer una hecion es una experien-
cia diferente a leer cualquicr otra clase de rexto que se supo-
ne verdadero, aunaue ¢l praceso de lectura sea muy similar
(porque siempre lecmos una palabra despuds de nI-;J. sepui-
mos una linea horizongal, luego un pirrato y por fin U“-‘\Fi'
f_,;i.[!.l},. Habria que Euhm}':lr que la EHFIE:T:IL'FL.I::IJ de lectura de
una hecion n:.«'pnﬂd:: auna lnﬁgi.-.‘;t fque no es Ja misma a la
que _rur;[mmlc la lecrura de un texro, digamos, verdadero o
verificable. En la ficcién estdn en juego sobre todo la creen-
¢ia v la emocidn. ‘

Entonces, la lectura de la ficeién es una experiencia iinica
‘i}“—' debe ser considerada en si misma, y que debe ser CateE?
tizada de una maner p;lrtic'L:l-H'. esto 5¢ liga con ek problema
de la verificacion de una historia. JCudl es | relacion enere Ios

hechos v la ficcidn? ;Dinde se verifica la verdad? ;Qué upo
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Llecer entre la "-'f“-f-“l‘d’f_ II:,I que s esrd
¢ acreditan el verosimil :Immw que
. |.'{i cLest jones qllc )‘tl_l’.ll.ll.\]cmr 4 esta
anteadas como un objetivo en la djs.

- esta
de ajuste 5¢ |mf:dr_ est

: u
oy los signos i

rend
leve .y st

ese texto? Es
Jebare, dejar pl e
del seminario.

Don Quijote ¥ Sancho planteaban dge

epa a los hechos, el mg-

hay en
aleura del
cusion del conjunte

Nabokov decia que .
ciones del lector: el que se vl hos el m
delo Sancho digamos, ¥ ¢l que construyc, a partr de la fic.

. ropias versiones. Macedonio Ferndndez, gran lecior
jan, sus pro : ghiac . ean |
c . F:e ha desarrollado la idea de que leer ficcion es una
del Quijore, ha desarrd |rjamos decir que todos los prologos
rictica diferenciada. Padriam prélog
5 .."l.I’ vo de Lt novela de la Ererna y toda su estrategia de ¢s-
e Mus ) _ | . de
g estd fundada en la Jiferencia entre la lecrura de la fic-
critur : .
ién v otro tipo de uso de los textos. Por su parte Borpes, en
cion ¥ :

i - Tertius”, plantea el problema que noso-
“Tliin, Ugbar, Orhis Tertiu: L p lerciE
I3 discusion de Los adioses, de este

representa

(ros veiamos a partir de i . e
modo: “Nos demord una vasta polémica sobre Ia ejecucion de
wna novela en primera persond, cuyo In;lrradur o mnw.r.; 0 des-
figurara los hechos e incurriera en diversas contradicciones,
que p:imitil:r;trl a unos pocos lectores —a muy ]:151.':}5 l-:_'L_'-Lk'IFL‘.&—
l adivinacidn de una realidad atroz o banal™. Habria una
suerte de pragmarica de la lecrura de una hiccion que consiste
en acompanarla con otros relatos virtuales que ¢l lector cons-
truye a partir de lo que lee. Es una operacion que reside en
completar lo que falta con otras versiones.
Entonces, la idea de que s posible imaginar que en i
relato se cifra una historia [uurnui.ﬂ (que es 1~n.~il~ll.- construn
¥ que cuando uno lee una fecion se hace 1a }||u|'-'1.1 [pcilet, €5

I T -
algo que yo no quisicra que quedara tuera de la discusion d

. : Iy
una Faculead como sl por fa CXIgeTIC de un tpo de lect

[ i : ' 1

ra que tiende a obligarnos, exclusivamente por momenta.:

i o a. T " " & n i ;-I ]—
pensar cual es su sentido social, o su sentido pu|~.t|1.n. o el se

clonad

pli-

tido “x que esa historia tene, La critica literaria evolu

porque cambia sus modelos concepruales. Funciond pord

104

i.‘:"lfil‘:'“ de los esquemas tedricos, He leid
utilizacion de los actantes de Algirdas ) I
lisis ridiculo de Adan Buenosayres |, Len ’15'1:
uso de la nocidn de matriz prodyey; t
digamos nada de la proliferacian g,
la Foucault y de los devenires deley
en este Ambiro.

Por eso les pido que escriban en un,
nouvelle de Onett, Tan miste como elly,
cuidadosamente y hagan un resumen del Argumento; que me
cuenten e5a ]115:_@:: del modo que quieran, Cada ung de tstedes
debe tomar decisiones en el entrevero de la historia ¥ tendrd que
definir uno de los relatos implicitos y aludir 3 los gtros posibles.
A partir c!c este ejercicio, la discusion podri enriquecerse porque
todos serin expertos en el relato, ya que lo habrin leido come i
ruvieran que reescribirlo, Lo que me interesa es que puedan narar
la anéedora que, segnin ustedes, es el centro de esa historia, en
una pdgina para evitar que alguno co pie el relaro completo. ;Es
esta lectura una interpretacion? El debare estd abierto. Manuel
I’uig usa esa técnica con destreza en sus novelas, donde sintetiza
en pocas lineas el argumento de un flm; ya en su primera nove-
la, La traicidn de Rita H{}'.!-ur;m"}. F‘Lllg habia usado ese pm{:di-

PO ejempl, |y
lel'l-'l.s BN lan ang-

@ Marechal, g ¢
va de Jylia Kristeva y no
las relaciones de putll

: era
Zanos. Lo vemgs aC

tuar

Pif},"ll'la U version de Iy
Quiero que la fean e

miento. Torto, el protagonista, escribe una composicion basada
en la condensacion de la pelicula £f gran vals. Borges ha hecho
del arte del resumen el tema de muchos de sus cuentos y levd al
limite esa forma en F tema del traidor y del héroe, donde una vas-
ta y mulritudinaria saga irlandesa es condensada en un texto de
cinco pipinas. La traduccion es otro ejemplo de escrituras que
S0N proximas a estas experiencias; e} rraducror lee mejor que Ell-
die pero no interpreta, Interpreta como un paso, pero r_ﬁcnhc
0tro texto; lo cambia de lengua y escribe un texto que C.E,:] mis-
Mo y es otro, Cuando el traductor elige esc ribir una W.ﬁ.mn' deja
de lado otras alternativas. La disputa sobre l2 eraduccidin es que

Stempre el traductor estd obligado a elegir.
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U imyilar es [ aapacion cinematografica de un ey
11 Casun 51 f A bl ¢ I i
[] puionista piene qute elegir cnire las posibles lecturas —
L it ali

; S Topmie®
auar una decision. stede
Mipcbeth, estan la de Orson Welles: i il e
3 Polanski yen @ Jas el énfasis, lainencian y fas decisic,
e a 1 .
as. La adapraciot
, |1 Jectura de la €rifica, es una interpre
licho. Me parece que ¢

< ven las distintas versiones al cipe de
. I.I:.:I.-L'“L'.f-. Ia e IlH.LiI'.?I ]{“r”"”“';l. |:'| th

il .
. fisrine | sUpone un tpo de lectura e
jres sor dis 1
ilada
jo musical, mejor ¢

wete ]‘I‘.IIJ?~iI-L".'I.1 {que [OI1A LI p:1r|;iL|_u—3 ¥ tocy
1o estd seria mas parecido a lo que quie.

que la fiecion debe ser [m“h'[{,“ di_‘,-

o debe ser asim
tacion en el sentic
modelo del intérg
LI s e estl v o
ro decirles cuando afirmo

da en los rérminos de ¢
La idea de que la fecion debe ser leida de un modo espe-
le leer como hecidn lo que no es

: ';:’Ir”” g l.'_'l:'l['lhri“-]"""‘: IR :I'L'].l.'[[ﬁ..
curtl I

cifico también hace posib

ficcion. Esto supone que la ficcion es un modo de leer que
puede desplazarse a orres registros,
la Alosolia es un ¢jemplo de este mewimiento.,
jemplo contrario, los que leen como no fic-

lo que hace Borges con
lambién po.
demins J’rI'II'IlL'l' ele
cion lo que es frccion, s decir,
como documento real; esta es la posicion de la3s

los que leen la heoin exclu-
sivamente
estudios culrurales, por ejemplo. Tienden 2 una lectura do-
cumental de los textas de hecion [escander alii murcas v ras-
tras, luchas v enfrentamicntos, como si los repistros sociales
que circulan no fueran ficcian, sino un documento que debe
ser usado en un delrate v tiene que ver con registros voies:
tiones sociales, No estd mal leer asi, en peneral Ly criica lite
raria se maneja en tres niveles: se recurre o L lingistic pard
dicraminar que la literaora responde sorlor a su materia ver
bal: Iy orra posicion recurre al psicoanilisis v planter que

literatura solo responde al deseo v a las tormacionces del in

comsciente: 11 tercera tradicion de la eritica trabaja con oo

I Lin ; ) .
¥R SOCIOTARECOs v e o |.I: Hecion comao ‘-II|':|'1:L dercwmentt

LTN] | : . N
Lr.[| ] ] !IT|I|.'I|-. M Con estas [1||l.|_|_5,]_|_|_ Iones es QU s Ll. mid

1l
stado gl . : -
AT I:I'il.ll.l Texin esia di—'[{'”'l'lll'l.ll_hl |:'|l'f l| |_.”l_.|_|_l|_|.__

el deseo y los contenidas soclef, 5
critica encuentra lo que byscy PL-"::'.“”n""““-”'-n'ln
entre Katka y Paulo Coclho? [, i foudl 5oy | diferenc
nados por el lenguaje, el deseq, (o :1‘1“1{““ Estin -d-.-t-:rrn':i
rendriamos que ser capaces de dig;

Coelho.

Vamos, por supuesto, a volver sphe
este problema como une de Jos e
wna tumba sin nombre, v también
sohre Los adioses, Nosotros na inte

+ pero
Pi.||_| |_|:|

588, ¥ vamos 3 tamar
N la discygiyg de Parg
coma resultadg del debar

TPretamos ese relarg, |y uu::

£ no estabg nar )
ifica es ; r '
se verifica esto ¥ qué grado de verdad tiene o algo d. Cémo
que no obe

dece solamente a la correccion de la lecrura, ey
el regiﬁtm en el Que £5tos Pmb]tmas e T‘ﬂﬂ;{:lju:. VeI con
es el mismo que se afronta al leer un bevrdide ﬁ,:;h-l q‘-lft nu.
significa, después de todo, leer mal? Anastasio ] F'u'llzn'[ {Que
el Fawsro y eso produce un texto nuevo, @Y de S c; n‘;aﬁ
Arlt Los endemoniades de Dostoievski? iisa l':crur:l. ul, Q lee
produce Los sieee locos. al sesgo

jes ¢

hicimos fue restituir el relato qu

Wosotros podriamos en 15C1876 As]
de Para una rﬁm.{w sin nrm-::"arrarr o ﬂ-t P 1FPFUP‘35“U
. . 1ore, que es un relato sobre las po-
sibles versiones de una historia; donde se discute qué quiere
decir narrar. Ese es el punto que a mi me parece fundamen-
tal. Insisto en el hecho de que entender esa ficcion pertene-
ce aun orden que no es el mismao en el que uno dice: “Tor
hn entendi este texto de Kant”. Cuando uno dice “por fin
entendi este relato de Faulkner” se estd refiriendo a otro tipo
de clucsti{in. Y es esa cuestion la que estd muy presente en la
posicién de los narradores en los relatos de Onerti. Eso estd
muy claro en Los adiases pero lo estd todavia mas en Para
Mna tumba sin nombre,

En_[u1u-_u~_. vamos a hacer algo que recomendaba Nabokov
en el Cuirso de literatura ewrapea. Dice que el lector ideal no es
Aquel que se proyecta o se identifica con algin personaje de
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| que &€ identifica con la mente que cong.
aguel quE-

il SN0 ) A
b A Fs decirn el le

cror ideal seria 1!E!I.|.-;:| gle e
. U ES
(ruyo esil his

10 L8l ustedes I
po de construccion o, quieren,

qarrador y sk 450 )
nos la vez anteriot, E5LA VEL Vamaos 5
mos I

taria |1cn-.{'if:r|n: del ti

igue al 1
es aquel que SIBUE &
hici

arento a sus decisiones,

Asi que, come .
rracar de seguir @ [Yiaz _
prmia S nomere, p.ir_a avi
rruccion de €53 historit

Lo primero que €ons
bajaba con lo visi : r
gaba una trama que ignoraba. Habia un

Grey, que €S el narrador en Para ypg
LY

nzar sobre ¢l problema de la cons.

: eramos al analizar Los adioses es que

y ble y, a partit de lo que veia,
tra
g5t narpadoer el
L A -1 . .
inaha v profet . _ R
ﬂd"r! jento rE‘c B historia explicita a un lugar hipotético, can-
] [ o o
m“"'“;'?"'-_ J|. donde a partir de los fragmentos o de los
H 1CCI0 MM,
jetuaral, el
mignros de
datos, o de los ele ; - intries ; ;
[for lo tanto, s construye una intriga a partir

l realidad y el resto se inventa. En este

lo que se habia visto, surgia un

relato posible.
iertos deralles de ahad

i “-,J hay que estar atentos a los deralles en una historia,

sentidek s i N . .

o ti ; si itin aparente ¢noun ar-
qué ahjetive trenen los signes 10 func a i et
gumento. Par eso en Onerti hay rantas descripciones e imd-

. Ese es un punio central sobre el cual habria que hjar 1
Fﬂ‘ﬂf-.- 3 : b
it ace Diaz Grey con Jorze Malabia, cuan-
discusidn, Es lo que hace Diaz Grey con | Eblala e :
in discuti istori el medico e hace
do estin discutiendo la historia, porque .
- dice: "y leni -ntana hacia la
preguntas muy Concretas, le dice: “j Tenian venuina ||g |
v i al pie de lac d « da a la pla-
calle? §i ella se instalaba al pie de la escalera que daalay

2 desde la ventana? ;Y estaba ella cerca e un

7a, jpodian ver
puesto de diarios y revist as?", Lo que Diaz Girey busca que
Jorge Malabia le cuente viene que ver con leas detalles ¥ .|'.“-
hechos y los espacios en el interior de Jos cuales esa narra e
sucede. “Cuando le digo que se hje en algo, no lor ayudo en
nada a comprender la historia®, dice Diaz { Trey. " Tero acase
esas superencias le sean wtiles para aproximarse 4 m con¥
prension de la historia, a mi historia’.

Los detalles aisladog (que permiten COTSIrUr wid gramd

. : . V- . a Jis-
secreta estin en el origen de lo que significa empezar Bt

104

roria para Onetti, y es lo e loy ri.]J.l:l;‘.'llll:

fen en Comn., Come decis N-lhu'lsm,. it

Wooll: "Dias esti en los dera||ee

hEF‘IHIh VISt -

andn 4 1.,-“}:

- Lo detalles, o este
son las imagenes, ciertos puntos marer; ;

i
A5y,

les de gk
I : 1 his
L:u.iu:. ]H\' rrl.um gue Ill.'.l11l:'|', 'f't-"fﬂt : leirea

gen, Lo primero que hay en FI poza e |l 1o

g lossirmsida.vor s e F la imapen de una pros-

rirura lastimada por ia barba tlth'lshnmhrrs En La carg 4, la
a - o] ~

hacha que llega con su bici.
cleta v se detiene en la sombra que da el alern de un ho

'_{Uudr_'_ i|:|].' un hombre '|_'I;|_r.:||_1|_1 que |

Pietan con ypy ima-

P 1
desgracia, €s la imagen de la mue

1el,
3 mira, En fos adinees 1o
primero que vemos son las manos del hombie, En Fara ung
purmba sin nombre es la imagen de un entierto, donde hay un
coche finebre y atrds un joven con un chivo ue I'wne. g
pata entablillada; esa es la imagen que abre esta historia,
Como si hubiera una cristalizacion ahi, una fijacion en una
imagen enigmitica. En el texto hay una discusicn sobre si esa
es la imagen que desencadena la historia o si es la de la mu-

chacha que esta con ¢l chivo en la estacion de Constinacitn,

ero de todas maneras, .'iil_'!l'ITIIl.' en el l_u'ii':;_'n h_p:r Wed ;Irl.'l.'lgtn
que tiene todas las caracreristicas de algo que se fija, en el sen-
tido de que parece estar ahi comao fuera del tempa.

Hay alga para ver y sobre esa imagen inicial se constru-
yen las transformaciones Y las versiones de a -ImTig-l. Me -
rece que lo que podemos Hamar “lo real” en una ficcidn es
aquello que estd en el interior de la ficcidn misma y debe ser
buscado en esas visiones, (ULE SO COMMO UM festo de | expe-
riencia verdadera. A ver si puedao ser claro en esto: aquello
que en una fiecidon funciona como “lo real”, como b qquee es
indudable, tiene (ure ver con estd visicn de -llﬂ,'.“ fue 51l ahi,
con el repistro de un deralle, una imagen, 4 partir de fo cual
se construyen las hociones, las versiones Falsas o u-ml.ulur.:-..
porgue ahi estd lo que desencadena la ficcidin, Hay un regls-
tro de lo ‘l-'l'.1'11. de Lo -.,-{-n[_ul._-”J. fue [rertenece al orden de la

imagen, de lo visible, de los signos, e1c.
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je lo que vamos a llamar “lo real™ y
st S -

aaciones 0 las hiporesis que aquello rea)
ride -

Vemos |08 deralle

I Wb len
estan Lis [ransic ; I ace .'-:l'[l]"-] ‘-|'|_'||;‘ IL'-i_J]‘-L la l|'Ii:k[|;'|;| 14
= g, LAk AR i R ’
Enronces. {4 12 ficcion incierta y potencial

sUSCITd-
como acrua cuanadd eSS
re 511 rela

be u ;
i cion con algunos datos rea-
':JL‘I.'I S0l

i Il': | chivo ¥ ¥a riene en s mismo ia he-
H adefo €3 &1 .
les? Lo ver

“Merer un chi

vo" cs, en la jerea |‘L'r|\-|L-|.I.‘-['iC.I., 1acer
. asimila al euento de

N Cp
na sblicidad encubierta. 3 .
T rrampd verosimil para cazar incautos y
1r3a 10 14

e -I:d('l':l'l'.l ; A iy
“LI,_I | . huzon Es muy comun la cxperiencia de
venderles un buzan: - \ Rt et

p o na merafora € un relaro, decir “sov un bi-
rransformar wne : v o wscribir La metamerfosis de
v un hicho™ v escribir La nies AN

Lo o “me sien o .
che « |1 expresion “se la comia con los

Kafka. Leer literalment

v escribir uno relato de terrorn F.noeste Caso  micter un

ojos :
chivo" es hacer entrar un ch .
1 merifora que funciona como el aconteci-
lel cual se construyen las hisro-
lel C1 y

ivo real en un relaco. La idea

es que hay un
miento verdadero 4 parure
rias. Queria con esto marcirl
tencia de un plano que debe ser asociado con lo marerial,
con lo real, con lo que se ve. A partir del chivo tuncionan
Jas hipéresis y las versiongs.
. r r

Hav una serie de versiones en Jara una fumia $n namere
que no son ni verdaderas ni falsas, pero se juegan en lo verosi-
mil. Se trara de “hacer creer”, alli es donde reside la potencia-

.e que |a trama reeistra la exis-
£ g E

lidad de | ficeion, Recuerden el motivo de Los adioser: sabe, €
de o creerse. Aci la tensidn entre saber v creer se lleva al limi-
ts, nadie sabe nada a ciencia cierta y eso genera la proliferacion
de los relatos, Quiere decir que no esta contando la historia
para ver sus explicaciones, dice Malabia: "No necesito que me
ayude de ninguna manera activa, Basta con que escuche. | ]
fini-

Puedo estar equivocado cuando creo que mi historia €5 11
tamente mds importante que la historia. La historia puct 0
contirsela en dos o tres minutos y entonces usted, sobre ella,
canstruye su historia v tal vez..." /

1

Lol e Bl

partir del cual se sipuen oras iy M comn o jeal y 4
e peal o que Bay unt mujer e | DAL R F TP g
f C L&l ¢ 11 T L |

g un cive s muy impareang, ba o T SR TG
| - v .} IF._“.__

coners ol r(.'l.r.“"_'1'|'|L|".|-".r.-\|--'-,||| I 1 hew e
i =+ L RUSOTIE Qe o]l

"|,|1.|'|r.|-1":|| 3 1A CONSTIUCCIon ‘-1| —. 4 e el ton

: PR AT Eneran

homires com el verosimil del iy AT 3 o

v ahora el paso que tenemus gy

| TS e dar ey recnga - Lt

] e 4 %=
[EVFE LRI ML cuetita ali, tenemos l|'-l-."n'~-.-r :

VOIVET 2 haerar Se

de ver comuo st arma la bistoria sabre U aaliea.

VErSIDITES QU SIEUen. § Quiero nsisur sobire ¢ e

'.|-|1..';_'T 4 contarlo ¢y vaouna manee 1 \i_. inal

25 v i
"Il rexto. l nLonces, '-I'I:III'. -!""'I en ik LOFET POOWERT Spm
Vamos a ver sl podemaos reconstruin, no of mada
contada la historia, sino la torma en CLC S2 SUpOne gue esa
historla sucedio,

Este relato guarda relacion con funtaca

que Onetti va a publicar en 1964, es

riad fH ?|'|'|'Il'|l' *-!l-'.' M re .'l"n L ¥CIMos 1a rcl i._i-:.l eiie
o Con |.'['I|.1':H |'i‘l.‘~' texios de I; S LI..' Unerti I n DrinCLp

el relato empicza en Sanea Maria cuarro o cinco afos ;

del final. Una mujer, Julita Bergner, viuda de Federico, <l

: L
hermano de Jorge Malabia, tiene una sirvienta que s

Rita Garei o Rita Gonzeilez, quie vive con ella en los lon

de la casa de los Malabia, Julita la waca, se

CES COMO UN PEITO, § VECES COMO WA 1ML 1ML, & Vo

como una esclava, o veces como una hermands |

de 1““1'-'fli-l en nivedn luecar i ectso. Rira redibe 113

hl_l:.n.”:‘ ]l”'-'T:_’J'IL'I.. |'|-_ Ii'l-ﬂ mano de _II'-'-I:-I"I" | ML wlals
pra cuando hacen el amor.

Malabia, Qe €1y ese momento tiene diecisals

£ 4 Ser un poeta, la desea v tiette, segnn Phaz Gy @l B
- nee: s ella

dor de 1a historia), una idea tpica de un adalesce

A o ' . 1 Ml I. L'-"'
YA S Acuesta Ccon uno, per que o sevad AUOSTIT LEL
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uicre acostar con ella, v ella |p

dice que 5¢ 4

Rita s un aAD Mayor que -I'-"'"{;r:.
4 la casa de Marcos; cuan.

el
tﬂnhfs 1|n.|_"l-
ue
dice que no. 5¢ supone q t
icl ; Rira sc Vi
Tulita s¢ suicida y Rira s o
da él la deja. ella lenramt

1 |H

ualguiera g T :

hizo la loca ?ﬂ“ = qm.] Je raro; solo en pagar copas, algiin
No en pagaric,

{ e ]
| |:|.1'1[qUiEf ]ug:l.r donde 1‘ludl-!. ra emborrg-
'|:|il::: yen Jlevarl ﬂjl [-n1i|='-lT" Por fin ella p:ir.'.t a Buenos *'!'L'H’-"i.
(A +

r (il r . )
charsc}lsnhrﬂ ;5[]:1. « no se sabe mis hasta que dos afos
tra orilla )
cruzaala o

después en el club, Godoy, un v

Buenos Aires.
Durante un ano en

']\'i‘."ir
2 TN
trl'l]'"f?-ﬂ a -|1rn-;r1m1r1;.,, |]

¢ gastar:l unos pesos con ¢llg,

ei0 1€

jajante, cuenta que la via en

Buenos Aires fue sirvienra, abrera.

.  en la ciudad aparece un hombre llamado

e 5'-':?”“':10 ff”fl’mm el truco del chivo. Ambrosio. que es

""’mhms_m'q”' m-:t'rl la lgica de Onettl es un artista, es ¢

el Efﬂn lﬂ‘f':‘its:rmn:;r de [:T'Ccinnc's—, estd siempre tirado en
4n com I

I:u cama -—pnsicidn bdsica de

— o 1 .
in mirando el techo pensando, como pasaba con el de £l
o escritor en Cuando ya ne mmporie—,

los creadores de Onetti, que es-

: con ¢l
pze; COmMO pasa ey P
J"l;"[mdu en esa posicion torzlmente contraria a lo que 2 =0

ciedad considera productiva, de pronto tienc una i.h;:?ﬁ:?
cién, El personaje de Ambrosio es un poca ¢l motor de md:t
la historia; un doble de Larsen, el pran ]’J:I.'f_!n[:lg_t1|1:.'iiT:l- e
Onerti que en Juntacaddveres aspira al Frmuluuln per ML.Fu.
Larsen es como una ampliacion de la figura de r'\nThr:mn.
pero agui trabaja en una zona mis microscopica, L§|gnu;c}s.
Ambrosio piensa en la trampa ideal, y le inventa un refat

i i - ¢lla sale rimers
verosimil a esta mujer. Después de que ella sale por p

vez con el chivo a pedir limosna, una vez rt::l!iIﬂL‘}_ﬂ o ’I‘l*'fl
petfecta, Ambrosio desaparece y no vuelve mis. NI 5lq|‘“€r.l.
se queda a obtener los beneficios de su invento, construy®
esta escena y se va de la vida de Rira. -
De aqui en mis, la historia sigue y el narrador dice ¥

i ! & i : :u'{il' 4
muy interesante sobre como se construye la intrigd @
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un hecho: esta mujer con el chjyg, Dice: g ...
historia puede ser infinita o IVanzar %Lr; LIE- Eﬂmr de aqui
hacia el epilogo en el cemencerig™ Er ad:'[;ar.su.cn_n.-a_.ml
puede ser mulriple. tlante, 13 higeori
Digamos que a partir de ahi 11 tramy o virtual

[ ibles i ¥ todas
variantes posibles quedan sin desarrollyy, 1, que im =
: Mporta es

ue la mujer sigue en Constitucién cop A

?ﬂ Jorge Malabia y su amigo Titn (a los E]-::}Il:sﬂi;::ntrg e
Fl dlfum) viven como falsos estudianges en 1_-.“:1 p;n[:ﬁ:s:;: J"
dia cuadra de la L‘“-ﬂ':ir-”.l- Durante el primer agio ng \'ET-l.i
Rita, aunguie pasan por ahi cientos de veces, Godey estien |y
estacion, la ve, le parece conocida, supone que ella es de San-
ra Maria, vuelve v |a ubica. Estamos en el Verano, en las vaca-
ciones, por lo tanto Jorge Malabia estd en Santa Maria ipar-
que han terminado las clases), ¥ un sibado, en la pileta del
club, uno de los muchachos repite el relato de Godov, Cuan-
do empiezan las clases, a fin de marzo, Malabiz v Tito vuslven
a Constitucian, salen del subte de la estacidn, .pn:m na la en-
cuentran. Tito es el primera que entra en rzlacion con ella.
Vuelve y le cuenra a Jorge lo que ha visto, Jorge al dia si-
guiente va y la ve pero no le habla. Tito e cuenta que habls
con Rita y que se cito con ella para el otro dia. E relaco dice

que va con Rita al otro dia a la pieza de la pensidn v se supo-
ne que se acuesta con ella. Aqui hay un salto y hay una elip-
sis importantisima. Si ustedes reconstruyen la historia de este
modo, verin que hay un salto ahi porque, en el paso siguien-
te, Jorge va es el rufidn.

En principio queria marcarles algo que a simple vista no ¢
percibe bien y que estd en todas las nouvelles que hermos visto:
la idea de que en una nonvelle se cruzan dos series. En La earn
de la desgracia se cruza la histaria del suicidio del hermana ¥ 12
historia del crimen de la chica. Y aqui lo que se criz es la h'.ls-
toria de Rita y Jorge Malabia cuando ¢l Ja desea ¥ ella es la sie-

i erte € vin y la
vienta, y la historia en la que Jorge se convierte €0 el rufiin )
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baja prart ¢l La lancasia de ser un cabishio, ey,
ya trabnia par

T i
muchad] pica e un SUCESO VU sueno. Par ey Ly

s oLnL yez en [ la
'r:.'l.1ll1~[rlll1 1
|unde hay Je ..
wradojal de causa-clecto entre ef gy

enda b historid, Prrle gu enconeg
e « series que himdionan come gy,
Jeieid b
calicud. Hav und pelacion |
o tE w11l
L'l-;i:ﬂ l||.'|. ]l-_rl]l:lnu 3 r.] AasUEl

ferpra i l.ﬁ['lll-"iL'“ hay uni Hll.lL . . .
i Toree Malabia se relaciona por primery

T el

o de la chica en La cara e la

ion de causalidad conjetur|
L

[in en que
aypre o] medion €y ; e 4 : .
e Rita v la espia ¥ estd historia cuvo desarrollo no estg
vz Lin o | Ll Vol ks 4

I
L:'II'|[.11.1|I' CLAnLL

[amental sk es, para decirlo ripido, que Jorge

& s Convierte en el ruhan y la espera en

Jore

la picza. [ fuind :
\falahia hace de Ambrosta, dig :
- la cama, mira ¢l techo vy la espera, Empicza

amos. Hace lo mismo que hacia

g] orro; se i ¢n ) ¥ :

i un momento exrrordinario de la l'u:alm'l.l. porque este jo-

ven, hijo de una familia rradicional de Sanra h'l.n'l:a, se hunde

en una realidad dostodershiana, ¥ i\'ic11dulff151 la muchacha y con

el chive., rechaza el dinero que le llega de la casa, porque L‘|_p:1-
dre le sigue mandando los cheques, y &l _:I;t'__ﬂi1|:'i esa plata. Solo
quiere vwir del dinero que gana la mujer. Permanece en esa rea-
lidad, digamos entre comillas, “abvecta’, vista desde la dprica
del que la estd narrando. Se convirtid en otre; paso de los suce-
S0 :!-Ins SUCOs, Pard scEUir con la estructura que ht-umu_hj::.Lll-;
en £ pozo. Consiguio entrar a un lugar miis cercano 2 la hecion
L|L||: a ‘.'I. fL‘.!l]d.lL{.

El relato gira sobre das acontecimicntos cent rales: la histo-
ria del chivo que inventa Ambrosio, el arasta, y Jorge hlalabia
que se fja ahi' y repite la escena. El personaje de £ pozo escribe
y por momentos abandona la posibilidad de estar restringido 4
lo que ve, y empieza a contar. Lo misma hace Diaz Lrey qut
escribe |a hiscoria y divaga entre las alternativas anhlr.‘-. !l-t"
mismo sucede con ¢l narrador de Los adivses, yue empicza @ B
VERLar v narrar acontecimicntos que no ha visto. Fse es un

triunfo de la ficcion, la construccion de una realidad aleerndtt

va donde viven y s¢ desarrollan los personajes,

Despues vamos a ¢ :
B bk, . T estudiar qQUe s | fue

. RN = : = Nage A
'_]”L |||1|'| dl. nodion Umt.[ru:_-,:‘ Pery L \

I, mbrnsin,
€l oitrr

] I‘I'I'"” ue
ue lorpe Malabi-
E5C espacin feo, :
L novela de Arle, se Convierte en el R

Pq}rraﬂii*lm” EN €518 eXty, oy &l £S5 Im-

vivir en el interior de
f PIe2a 3 vivie

. Uhan Melancdicn
pamos. Despucs la trama tiene o I ancelico, dj.

L Th ¥irae, e
mente determinada decide na solo 4 1% £ Un mo.

fvir ah
Rita. Busca al profesor de |a Faculag ¥

ne que hacer porque él es menor de ¢
consejos v le dice que no le conviene.
Esta historia es un melodr

b SIN0 casarse con
le pregunta comq tie-

dad, ¢l abogado le dy

wma, por su i . :
bereulosa v moribunda. Lo cxtmun&;r_:l,“ e E,:_S:{;.::H .
ecrén todos estos elementos, sing que se .'L"rl.‘:ra . leE.!'Itl: 2
: ' = e ¢ Agrega un chivo, Fag
es lo fanrdstico de la historia porque por un lada funciona en
la linea de las historias de prostituras, del mundo del baig ton-
do, y por otro lado tenemos a la joven nifa tipica en Onerti, e
decir, dos figuras cldsicas que ya estin en E{ poza v que se reite-
ran con variantes en toda su obra. Pero lo distino '1,:[1._,' &5 aue
esas dos hguras se unen v se condensan, como si Onerm din;-u-
siera de esos dos personajes y a partir de ellos wejiera la l'.'.“.-_;.
Lo nuevo es que las dos figuras se interpenetran y se confunden:

la mujer nifia y la prostituta son ahora un mismo personaje.
Como Rita ya se reconoce muy enferma y delira, aparece
Higinia, una prima que, segin se dice, hace de pura fina, v s
queda dos semanas cuiddndola. Viene a cuidar a Rita enterma,
desahuciada, y a Jorge, que tiene una enfermedad misteriosa,
que quizd sea sifilis. O sea que tenemos la radicion del natur-
lismo, pero Onetti, con su modo de narrar alterado v dispers,
lﬂgra disimular ese origen v lo usa para remarcar [emas que s¢
bifurcan. Fsto da paso a una discusion en el final sabre & la que
murié fue Rita, si el féretro esti o no vacio, y si no seré Fliginia
la que esta enterrada en lugar de Rita, Esa situacion en la que
estdn los dos enfermos y sobre todo Rita, que parece e

Punto de morir, produce un salto, otra clipsis.
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. ; ey, el relato vene dos Pmeﬁ Clepos: "trll"? escl reen.
Ein resumc i‘- . e Malabi camo se establecio la relacian
e I“:jl-:q L,.,-“- on cllay se convirtio en mibidn, esn no
e . hacia el final. Rira se va para Sanea M.

Ot e que, RACE
2 vivit a un rancho prestado de yp,

«i no van a hacerle |a OPsia. Ponen of 4
. . KRy
del auto y van a 1 casa de Jorge My,
muere al dia siguiente, y o enier e el fang

I b = |1 "
donde estaba la casita de Rita nde

U|| ] 5@

dsemansg .

. $or i " ATTEL e g g

fabia va a visitar @ Diaz Grey, van 4 - Pucs, Jorge Ma-

: ' ) T, Cruzan
. . en a la casa v empieza eng i

parienta, cuiad: ven 3 y <mf onces Jorge Mal.

. |I1F pe? I oS I q'|t|: J'l.l.':n .1|'1 : roria. [}ur::ngamunn.r. eIl e5te "'ll!'l.Ul'I-;p efitre ]:[ )

ol i is" en la que Jorge Malab ; ; Aperura del ¢
wdriamos llamar la smetamorfosis en la que Jorg abia se y su cierre, porque el final tiene que ver con | 8
OUTLATTILE i . o 5 S 1 0 i

p _ifishio termina porque en el verano vuelve 5 plantcando acerca del mareo, Jue veniamas

dice Tito es que Jorge s¢ portd como Marco quicre decir aislar,

en la parte e alris

FUEALID €f bia, ¢ | i con el ey

(e

CEOma ":l A
| de la e, ahi

st contado.

o en el verano i g ; .
o muere, ;Camo termina la histariy

ri con ol chiv
v o tia, ¥ lueg ;
i# Fxo rampoco se narra, Lo quie

. la plaza, vl
MM 3 conarle [ his-

convierte ¢n un

% I i Le Lli . 4w .
Santa Maria. Lo unico quiere decir “este unjyersy deli-

un hijo de perra; &5 decir que ﬂlt::u paso ;1]]1'. t:.HL]'L' llilt:l ¥ Jorge, mitado tiene su logica propia”. El marce e |4 SCPAracion enre
Lo cierto es que Rita se va pard Sanra Mﬁ.m.' y Jorge vade '-r;aca- el mundo de lo real y el mundo de 1a fiecign Hay distingas ma.
ciones, pero o ¥a por ella Y cntthL'-\'.ﬂfll UL"_W !ﬂl'ij[U“'-’mL{itlL neras dr:ILr'Htabf':Ccr un encuadre, pero el maren tiene siempre
dice el texto, de “verla vivir un par de dias’, quiere:y t r.:l unos dias esa iunln_':un. Hay un momento en el que el marco empicraa
y después quicre pagarle el entierro, porque ella muere €n un ran- ser :]_Lmjfr{":]ftﬂ ¥ se empieza a establecer una relacian enire fie-
cho de la costa. Jorge va a lo de Miramonte, 2 la casa Rinebre, y cion y realidad que rompe con el concepro clisica de oo que
contrara el entierro. afsla un universo posible, ajeno al universo real, Tl'-:En;:um )
Como sabemos, el relato empieza ahi. Y termina un viernes marco en Onetti. Diaz Grey se apoya en el relato de Tk M-
de comienzo del verano, cuando Jorpe Malabia vela solo ala mu- labia ¥ de Tito, ese es el marco. Tenemos al que !:ﬁcril1<£}r11 i
jer, bajo |1 luz de las velas ahi donde esta ¢l cajén con el chivo. El socio en la composicion de la historia. Esto siempre se decide
sihado, en una mesa de El Universal, Diaz Grey se entera por en el final, por tanto el marco y el final van juntos porque en
uno de los de la funeraria que van a enterrar i una mujer con un esos dos planos se decide el sentido del texto.
chivo. El coche finebre no critza la ciudad, sino que va por los A partir del cierre, Diaz Grey elabora el texto, dice: “No
caminos larerales, entre las quintas v los baldios, desde el rancho volvi a hablar con Jorge aquel verano”, Es decir, pasa casi un
donde murié Rita hacia el cementerio. O sea que el relaro mara aflo y, en ese lapso, Diaz Grey elimina cosas y escribe una ver-
con toda nitidez esta separacion social, Se va por aluera, no se sion de Iz historia:
cruza por el pueblo con este entierro, al contrario de lo que se hace
con alguien respetable del lugar. Diaz Grey llega al cementena d Y cuando pasaron bastantes dias de reflesion coma para que yo
la hora de la siesea. A las cuatro y cuarto de la tarde estd en los por- dudara también de la existencia del chivo, escribi, en pocas no-
tones del cementerio v ve venir el coche hinebre v, deerds, al mu- ches, esta historia, La hice con algunas deliberadas mentiras:
chacho y al chivo con una pata entablillada atada con una s0g- na trataria de defenderme si Jorge o Tt negaran exactitud 3
Entierran ese cajon, Jorge Malabia va vestido con un traje 2 faxil- las entrevistas y no me extrafaria demasiado que resultara in-
tima moda de Buenns :-"'Lirf:s, cs decir. ha suftido esa gransforma- aril toda excavacion en el terreno de la casa de los Walabia, toda
€ion que no se cont, Se acerca v habla con Diaz Grey, Pr“"i:r-"“wl Pesquisa en los libiros del cementerio.
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e elni T VER:
- v en el principio del otro verano, ep ¢

15 an :
[Pasé casi un n4 se cncuentra a Jorge Malabia que ahg.
o Esa noche Jorge Malabia lo va a vj.
Hablan de la historia de la mujer y

lecr lo que escribio. Malahig (g,

i ana
hn_-.i1|l|,||. una mal

o -
ra tene veinrieince A

oA su ¢asad.
eedan
pués sigue contando su versidn d,

sitar a caball
el chivo v Diaz Grey |
media hora, ¥ des
Unos dias despuc o
Tito, otra restigo de la trama, que le cuenta una
Jistinta a la que le conto Jorge Malabia, A
Diaz Grey busca a .T(JrEc

durante
la hisroria.
enCuentra i
*'n'rL'J'IfC g5
wersacion con [ito,
s dias. Al tercer dia es Jarge Malahia e| ol

5. en el mercadao viejo, Diaz {_}”_.:',

version lev
p,trlirdc esd COf
Malahia durante d
va al hospital y se le 2
se ciran para esa noche en | I .
decide que no le va a contar lo que falea dl:.];] ks,
spide de él en la plaza, interrumpiendo el circuito
s Diaz Grey recibe una carma tue le

cerca porque sabe que hablé con Tite,

a casa de Malabia pero Jorge se

arrepiente,
toria v se de .
de las versiones, Despue 163
envia Tito desde Buenos Alres contindole su visidn de Am-
hrosio. Una escena donde aparcce Ambrosio sentado en un
bar al lado de Rita. El médico rompe la carta y luego escribe
en pocas noches el texto, Este seria el desarrollo de la historia

entendiendo por historia aqui también ¢l maodo en que se en-

cuentran para contarla. |

El arpumento estd contado fragmentariamente, con un sis-
fema qu; parece avanzar a saltos, dejando clerras 1“”.:!5 nmlpw
que abren orros interropantes. De esta reconstruccion podria-
mos nosorros sacar dos conclusiones: una es que en un plano
Diaz Grey cuenta cémo se construve una hocion, €s decir,
cémo hace Ambrosio para inventar una hecion, no solo como
hacen Malabia v Tito con sus versiones de la historia, a meni
do heticias, Ambrosio jmagirm una hecion parur de la L'I'-1'||
se construve una historia que esta mds ligada a la produccion
de un efecro de irrealidad que a un etecto de verdad. Porque
lo que hacen Jorge Malabia v Tito es actuar una serie de fan-

, " yre
tasias a partir de la historia de Ambrosio v el chivo. 500

esta cuestion de cdmn e LOnsEy

Uyen L""-'-“Tl
il v 'y "||I|'

thi :
H.L 'i“ll II LUIET

Ly elemento gue QUi mar
sidera que el dia en que KMal,
|1.EE1r1i ill'l:'ll'lilutliu_l[: L'I i

STy e

.|li1|'«.‘."-.l..|._'II.l'_'I.'|_
edad de lo imaginario. Ly con

expericnia, MICIacion y principiy

Hue oy g o b
i TN T
e ; de realidagd, Ly
muovimiento seria el arte de naryy ¥ el sep ,

- H | r.l
J,LL' w1Vl
Ya con la invencion de Sana Mariy On

‘ . etti hiabia ng
este paso. En La vicda breve el stjeto que e

imagina una contrarrealidad hacig o final

otro lado y se fuga hacia el espacio de b ficcian
I'Illa't!l' hacer para entrar en la irrealidad, Para entrar

universo hecional, que es lo que hace va no
Jarge Malabia? Este pasaje en el que Jorge M

e en rufiin ¥osC mete €n el interior de esa !Il'll.tuli.u ¥

eslil ]i;:;uin a lo no narrado. Esaes Lot funciom del secrern:

hacer |~n-<il'||:|.' el transico a la fantasia. Por cjemple, en

en el texqy
:- L0y
25l l"""'ll.l.

SH AT Y

|I11[.|:|-.|i_ Civre

et
Ui seriz o

SCHBE Un puion e
de T novela pasa al

{Comn se

Ambirosio, sing

alabia se convier-

Arte

rradn

£ ese

la wive

.|I_|I LNl

de la .rhul{:r.:n..r 10 SC CLETIRL €5¢ MOmento oseuto en que el

personaje se convierte en criminal, por lo tanto ¢l ¢rimen no

esta narrado. El protgonista se hace cargo de unay
se convierte on criminal, ATTELLL 10y e aclare si lam

i'..ll .|II ik n"r-!'l.l'l'-'.'lt'.\ |H l.!l.ll..' ey S8 IHEFD os, Otra Ve, l.'ll |:'l

nuere y

LELY 4h T1La,

asaje ala

irrealidad de la casa de las portuguesas. Lo que se elide es el

teinsite Jde vn monde g orro, Fsto senin lo LuLe e ERE LU

do ahi: el momento en que un persondje abandona vida

ll\"L'r|'|'|“|,|l.|_,| ¥oAL ONVIETTE C10 OLEh :\-u L ||:.-.1-._|_:|L' AT 'l:lll'

que ese acto de vivir b fantasia est buera del lengn

siahi funcionara una cierta érica, (ue !Iulu.--_lx_- qer T etica e

crimen, incluso, Por eso digo que este anivers € muy h

nal y paraddiice en este (s,

Jorpe Malalyia se convierte en ¢l calishio, sale de

Morecuperd mais, bs deair e i |:L'r-'.i|1|: qupy luse

convertido en un cinico. Fs como si solamente
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posible vivir en el interior e

5
en el que € . a5
funciona la épica del syje.

13 adolescencia,
. | época donde

una fantasia, fuera
to para Odpertl,

H | épica en el hecho de que Jorge Malabia se cap.
2y LN

. s
. ste rufidn que rechaza el estilo del padre y rompe
vierta en ¢ | 4] intentar casarse con Rita. Cuando vuelye

nee con ¢ .
toralme 4 vilima moda de Buenos Aires, 3

a ..;-I 11 W 1AV L1 dﬂ a |-
a ¥ !.1!' ave
E Tir dE | E:II'.II lexd unia L{('L ”j Cl4 qu.t D’ 1 v¥aa nar
anml. 181
il | an 1

en todas las historias en Jas que JP“TE-‘-T Ma]"thm MERINES
Enronces habria tres instancias .sm“'lff‘-“f“ que ﬂ‘f“ﬂﬂ!ﬂlﬂ
hacia lo irreal, La primera €5 PunbranSlﬂn la ﬁmt‘“ del fhl‘-’}!. mlh-
gamos; |2 segunda es Jorge, la ficcién de que €l es un cafishio;
:.', por fin, la ficcién total, que es la que f‘”smmf I'L"I:_mm' cons-
truida por Diaz Grey. Esto supone un rlu'.'::l de hf_L'rlUn uno, un
nivel de ficcion dos sobre el uno y un nivel de ficcion tres sobre

el dos. Sobre la base de una mujer que esta perfl'fcla en Buunc:s

Alres, aparece un tipo que le construye una ficcion con un chi-
vo y es ahi donde Jorge Malabia se incorpora y se convierte, En
ese universo donde vive Jorge Malabia y sobre L'l‘ base de esas
dos situaciones, Diaz Grey escribe la tercera y la hija.

Es decir, todavia hay dos cuestiones para discutir en la
préxima reunién que vamos a (CNEF: UNa €s la idea de salir de
lo cotidiano y meterse en la ficcién, que viene de Arle; de todo
ese movimiento de fuga que Erdosain encara y que estd en
otros relatos. Ustedes pueden leer Las freras, que cs esc mun-
do de malevos y delincuentes, como un mundo muy atracti-
vo de corte con lo real, Estd presente la idea de que en la mar-
ginalidad hay un espacio de fuga.

La segunda cuestin que circula continuamente
es como hacer una ficcidn, Entonces hacemos en ¢
parte un esfuerzo para recortar la historia y cudles serfan |
comunes a los relatos de Onetti. Vamos a ver si pndemos :
una sintesis de los problemas centrales de la nouvelle que estafl

concentrados en la historia que cuenta Diaz Grey.

por el rexto
sta primerd
05 €]€5
hacer

Este problema de “qué Quiiere (|
. : decir | e
el SES I‘Cﬂlldad, il FEFUna ficcign”
. 1147
cion. Porque la dinica verdad .

j 5
i a b1 in
11l interprerg-

te |y
HuUe estampn, hablandg s

la verdad de la prosa v tado depende g ton
‘ I 1 0, B ol
voz que NATTL Y €n este caso lo notabg o q i
12 ese mpdy d
de
* € Mancja en |3 dyg,
V€S Incierto, gy £5 asi

s1d atpgmdu d |.
. . Claqr

narra lo que le cuentan y, el resto, se sabe que 1o et :tr:a.

gira Ac

la cuestion de la creencia estd ligada al que narey Es visibl

que el propio Diaz Grey desconfia de las “munﬁ-q“;::li].;t
;Por qué debemos creerle? Onerti lleva 4 e ﬂum:: e
del narrador y se basa en un pacto con el lector, fundadum::u

narrador es ¢ primero
que desconfia de la verdad de 11 historia,

Esto supone un tipo de interpreracion destin

narrar s incierto. No afirma ni Niegg

& [ =)
El que narra no esta seguro, ¢ relyy
porque Diaz Cirey es un ESCEPtico y ¢

la incertidumbre y el escepricismo, el

ada 3 defi-
nir la verdad del que narra, en el sentido de que ¢l estaturo

de verdad en los textos de ficcién depende de su enuncia-
cion. Esa perspectiva de uso de la verdad pertenece a la for-
ma. En relacion al contenido, ¢l criterio de verdad cambia
y otro modo de encarar este problema seria a través de las
diferencias sociales presentes en el relaro, Podriamos consi-

derarlo un texto sobre la diferencia entre “el nifo bien” v la
sirvienta, pero este andlisis seria posterior a un andlisis de
la construccién en el sentido técnico de la composicion, del
registro de la trama en la poética cldsica, donde estd, como
se ordena, qué se elide en este relato.

:Qué consideramos nosotros que es verdad? Aquello que
ha sido visto, es decir, las imdgenes, por ejemplo, el chivo con
la pata entablillada. ;:Como puede ser que Diaz Grey escriba
sobre Ambrosio? ;Como puede ser que diga lo que estd pa-
sando en esa picza donde ¢l nunca entrd, si se traa de un re-
Bistro pasterior a los hechos? Hemos sacado hastd ahora dos

. - ey 1 4
conclusiones, Una es cémo se cuenta la ficcion y como circul
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La sepunda es cama se hace para poder viy,
A e

1 we pnouentr it
o sobre todo se encuenira ep |,

ey tacdo el retara.

oulo O, v tambiép
[ste pem

1l f-ll.a ITRIRN
en Roberro _'l”]l_ En .
fipura de Jorge Salabia ¥ :||'||..
I |3 adolescencid.

: W de i
la 'II:IIkI.'II.Ill ; i [_'.':r_‘l_l.".'h ni e H]\-’lli.'lli.'” 1|t,' L |'HF§LIZ' ""-1,1-
a kingdats

'-!l.'ll
i1 glene Ja s e I
ity [er copan IrOS PEFSONAIES (UE, COmo ¢,

este rek S
reside o hiportesis onentiang

Envejecer es perder la cap,.

cidad de | que ¢l |1rm:1gnnis::1 de ‘r'-f}“ﬁ.’frr."r

- Y 1L
;;;.L,—,-,._.,.—; Vi HEESL |p.1r; i
g al munde con despre )
lkper en il sonida y ‘r'"ﬁff:.:. o coma Holdey

e de Salinger. Son adalescentes enfuree.

' cioo, coma Quentin Compsan, gf
mira

I"{'J'\l:ljl.ll':r.' de Fau
{aulfield. el personi

< ' il
dos gue no han entrad : i e
ora OInerri enveocer o perder ia capacidad de

odavia en lo real v miran desde yn

lugmar lateral, I

12 Husion, Lo cierm o5 que .
de una fecion v se convierte en otro, es la mera-

¢l relaro cuenta como alpuien vive

en el interion e ol .
marlosis de Jorpe Malabia. Ahi reside en la historia de la no-
vela el quie pismn del heroe

Ahort, quisicra cefialar alpunas cuestiones de construccion

Ui esan MUy Presenies on este relato VoOLe TIenen gQue ver con
:'] rerm.t f-lt'ru'r.1| I|H=‘ ERLAITIN I|i'-i'lll|ﬂ.‘|li1l]. 4 i|L'-.iI COIME 52 CONs-
rruve o come definimos una nenvelle. Hemos abordado va una
J'IFJIrIHt'I’.I cuesrion gue tene que ver con las ddos causalidades y Ia
-il1|]||.' ﬂ-.'ria'; o L'r r1|r'h:|IJ [} :|1u' LA a1 ||_-r1.-.r| Al avantec-

micntos (ue prereneoen i i rq"u||-.rll1|,|-. [Pore e Ne esErucTiran

en una historia tnic En este caso Lo relacion Jorge Malabia

Rita coma sirvienta v la relacion Jorge Malaloa v Rite come

]"xrlnl'-: [rosiiuL. En el caso de Lo cara e bt dle el se 1AL
de b relucton del narrados ¥ el crimen: en Lo e, s Inata e
la relaciein (e y1|.1r».|.111 las dos mujeres en la historia vis ble v la
l."-'l.rh'll.luI COTICN L Con Olras 1_|_| 1 TTILICTES ¢n st Pty secioLd } n
todos os casos se erara de una serie de hechos e sl eden en
pasado y que acnian secrelamente.

1L, di-

La estrucrura mas sencilla de este mundo de doble £

gamos, funciona con una doble légica de causalidad

P' 'lrn'.'l'-'.'_"

en ui ]u:_:.il’ las cosas tienmen up, Fegistr

- L0 15 I .
el otro lade, una |“!_.{l<..'l de causalid, Ty,
hahlar comao |i4|sg{'5_ El textn cnels

esta doble lopica es en 1

| likaed req) EN
hiccin,| Y Midpicy

. I, para
A4 Mgy Llnrll_r.‘r'ﬂr-'ldd
Hamf;

Ue £y
] IR Lo titmbyg 1y
una estrucrura mis binaria ¥ sencilla de ypy g0 e e Nepe
Un sucese es la vida de Jorge Malabiy = -r‘ l';l..|_-.r. ¥ Un supf,
o AR TehCG

2 b I.:'II.JI'.'I‘u;':l -'I"-I:'I:'L
gue se CONYICTTe ¢n un cahshin, pasa

Rira, el hecho de que se va solg 3 ANMErnr g

b sichio e
Y CEs

0 regisien, Vamos 1
4% ot vefey

sl ITE ek,

ver que esta estructura dual se mangjene en las o

) n 1 E conclig s 1 .
¥ verermos glg. PRLILLS ey I LEL T T |
[ A CLIesTIOy o fr”l que me Yeresn n icar g -
.| > e [eregy 1'].!“-‘-! 'Ff!,ll Ia

p :
nowuvelle es un hipercuento, es decir, un cuento congad
. HiLac

0 -
la nonvelle estaria mds pels.
cionada con el cucnto que con la novela v de | aralidad

l . LLiLE

r It -
A noweelle seria la reescri-
tura de un cuento, de una andedm 3, |

chas veces; como hemos diche,

conserva la estructura del marco, |

A sucesion de varjanges

y de versiones de una historia que, como djce Jorge Malabia,

fuese contada en dos o tres minuros,

Hay un nueleo alrededor del cual 1 historia gira v podemos
ligarlo al caso psiquidtrico o policial. Por ejemplo, o crimen e
la muchacha, ¢ caso de I prostituia que muere wherculosa, cl
Ca%0 l‘il.;ll .‘-I,li'-.i'-.] i l.l-.'l. Pratigonsa l| Jr.:.-.'- a{.ri'l.frrl::':. wan 'Ju_'f]‘,u-. cast
de noticia sensacionalist, Estd o niclen a partir del cual se re-
jen las distines versiones. Fsio produce un efecro de fragmen-
tacion, de microrrelatos que circulan y se intercambian, Para
decirla de una manera sencilla, o refato reemplaza }a causalidad
linieal o una 1'!;_'-:.(||'|}5‘||n'=|;_'||;'1|:1 arlvirearia de las partes v de las
motvaciones. Con un orden que no es el de los hechos y que
rerrasa |a tecomposicion, conserva un elemento fiju, en este
caso el chivo, que aparece en ;Ll::u'u'. momento determinado y
permite volver a narrar ba histona,

Para que esa recomposicion sea posible es necesario estar

r ) RN - I .
seguro de que todaos las elementos estdn disponibles Este

: 1 : sortoin del -
problema es Importante porgue remite d la cuestion del
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| Fsramos Sepuros de que €53 histaria ha rerminade poit-
jial. Esramos $ :

ma st cerrada n

uestion de cuil es

tener la sensacion de que uno ha compren-

‘También es un elemento clave, digamos,

I o cualquier intriga es posible,
SIRERIE 5 .
11”! i ¢l final es un prablema fyn.
nronces lac
Jdamental para

dido esa lyistoria. o
la aparicion de esc final, porque, SEEURN € onde se coloque, |3
historia funciona
tierro o ¢s la ruptur

de una manerd o de otra. El final s ¢l en-
 de Jorge Malabia con Rita y la muerte
efecto de eso, un epilogo, porque la
“Se portd como un hijo de perra”,
| final es un problema para no-

de la joven s solo un
¢rama no concluye ahi:

dice Tito. Entonces no solo e
lcemos el relato, sino @ mbién para los que estin

SQTrOs l.]lll: :
historia. Ellos, es decir, ¢l marco que

en el interior de csa
n Diaz Grey, Jorge Malabia y Titn, que son los

que narran |a historia, también se preguntan como sigue y
ambién, como los lectares, sc interrogan ¥ buscan comple-

constituye

tar lo que no estd narrado, s decir, €l secreto. Fijense uste-
des que en ¢ relato que trabajamos hoy la discusién sobre
cuindo rermina la historia es un elemento continua: ~Nun-
ca vi verdaderamente la historia complera’, dice Malabia,
“ni siquiera cuando hablibameos con Tiro de la historia pude
sentirla como una cosa completa, con su orden enganoso
pero implacable, como algo con principio y fin, como algo
verdadero, en suma’, concluye mis adelante. Dipamos,
como Jean-Luc Godard, que la trama tiene cormienza, me-
dio v fin, pero no en ese orden. Lo que sc deticne y se hja

en el final es lo verdadero en ¢l interior de la heocion.

Por eso Diaz Grey habla de "un relato sin final pe wible, de
sentidos duu.iu!::h"l Leer una ficcidn &5 conocer ol “n“!_ De o
contrario, uno nunca sabe que historia es esa. El final no ne-
|3, comao

| final

cesariamente estd cuando la historia deja de ser contac
ustedes saben bien, hay distintas maneras de ma IIL"F'J.I @
€N estos Texios tln'_' L-}TLL‘TTi |-.|||-L\ [OSOLTO8 |'|l..'I|'II:'H ]L_"I-LI.L'I_ ];'.” Fﬂn_

cip ag : 5 ) . iy
pio. esta es una idea que voy a sealar con fuerza, ol final e

1 3
un microrrelaro. Pongamos ¢f clempley .

f [ Laeq
. = -NE un; . Fi ele [g
enl, donde el final riene L funciey, — e la dera-

. . o ¥ visi . :
nero P“]JU:II' L la tradiciin chisicy, dlylun“ b ligad al ge.
.-_l.,-_* Shr:rh:t'k |‘Ef'l|l'|"u:a,-.h e nﬂl'l':ll_l.;.r etd ,,:_..[I.rm “w- Ll'l'l. una histriria

A0 Lo

mente ¥, de pronuo, viene el derecriye ¥ Compon N
cierre. b T ' WINE U
lato comio CIETEC, Es decir, viene ¢ detective v | d””u”m-
= a L VoL
realmente ha sucedido. Ese pequeiio relavn que
- ite estzhl que trae el detretive
es lo que permite establecer el verdadern seng
que ¢l narrador estaba contando mal, Fso e Wbl
ici 51 sucede g
|1 novela pnl:cml cldsica, el narrador avanzg ey n
1 i i eis
hasta que viene el detective y trae o rel P

iwe In fue

do de la historia

. . i " 5 AT con o que Cﬂncluﬁ .
esa historia, ;Qué pasa si no viene cl detective que trae ese mi

crorrelaro que concluya el modn en que sucedieron las hechas?
Fstamos cn una narracion que funciona como un relato po-
licial en suspenso en el que hay testigos, testimonios, versio-

& '

nes, pero no encontramos nunca el momento donde ese con-
renido se aclara v se diga “la historia fue asi”, En wdo caso,
hay un microrrelato que llega al final, por ejemnplo en fara
una temba sin nombre llega la carta de Tito, que es como una
coda a la historia, tiene la funcién de clausura, Lo mismo pasa
en Los adioses, el narrador da a conocer la informacian rete-
nida y la trae en el relato que se presenta en el final. En La
cara de la desgracia, es el auto azul que tae a la policia y la
noticia del crimen que involucra al protagonista. En los tres
casos el Ainal revela una parte de la wrama, pero no dice nada
sobre el relato que no se cuenti. Is siempre un final que Lred
una alternativa en la historia visible; produce una inversion
en el niicleo de la intriga, pero no la aclara, No pone el centro

iLllh;

produce una inversién en lo que ya se sabe y funciona en re-

alli donde los acontecimientos son indecisos v esean clid

lacién al secreto como un falso final.
En principio, 3

:A qué nos referimos con un falso fnal?
205 entender

que la historia sigue abierta. En este caso, poden .
Por hinal 1a coda de 13 imagen de Ambrosio, que no hace sino
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| g, Lrae un clemento mis sobre | rea-
reforzar lo que v spbemos,
CiLMd |

naie 1.'|'l “tF\nE‘,L‘ qllf MW CNTO l{h :J""-[Hul:'-
Pt i ;\.:'|3-|_. aal o

& 5¢
lidad de : P . | T
i [Pera en un sentido mas secrel 1Y 0L fing|
clmyenias. bt -

Jel gque =€ hat

fue enterrada era Rita o era la prin

4 mucho, tiene que ver cap |,

"|."“': §e |l|li.'!'l-|-
{[ aque

Persiste |2 .1.r'|‘|['-|t:‘.'.|u‘..l~J

e quiero _
4l muorivo que sostiene toda la gry.

muerte de it

fecir es que habria un cierre que
Con esto lo qu
en relacion

A4 ;';'udl:-. ¢ . i
oL 1 la |"1i__~;||;'|'|'|:1, q’._1L' sl c'i'lll'.l.”:;‘\l.. nungcy

ra implicica e
114 qQue C5id HLP-I-L- - .
e na de revelar, Tor lo tanto. esa historia no rermina, ng
sa rermina de revelrn o 4 no .
" - arn ] alrededor L]\' [\.l[ﬂ con ¢f L-]-“‘I, :
oo Fnal. Todo el texto gird alre o
tiene final. Le f
“[...] el chive. aauella doc
hola de algo que MOTIrE $in cOmpre nder; y no espero que me
[} [n i et B cm pet | .
Ouiero decir que no estoy conrando la historia
2

~dice Diaz Grev. La trama no tiene

|_| 3]1_|_rii_'|'|.l._'i..':| LI.L' 8 |'I.:I‘-'l.1I cra ,:_-|_ 5im-

lo expliquen. i
pard o1r sus explicaciones ( 4
i icle narrado es [a rransformacion de Jorpe Ma-
fin v su nucleo no narrado ©s Jory

f ¥ 1 i ) 13Al . .

labia. Esa historia enigmarica es la rrama sin final v en ese sen-

rido hay una relacion entre el final en suspenso y lo no narra-

do. Aci se ve que el secreto no es mads que un final que no se
evela y gue permanece elidido. Mi hipdtesis es que ese hnal
que no estd, eso que No se rermina nunca de saber, es el ver-
dadero seerero de la historia

Fsa seria la diferencia entre enigma, misterio y secreto. Un
enigma es algo que puede tener un final, que puede rener un
desciframiento. Un misterio también puede tener una expli-

a

cacion, sobrenacural, cientifica, como quieran. Pero un secre
tor o5 i historia que no tiene b, no se |:'IL1L'l|L' punca saber
realmente como se desencadeno porque tilta un ¢
Por eso es tan enigmarico y ambiguo este universo narrative.
Aunque uno consiga construir ¢l revés de esa historia imvise
ble, por ejemplo, que uno pueda reconstruir lo que |"-"f“~’t"'1
con Rita, ¢) chivo v i[”-l‘:;- Malabia, ‘Ilé'l'" ]_]L-nu,lju'i_:_‘ de .
modos aluera y es ahi donde se condensa una parte de Jain-
lo quee les

triga que no estid contada. Lo que si esti narrado ¢s

rodos

126

pasa & los demds con ella, s narran fey, ,

F
Hay un solo momento g

TEC T 4
= lunciong, en ¢l oy

¢l Cireygy
v OB M)

It
LM

M0 kas cansas
]"‘l'IHJT”']" llamar ficcional e e b L

Dy Mteriag IJ_'_'

Rira gpue N HERE MOLUVACHN reg

Il sentido de la historia, o 5 quieren gie bt
Hnos rl‘l.i!t ll’.'(lli([“, I.l hi"“‘-‘”-l e ;_tr:l:I'h-l-'i-f'n-_'r'!ll\ T beT-
Lnnt:lrulﬂ. 5 una historia UE T Ciene hn;-.'; ]--| .:,I Irl-."”'f; = pord

+ EIONCE tensmune
d Lue CMpPeEmn., £33 ides ll]-n;:-:l:

‘h que dice que el secrero ¢
|'|.1L| 'q | n |-.L Rarg e ,1|1_5|_| que estd bi-

qie rELemar csa idea con |

’ |'I.'I4_' £y
gado al marco. Es decir que lo que NO S¢ marra esti ¢ |
3 = - il Chnemade
con los que narran la historia, para ellos es yn Vo

- ; ! SELTELD. Aler-
bach senala que, a las propios participante

. | 5, 65 decir, 2 aquellos
que estin contando la historia, la rramy |

| es resulta misterinsg
es una situacion en la que estan por un lado la narragidn W, r-nlr
otro, los hechos. |

En ese pequeno relato que presenta el arpumento cenesal,
en el interior del marco. entre los que estan contando 13 his.
toria, “hay algo que no saben”, dice Auerbach. Es ahi donde

el final estd en cuestion, es entre bos dos que estan contando

esa historia que el nal no estd definido. Y me parece gue son
ellos, en este caso Jorge Malabia v Diaz Grey, que son el mar-
co en esta historia, los que no saben gué sucede en el interior
de esa situacion narrativa v no conocen el final.

Yo queria marcarles ese problema, que habria un final
que no se cuenra, que estd indeciso y que es un tinal que tie-
ne que ver con la situacion de narracion que se daen el mar-
co de la historia. Que la historia por delante nuestro termi-
na con la muerte, termina con todos csos sistemas de clerne:
“-’:g.! una informacion de afuera, 31;1:.' Ln pr:l'.w'nlﬂ-li'-' (L e

et
sl

re y hay una inversion, lo que parecia ser und hisrorii o

ta ser otra. Sin embarpo, en el interior mismu, incluso par

VacLo giue ne ¢

ermina de resolver, En este sentido, Jorge Alalabia prue

los que estan contando la historia, hay un
vl

Jrasrcamenie

que, en su relacién con Rira, €l tupcipnabid
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como alguien que estaba con ella Tepre-

y un narrador, _ i S T
la vivia a medias. digamos asi, que

ar v que .
ambién un enigma.
 establece un recorte, estd asociadg

COTe
sentando ese Jug
sepuia siendo pard elt

Dado que el mare

ol final porque cierra la historia. Si ustedes

formalmente con

jersan esto :‘hp.:{i.}[mr.'m
rorio dener
a del mismo modo, también establece un;

e, el final es el que establece e .
| terri o del cual la historia sucede, v ¢]
coree y [& .

marco funcion

froncera. El final estahlece ¢ I
<on sitnaciones que definen el espacio de

¢l marco abre la historia, Es atr

un limice, después viene otra cosa,

como ¢l comienzo,

la narracion. I'or su parre,
Funciona en el mismo registro que el final porque

fromnrera. _ , ue l .
pnr.-u:':m'u::'.. El marco aisla la hccion de la reali-

esrablece se
dad, dice que es
de la ficcion. Yo diria que el marco estd alli para manejar la
diferencia entre Ja causalidad de lu ficcion y la causalidad de
la realidad. En este sentido, ¢l final de un rexro, la construce
cion de un texto en su conjunto con un final, es un caso

o es una ficcion, es decir, construye el lugar

particular del efecra del marco.

Ustedes saben yue | cuentos |'Jl:'|='ll].1t':.1'h1 es decir los cuen-
tos orales, establecen un marco. Alguien le cuenta a otro la
historia y le dice: “Te voy a contar un relato de werror”, v ya
con ¢llo establece el encuadre y los limites de lo que viene, Por
lo tanto, se estd siempre en una sitacion de enunciacion real.
Después la literarura escrita empezd a trabajar esa SitUacion; a
construir esa escena gue en lo real esei dada porque uno sabe

quién es el que enuncia, quién es el narrador cuando esc ucha
L H.'l.”U. J"I-II..' I‘.l['{'l & i.”'ll]”r‘].ll'l[{' marcar esbi conexiiil, {l”'-
Auerhach senala cuando afirma que en verdad ese problema
de la zona no narrada de un rexto es un problema que pertes
nece al marco, es decir, que tene que ver con aquellos que la
estan narrando. e modo que lo que no se sihe estd deniro
del marco, El secreto estd ligaddo a la escena de nai racion, no

[RRIE lirs |‘u:_'r.'\llll'l.l.r{h que |,I viven. ellos saben bien |..| *-]“l' esta
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[1'1'“”"“' Es en el marco llf-lhll: 5 pron] e
: ido ric € una disysi
bre que Scn“d“ Nenen esos h.leIl]',l SCUSION -
IJ S'f.'j.'.IJﬂLL'I il Qe flll-i:'ru rn“m:-,ltlu_-s Lo lr'ﬁl:'l |
- & al esta-

o del narrado, quién escribe, HUE e5 ven],
Bl

L, queé
i e esti dici Ly O 2% veers
Jad, cudndo se estd diciendo wna cog i {UE N0 ex ver

[ [tht. consid
Istr F : 2l te - sideras
en el regIstro de lo real del texto verdadery Y cuando . |
Sy 1 Les

recomiendo que lean el texro de Calving Los tivels de realidad
en L literarura, donde lo que hace, de UNa minery mn'.-iilnt'
v, €5 trabajar un vasto problema que tiche fue ver r._.i-“;u;;
enuncia. Entonces toma la frase Yo escribo que Homern Llcn-
ta que Ulises dice: yo he escuchado o canto de [a sirenas”. Yo
Calvino, escribo que Homero en La Odiseq, dice que Ulises
cuenta una histeria, y a partir de ahi, €mpieza a pensar qué
quiere decir este sistema de delegacion de la ficcién, Ahj van, a
encontrar de un modo muy claro, muy sintético, el problema
de los sistemas de realidad de la lireratura, En nuesto caso,
Diaz Grey escribe lo que le cuentan Jorge Malabia y Tito y ese
seria el primer nivel de realidad de la historia v su marco.

También hay un rrabajo muy bueno del pocta alemdn
Hans Magnus l'..!'l.’.l..'[!hl‘ll_"l'i_’lt‘h Estructras I.:Jlrr.}ﬂ'.«igmn de ba k-
teratara moderna, muy claro sobre este tema de las estructu-
ras espic iales de la heeién, como distintos registros, limires,
fronteras van creando relaciones entre realidad y no realidad.
El texto de Calvino v el de Enzensberger se complementan,
ambas tienen fue ver con esta discusion sobre lo real en un
texto. Si ustedes releen la historia que trabajamos hoy, van
1 encontrar que eso que se discute toca los prﬁhlﬂmh de la
torma nonvelle v sobre eso vamos a tratar de hacer una sin-
tesis en la proxima reunion. Vamos a ver si establecemos la
conexion entre Onetti, ¢l género y los contextos firerarios a
los que ya me referi, es decir a Arlt y a Faulkner, para no es-
tablecer la ilusion de que todo lo que esramos diciendo aqul

tventd 1 ' i e gue icinnes
lo Inventd Onerti, Vamos a discutir sobre que tradicic

e :
Qan puestos estos relatos.
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SExTA CLASE

) DE OCTU R e (h] 5 |*J'J‘|

Onetti, ef género nouvelle y los contexros literrion, € anversiy
se en escritor. Pase, iniciacidn y pasaje. fuan (

In'FJIul. {Inern ¥
Roberta Arle: economia, munde escindido ¢ itusion Hhagd
formacion y fat crisis de la expreriencia, Transfiguracidn del

nniverso de Roberta Arlt,

Onetti siempre ha estado al margen de los reconocimientos,
Un ejemplo que podriamos poner es el de Ef astillers, nove-
| clya i|]t'|1u|.'1.l]11. i1 todas CONUCCINGS ¥ (ue Chetny mando
a un concurso en 1961, que por supuesto no pand. El pana-
dor fue un escritor argentino Hamado Jorge Masciangioli, al
que yo creo que lo peor que e pasd en la vida fue haberle
ganado a Onerti con una novela que se llama il |.'-*I'u|'r"-|'JT e
inglés, que s una catistrofe. La novela de Oneui tavo una
mencion y fue publicada. A pesar de los desconocimientos,
la construceion de la obra de Onerti supuse una firmeza que
acompand toda su escrittira.

Yo quiero dedicar la reunion de hoy a hacer un balance
lipado al contexto en Onerri. Desde donde 1o leemos, en sis
redles ¥ conractos para no deci "'|11|l|lf.'m"l.l'-“. que son i me-
nudo arbitrarias; o si ustedes quicren, la rama dentro de la

; P B ¢ gopivs 2CmlL
cual la obra de Onetri funciona y sobre que ofras Sei
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—amposicion? Lo que busca
v e esta recompos 1 Mg

T -] t1|!i|.'[ : o . :
;Cuiles e falta, a (U eSCrLORes s refiere Onerri v qué

es restaurar lo que
uso hace de clios, dad
lanteando

o jue el tipo de 1"T"~1E"h-'“'l'~1 QU Nesotrng

os hasicamente de téenica y de forma,
Al
114 ey A |

Naos vamos 4 centraren los p
o uc 5 puc;{u leer
er con ¢l estado de la lengua, por

roblemas del contexto lirerarin,

ra Onerti en otros repistros,
Por supest

desde los que tenen que v

L o e escrirura en relacion con orras,
ejemplo, que p.:.e-.alm con es

(rra cosa que SE
elaciones con ¢l periadism
Ometti, la experiencia de Arlw

amos a centrar basicamente ¢n b2 cela-

podria hager con Onerti es trabajar ciertas
o en el Rio de la Plaa, la experien-

cia de
Nosotros nos v

. T. : . e
cién entre I{_)ncﬂi ¥ OIras CECriores. Yamos a usar un cri

terio que consiste ¢n referirnos a a:]‘ml-!lns t_L‘.‘cl[:.k con los
cuales Onet riene una relacion explicita, No vamos a es-
eablecer las relaciones que quizd sc pueden L.'e:lf!hh:c:r_'r. par
ejemplo, entre Onertl y I.auis-Ferdinand Céline, porque
la relacion que un escrico establece con otros textos pasa
por los rextos que ¢l escritor mismao relacioni con 13 que
escribe. Luego estin los textos a los que un escritor ||r..~1 con-
cede mucha importancia, aungue no los considere ligados
direcramente con lo que ¢l escribe, esa s otra calegorit
por fin, estin aquellos textos que ¢l escritor nunca nombra
y que, sin embargo, uno |1|::|I'L'.= relacionar, .|1||1|:|.|||.' Cslo
abedeceria al orden de la interpretacion. ¢ Yhedeceria al or
den de aquello que el critico construye coma relacion. La

ndusea de Jean Paul Sartre seria un ejemplo de esto.

' . an ol que
MNosoros vimos a mMancpirnons Col el crirerio col ]

| A Crimi-
hemos definido ol Il:llu;n de este seminario, s el fos 1
14 . ol e M
nes de L onsiruccian l.il.' |.| narratva de Clnewn; de i” L ]

i o b e
deiamos llamar "¢l contexto de enunciacion , que e lv q

1 v n ]u*
declir Onert (e lo rodea cuando escribe. € Atidles s

- afs .”-." ue
texton que el considera familiares? Por este lado, yo di |I_1
. : . g - T T Rl

VAo g lt._ilh, ar un “,__-r”[-,” en i.l'. [U“.‘k’l”ld‘\ res sen i

las relaciones o a indicar las Pesibilidades it analizar |
d Alalirar 15 TE]
-

v m Borges, con Faulkner
el

Retero policiy) fue son jodas rehl

e

ciones de Onetti con Roberr, A,
con Henry James v co
ciones con las que On

1[. %]

It‘ll] mantuy CONtACTO continge d
decirse, desde el comienzo de sy ghey Eor
|.a relacidn con Arlt, pary empezar por ghi
fundante para Onetti. El construye alrededer de la Figusa
: . ol T - ) 4 NEura de
Arlt un mito de origen. Este mito suele CSLAT presente eq g
dos los cscrirores v tiene una o d

. €0% caracteristicas basicas, lna
¢s que, en general, estd siempre para indic

€5 Una relacidn

= : AT como se CMpezn
a escribir. Es muy probable 1_jru:n|1rr.1r siempre en 1!|:;ﬁn iugal
de la obra o en alguna relacién entre 12 obrg v el escritor un
momento donde aparece un comicnzo construidn, que es una
ficcion del origen, parque no necesariamente las cosas suce-
den como se cuentan. Esto supone un relaro que obedece a3
verdad autobiogrifica,

Después hay orro relato que tiene que ver con lo que podriz-
mos lamar 1o “iniciacion” que es |a relacidn con otro eseritor.
También ustedes podrian buscar en textos diversos, en escritores
diversos, por cjemplo la relacion de Borges con Macedonia Fer-
ninder ex siempre una relacian de pase, Hay un escritor que le-
gitima el pase de alguien y que le permite, a édl ambién, conver-
tirse cn un escritor y eso mismo se transforma en un relato. Se
trata de eso que socialmente es tan complicado, el “convertirse
enonan escritor, nao el serlo, (ue o5 1N Cosa distinta, sino encon-
trar en |a sociedad un I“]'.-'f de validacion, Una de los mitos que
tonstruyen este hecho es una hisuoria entre escitores, Faulkner
Hene un mio extrae wclinirio, ue ya menudo lo cuento porque
wstedes van o ver | consecuencia e tiene.

: Faulkner dice que ¢l empeza a escrilir porgue ly vela a
Sherwoad Anderson (que era amipo, Jhi en Nueva ( 'I:|l-_ml.|‘:..
vein que Anderson estaba siempre tranduilo, gue nunca hacia
tady,

fue se 'it'Hn[l.riL-LLu por las mananas o pot s tardes y a

: + s . & LF 5
' nache estabya con los AMmIgos hebiendo en lns hares y en lo
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4 Orleans, “Yo quicro Vivir asi —pengg,

—
ibulos de Mo .
ana y estar libre el dia enterg”

a la man
enronces decidi que yo tambicn jhy,

I""ﬂ.‘;l.
Faulkner— escribit
Dice Faulkner: " Buena.

v fue derecho 3 escribir la primera novela y

o ser escrur ;
bir, s¢ la llevo a Andersan y le dijo:

cuando fa rermind d

“Wire, vo escribi porque _ ;
jue era lo que yo quernia hacer, asi que hice esta novela”, En.
it v - p

ronces Anderson le dijo: "Mire, yo me voy a ocupar de publi.
on la condicion de no tener que leerla”, Esta
ado el }m_;hlemn del pase; el problema de

' eseTt
lo veia a usted vivir ¥y me di cuengg

car esta povela ©
historia condensa €
quién €5 un psCrifor para
de imagen de escritor €

el que rodavia no s un escritor, qué
tipo s la que permite sostener ese mo-
mento de la escritura, que €S si
Camo el miro del orro escritor ayuda a sostener ese

cmpre un Momento de incer-

tidumbre.
momenta ¥
caso Sherwood An
tablece una relacién donde se niega a leerlo y a decirle "yo te
vov a decir si 50§ un escritor’, d¢ corre de ese lugar, sencilla-
: dice: “Yo voy a permitir que vos socialmente te con-

a3l mismo tiempo, cOmo responde el otro, en este

derson, que legitima y niega, digamos, es-

mente |e
viertas en un escritor y publiques un libro™.

Onetti cuenta en un prologo que escribio a la edicidn
iraliana de Los siete lacas una historia que estd estructura-

da del mismo modo, un encuentro con Raberto Arle, En

un memento Onetti dice que un amige comuan, Kostia

Constantini, un personaje también mirico para la vida de
Onetti, s lo presenta. Lo van a ver a £ Munde y estd Arlt,
bastante drido y sin ganas de conversar con nadie, llega
Constantini y dice: "Mirid, aca hayv un escricor joven y
Onerti le da su libro. Onerri cuenta que Arlt no lee el li-
bro, solo lo mira y lo hojea y le pregunta a Constantini
“Decime, Consti —asi era como le decian—, ;¥o P‘Lll?l“'-lLlﬁ
alguna novela este ano?”, Y el orro dice: "No, no publi-
caste ninguna novela”, Arle remara: “Entonces yo €re@ que

esta es la mejor novela que se ha publicado este ano -

34

Tambien aqui m
 rece
lel pasaje, Pier Pan ]1 i3 VR h"'\-"“'”dll.'u
del pasje. anle Pasoling e gy ki una
R gy g

decir la eseritura de una noyvel, £ di !'-"- sl
" e, Bwenn

ficcidn
e I.‘I].l;. '-I'-il{lr
L1l | P”'lﬁllﬂ'm;u
kv i

de la novela es una cuestinn e o
o | - s B - & Nen, ge
unul.l de |-.|-i1___’t PV Sy qQue T Mt ung

Seeuellia) La dife-
Stendha) T,

. STl ge .
I:"-“"j‘l y para darse cuenta de si esn es lir Histinguc
Cratuy

mucho. Es en el estilo, prime

I : ; ] Ilt:n-.'t'll.l. 1.1 o
rencia entre Sue y Srendhal g ¢ extile 1|
eo : . : Vool i
[asolini, basta mirar un poquita, ¢l ¢ >
T se-
o ¥er a it hace falig
- e nada, donde e |
c : o, p ! € e juey
calidad de una novela v la manera de percibir | '|'dL o
¢ 4 Galidad parg
52 por 11 mirada 1ipi.
nla andedo; \
£ | ; ta de Arl ¢
Onetti. Arle mira y ve el estilo de Onei v percib b
v percibe

o] r e & que ahi hay
un escritor. Y Onetti cuenea esta historia, que 4 &
¢ FUE Ty se sahe s e

verdadera o no, como un rite d -
£ pasaje. Va a v .
- Vaaver al dnicn
Ch-

alguien experto, como es un escritor,

da. Es eso lo que estd eristalizado ¢

critor cuya opinion le interesa v recibe de él 1o quevaab
no una lectura sino una suerte de reconocimiento m“w;lf':f:ﬂ
F.nrunlu;'m me parece que en esta historia de canie c-;u1|_-.f-i::-.ltj;ll
{‘J_m-m estd presente ¢l pase, la iniciacion v el pasaje. Orrn
critor legaliza la entrada en la literatura, {“-5 simf:trifcu-l Illl : -
na de Faulkner con Anderson y lo més divertido es 1_.¢ ;1“:':
conocimiento se liga con la no lectura. En los d.e: casos ‘e'l
vscril_nr mayor, digamos, autoriza pero no lee, .
Esto es una lectura personal que ejemplifica el modo en
que los escritores se usan wnos a otros, !"u.-|:sn que Unerti usa
!L'l_ I'E.‘i]'i:':ld[‘l :{:: f-l'kr]t para .\L'ﬁ:[ll'lr ;1dt-l.mn_' con lo que estd ﬂt‘l'i:-
]:;:I:f:t.}]t:::ELP,IE{.‘ en Arlt cosas esenciales, en funcion de
P as que esta tratando de resolver. Lo primero que
percibie
zl;:i::(:.tt}“‘ que Arle resuelve esta cuestion—es la idea de que
s LT

~¥ persiste llt‘-ﬁle{'s en la obra de Onerti pero se aleja

estd Ia vid 0s en un mundo escindido, donde por un lado
std la vida coridi
que esed 1 cotidiana Y, por el otro, hay una aveniura pnmh'm
Estq ¢ 1 3 ) .
" otro lugar. Ese mundo escindido es ¢l espacio a

Partir de
del cual se construye la literatura.
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(netti es necesano un corte con lo cotidia.

- Adly v en A
Ei hi. y zqueé es lo cotidiano? L,

v 1ol dE
[, £ NECEsArio Jespegar ¢  que es
" Wosd, ©F decrt, la familia. la senora esposa

widiano es |4 €5] : |
Ci |a o, la costumbre, la repeticion,

iha a decir; ¢l rrabaio.
Hay que salir de ah
Erdosain, ¢ud ndo em

de una esiafa y sale, € . . .
e e ella v va hacid e Astrologo v su banda, se va a Tem-
pic 2y v

1 va & OLTO mundoe. Va a ese lugar donde por

para eserilir Ese es el movimiento de
picia I ai siere locas, Erdosain es acusado

ercuenira con Elsa, su mujer, se des-

petley como gu
fin puede pasar algo. au
E‘[Hrl.!. (ue 3 el r|'1|1|.ln_1 el que .
la jodida -.tn:_',l.n-tj_;'-‘ dice wodo [:.l F|£ﬂ1[1L1~ JRAIT ) lo que
busea, todo ese universo que csta fuera de lo cotidiano. Por lo

ranto, ¢l pasa al mundo de los mil"f—'m‘l]ﬁ en el sentido mis

amplio que ustedes se pue . N .
ndras v las prostituas, sine también el de los inven-

nque sea terrible, aunque sea la an-

Erdosain habla de su vida, °F
5

dan imaginar. No solamente ¢ de

los mala -
harrio. de los filésofos delirantes, y de todo lo que

rores de
pueda considerarse que estd en ¢l borde de lo social.

Pero lo que quiero marcar, porque lo mismo podriamos
decir de £l pozo como texto inaugural, donde por un lado estd
la opresion cotidiana y por otro lado estd ese lugar al que quie-
re llegar, es que el héroe no es un marginal y eso es lo que
Onetri percibe en Arle. Digamos, el niicleo es que el queva
hacia ese mundo marginal no perrencece originalmente ahi,
como es ¢l caso de Jorge Malabia en Para una fremnbut sin non-

bre. Malahia no es Ambrosio, entonces la cuestion ¢s llegar ahi,
LI [uuﬂfﬂﬂr

¢s lo mismo que el Rufidn Melancélico, que era
!,:1 qg;‘_di.ﬂ.—'

de matemdticas v eso es lo extraordinario, porque
Onetti es que lo notable es ese intelectual que aba ndona su
vida y empieza a vivir en el mundo alucinante de las prosti-
tutas ¥ la mala vida.

Onerti decia que lo mejor que escribio Arl es la figurd
del Rufiin Melancélico y que el mejor capitulo par
“Haffner cae”, cuando camina por la ciudad fanrasmagoricd:

1 £l s
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v i |..I [ I_E?,I1Il.'|1 sur !."“ 1
ML Plagg o,

sus Cnemigos, [ uee ||

1
.»..14'.r| ¥ oy hll‘;'r{'l'l
|__ 1H <

ld, e l':"!l P 3
PR arnsan

-lHr-.r.

IR P

Jecirse (ue €5 U sitdacion gp,e 108 delarg Poddria
L un prig

] CUrnG, ef
un intelectual se convierre eq rufii
A Sepmidyy
L|.II:|_-r..- Fe

erCer p
su ley. s un modeln de iy metamorfos pa

ega la Peshis
para que iga quien fue, pero H

1ET L1;|qq|,
vina relacion antisocial can gf Pass, tiene
i Muere e

LN ||:{ } : 3
en muchos de sus rexeos, 1 netrd trabaja

E'ﬁ”. I[I""l['i Iir'l I ILI.I'l1|rJ csCingdi LB ol q 1] ~
) B ¥ 1 L1 f!ld 1 l-.h e r
- e | e I
1 141 IE0¢ en

amos al oren lade de la
. tog Jros,
jeres, las prostitutas estamos del otro fad

en otro espacio. Esa idea de que hay o

& s o
comaun Cidn ."‘u[ll.'. ]HII.I_I'-. nOasarrns 5t

vida", dice el Astrdlogo en un momen :
cn 1anes, las my.

o ke la v ida, Lsmr-_m

ro lugar al que ¢l pro-

qronista trata de lleps; ' . '
tl.-* L "\']'l 1 b'l]'. 0 E]L 'L'|L|.l.'.' L|. FTULP!:_,UFJHLJ. S Mueve en

I'I'Il:.'di'-’" d « e8¢ UNIVETSa, 85 1 {'lf_"].".'L‘ 10 muy I“Lll.'.["[': quein
i 3 = L T inme-
ljaramente Ljﬂﬂ.:[“ p '51;_—.|._|.f_' cn .I‘}Ll'!ll ¥ recorre tl.'.H.!I.I iy fik i \I
lIl CT ] O0r3. 1o

ven ahi lo arltiane en Onentd. S ustedes leveron “Esr

' e er Prima-
vera', habrin visto que es una versién concentrada de Los
adioses. La historia del hombre que va a morir de tuberculosis
en Cordoba y no puede olvidar a una mujer se expande en e
relato de Oneti. Uno podria pensar que Los adioses es una
reescritura lirica y bellisima de ese mismo imasinario, El cen-
tro anecddtico es simétrico a la situacion en el relato de Ak,
habria una obsesidn ahi, un modo de hacer avanzar la historia
que funciona rambién en Arlt.

El segundo punta en el que podriamos considerar que hay
relaciones firmes entre Onerti y Arlr es en la idea del poder
de la ilusian, la posibilidad de construir una fccion, una fan-
.tmh y llevarla a la realidad. Digamos asi, la potencia de lo
imposible, de lo que parece que no [_'.'u::d.r.' ser. Un mundo ki-
bm‘. el reverso de ciertas determinaciones, la del dinero; de las
obligaciones familia res; del trabajo, el horario, la rutina. En
Onetti y en Arle estd la idea de lo posible, de rodo lo que el

ndividuo sueia que puede hacer: ganarse la |oteria, inventar
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bre, estafar dar ol gran golpe, twdo lo que pod,.
= COnIe ) L R = k I

C . o la construccion del momento en que o
lado. Sin embargo, rad; i

la rosa d
- fqyeinar com

mos imaginar

individuo consigue

en Onert estd interioriz

—

1 eneial muy fuerts.

L0 SO0 i .

o Je Arly, trabaja con un mundo muy

1 iferencia <

Onetti, a diferenc 1 .
y riene sl pl'q:h:nri.! fuerte de una banda de agitado.
1 la revolucian social. En el autor de Los sfere .

-_p,p:.]r al otro
sado, mientras que en Arlt, esto tign,

cerrade, 0
res que buscar

comp un signo que circula, empieza a ficein.

sarece el dinero e
: '.tll\'ld!_'ll.: del mundo cerrado 5

gnes v saca al ir

nalizar [as relacl . rado,
1na manera muy intensa cn lo social. En

comienza a fuir de L
Onert solo hay arishos de una uopia
o Larsen, que imagina el prostibulo per-

rrl'-'.‘id;!. Ambrosio, yue
e arma una fccion, ging :
fecro, El individuo se inventa un munan privado, un i:r'.l'_-':.'ri|_1
alternarivo, al que se puede aspirar como ?t}LlL‘IdI.".{l perfecea,
pero es toralmente individual, entonces ahii & prodlema o don-
de estaria la salida. En ¢l caso de Onenti el hecho mismo de que
cadn gire alrededor del espacio de un sujeto hace gue la solu-
cién sea mucho mds inestable. La posibilidad de a construccidn
de una utopia privada estd muy praxima al deseo v la Fanasia
¥, por lo tanto, tienc un corte perverso, e toralmente antisocial
funciona a contracorriente de la nos malizacion social
Y volvemnos a Eif pozs que es, en este sent ido, un texoo fun-
dador donde estos temas estin tratados explicitamente, A me-
dida que la obra se desarrulla, esto se va haciendo cada ver mas
elusivo v :-|."r:-:|..n-. El sujero, el senacdor (uE 10 soport fa reali-
dad, no propone otra alternativa mas que retrarse. Esto tene

cierta conexion con orras circulaciones paret s en la literan-

P

ra, por -':_-:_‘J!:r:-u cn J'r_,-._l F.'.q-'a'r-t--"l]-_' MIFLre, ¢n | | rica el ey lare
l.:_._I:I_ A en el -.[.".‘I--'_lll 1| If'.:i."-.'||i_||| LU s Mmargin 1l [ O |_|
|

ied: i olaiy Por ¢
soicredad, sino del individuo gue se excluve o st mismo del CF

CLIELEY Aeag || b |'Jllr_-. 1|!Jff.:¢ pOT ¢sa misma 700, I|-_".}|'.I'."- et (170

. U . sl
BT ¥ PUCsto en |,-J lu:-r-.|;-, junro con sus al |l.|.l|'|. I nronct

Aparece esta nocion del personaje asocial,

Lo que en Arlr funciong COMG 1ng o
hay muchisimos flujos que circyly, ﬂ:_. ;n
entre el Astrologo y Erdosain; ANLrqu s, .
Mussolini—en el caso de Oneti e, a-l_-.: o
¢racidn extraordinario v queda l'.l:lduha'hsn'lu;f

r'.]:v:d.nquc —poigue
elor de egpg histaria
ma, Lenin,
unte de conepn-

. TOENEE eng
a menudo, €N UNA piza o en un cabare; . n'FTTadm
v BT U imbﬂ'_ﬁ quE

parers: TolIMEME dizlado, Persenaje vive de syg fypract

no hay salida y esto le ha sido cu:sti;nzdc 2 {:;Us Antasias,
almas bellas del progresisma: “No hay alides ;T:u por las
mundo cerrado. Bueno, scuil serfa I salidgs Upg ap e
verbal compensatoria a la que se niega Onerq, Ng hni ':Egn
es cicrro, no hay un punto de fuga, la metifora son los '-.Jll:a
das que abundan en su obra. Me parece que Oneri ';i.n;l-.J' ia
hipdtesis de Hemingway, que considera que toda histor; .

12 ter-
mina con una muerte, es decir, que si uno sieus

i . narrando
cualquier historia, lo que sucede es que el personzje muste v
ahi la historia termina. '

Enronces precisamente en este movimiento da separacion
de lo social es donde hay que leer lo social en Onert. Ahi hav
que leer la sociedad en funcion del repudio que produce, DIE
todas maneras, la ilusién popular es muy fuerte en Ari, en el
sentido de la ilusion de clase baja. Arle se hace careo del ima-
ginario del inventor que compra el manual de difusién cien-
tifica para salvarse; del que trata de ver si puede inventar el fin
de semana una mdquina en su casa, o compra un billete de lo-

teria para ver si es posible salir de 1a miseria. Esto en Onerti

tiene un sentido mucho mas perverso, el suieto estd iij_f'-'.'.r. |

| s § Ir I. "
dos o tres nbjetos de deseo, en el sentido fuerte, En Arlt as
tantasias son mds sociales, por eso el dinero me parece que e

la diferencia, en Arlt el obieto de deseo es el dinero purque rige

t!J':]l!'H |rr\ i:'l[r_-]'Ci] r;-|'|:|ir1',_ | i-;.;n._j:q T ['f".'lil"T'_'\ pstin m
¢l dinero en Arlt, no porque ¢l piense pagarles, sino porgue
Cree que si ticne dinero las mujeres lo van a desear y emplee

ahi la circulacion delirante, que es el rema de Jos siete locos.

Escaneado con CamScanner



voy sinfetiza rodo, el que lo g
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elementa alrededor del enal g teien

e
[Fnronces pard Arlt, el din

Fu;“-dl,' [1.I|1|..1l.

il mismao, es ¢
11 soocial misme, e
ore Jeasias del tono gue SuUs lectores conocen bien

ada de escritor de Boedo, no tiene nads d,
cobre los pobres, todo lo contrario. gy,

[ndll lipn 1]:.' f.-'!l

Olpert) no tiene N

[ -nefactora
piracy benekact ? o,
O y social al revés, estd presente pero es eljp.

- . Jeer e
Onetri hay que leer [ 50 :
ico v es una fala, estd fragmentado y ha quedado desplazadg,
[4CRLR Al FLELE b

En Onetti el dinero fene L [
como carencia pero no en e e .
lo buscan, sino que detienc la accién e instala una es-

ugar poco significativo, Funcio-

| sentido de Arlr, dende na 1o
il

tienen ¥ _ 1 !
idad. Por ejemplo, en f:fpﬂ:ta. el sujern

em ['.II' 1l

perd ¥ ol ) it
trabajo, se supone que alguna insercion va

estd esperando un 3
arece como una cuestion determinante,

a [‘t‘lﬂﬁt’“l.t“llﬁ pL‘I‘“ no ap :
En hﬂw text el frucgue €5 una torma ].‘::Ii‘;llc]u al sistema
pcondmico dominante, porgue ¢l cuenta sus suenos y fantasias
cuando Cordes, el poeta, le lee su poema. Del mismo modo
cuenta sus hisrorias imaginarias a la prostitura, que acepta no
cobratle v, de esa forma desviada, cree que le paga. Lsta puesto
en U :,";'_'nlujrﬂih ulmph':;trm_-l‘jw diferente, es un trueque de
l_'l.]L‘]'I’JL'I.F Ih]r lt'J.i[Lh', F‘JUL‘[[]:!H I'II'H' Linl:hl':l"x. I\ (N sisterma .I.ir:nn
2 la lagica de lo real, tan determinanre en Arlt.

En Arlt hay momentos en los que la fantasia se realiza,
aunque sea imaginariamente, ¢l sujeto dice: las cosas van a
ser de esta manera, Despuds no sucede nunca asi, pero hay
una instancia en la que lo imposible parece cercano. I'n

sujeto, la utopia no es nunca social, en el fondo se aspira

Onerri el acceso a la fantasia es Fmaih];- pero en |4 eslera de

la inocencia, a algo que se ha perdido. La adolescencia seria
¢l estado ideal, es lo {ue representa |;..::_,_- Malabia, por Pan
E5 UN Prin persanae (ue encarna ese insrante 1”;;” ¥ ||,m'§;u
s corrompe. Me parcce que, en ¢l caso Unett i, las mucha-
chas serian cl lugar utopico. Fijense el efecto gue o3t pri-

- = : . . - 1]
duce, esa fantasia cuyo efecro es ir a la circel, aungue une
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no hava matado o la muchachy
lia desgracia. Me parece que ahi
Jde Onernt imagina la siruacian

EOMO e napey, en |
ESLAND espp T
. . ‘ deseals) "
na entro a lo social, La hpura e

;
I'l-'~“"[ a la fantasia del adolescene

U tan Tirn, c{ml-

del s1hey, e todavy

bt piiber ey, E513 Giptica s
l.'[LlL‘ ImL{\'u N
nerade en |y trama dp

Es muy interesante que, en Onety
'

e85 Cong.

minado porque no ha e
I teal,

€51
Eul.l. por Sus LeXtos osie ﬂum]pﬁﬁ:ul:; o
npuu;rus. gLec son centralmente

A joven nifa que cir-
T una serie de dobles
30, que san centra h_prmmma 0 la mujer que ha
envejecida. Esa circulacion de MjEres putas y mujeres v'fi

en su abra tiene sentidos éticos v en ¢l fondg son nlcan:[rimm
liticas, porque se corrompen al defar b adolescenciy v £ hf:‘
ciedad la responsable de esa depradacién. Esto po q:sr.i dichn
pero estd implicito, en cambia en Arlt no se trata de

i e o la '['ﬁl'iI;IC:I.
sino de lo politico como maquina que arrasa con la tusiones

y la esperanza. Es lo politico como puras relaciones de poder.
En Onerti, en La muerte y la nivia y en Cuando entonces, em-
piczan a aparccer marcas de signos politicos rds directos que
ya estin, por supuesto, implicitos en El paza.

Habria otro punto de parentesco encre Arle v Oneri: la
nocion de experiencia. P"ara este punto conviene recordar el
texto de Benjamin, que estd en la bibliografia, lamado “E
narrador”, s un texto que seguramente ustedes conocen,
donde me parece que estd bien definida la experiencia en si
misma y cn relacion con la narracion. Porque “experiencia”
no seria arra cosa que el modo en Cue Un SujELn le da sentido
a lo que sucede. Benjamin establece una relacion fundadora
en ¢l anilisis de estos problemas entre experiendcia y sentiddo.
Una cosa es la vida, digamos, y orra cosa cs la experiencia. La
experiencia se |rrm1 uce cuando ¢l sujeto construye una sipni-
ﬁ‘:ﬂ‘-:ifll‘l con :II.]LIL'“.HI fue ha vivido.

' 1ami ‘e . L ecet]-
Para Benjamin hay una relacion crucial, también presen
teen Onetd, entre experiencia y narracion. La narrcion serid

la manera de hacer ver ¢l modo en que se ha conseguido or-
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1 senrido. €5 Jecir, en el que se .hn iy U_na P
. o a sucesion de los dias y de la vida, g,
riencii. |._1|1 @ ,-.Ir|.7 £ Arle es muy importante la hlﬁaquﬂ_
s muy fuerce en -”:m esta no debe ser entendida \injey.

szt Ut
l._:tr'll 8
n:l-.l'-‘ £

e periencia, §
Ja de la experienct s
0 secucion del acontecimiento, aunque tap,.

mente como |a pe v “onti | suj
hien sea €50 La expenicncld en Arlt es continua, cl Heto

puesto en la hiisqueda de que ﬂ-lg-ﬂctt 5‘-;‘::"."."" ‘-l”tt .I‘:‘Tllﬁn. ten-
o1 la sensacion de que [e ha pasa o B0 que esta ibre de|
;cdiu v la repericion. Entonces, en l,_]][l.['l'.lﬂ instancia, es el grj.
men _cuando Erdosain mata a la Bizca- lo quf: sucede comp
expericncia, porque estd en el marco del sentido con el que
Erdosain ha luchado a lo largo de toda la novela. Con estgo
lo que quiero decir es que la CEP':TW“'-?“I?«'“HFL'FM- o t'].alcnu-
tecimiento extremo, no garantiza la version de la experiencia,
Un individuo puede ir a la guerra y volver sin haber tenido
una experiencia. Porque solamente la habri tenido, en la
guerra o jugando al ludo con el primo, si es capaz de extraer
de es1 cadena de acontecimientos un sentido.

Un sentido, es decir una forma, es decir una signihcacién,
una leccion, Sobre eso gira todo Onetti, me parece que es no-
table en FPara wna tumba sin nombre. Por eso el texto dice: "Si
lograba contarme la historia iria gastando al decirla lo que le
quedaba ain de adolescente”, que es ¢l modo mds puro de
decir que, en verdad, el rito de iniciacion por el que un suje-
o cruza ese momento presente en todas las culturas estd liga-

do al lenguaje o a la narracion,
En relacidn a esto, me parece hay otro punto de contacto

entre Unert v Arle: en los dos se trabaja con el par de opuestos
experiencialinexperiencia, informacion/desinformacion. Son
cuestiones muy fuertes en [a obra de ambos, En la discusion de
r:it_l{'tldf

la literatura y de la sociedad actual, son los problemas a
e los cuales se discuten hoy muchas cosas. Por un lado la ex-
periencia se referiria al modo en que un sujeto incorpor =
hechos en su propia tradicion y les da un sentido, siente U
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los ha vivido y los pone o U ey
LTISN |

» yor les hablab: = un p
e YO _l'!. hablal .EI VR TIT Y M peiamy, de | P Pica subre |
- - L] . ¥ ! L
OMiver Sacks se referia al hechn de que tod & Manery o, ke
LALAUSTY i

LT, una

LTI Lilia Iclcn
Tengiy L4 §Y

s agped] e
Filos ¢ \
¥ elepimg, ajiae-

hiﬂﬂriﬂ 1,,- L]HL'. 8 Ll.1|'lt_!n |I'r 1!.1L_L'r1]ln., T ¢
tidad. Es ahi donde entraria 13 ep, i
nas contamos; de la marang de ACON e e
llos que nos parecen significativs, L
La informacion, en cambio, ¢ una suge
de ordenamiento de los Acontecimienty, :
ner fin y que parece privilegiar nuncy ¢
y de significacion, sino mis hien ¢f se
cién. Parecicra que uno de los conflicios acrugles €5 esta e
sion entre informacion y experienci, porque lo que aparu:;
como informacion estd construido de

SI00, Un proceyq
Que Parece no re-
pRcepn de senrid
ntido de la esprecula.

Una manera que aleiz
al sujeto cump|€mmtntc ¥ Io coloca en una situacis

P ! N pasiva
de recepror. El sujeto nunca alcanza a incorporas

lo coma
g:xpr:rir_'llci'.l en ¢l sentide en el gue apunta la literatura, 13
narracion, la experiencia privada.

Uno podria pensar en el caso de Jorge Malabia v en el case
de otros relatos de Onerti en los que existe una especie de re-
Maor no upodlu ala propia i.llﬂ_‘l'_]‘ll_'ri.::nfi;] que s¢ d.ﬁlwld_m yse
convierte en un miedo a estar mal informadeo. Come si hubie-
ra ahi un desplazamicnto entre ser inexperto y necesitar infos-
macian para saldar la carencia de experiencia. Esto se produce
por el mada en que estd construide el universo narrativo, dun-
de la informacion funciona como una informacion sobre los
hechos y sobre lo que ha ocurrido, Los que han enido verda-
deramente una experiencia como ¢l protagonista de Los adoses
son tipos misteriosos, que nunca se sabe bien donde estan y
todos los demids, que tienen la sensacion de que nunca vana
fener esa experiencia, lo dnico que hacen es inte rcambiar in-
formacion aceleradamente, a ver si con esa cireulacion s pue-
de compensar la diferencia con ese sujeto enigmarico que ha

sido marcada por la experiencia.
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mis leclore .
1o que L1 11.Ilnt | LI. narracion tun

las v sentir fa emodl : e
iodistico de la intormacior
v al ambita per |

crona en rce _.l.u
v Jdificil que funcione.

£ mu
agregar algo breve sobre el con-

[Menso
experiencia en Borges.
donde se marca la experiencia de

que seTd bueno
Lo que es bBueno ver ahi os
u?]"flll....

qué tue, cuidl es ¢l J*un[n
Funes, no lo que ¢ | recuerdi, Yo estoy (oL dmente de acuer-

do con ustedes en que. para Borges, el olvido es la utopia de

la que estabamos hablando,
desechar, mientras que la memoria masivi, como la entien-

pnrqu:.‘ rlu:lmil.':: dar una r'curma.

de Borges, como esa especie de acumulacion, anula roral-
mente la posibilidad de discriminar, de darle una forma y
un final v de darle entonces un sentido. Por eso se podria
decir, de una manera que tendriamos que ajustar despucs,
que Funes estd puesto en el mundo de la informacion, esta-
ria rodeado por un sistema de cad:.nas que no tienen senti-
do. Por eso “Funes el memoriosa” y “La biblioteca de Babel”
son textos hermanos. Es lo mismo una biblioteca inhnita
que una memoria infinira.

;Para qué sirve tanta informacion?, es mejor
periencia, aunque sea una. Pero la gente, para decirlo como
lo decia Arlt, “vive toda la vida y nunca le pasa nada’, Esces
¢l drama, me parece a mi, de la sociedad acrual, pndrmmﬂ“
decir que esta es una sociedad donde la experiencia estd e
crisis, ya Io dijo Benjamin, no es nada demasiado novedos®

rener una ex-
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Tan triste como ella. El lugar del lector on I nouvelle. £l prm.
blema de la comprension. Los dos nticleos narrativo;. Ciene

=+HRLET,

P e

ertidumbre y realidad £l o5
mienzo de una hitoria. .{,.rz_fam,'r:'z.-:r:'-i::.

discurso politica y literarura: inc
Antes de comenzar, quisicra hacer algunas pracisionss sobre
el rrzb:fu que he usi;ngdg Insisti en que <=

trataba de un tex-

to que renian que elegir en el marco de la bibligessS
Onetti que habiamos propuesto. El intento de narrar un go-

lato reproduce los problemas que estamos wrabziando desda

que empezd el seminario, es decir, qué es una hist
blema es siempre tomar d

ecisiones que ¢l relato deja abierras
Esa era un poco la experiencia que yo queria que todos expe-
rimentdramos porque uno es forzado a fijar una direccion 2
un relato que en realidad prapone caminos simultineos, Hoy
avanzaremos sobre este problema.

Lo que queria evidenciar con el ejercicio son las zonas os-

_ + ‘IJ
curas de los relatos, porque esta indec

1aC 15107 ¥ [1,'|L:'.t:.‘|'1'i:.n:'d-'-.:.|. Gae

relatos es |3 poética misma de Onerti. Parece que Onewd
APuesta a que el lecror estabilice ¢l relato. La cuestion que
cabe Preguntarnos es qué es lo que hay que estabilizar, cudles
e lat e

*0n aquellas zonas en las que nosotros podemos dejar un e
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| indecisian y en que lugares es posible

sstruin, mefor seria decir, un niicleo,
ir, 0 FOCnatiLatis : F
ruir, o I ‘_L_'\'ILLJ.IUL:TJ"W"* a ]'u]h[r-;.';lr el conjunto de lasg

i de Tan triste coma ella, de hechg

lato en L"l l"L"lL!\' l..']l'.' sl
const

S poscHros oS
es que surgieran a4

eTsion offe ‘rilyiri
V(T3 4 suerte de nonvelle, esc ”[1”""11‘“1:\:

' . mgcpibicndo un
= AMIs L?-LIF]TI{[ | I
'--‘L;“ las maneras en que puede entrar en una historia in-
toelas 1as E R g i
dependientemente de |a cheacia -
i2 de las prosas Mas alld de esa cuestion, digamos de todas
£ ac lds . e ; .

ra de un conjunto de versiones de una his.

fe las lecruras y de la elegan-

maneras, s¢ tratl !
+- cente. Todos nOSOLTOS teNEmOos e comiin la lectura de

toria ausente, Jodos

ese relaro, pero si trab

sindramos a alguien que no conoce el refato de

ajiramos exclusivamente con estas ver-
siones ¢ imag )
Onetti, podriamos imaginar que; # Lraves de la lecrura del
conjunta de las versiones ¥ de las dlsnlnt;ts entradas que s¢ dan
alrededor de esta historia, s generaria una nueva historia.
Como seguramente habrdn percibido, ES[C. es el problema

que plantean los texros de Onett al ser reescritos, parece una
de sus formas basicas. Es como si ¢l problema que enfrenamos
nosotros al narrar la historia fuera el mismo problema que en-
frenta ¢l narrador, que nunca sabe exactamente de lo que trata
y siempre tiene el temor de cerrarla en una sola direccidn. Esa
es siempre la cuestion que enfrenta un narrador: como hacer
que una historia sea mds que una, como conseguir que un re-
lato convoque alternativas que abran esa tramu.

Deciamos, en encuentros pasados, que trabajamos bajo un
tipo de postulacion que sostiene que una ficcion establece un tpo
de lectura diferente v que una de las caracteristicas de esa lectura
o que uno genera una nueva historia. No solo genera un sentido,
cosa que de hecha sucede, Uno puede sacar de la historia leccio-
nes morales, lecciones econdmicas, lecciones sobre como $¢
viste la gente, uno puede leer un relara desde muchisimos lu-
gares; uno puede leer cualquier cosa y tomar de ahi sentidos

diver et

08 Mis o menos pertinentes al funcionamiento hipo
T T " . 5 [
camente real de esa historia. El sentido no L]L'P““d': solameftt
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* olaidea —en “TIg s "La biblioreca de Ha- §

bel™, o laidea —en ™1 |t]l‘i... 1o} .
2N o5 muchas,

special con distip-

uno de los prandes remas de
los relatos de Borges. Pero en el caso de

drama de los personajes, en el sentido
tuacion que aparece enfrentada como
sentido tltimo. La idea 2 |y que

' —, de que wng P
Esa idea de que la lectura es yp recorrido e

tas alternativas v encrucijadas es

Ohnetti esto es un
de que esta es ung si
una pregunta sohre el
Se resisten los textoz de

Onetti es la idea de que la experiencia puede generar una
tnica historia.

En el caso de Tan triste como ella, todos podemes coing-
dir en que hay dos historias bisicas, dos nicleos narrativos
firmes en el texto. Uno es la historia del jardin, que se conec-
ta con el pasado de ella y a partir de la cual se empieza 2 cons-
truir una trama mds compleja. Podemos atribuir casi cual-
quicr significacion alrededor de esta historia: que es el jardin
de la infancia, desordenado: que nunca fue limpiado coma se
debia; que tenia el aire de lugar cadtico, en fin, Por un lado
tendriamos ese sentido, pero en la historia la decision del
hombre de poner el cemento y las peceras —que es una ima-
gen alucinante— supone un corte en el rexto y al mismo tiem-
Po hace surgir otra historia. Entonces aparccen los albaniles,
las historias sexuales de la mujer, erc. Podria decirse que =
trabajos sobre ¢l jardin conllevan un envién de historias.

Me parece que las cinacinas, por supuesto, deben ser asimi-
ladas a esa serje, El intento de ella de cruzar ese cerco de L'Spimts
¥ lacerarse Ja manos y la cara, asi como el final de esa posibili-
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qando las espinas ya no eXISten, es un ¢,
|azo. Orra historia importante es por g,
Mendle, es una historia paralela, §j |,

L oy aidin astablece una relacian entre la mujer ¥ $u
histona Et'l-lani:l con Mendle relaciona al hombre con ¢
. dhl;lﬁtuicr' Por supuesto que ah: el objero alrededq,
F‘Js;dnl fim |a historia es el hijo: ¢l hijo, como el jardin, ¢s.
del cual g funcionar cl relato. Ambos estin ahi comg |

dad con el verano. €
o fuerte €0 el re
o la historia con

men

]_1L]l.'.‘5t

p-.:sadn.

rin para hacer

marerializacién de su pasado. )
do estd por supuesto la tension entre el hombre

L2 obsesion v el cheque, como un clemen-
historia, siempre de estilo fragmentario,

Por otro la
v Mendle digamos.

to que gira por la fa
como si fueran un proyecto de otra historia, Todo esto es comp

¢i la historia del jardin y l pasado de la mujer y mds tarde ]
cerco v el cemento fueran la historia que esta contada de una
manera elipriea y a medias. Y lo misma se puede decir de la
relacion de ella con Mendle, ¢l hijo, obsesion, la curiosidad
de este hombre por esta muchacha embarazada. “Es posible
que mi matrimonio contigo haya sido mi ltima cu rms_|dnd
verdadera”. le dice a ella cuando explica por qué la historia ha
empezado a declinar. Entonces la obsesion del hombre v la
prisién. Me parece que estos dos nicleos de la historia, que cs
una sala, son los lugares en donde nosotros podriamos pensar
la construccion de la historia,

Hay toda una historia dertras de esta extrafa herencia
que ha dejado Mendle en la vida de ambos. No estd narra-
do, pero se sugiere que él hubiera preferido que el hijo fue-
ra una nifa: "Una nina podria llegar a ser tuya, exclusiva-
mente tuva, Ese animalito, en cambio...”, hay roda un
sistema alrededor de esta distincion entre un hijo y und
hija que ticne que ver tamhién con el hecho de que ¢l chi-
co es vestido de mujer, digamos, de rosa, y ella misma
asimilada a una nifa en la escena del suicidio. Es una €%
trana relacion con la marernidad la que funciona. Nao solo
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por el interés de que el chico s
de juego entre los dos Qe g
cono de memaria, F| jardin =

Aot o
o Y 51N por |y situacidn
ener; .
e T3 3 parje del chico

5 )t . i . a, CIMoOry .
co es [a memoria de su relacion eqn Me tldeelh'f ol chi. |

Si la historia tiene dos Nlicleos, hay ndle,

e | ¥

ue ]
son los puntos de enlace, qué | QU prepunpg cuiles

05 une. Ty
y €5 L'll_'(“ir, por o
camente ¥ s o que estd ances del sulcidi
relato, lo que estd antes se consider, easa >

mentos son simétricos con los dos que d‘-'bt.'rnk}nl,:nh“fls Lns_:]:v
cion final: la relacion sado con of albadill, came p ;nblalmma_
plotado la posibilidad de la sexualidad it '-JL ‘1:_ r:_. ex-
la prision de Mendle que cierra ese niclen, ¥ talar, y
Los dos miicleas se mantienen unidos

5 el itcliens estan Ji.
ntiritidad, o
0. Sabem

l':_'[df_:lﬁ Sillr.'l.;]" I'I'l.'{[iE.’!Enc]“c
ETOnimi.
D5 que, en yp

POr un suefig que,

cl comicnzo v en el
final, se trata de una escena simétrica, disamos asi, porque la

imagen bellisima del revélver entibiado en el apua del ning
remite a la escena erdtica inicial de la mnjer con

como habrian visto, también se repite en

el hombre.
Ella reproduce la situacién inicial al ponerse el cafio del reval

ver entibiado, dice asi: "envolvié en ella el Smith and Wesson,
aguardando con paciencia que el cano adquiriera temperaty-
ra humana para la boca ansiosa”, Reencuentra la sitwacion
del sueiio que estd en ¢ origen, (ue sirve como movimicn-
to de encuadre y relacion, El revélver, POT SU parte, cum-
ple la funcion dramirtica qque Chejov trabaja en ol arte de
la forma breve. Chejov dice: *Bueno. si uno pone un re-
volver en la primera pagina de un relato, tiene que hacer
algo, porque el espectador, ¢l lector va a estar siempre ¢s-
perando que :1lg||.1i-;_-u h;,:g:q -,ﬂ;u con esa arma’, Es decir,
hay casas que son puestas en un lugar al principio porque
30N necesarias al final. Por supuesto que la historia que se
cuenta del modo en que aparece el revolver en el comien-
#0 tiene que ver con ¢l hecho de que es necesario para la
escena fingl.
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on estas dos CueCstiones: las

. . : ] wvestirse como e r
cia de ciertos objeras que a &l ves ; o lo hacia Para e
do era joven. La cara v el traje

de significaciones.

%, qUIsE comenzar ©
narrativos ¥ la presencia de !
1 x'crL{'ld su.itllg-nen [a historia ¥ :‘hfl'[l s rrd.h.st
hemos tratado de describir son g,

Entonc
“Ontrarse cop ella, cuan.
Materialyzan toda peg red

das nucleos

son los que e
Esos ohjeros narrativos que
os que siempre hay que estar muy atentos por.

ve |a construccion del relato.

Después estd el tema e] envejecimieny
Onetti, In tragedia del paso de] ey

1-.._1,{4_1;:4 madurar es corromprerse. [

tome tragedia en

e cImenec :
L#]
P [EC] 1l

que s ahi donde se
El arro punte que
pretacidn que ¢ ha prod de las |
los relaros. Onetti trabaja rextos cf;m plejisimos, con ung
prosa que tiende a la abstraccion. (I_,U_,:Indu narra na S
cion, no se narra la sitpacion en s, smﬂ_ los ‘flﬁfﬂdm s ]u_s
personajes. Acterta al titulo, porque “la tristeza” marea comg
adjetive al clim .
estas relaros fragmenrarios con una prosa que ticnde a3 ¢a-
racterizar las atmosferas de la situacion que esti narrando,

es un escriter notable por la capacidad que tiene para mare-

quiero discutir es sobre cierta incer-

i 1o anto sus TEXIO8 ng spp
ducido alrededor de las lecruras de

otra Cosa que LEXT0s trigicos, purque ng hay modo de zafar
H oy = . = X e zalar
esa situacion. En esa serie aparece tambign el tema de | g
. - e la my-
chacha como objeto de desen, un tema 4 Nabokao 0

Hay un texto de Onetti sobre Lofita, donde pare
una especic de socio, con alguien que se dedica

digamos.
ce hablar cop
_ : al mismo ne-
gocio, cuando se refiere a las muchachas que t

4 mas que al Irersnn:tj::. Pese a que ¢l rmtij odavia ng san

mujeres. Lo que nos interesa marcar e que esta nocidn de |y
juventud perdida, del pasado, es algo que en Onet s fepite
en ¢l sentido mis pleno que tiene esto en un narrador, es dr::
cir, como una imagen que trata de seguirse hasta el final, come
si hubiera un secrero abi, algo que no terming nunea de des-
cifrarse. Todo esto lo hemos visto condensado en ELpozo, con
Cecilia, que primero era una jovencita y después se conviere
en una mujer madura, que rrata de repetir sin éxito esa escena

rializgar imigenes que sostienen el relato. El revalver il el co-
mento que ;plzsm ¢l jardin son imdgencs fortisimas que ver-
daderamente le dan cemento y fin al relato. Leemos una
imagen exacta de la locura del hombre con esa construccidn
alucinante que él decide con las peceras: "Quicro hacer pe- de la rambla. En Los adioses aparece la muchacha joven. con
ceras. Ejemplares raros, dificiles de crias”, le dice a la mujer esa relacién también ambigua con el protagonista y en L cara
y los tipos... v los tipos que empiczan a trabajar en la casa, : . )
en medio de la decrepirud de la re

imagen externalizada de lo que ¢l hombre tiene en la cabe-

de lu desgracia cs otra vez la joven virgen, Me parece que ¢l vai-

acion. Onenti logra una ven en Onenti Huctiia entre la puta y la piber, esa es la condi-

cion para "1|uﬁi1r_'r1.1r la curtosidad™, para decirlo como él. En
za, Por cso es extraordinaria, y funciona como un imin, en ¢l caso de este relato, la aparicion de la amante joven sepulta
una liceralidad real. la historia. Podria decirse que en esa ¢poca indecisa, l.lli;"_'.hl'.'tus.
Por lo tante, Onetti insintia con elementos diversos lo ella todavia tuvo la ilusion de ser deseada. Hay un didlogo ex-

no narrado. No hace declarar a la mujer: *Me abandona traordinario que les voy a leer:

por una chica mds joven", sino que establece una sicuacion

que tiene que ver con sus descubrimientos, con procesos = lodo? Tal vez no lo comprendas. Ya hablé, cren, de la mu-
¢ comprensién de la repericion en la que ¢l estd ahora. chacha,
a eneye . g £ .
Ella encuentra una carta de una joven, con una hrma qu ~De mi.
o L _ ) s eae™ v lo VE Ty
ostentaba un significado incomprensible: Misam™ ) lo =De Ia muchacha —porfié é.
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.1I1I-FI-'|- COMISTIEY e 1||u|u||:r lll. [ IthIIJulul[t- |ll]i thvis Qi srinie iy, 2 Auerha

el seereto estd en el marco, o ales i,y

hay ahi, de esa serie de atributos de Lo que podria consider -
se ol madelo ideal de la companera, de la mujer que estd can

el hambre en un vinculo perfecto, A pareir de esto se revela Iy

T rge
il Bares ||rr ks
e el marrador no sabe O Nk uiere r{,.”

-1_.‘- ey
'rr "lr[-rn,. :

sente ¢s lo que en realidad peemiticia alumbrar las #nnas de
. s or . ) |::_11L1|:11:r.| del refaro. pk s
UL, OCFD eIl COonstante ¢n Onerd. Unao |1u:[r|,| decir

Entonces, en un punto el sentido del relary e lo (e exe

que ese s el tema del texto pero sin una absoluta certeza. Una
rL| o cucnta, Nosotros }:'ULLI:][:-\ |!l‘lcr,r una !If._l.'_l;l.l

de las cosas que surgen de la lecrura que hice de los trabajos ’ ) ra sabre los

criterios arquitectanicos en Onewd, la Villa Petrus; sohre céme
estd pensaco ese jardin con el cemento; podemos hacer tda
una descripeion de la presencia de lo arquitecténico en Onerd
y extracr ese sentido, pero no me parece que sea ril. Es un fipo

de lectura que se puede dar en los ambiros de la critica acadé-

que ustedes me entregaron es la difeulrad para hjar el punto
principal del relato, porque el texto propone distintas mane-
ras de entrada v eierre. Y aqui, me parcce que podriamaos vol-
ver al comienzo de todo, cuando hicimos una distincion entre
el secrero, entendido como algo que circula entre los perso- o : : . :
) : 3 . . mica, periodistica, pero la pertinencia del sentido en la lectura
najes, y el secreto propio de un texto hermético. Esa diferen- . : ot .

de la ficeidn es algo que tendriamos que dejar planteado come

cia yo la agregaria a la discusion sobre lo que es leer una fic- : ; . :
- £ problema de la lectura del eseritor. No basta saber por qué algo

cion. ;Qué es entender una hiccion?. Cuando leo lo que ustedes

C i o : L,

i - - sucede, sino comprender la perplejidad frente a cierto tipo ce

han escrito sabre los textos de Shklovski o de Dieleuze, vo veo ) ks : P . MR

inmedj : : i b acontecimientos. En la reunion anterior haclamos la distincion

Inmediaramente que quicre decir “enrender un texto o un en- : i - an . S

E . i ¥ fi le ] entre informacién v experienci, deciamos que una Cosa €5 s

sayo, En ese caso, se entiende o no en funcion de la compe- ) ) : sl

t nci i hilo d L li . Inexperto v otra cosa es estar desinformado, entonces lo que
encia para segutr un hile de arpumentacion, pero enendc ; L
| = . F sabemos y lo que no sabemos s un punto Crucil,

3 T H o I "-L' e

1 Or arro ].ui[-, es dlllL.'li ]|'l""'|_"'|'|'|'1[ ;]“_.;_ rhil UEr A {1LI T 42

dirige la carra del comienzo, lamada “Tan triste’,

 ese comienzo
del relaro. De rodas maneras, lo que sucede con ese comict

una heeidn pertenece a otro orden.
Nosorros tendriamos que modificar la nocion de “entender sea la misma
ak
R LeXto ', parque va no se trata de reconstruir todos los sentl-

dos. Ese no esel punto en el que tendriamos que poner la fun-
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-pte al problema que en Onetti se plange

) 1 (]
£s gL oS e fre 2 de

- % I . 2 n - 2
e magistral, gue es el limite entre Iy Fices
il MuAer Siempe N ] "

v lov real, Fste es un problema solwe el lugar de la recepcion ey

o estudiado v o5 un fendmenno .
lt ficeion, ha sido poco estudiado ol

hoy
fe lo que a menudo se supone, La Accon ng te.

m.is L':.'n]!ll|1|L'|l" [H3 e alou:
me]u il de ‘]“iu”-|_'r'|jlil.l:i;|.1. .I!I‘:H L[-’.‘|‘-lt.‘t‘.llt‘.|.l.‘ 1. e alguien que dige.
“Vow a r:t..;ri|1r'r una hecian o vy a i.':n_rjlnr Un rexin ‘:L'rr.i.'ldu:-
W vay a contar una experiencia real”, sino que depende ram,.
hicn LI:'.lJ I'l.'t'l!'J"L'im] vdela cxpcrk‘l‘ll.‘i.l del ]L‘Elf‘:r.
Quien recibe ¢l relaro puede leerlo como ficcion o puede
leetlo como verdadero, tiene esa posibilidad, ya sea por error
a por exceso de sohsticacion. El primer caso seria la CoOnstruc-
cion que hace Madame Hrwnr}' de las novelas; mientras (e
el exceso de sofisticacion es el de Borges que tiende a legr
comn fecidn rextos que no han sido enunciados como tales,
Esta tension es propia de la literarura,
La ciencia, por ejemplo, que seria el |Llf.':.'Jr donde la verdad
estd puesta rodo el tiempo en funcionamienta, no temariza
la verdad, no pone la verdad en el interior de su discurso, rie-
ne un criterio de verdad hjo para decidir de qué manera fun-
clona el discurso. La ciencia delimita con criterios estables el
valor de verdad de los textos. “Estos textos no tienen valida-
cion, comprobacion, verificacion y por lo tanto son excluidos
del circuito de recepcion”. Lo importante de este elemento
¢s que, de o conerario, seria imposible la circulacion cienti-
hca, cada ver mas vertginosa. Las teorias se multplican en

mescs, pero la comunidad cienrtifica tiene un pacro, no hay

un Borges ahi metido; no hay un tipo que dice “vi una cosa

sin haberla visto, porgue se supone que hay un pacto. Noso-

tros podriamos imaginar un relato donde esto no fuera asi y

todos viviéramos hajo una ciencia falsa v actudramos de

acuerdo a ella: g o Iencii que, en realidad, es controlada por
una banda de my)

andros que publican hechos que no verifi-
N,

| . i = - -
l'or sueree [ comunidad cientifica estabiliza un pacto de
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nizacion de aquells que el rely, A pagye |,
ey

. ]'l L1 §
i i nrpeg-
SEntihgy, Ny g

Mienuras (e | EMatye,

d ||1L'|'..“|I[_|; 5l
real. Bl periodisma abordy e
es un hecho, qué es verdy La

hace orra cosa que eso; pye Lk iy

i todda g 1
cosa debe ser entendida comy,

excluida de la verdad; fué

£m
'-'l_'r-.'L1:|.':‘T
o5 delye 5
o heredada. También tiepe que resolve

P definiendn ué
Y qQuE cosa dehe ser

Feonsiderady arcaicy
r v:] MMLs

. - il = '.1.'|'.‘.r'|r
discurso se va a difundir. Toda, las forma, 14 £se

de CONSt e

P - el UCCin
politica giran alrededor de estq Clestidn, quidn cxpre |,nl
: : 53 13

verdad, pern debe
tstedes leen en jos
politico estd abi.
o un elemento in-

-.,-,_-rd;l{i de £:|LI.L" 0o, J'I'l{'inr, qui&n CXpresy Ia
ser acallado. El resultado es wodao 1o que |
diarios o que estd suprimido, El discursg
gado a tematizar y a poner la verdad com
LeTme a SU MUncionamiento,

La literatura es el lugar donde esa tematizacion sucede de
la manera mis elaborada, mas formalizad, ¥ mis perfecta, por
eso ha servido como laboratorio de los discursos sociales v en
ciereas discusiones de la Alasafa y de las ciencias 5“.L1L1E:I:F'|'.1'S..
Derrida, Deleuze, Lyotard, Jameson, digamos |ns flasofos ac-
wuiles, los que estan discutiendo situaciones alrededor del es-
tatuto de lo escrito, discuten bisicamente con las téenicas, lss
teorias y los métodos de la investigacion literaria y usan a la
literatura como un elemento muy importante. Asi lo hizo
Freud, lo hizo Lacan v lo hizo Marx, (ue lormaliza, basado en
Shakespeare, cierto tipo de metifora alrededor del dinero. La
literatura s un dmbito donde estas cuestiones sobre ha incerti-
dumbre y lo real estdn planteadas. Uno no acepra un discurso
parque sabe que s verdadero: uno I1i;-_-n~;;1 que ,I_'Il_l,u ez verdade-
FO porque cree en eso, a eso me referia con el wma de la recep-
clon, |

: , e bt cviestion. S uno
areciera que estd planteada al revés la cuestion. 51 ut

. . y verdadero.
e que un discurso es verdadero, lo aceprard como verdac
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I3, e T 8i
rdadero uno ree. Jor que? Porque la decisigy,
fuerre, no hay ningtin elemento intemyg
sa que la indecision,

No porque sea Ve
de| que recibe es muy
al rexio que permita otra ¢o
La ficcidn entonees no €5 4
tipo de arganizacion intert
, un juege que el marco de |y

alpo que dependa exclusivamep,.
1a, depende de un jucgn

te cle un zacion
famaos [lamar social

Le jm!l’t- . g
?.'a n]re”r represcrta de una manera extraordinaria y que Oner
el 3

ydmirablemente, parque salo con hacer comenzar ¢f

practica ) o )
parente Fepistro genérico, mis que las

relata con una carta sin a e is g
iniciales .C.O., desdibuja el limite entre e real v la ficcion, Ly
| hace pensar gue se (rafd de una historia real, es leida por
v como Juan Carlos ¢ Ineter. Wosotros leemos csas inj-

supone que Oinetti las puso, deliberadamente,

inicia
NSO

ciales coma se 50, .
para que no pudicramos salir de esa ambigiiedad. Cerrado por

la firma v or el nombre, el texto se cnmarea t.'.t‘.!l!'l LIna remision
a alguicn v st le hace formar parte de la histaria. ._
Enronces una perspectiva es asociar esto con la fipura del
narrador en el rexto, Por un lade porque se remite @ una si-
ruacion de escritura, porque también hay dos apariciones del
narrador que estin puestis alli para marcar su funcion bisi-
ca: situar el punto donde empieza v rermina una historia. Se
lees “En cuanta al narrador, solo esta autorizado a intentar
cilculos en ¢l tiempo. Puede reiterar en las madrugadas, en
vano, un nombre [‘l:'r:|ufni-|:r de mujer, Puede rogar {“‘C|!-|l:_.l-
ciones, le estd permitido tracasar v limpiarse al despertar Li
grimas, mocos y hlasfemias". La cuestion que plantea un

cnigma s la frase “puede reiterar en las madrugadas un nom

bre prohibido de mujer”. Inmediatamente uno se pregunta
sloese nombre remice al aumor Menso L refiere o la sioua-
cion, quizi no directamente del que narra [a historia, sino
la cuestion de si ha habido un anclaje en lo real; si esto que
estamos levendo ha tenido una historia condensada en esa
suerte de dedicatoria que podemos considerar cierta pero sin
certidumbre.

54
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bite. Por supuesto Onetti praly dak
DTy PL’JTE!ILIﬂ

;ll. F Lﬁ} |.T|_|_|: ] ﬁ,c_
_ L5 un pase
ficcional incierto donde no se puede estar g

. i E_ |.|..'|:'l'li'|[i-'-':-':|. CSE Ly n'lil{'

yne en tension la fre ; =

pone € mtera enrre o Que o5 pe

cional y entonces lo que establege P
nunnersn

Buro ni del co-
wiene con la his

r dela historia g
dice que hay otro comienzo. De mado que la nocidn de co-
mienzo forma parte de la problemirica del marco, de eneua-
dre que forman parte también de la discusian sobre ¢l con-
cepto mismo de hecidn.

micnzo, ni de la relacion e el nareador may

poria, incluso al mismo ﬁ'”""'ﬁ"”- en el interin

Ahora la cuestion de todas maneras es qué seria lo real
acd, es la misma pregunta en Para una tumba sin nombre.
El problema en ¢l que el relato se enmarca es que hay un
atuera de esa historia que tiene mds cosas que 1as que no-
S01r0S CONOCemoas y us ahi donde se 11r-:'u’||_1|.|.' el efecto de
incertidumbre, porque si estuviera enmarcado con sufi-
ciente fuerza, estarfamos en una zona en la (e todos los
elementos que necesitamos para |4 historia son |-'~'IL|I?5|-'~"-" ¥
no dan lugar a dudas. En dltima instancia, un marco no
€3 otra cosa que un limite de algo, un corte en un tejido
que, de lo contrario, no tendria fin. Uno mantiene dentro
los clementos que considera pertinentes en ¢! espacio ue
establece. Escribir es, entonces, elegir qué entra y qué no

en e aci i
¢l espacio narrativo.
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1 todos los misterios ¥ Jos elementos na dichos que la narg,.
de todos los mE ;

iGn neccsita para seruir adelante. En H'“"”!" -[;m“'!“ ¥ me pa-
cion netd T o e ]
re{e que rambien en Onertl, las cuestiones sobre quees lo que
s

N0 s¢ narra, que s ¢l secreto, cOMo se interrumpe l_-l cadeng
de I causalidad y como se reCOnSIruye esein cm.r.-;:mdm en el
- narracion y aparecen cnmn.nﬂ.! ancodoea, HL‘Hr:.-
James ha definido tanto el caracter ambiguo de la .h:smri;l, cire
ﬁi:ruuﬂ Fl,,-,ihi]id;u.ius de lecrura, que a mr:r_mdu la :ulu_t.i_‘.,,--,,_._
dad conllevaala pn.rih'li':dad de que haya mds de L:m. historia,
Es el caso de Otra velta de tuered, para contar un relato muy
conocido. Ese relato }mr:de ser leido coma la historia de la apa
ricion real de un fantasma o como la histaria de .l.m alucing-
ciones de una institurriz psicorica que cree ver fantasmas y
aparecidos. _ .
Como ustedes recordardn, cuando Borges escribe "El sur
y dice que su historia dene mis de una lectura, en alguna en-
;:I:'!:"-'Ef.m habla sobre este tema y dice: “Voy a tratar de hacer,
dentro de mis pasibilidades —que son mudusrisim:m‘—, un cuen-
(0 2 la manera de Henry James”. Lo que le interesaba a Borges
era la posibilidad de contar una historia que al mismo tiempo
fuera mis de una. Esto es lo que Onert hace todo ¢l tiempo.
Otra conexion que me parece también productiva e la
relacion entre Onerti v Faulkner y puede ser establecida desde
diversos puntos. P'or un lado el mito del escritor. Onetr ha
construido un gran mito de escritor, esta idea de que un es-
critor tiene un lugar ideal también aparcce en Faulkner. Ll
sostiene que ¢ mejor lugar para un escritor es un ]‘:rmt[l"ll!ﬂ-
porque tiene la virtud de que a la manana estd todo tranquilo
v 2 la noche hay mucha vida social y las chicas siempre ticnen
historias para contar, La idea de Faulkner de que no es en el
mundo literario donde se debe buscar la literatura cs un mo-
delo fuerte para Onerti, Parece que para ambos la literatura
estd en un lugar tradicionalmente considerado fuera de lo so-
cial, en el lugar de la mala vida.

En cuanto al tonn, en Faulks
. by

()
P el nagra,
nudo estd borrachn v " Matraday

I
by T2 oivida, 3 mp.

D2 ¥ 8t huncinnan a iy
i CSnnan ayt
. UL €5t congang . Es un I
muy lograda de un narrador i

ozl en domde |
1oy I

clnfcs ¥ less recucrdios e conl

mente de la histori GnOm.

EMTIECIHR
N Th Qg mate =
a os la simparia, I ensi, weabien; iyt
1 atiendid. -
i 1ld.-.-:l de sus oh WeTVa-
. . Yam el tomn de ey, i
lenguaje, suironia, El hechy de que e sy s v
eng i i . u UL entd o
importa mis que la historia ML Bl narradir pa Jmlmj:r:‘
LAre; rarece alyi

and y ge tueda en of

' iAbsatoom,
rin funcionir esta cuestion y es alug que

[‘“;- MOImenios l.! ||1".tn':-|i.t fiue o5y oone
simple hecho de narrar, Si usredes leen b d
Auldlgm vea

en Onertd tambis
5 b var 1
muy fuerre. k-

Por supuesto también la historia que g

cuenta esti frag-
meneada v los hechos, wealmente .

alterados. Se trara de yp
relato que busca, en el presente, reconstruir una cadena de
acontecimientos de los cuales €f narrador solo conoce frar'h-
mentos. A menudo Faulkner se apova en otros r.n:r:-.dur::r.
para estrucrurar esas historias tan abiertas. E} modo que tiene
Faulkner de organizar esos fragmentos es uilivar la trama fa-

miliar v la lﬂn.'l:u.ulq:-:_f:lu comio estructura, Esto es o aue ha to-

mado |a liceratura latinoamericana de Faulkner: es 1o que han

tomado Crabriel Garcia Margquez, Juan Rulfo, Joio Guimaries
Rosa, por ¢jemplo, Una familia y sus ramas son una novela,

son una historia, v hay un orden al que os Pii\ll'lll::.l"‘:.'l-’-[ aun-

que el narrador I'u;;:-,uc' a ilui-.'ll"--::nu.'.iz:ltSu: [ANED [or Momentos,
En todos los casos, lo que importa es ¢l tono del que narra,
en Saer esta cuestidn también esta presente. Esta quiere decir
que el que narra ha ganado un espacio propio ¢ importa mas.
vuelvo a decir, que la anéedota misma, lo cual no guiere J.':cal
que no esté contando una historia, pero sc de una histo-
tia ramificada que se narra autinomaments,

. e 1 veces habla
Vemos en los relatos de Faulkner que 2 ¥ee

| " - 11111
i ) £ A enhrino, ¥ que un
Quentin Compsan, pero es el hijo o ¢l sopnng. | |

] : R -1-1:|'.'|.1."--:-’~'.“I”-'
que no hay mucha claridad, si funciona uiass
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narrativa. Aungue €n Onerri no hava historias de famili,

i ; i i I "B

rransmiten, st eXIste

esas historias ocurren ¥ S€ organizan. De ese terrirarq g
il Pl | :

- ulkiner salen Maconde, Comala v Sangy Ma

LN cspaciy Iny ENTiado |.1|1.|.||
L1}

L]lli' L1%

L 1 l".'."-'l,i,-l
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pariamenie v osc refoman o abandonan intermitentem, o

v cAcucniran st cierte solo con el hn de La obra. Me poy,

€c gue esle o 1N clemento que cn b Inetti es muay fuer,

clemento que quisicra dejar para el proxime en

esc o8
Cucniro, rard No recargarnos demasiade
En la proxima voy entonces a plantear el problema de 1, AR ey .
=1 l.'i'l‘-1|-'!~'.'l'-l. VOV TOTTET 1.ir WInerie y Lix vrivni CO1I0 in !-_l"'l."'J. fer rratfe ele Lo v I I “-I-_' :.-!I:’.:Jl,r:; ”‘..r et
[riJTH enclavado en exa saga para pensar la relacion de 1 nnielaed warnriza. Hovper, COneter o r, .r .l:,-J
!.'J’.'.‘r."ﬁ'l,-'-r' con el conpunto de Lo obra de un auor S Y ip iy __r i cifrils
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JorRiextn exieri el 1t n e la frevoane el Wi B e
Serneter MNerde
Coome ustedes sabien, Lo muerte v Lt ning ev un g -
div de Onerti, de 1973, que puede consider
|”I|'t:l'r:.||:'-|I"|']""'| [ Ll g N eunela parte o i
esta altura en la gue va e recorcidn uns wee ;
cuestiones para contimwar con el abordae de
blemas sobre 1u {arma nowpells
Oud e lo notabile en términos de Farma? Es o
1“"””"”{':”['".i'.'l'|: |:'I||.l'--:|l|.l VOl L ke | '
LOS mads caracteristicos, st ostades quieren, Jde |
COTIO 801 f“.l “l_.:lI‘-I_J el .'I'u'.l.; e |'.'."'-.'I.-..' :
v da mina tiene una escritura mis tradick I |
vén'[:‘.\” y la frapmentaciin. 3in ¢ mbargo, Llnem o

||]r|]'| ] I':IL_' Narra i:"”.l '.'||- I';_"..I_-"\. ‘||::._|.||!| ik ] ] |!':. WLt
5 . : b r 4 histor
mer plano no es nunca lo mas importanic ¥ i e

I,';l‘:l
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Justamente con €5t historia hay una interrogacién, Como
sstedes recordardn, de Malabia |:|:|¢_:L1 Diaz Grey, Pregunca,
*:Quidn es pseed?” y contint; Y si me interesa, conocer 5Ly
]r;ls:u[u. saber quicn, qué 1.'::".1 usted, :.‘Iﬂ{mr, = de mezclar
<e con los habirantes de Santa Maria, Los Fantasmas que in-
ventd e impuso Juan Maria Brausen™. Y entonces Diaz Grey
cuenta, en cierto sentido, su historia y aparece la historia e
las foros de la hija, que son como otra historia adentrn dela
Flihfﬂl'i'-h ql”_- s Conecra con {‘l CUI]jUII[D dl‘.‘ rt]nms por ;_-| tema
dela E".'Ift.'rl'llldﬂd~ 51 serid |a serie en la que entra ese recoree
en ¢l que Diaz Grey habla de su hija ausente, en un texto don.
de Ia paternidad, ¢l nacimiento de una hija trae la muerte de
la madre. Después estd la hija que ¢l quicre adoprar.

Fsta estructura con escenas tan nitidas no es cldsica en
Onetti, es clisica en la estructura de la narracién, pero no apa-
rece con tanta nitidez en las orras rexvelles de Onet que he-
mas leido, Aqui nos encontramos con un tipo de desarrollo
de la historia, de dramatizacion de la escena narrativa, diga-
mos, en el que la informacion circula easi sin interrupeiones,

La otra diferencia es que el relato parece no tener marco,
de hecho no tiene un marco en el sentida externo, sin embar-
go, el marco funciona como un elemento interno a la histona.
“Marco” querria decir, en este caso, el consultorio de Diaz

Grey y su distancia de la historia. Esto es central, estamaos
usando marco en un sentido nis estructural, mucho mas li-
gado a la construccion de la historia. La historia eso por ac
v los que la cuentan estin afuera de ella. Los que Hevan ade-
lante la historia urilizan ciertos testigos ¢ informantes que les
permiten reconstruirla, Si bien estd desplazado, por supuesto
que el marco es Diaz Grey v Jorge Malabia en su consultorio
recibiendo la historia,
Pespues hay un juego entre la primera v la tercera per-
SOnA que ne tiene motvacion, Uno pndrj':l decir que el re-
lato (UICTE ST CSCITo eon !"Firl'.lt[.l. Es como si la ﬁp[i-__‘u de la

164

mirada parcial Presionar

il h;“:“l
persona pero la tercer la ap

4y Migs, Chtern, TG l.lw Ling PTilH":r:l
pener J estrucnuea ran elistes i ; 'I-l": MeCesaria pary S
Lo cierto es que hay ¢ryee i din'u HEET avanagy ¢ relatn
mera ¥ tercera, sobre 1nd, n]wd::i:“ 31“111?“,;“,_ =nire F‘Ti-
centro '*'I"'“il PO supuestg Digy Grey, ;“:ED"[“ s i
acontecimientos, por lo pingg, [mr:h[a. 5_': qQue evalig |
deviser cemtol del foxma, T Considerarae o punta

La historia que se cuenta ng e Tant

!"I {-II'H
v . s TR ey A LC 1 miere
MUper, COMa 5C INSINLUA on l!|- {.L'I['I!i[.'l'l?x} e 1.1.'.‘14

00 el hechg de que

i AME entonces esta hijg que |, cau-

sa la muerte no es hija de Goerddl, Egy seria |a 'hi.ujr i

B 5 i L ITIL & |

ta porque de esa relacion no se sahe nada. Este es eny ml
ada. k. onces g

-l o F i 1 —1 e
punto cicgo de la histaria. Hay una suerre de caso policial que

Istoria, es como el nudo sobre ¢] eyal
se teje ¢l conjunto de laer

|a mujer tenia un amante v

o5 el nicleo hueriede la b

ama. Aqui hay ciertas versiones y

posibles venganzas que circulan alrededor de quienes fuicren
. ] -
WETMZAT @ €511 MUeT ¥ por ey cantn ese mundo de F““]-‘I-"J eati

insinuado pero basicamente la historia citd puesta muy abajo

y no hay distintas versiones sino que hay una sola version que
llepa v cierra la histona,

Aparecen entances diversas historias paralelas sobre los
habitances de Santa Maria, como la de ]ur::rg Malabia o la de
la hija de Diae ¢ '.JL'}' que [esrman parte de la 'I:Lry:t histeria
del ]TLI:L'|‘Il|1. Por eso |_|.':!'I|:| e este :'-:.'ll.'l.rrl r_i-.-'htmru. verln comio
bisagra en el marco del contexto de la sapa de Onewi. Vamos
ENIONCES & Vel e guc sentido los wexeos de Oner dehen ser
leidos en el marco de una serie de relatos (Uit se Vi com-
plementando, Una serie de historias que no se terminan de
contar y que siempre reaparecen y se narran elipricamente.

El conjunto de relatos de Onerri funciona entonces (oms
contexto interna de cada historia, es un gemento MUy '“'l
teresante, Cuiero decirles con esto que nos0Eros ||_.-;:.-|1:,4'.4|:I
relato en rerminos de un :-__.l||'_l'|'|{']'lr ¥ lo leemoas en fupcion &e
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thaja ahi adentro, pera oo dEamtyeniel contexto

e 1rs i i
loq Je 1a red de las historias de Onen;,

plobal. en el ineerior
s enrigeee.
EL,IU:' tpo LI!'L
Jatas? En princip
pextos formen uno 5o

L1}

trahajo es posible realizar con esta clase de p,..
o pareceria que la aspiracion es que todos los

lo, como si en verdad el escritor | que
" haciendo fuera escribir una tnica I:|ismrin, que tiene
un L'.‘5|'I.tci1‘.| 1.'|L'Flﬂiktﬂ yun E.i[ﬁ]ﬂ‘l’:‘vn de i l“'uﬂn::h Y o

Lymente cuando se cierra €sa historia seria posible conocerly ¢,

su roralid
dimientos y 1ot

s, Lo interesante es que permite aislar cierios proce-

icas v seguirlas a lo largo de los texros, Fs po-

sible por ejemplo trahajar la c”“‘f,‘i"’" dr:: los I.L'ﬁt'l:.-;mj..f VEr Como

aparecen a lo largo de la alwra, hllmn sicmpre los |'I'I.|S['['|_|'|.:.; per-
sonajes los que funcionan en distintos relatos cumpliendo cier-
s funciones o si también son in rercambiables entre los relaros,
por lo tanta, cabria la posibilidad de entender ¢l conjunig
como un solo texto con variantes y series que se anudan en fun-
cion de diversos procedimicntos y récnicas.

Lo mismo s purdc decir de cleras escrucouras remsticas
que también se desarrollan a lo largo de la saga. Lo que hay que
pensar es que Onetti tiene presentes sus rexros anteriores cada
vez que empieza a escribir uno nuevo. Como creo que les decia
alguna vez un poco en broma, es un muy buen modo de ase-
gurarse la continuidad de la narracion tener un lugar y una se-
rie de personajes disponibles y tener una serie de historias que
no s¢ han desarrollado en un relato y que se pueden retomar y

desarrollar en el relato siguiente. Pareciera que despuds de que
se ha fundado ese universo narrativo —en el caso de Cnerti con
Lat viclz breve, en el caso de Faulkner con Sarroris—, ticne lugar
un movimiento de variantes sobre historias que a menudo es-
tin dispersas en cada libro. Uno podria imaginar un sistema
donde el escritor relee y encuentra un fragmento no desarroll2-
do o un personaje que aparece levemente expuesto en otrd de

las historias v es llevado a un primer plano.
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A e tard grg RIFT0

0 CINCO aNos en emerger porque 1y gque e
Me desarrlla ahi ey gy

|lL|.'
. borradar, v ARH i
gran adar, vamos a lamarlo asf, Se ¢
aht, 413 u|.|'1|r||r1r.'
:una noyela
Ml COM Cr Rt

tacaddveres. Tenemos ;ﬂgunnt. ilatos o

fue

ba escrinira de Jun-

€ esen el mivme Oners
. r d netmn
ha dicho que cuando estaba escribiends,

1l aseillera y que en realid:

cmpicza i !1r11|ii'r_-::|r. que tic

Juntacacivere surgid

i los dos formalan parie del mag-

Inntacadduveres. | o mismn se puede decis
de Para v tumba sin nambre,

ma, dignmos asi, de

(U €5 UN 1eX10 escrith en ¢
primer envion de ese gran corpus sobre el cual Oner vuel

e
. : - i ! e
a lo largo de toda su vida. Por ¢ jemplo, en Para wna tumba

tin mombre hay un momento en ¢ que uno puede im

aginar
-t r ¥ o2 . i F B i ¥
que ahi hay un fragmento que corresponde a una histona que

¢l estaba escribiendo y que queds afuera, que es en el capi-
tulo v, cuando Diaz Grey va al Mereado Vicjo a encontrarse
con Tio y antes sucede esa escena de las nenas y los carame-
los, va a ver a un paciente, a alguien que esti muriendo, una
mujer, ahi hay de pronto dos personajes que no tienen nin-
una relacidn con esa histaria ¥, por lo tanto, no tenen fun-
cidn. Pero si ustedes leen ¢l comienzo de ese capitalo, con
esa llepada de Diaz Grey a esa zona del Mercado Viejo y la
concctan con Dejemos hablar al viento, texto casi final y al
que despuds le escribe un comienzo que sucede en el Merca-
do Vicjo, podrin ver la proximidad, Uno puede imaginar que
todos esos wextos formaban parte de un primer bosradar m.uy'
proliferante, sobre ¢l cual Onettd pasaria yeinticineo o trein-
ta anos trabajando.

' | ) N . £ |;:| 0 Lj'-'
Fsa podria ser una primera aproximacidn 3 este T

{ . ;. . I . + £5 UM M-
experiencias o tradiciones, incluso estilisticas, Que €

; i e investigacion
bajo que todavia no se ha hecho, un trabajo de investig
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en Onetti gue habria que comenzar a hacer. La localizacian
as continuidades estilisticas que no dependen de I fe.
blicacion, sino de los contextos y de los borradores
o en que se escriben. porque el estilo de Oneyyg

de ciert
cha de pu

en el moment :
pasa de ser un estilo muy barroco a ser el estilo que ven uste-

des en La muerte y la nijia, que aparcce €n EXI0S posteriores
como Dejenos hablar al piente, un ::stilnld:- N3 rara conci-
sian, porque es muy digresivo y nunca estd contando las cosas
directamente y por lo tanto no se puede considerar coneiso,
pero por orro lada el tipo de prtrxin‘:id‘a{i narrativa estd siem-
pre trabajada sobre una formula de definicidn abstracra de log
hechos. Ese estilo, digamos, de época, que a veces st acom-
pariado por ese estilo barroco que parece responder a un mo-
mento anterior de st escritura,

Con esto les quiero decir que habria muche que hacer so-
bre esta cuestion de reconstruccion de las cronologias internas
en ese corpus que, como hemos dicho varias veces ya, tampoco
abedecen a la fecha de puh]j:.:m.‘i:}n. Primero se pLIir] ica Haerr
una tumba sin nombre, despuds se publica £f astillers, después

Juntacadidveres pero la cronologia esti invertida, hay que leer
Suntacadaveres para entender los otros aspectos,

Esta construccion de un universo narrativo tiene mucho
que ver con lo que podriamos llamar las “referencias hecio-
nales internas” del propio Oneru, fundamentalmente la pre-
sencia de Brausen que ocupa el lugar de Dios. Brausen que

es ol que en realidad invened la saga, ¥ que Fu la pidda brepe

inventa al personaje de Diaz Grey, ¢s un sonador como el
de £ pozo que estid escribiendo un guion de cine y constru-
ye un lugar que se llama Santa Maria y lo primero que ve es
el consultorio de Diaz Grey v la venrana de su consultorio
que daa la plaza y es el lugar de la ficcion por excelencia.
Este personaje Brausen ha inventado este universo con un
sistema de aurtonomia F1|.,-n-,:| de la hccion v se convierte en

un dios de ese territorio, Hablan de Dios Brausen. Entonces

esas referencias ficcigp

?Ill,',‘ls, Py N
del universo narray + €5 decr, Telerenciae

¥ o ge que Ao 53l
J rnde ¥ salen
= - | 1 1L'-| il C'ttﬂl.ﬂl,:['t'r una !.t'l_t{..
4 ablecidg ACIGN
Y3 ung .
o5y ' # L ':l-'l'll'lr|'||;.q|l .
Anfin W . ¥ de TIELTES fnee, gy un
rrativo, es muy fuerge ¥ Me pare A
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P:1r€rt que Digy C
WL¥erss E
i = | i - Enta
cir que |a serie o o S84 €5 U refene neey
. . —_—
exto autonomo, te oh)

i1
reterencial, sinn fque h

sistema de fundacion

|IE:r' ey P”T S
P"Jdl-‘iilrn_r_w, de-
izadn de epdy
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En lugar de tomar la realidag

el conjunto del corpus de su ohyy ¥ por eso digp
. h 2l ! ) 0 0 que, por mo-
mentos. llega mds lejos que Borges, aunc ue
il 14E €510 no parcrcs ag

A primera vista. Ullct[i_ N esta ﬂ[.'"!.‘fﬂ-::i.l,ﬁn e parece a Ma 4
4 Macedn-

nio Ferndndez, en el sentido en e aye logra b1 autonomia de|
1 & 1 a

€7 Imds de |as
las dependencias del mundo real, Onex

como referente, Onetri tomg

ficcién, es decir, se desliga cada v referencias y d
H yae

nunca las puede per-
der, pero establece la maver canridad posible de mediaciones

y lo va estructurande hasta terminar por construir un universa

cuyas referencias son todas internas. Fsto entonces lipado a esta
primera idea del conrexro sugiere que Onerri B5pira 4 que sus
textos sean leidos solamente en relacion a sus propios textos, lo
que es extraordinario.

Ahora vamos a ver la segunda parte de la cuestion. Es im-
posible construir un universo ficcional que no tenga contac-
to con lo real. El problema no es ese contacto porque, de he-
cho, eso es la literatura. Definir una “literatura que tenga
contacto con la realidad” es un pleonasmo, es una sucrte de
tautologia, porque de hecho es asi, en Ja medida en que el
lenguaje es social, y porque no hay manera de construir un
universo en el que no haya referencias sociales. F..-:r[a. impul-
sible creerles a los que dicen que hay literatura escapista, di-
gamos, algunos que dicen “la lireratura tiene que OCUPATse
|‘|L'r'.u'11.'0— de cuestiones
yna literatura cu-
ortado, Pueden

—n0 se sabe muy bien por qué ¢l im
urgentes”, Como si fuera posible concebir L
yas relaciones con la realidad se hubieran ¢
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estar desplazadas, disfrazadas, encubiertas, transformadas. ()

' puede ser una nocion de la realid
| enronces uno tendria gque decir gy

cformulado ¢ )
ref A0 coma personage, 4, mode gue |
CCT, que i compaia a ln

Esta idea del médico intelecyys) 1
o Wil oy
y el pseudo macrd Funcianan E"'11._-.|,1 e
1 5 . B En 1T
la conciencia de | histaris, gy gar

ad que 2 uno no le puste, que largo de todo el rray
i L

sCri oTra cuestion, porque .
ro novelas en las que los personajes hagan tales

solamenre quic :
El otra tema es decir que hay texeos

epaal Ajedrez ¥ lee
sdonde se percibe

cosas, Escoes un temit.

que cstdn ligados 2 la realidad ¥ *{'5“.”-" que no. Es i_“: posible dico intelectual en el sentidg de a:‘;::::i;]':::i“am. i mé-.
pensar que hay rextos que no s ik Bmete n--.ll“hul' . I’E‘-'Ll.n 2l mundo _dt la culiura, ¢l joven poets cu:{:ntrm't i
Lo que liay son texcos que Tien e uns r-'i-'lr:_HL'LL'l:l 11nrf;lrw.1 oin hipurd tan clisica ue e antisocha), porque n_l;1‘:~;'-'ltrr'$.
qus tracan de hacer ver de qué J:}udn.su h.ﬂ-n ﬂ[ilﬂdn lo nyils po dad al cual es y aspiraa alpo, empiczan a definir lEat: [:c' 2
sible, pero por supucsto que €s und lJ"”'“'"_‘ Vamos a ver esto muml:.-.s dentro de lcls cuales la historia se va 5 dm:;uul::
ahora en lo que podemos llamar la PSSR de los D=l I‘Juspucs hay algunas guras que son sociales e ¢ entido mi-s
externos en l abra de Onettl, que son mh.mlm' “Quiero decir, fuerte, Lanza que dirige el periadico que aparece a lo largo de
como et cualquier (exto, o CNCUCHLT SIENOS Y TAreas due los textos, lo mismo se puede decir de los duefios dch‘fun-:,
inmediatamente se abren a lecturas sociales, a referencias reales, rarj:l, C!.t‘rms 1‘lrclmcu|.:l';c5 que actitan sesin s oficio i i el
a presencias y marcas de las discusiones *‘""l"lj'-'-"-_ politicas que 3_h‘ cast C“’“F‘_“_L‘!“lll’ de una MAnem un poca frigil la que ha
existen “fuera de la literacura’, con las cuales la liceratura tiene sido una tT:ILllCJIIm de la novela del sielo %1% con Balzar ¥ de-
una relacion de tensién v de dj:']|r."|£'_ﬂ. mis. donde las funciones v las prnt":g.inneg eran elementos bi-
Entonces ponemos ¢l cjemplo de La muerte y la niza, que sicos de construccion de los personajes,
tiene una relacidn con un conrexto MErno que cs la saga de Par orra lado, las mujeees en la sapa son principalmente
Onetti. Diaz Grey, que viene de otros libros. Incluso es posi- la nina, que aparece en II'If_Hg"m de Angelica Inés, una crista-
ble ver |2 historia v la construccion de una sociologia interna lizacion crispada de esa hpura, pero la hemos visto aparecer
dle ese universo, [’I:IJr:;Iu: ahora agui vemos cierta historia e la en varios de los textos qul: hemos revisado y despucs en La
que han sido los inmigrantes alemanes y suizos en | colonia, i'lf""r"' breve ""'[:‘LILI mujer, {f":r”U‘-"“:- con la que el personaje no
por lo tanto podemos también hacer la descripcion, digamos, it relacion y la pura que estd en ol cuarta de 3l l-l'-'-{‘f-ﬂ,“:
del universo social que forma parte del mundo de Santa Ma- funciona como la que abre paso a wdo ese mu-.'!t?n !ncc.mn.ﬂ.
ria, quiénes son los poderasos, quiénes son los deébiles, los [.-.JL' modo que podria L_'i-l_‘\_'iT':;l.': que la mujer, la |'.1|1rt. la I”‘i'clﬂ.'_
marginados, que alianzas existen, en hin, cita, la muchacha, la pliber son |1;,|.|r.1s 1|1'|5‘-nrt:u'-1u.s:-n Efl]
Hemos hablado de Diaz Grey gue surpe entonces de esta sarrollo de toda la obra, Ustedes xl'!-:mn .qur l:ln La ”.I.mt _.llu
invencion de Brausen v que recorre ¢l conjunto de la obra, de nifiq hay toda una observacion !'I-’Il‘Jl..Ikl'.‘l'-’lJ.'.]ilfl..L' L'"_[.i ..'.l1ll;.|.-11l.1ln-
la saga, y después hay dos o tres personajes centrales en esa de apellido vasco que tiene doce aitos y estd esperanco i g

Y P RF R § S 11‘[._-p§..1d.1
; o mer; MSTTLEL v una especie de reaccon €0
saga. Unoes _|||H':t_'r Malabia v o (e lo rodea. Orro es Larsen, d era menstruacion, h o | s e delanifiaa ahjeto s
; ol s ey la espera de [a transicion de ba B e
que también aparece en la dliima novela, ha aparecido en dis ]|” que es la espera de la ¢ cleo Tortisimo de la nocion
A . ¥ g xual, | o5 ahi tenemos un nudlen (e o .
tintos textos e incluso ha aparecido en lrerna de nadie, una 2., Entonces ahi tenen pgpentes actuan

| i de la realid: - yuelvo a decir, los ado
de las primeras novelas de Onetti y después cs recuperado y e la realidad porque, vuclvo
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mo aquellos que no han sido tocados por la corrupcidn, po,
(8] u i

3 realidad. Yo diria

reninas que sc repiten

que hasicamente esas son las Aguras fo.
Vs ['{'Prd,'lllllﬂ:i.‘n 'l]C ['I'.Ilﬂ[j.r’l{'l.- |"|"||;':||:I1-|::I

en los rexros, , ,

I’or SUpLESo eslias N son sino lineas ml:l}' I-T.':m-"l':l]c.:,' que
deben ser vistas en funcion de cada relato, serian como nticleos
1 tienen funciones y actian de manera dis.
maestria de la repeticion del rema con va-

modificando lo que vemos en Onetn y por

que en cada lristor
tinea. s esa gran
rianges que s¢ van _ -
eso ha tirulado varios de sus libros con el nombire de piezas

musicales, La vida breve, La muerte ¥ la nisia, Los adioses, .o
que leemos es que hay ciertos motivos y ciertos temas que se
trabajan con variantes y tiene mucho que ver con la composi-
cion musical y con el tipo de composicion del conjunto de la
trama que tiene Onett, como si fuera cada personaje una mii-
sica que reaparece en detcrminados momentos, en tonalidades
distintas.

El segundo plano es el de los contextos externos, decia,
Uno es el de la serie literaria, sobre la cual empezamos a ha-
blar en la reunién anterior, Veiamos bdsicamente la relacian
con Arlt con Borges y con Faulkner. Ahora me gustaria decir
algo sobre la relacién con ¢l género policial. Este 5 un texto
que podriamos leer muy claramente encuadrado en el contex-
to de ese género.

Ustedes saben, porque Onetti lo ha dicho siempre, que
era un lector insaciable, lefa todo el tiempo relatos policiales
y la marca de esta lecrura me parece que podriamos encon-
trarla no remitiéndonos a la construccion clisica del policial,
sino mds bien en cierto tipo de procedimienrto del relato po-
licial, en ciertas armédsferas del género. Cuando digo pmccdl-
miento me refiero rambién a la investigacion y a la constrie
cidn de una serie de testigos y testimonios que permiten
acercarse a un nicleo enigmdtico, aunque este NO qmd"' Ie
suclto del todo. i bien en Onetti no se trata de un delity el
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que encara la bisqued, Para dey

ifrar eom oo
[CCOIVE COOTIO 20 ] g i ese 1 ircer, s 5 4
].,I:'I:'lv:rr. ‘-L'J'.ll_'n i " S5 Uun [1!:-
+ Bl Dlem,

Ll arro aspe VIS ey, 4
PEEYO que me parece jor dlida

Y. . : ; TPOrtante mlyne
cuestion de la veracidad o Falsedcd de un il y '!l'”' eares |y
Sy ¥ e una by ;
cial se pregunta siempre UE Cosa es up h |I T

i e

£ Cual ey [FY dis.

tincidn entre realid ;
tia la 1EnsIGn

ad y ficcign, fue se
y fiction. Qué es lo que verdaderamen e ha suced e fa
pregunia por la que el Eenero se INterrogs r::l-“:_. s
La relacidn entre verdad ¥ falsedad es |1n_i| de

Sstantemente,
. los prandes te-
mas del género, g

Junto con la tension inocenciaf hil;
enciaculnahi
Podria decirse que el género policial rraha: e
- : jue el genero policial rrabaja por la ley ¢ ton
la verdad, es decir, qué es un delito y qué e |o que verdade.
ramente ha sucedido. Parece que son estos clementns Jog Que
en Onetti operan sin funcién digamos, no estdn lipados 3l
. H H i 1 \ 1 § :
género policial en el sentido mis puro, sino como modas de
narrar que a menudo tienen una funcion distinea 2 la atri-

buida tradicionalmente.

Comeo ustedes recordardn, La muerte y [ nifia comien-
za con el anuncio de un crimen. Diaz Grey funge coma el
investigador, digamos. Es una suerte de investigador-mé-
dico forense. Esa Flg_ura del médico también esta muy co-
nectada con la investigacion de lo que se puede entender
como normal-anormal, y todo ¢l juego que circula alrede-
dor de esta division: verdadero-falso, legal-ilegal. La figu-
ra ha sido wradicionalmente vinculada con la ley y sele ha
arribuido la decisién sobre la construccién de las prucbas
v las causas de una muerte. No solo podemos pensar en
las auropsias y todas las formulas que ustedes P“fd““ i
cantrar, sino también es considerada como una figura de
autoridad sobre la cual la sociedad delega un sy Cf"
cifico. Esta s una figura sintética que encarnd m}_ﬁnl er,
no solo en el policial. Uno escribe “el ]Tl‘w.‘{l.l'C_u " :ﬁr;:z
hace falta explicar mucho mis, ya s¢ sabe r,u:.h:inn:jr:nlt;:,ldﬂ5
determinada manera. El género nos ha ensefacd a
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que cuando se define la profesion de un personaje, esy

que servit para la historia.

profesion tiene _

Fnronces Diaz Grey tun
1, dipamos, como el ejece
L figura de medico, que en cierto sentido re.

civna como la figura de concienciy

lisi neral de la narracion en Onegy
clisic '

v ramhign con csta . |
cibe las pruchas y podria asimilarse al comienzo de una nove.
la p[a]i(i.l]. §i en Jugar del consultorio se tratara de una oficing,
amos una situacion clisica del género.

rendrl ol - b :
blema aqui es cémo se impide el crimen futuro y

El pro

pricba que es un crimen, este €5 un poco el movi-

como sc ) i
cual el relato se abre, El desciframienco de las

MIen sobre el
carras funcinna casi como una escend clisica del género, don-

de estin los dos —que van sicmpre en tandem en el género po-
licial- que realizan las hipdresis y las prueban. Jorge Malabia
v Diaz Grey, que trabajan sobre la base de esas cartas, infieren
Ja silucta del posible criminal. En un sentido, este texto ¢s uno
de los textos donde mils claramente aparecen Clertos estereoti-
pos del pnlici;ﬂ. Esto de dar vuelm alrededor de la inocencia y
la culpabilidad aqui tiene incluso formalmente la tension de
ciertos relatos propios del género.

Quiero pasar ahora a la serie politica, la seric social, que
parcce irrumpir en Onetti con una fuerza que debemos con-
siderar ligada al contexto dentro del cual esta historia es pu-
blicada. Parque ha}-' referencias a la F[!L‘rl'illﬁ ¥ al nacionalismo
catélico, ese universo de lo que tradicionalmente ha sido ¢l
polo de derecha en el horizonte ideologico del debare en Ame-
rica Latina, y en el Rio de la Plata especialmente, El universo
de |a presencia del nacionalismo catélico que parcce nUEvo,
tiene sin embargo narrativamente una funcion hasica: no ha-
bria historia si no existicra esa ideologia en Goerdel, la rrama
no funcionaria si no se dijera que la anticoncepcion no puede

ser aceprada debido a las conviceiones carélicas que la impi-
den, entonces se trara de la construccién de un universo ideo-

I|'II IS e e B L]
i'—‘bfm cuya tuncion narrariva es evidente.

Aqui lo notable e fue
enunciando esa posicion, |
tado con los poderosos de

unos ni con utros, ooy

seq

: Jorge Malahiz | due apg

i ,
T aUpes, Malabiy e it
Puchla. Dz ¢ i

Pa 1:1 l“f'.-“ en el
- e . ) G que
El pozo: es alpuien que mirg 1, politic

ne una postura de rechazo haciy |4, P
minacion, pero tampoco se enpys;
pu]frit:;l.'i. Del mismo moda que ¢
mantenia una relacion distante eq
con ¢l revolucionario.

iTEY No psg ni con

estaha el et de
Fl L:I'J.r‘l SSLEDtCinme ¥ tie-
OSICiney de cul:‘;mﬁ.. do-
A5T0A cop s alternativas
| protagonisea de El pozg

1 el militante COMunista,

Han pasado treina Y cuarro anos —desde 1939 , 1973
y la posicion es la misma: “Los duminadores dun—linabah |h‘
dominados obedecian. Siempre a 14 espera de la F‘T'frwiml; r.s
volucién, que siempre seria la Gltima”, Hay et

v : uni especie de
condensacion de esa mirada, engre comp

ASIVa ¥ eseéptica,
que se encarna en la figura de Diaz Grey como foco narra.

tivo que evalia los acontecimientos. Fsa es [a hpura ideals-
gica importante en un relato, no tanto las opiniones poliri-

cas que circulan en un texto, sino camo ciertas posiciones
permiren ponderar de un modo o de otro los heches,

Y es que lo que tiene de importante la nocién de faco na-
rrativo, como Henry James lo dice en esa cita que les traje |a
vez pasada, no es solamente que ¢l punto de vista o la focali-
zacion ayuda a hacer mas ambigua una histotia, sino que esa
figiira que estd adentro es una figura moral, es una figura que
estd evaluando constantemente las acciones. Si ustedes pien-
san en narradores donde esta posicion se hace todavia mis
nitida que en Onetti —que es siempre muy ambiguo-, encan-
trardn ejemplos cldsicos como Nick, ¢l narrador de Firegerald
en £l gran Gatsby, verdn que es un moralista eritico ge hs,mf
tumbres. Y lo mismo se ve con ¢l Marlow de Conrad, k_ll_ .H
corazon de las tinieblas hay toda una posicion sobre la tension
civilizacidn/barbarie, sobre la experiencia de la ent tmlﬂ del ca-
pitalismo en las zonas donde el comercio del marhl arrastraa
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los comerciantes ¥ rodo el universo narrativo estd viseg desde

la aprica de Marlow como artista.
En los relatos de Onetti, todo estd visto desde |a Oplica (e

Diaz Grev, desde csa mirada escéprica y distanciada que soly
se enrusiasmi por la pasion ]"‘rh'r"‘“'hl ¥ que mira las Pasione,
puiblicas con ironia, con c"md‘m;_tmtmcm ¥ piedad, Esta po-
sicién por fuera del aconrecimiento es narrativimene un
punto de vista muy productive, porque se opone totalmenge
a ciertas rradiciones de la literatura latinoamericana donde
tenemos siempre [ figura ideoldgica del “biempensante; de|
que estd de acuerdo con lo que todo el mundo esta de acuer-
do v hahla desde un lugar levemente demagogico con el que
rodo el munda simpatiza. Onerti se mantience siempre aparge
de esa posicion establece una conexidn y una distancia que
me parece que le da a su obra esa particularidad. Ahora, us-
tedes habrin visto que a menudo todos los problemas sociales
estdn concentrados en el matrimonio, en la alcoba. Es ahi
dande Onetti ve la sociedad entera, es en las relaciones inti-
mas donde politiza y hace entrar relaciones de dominacisn,
diferencias de clase y otras tensiones ideolégicas y formas de
la pasidn. Es ahi donde €] establece un laboratorio y hace fun-
cionar una gran diversidad de formas de lo social: concepeio-
nes morales, vinculos entre hombres y mujeres, filiaciones,
eroérera.

Dejando un poco de lado el tema de la ideologia, qui-
siera avanzar sobre el espacio de la saga en Oneui. Vamos
entonces a hacer un pequeiio ejercicio de mapeo. Creo que
siempre es il trabajar los textos de Onerti con una defini-
cidn mds puntual del espacio, no solo del espacio de circu-
lacidn en los textos que leemos, sino el marco del espacio ¢n
cl cual esos textos se mueven. Si nosotros podemos imaginar
un mapa de Santa Maria, podremos crear una especie de
cartogratia y vislumbrar la coherencia que ticnen estos luga-

r n = N = . i " 5B i
es en la construccidn de la ficcién en Onetti.

(Y

La |T,,..[_un.1 de la primer, Aparicitg
cn un capitule de [ 4 viely hrfrrr, {jur
nera autonoma en 1949, llamad,, La
de Diaz Grey estd escapandn y u-n
Quinteros lo protege de alyq r||-1<: no
resa mucho ver si pndurr;rl-i definir
Grey. que es el lugar fundance de la s

. que se flamg
st dige que es, Me ince-
el Corsiitorin e [iaz
. gyl
rece como el espacio autanome imagin
pida breve. Namos a tratar de ver quE c

Primerg quE dpa.
IO Construido en L

; s lo que se ve
Maria desde ¢l consultorio de Dia, Grey, ! e

_ La nmrr.r.?'_}' .I'I-'II FITLE €5 UN texto que sucede e o} consulto-
rio, toda la histaria sucede ahi, pero vimes otros relacos dond
hay una circulacidn importante de los personajes por tl“n ;
blo. Estos movimientos tenian un sentido de ocular o -.r:[;:flz
trama y de mantener en la penumbira cierros rasgos de la his-

toria. Todo muy ligado a los limites de |2 perspectiva, digamos

hasta donde se puede ver, qué eslo que despues se pierde v
clausura la mirada. El sistema de trabajo de Onetti es ung [am'-
sion entre los lugares cerrados que son los grandes lupares de
verdad, en el sentido en que la verdad se devela ahi, y a la vez
son también los lup,a res donde el seerero se amurall.\.l los ﬁug:l.-
res a los cuales no se tiene acceso y donde el misterio y la fan-
tasia proliferan.

El consultorio es la primera imagen que se tiene de lo que
es ese mundo inventado. En realidad, digamos que en este
punto localizamos el consultorio, entonces jqué es lo que ve-
mos desde ahi? Lo que se ve es un médico, Diaz Grey que se
asoma por la ventana del segundo piso. Entonces lo que ven
aparecer enfrente y alrededor del consulwrio son los lugares
que vamos a ver nosotros cn distintas novelas, La plaza rem

A ;1.|.r[:.r de la

te por supuesto a Para una turnba sin nombre. .
e dos lueares pon-
plaza, que es como ¢l centro donde se ven los dos lugares p

acd esta el Hotel Ula

| hoticario. Lstos

: , i ) 1 3{,i r_'il'.:i
cipales, aqui esti Diaz Grey, '

el caferin Nueva ltalia y acd estd la casa de
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son los esconarios que van a desarrollarse en diversos textas,

, . : Ir_ll [ . a = '; I.-'I. i
Er Parg s frerntacd 1008 00000 fire, hay una agrricion dela o

Jdel mercado, que despues tiene un 1?~‘F“-| “Eu"r importante ey,
Dejernas hablar al viento, con aquel incendin.

 Aparte del centro de la flil.l:d:h!.. que es I que ha circulady
en lo que leimas, la plaza funge coma cje. Despuds One

_ = « las ronas aledafas, v entonce .
empicza a avanzar sobre las zonas : : s

aparccer la colonia suiza que remite a cieria |1i-||:ri,.1 verdade-

ra del Uruguay, d;_-:.PL:-_"c loealizimos el Peerto Ascillern, (que

|'|L1r:iup:t-:.~i;u tiene que ver con i Il'-!fl't"'u'l“fl”'-' s¢ hace po El
rio hasta una primera parada, digantos. Ahi vemos que estd fa
villa de Petrus v es ahi donde sucede la historia de T peisee
come ella.

Se puede Hegar a Santa Maria en tren, en micro, y uno
imagina que se puede llegar por agua En Li medida que avan-
2an log rexens esta cambia, Lo mismo que roda la vana de las
quinias v las casas, que también esran pensadas como una ma
nera de localizar las historias, como es el caso de li cosa don-
de mnuere Rita en Para una tumba sin nombre, v que o la vee
rambicn supone una sierte de diferenciacion de los seciores
socitles de Santa Maria,

Hay una espacializicion que es clisica sobre todo en clerns
estructuras provinciales, también en li cindad, paro a veces es

mds aitida en el pueble: la diferencia entre los que estin ded
otro licfo de la via y los que esran de e lado, los que perrenes-
cen a la zana de los terrenos que se inundan y los que habitan
las casonas def cenero, Entonces Onetti en eso ha reabajadi con
una concepeién muy precisa de lo que es la localizacion y de o
que es L jerarquia de lu sociedad. Como les decia cuando em
pezamos a discutir este texto, ¢l ha ido avanzando en una his-

wria secial también, porque estdn los Malabia que son duenns,

I ? . : I X ) [} st
stis alianzas con la |'-_.'_|r_w|:l. la lepada de los immigranies, & pic
I FEFr -

" i ] 'S i ! ; I I
sencia -.!. |.-'. Soms |'|;_!|":’III|.|.|"-"“-| [‘:-_'l'_'_rﬂ”" e Hlamaba el 25 s

tern, v después hay un pequeno prostibulo en el puchio.

Ve i
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Tos O wna unid Sy e R o

ad, podemig v 1
R T

ot : oF tambig
una sieuacian localizdy il

: |-|'|_II BT £7ije
n l1|it'n.|l.l.L'I':j ¥ L ]JL

ermite, a su ve |'I||."IH|.L'[':[T|I.:.|I.'IdI.IH

2, hacer circular |

| . . Mstairiay
.1r|1]1||.l ¥ EJCIIE_‘HLL' I.JL‘ LT Towy

1 un 1.'*|:-:L¢ 14 e s
d [
. al ALECm T, [y e
petirlo, pero el PrOYECo narrariy

R H
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O ue Qe ey e de |

¢ o pro-
wrados de Lo lieranuma ng ol

uier denpua Vg ser
b constraide uy |

: VETSU RATTAL]-
vo tan amplio, con tinte, FCEIIIGS ¥ 1an consjuten

a Onetei de corrida, digamus

rruie i universo ficeion

YECTOS ks ¢ r1-|11||~|1¢-];-._.-, ¥ s elat

latinoamericana, sina de cugh

: ficil oy
encuentren aalguien que hay o,

R S unn lee
+ PEreCe gue | SC1
foe buera um esetjior fque

se cierra en bas relaciones pasionales, gue bas historias suceden

| que estdn ahi siempre, que ese e cl
drama v, sin embarge, en funcidn de esa sye

£ LUNA cama, Piensa un, goe e

. . rie de exnosicion
lacalizada uno entiende que hay odo un universo social fque

tiene una gran construccion narrariva de lureo alieno,

Bueno, vamos entonces a terminar ¢ Junes PO con
estas lecturas que estamos haciendo. Vamos a ver Creaneds en-
fEaEes, qUC ©s un exto ambién muy significativo porgue ahi
la ]'|u|:':i<_:1 ocupa un lugar importantisimo, coma usiedes lo

han visto,
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wando entonces, £l fritema I'l'lf* Febeticion r
E FEReticion

r ¥
.:I PE AR rariad fNE na fermrng

QG Ferurin for

T NNRCa de narr arie, Lar marrs:

1.'."

anetrianas, Feriodimn Y contdianeidsd.

f . ' p !
foa. ;II.‘.'r‘."f-l"rJn'—'::'-'-’n':f del espacio y el tempo en el relato

Hoy vamos a ver Cuando entonces, el dltimo texto de Onerm
que teniamos previsto,

En principio, |_‘(.1L|.fl.'.[11th plantear Cuando enzonces come
un relato que cierra lo que nosorros hablamos visto g
PC?.:]]'!-‘.I a constituirse en £ pozo, de modo que uno n,_--:- 1
menzar por plantear el problema de la repeticion como alge

L'I.i'l‘n.'l:_' ]1:1r.1 L'Ll['lfi'lr L‘] TI]‘I.'I Ll:i_‘ '.[.".l"'.'l]l'l [uslni |..'| |.|.'lf'.1'|.i. qu< Ine

LITIETT
establece a partir de este sistema. A lo largo de nuestros en-
cientros hemos tratado de percibir, centralmente en el -"l;‘o
de los |.'|TL'ILLLll"I'llL'I'l['.'I'~. de construecion, ciero upo '\I'-. epet
ciones y variantes. Hemos privilegiado la discusion de los prr-
11[&.‘111.1-1 L_{:: Onslrucclon wlmu li1 1"'r|.r|"l.'":1uﬂl1-

Entonces, ;cuwiles serian los elementos que identifican este
texta? Lo primero que pmlm:mn hacer es un areglo empa-
ral. Nosotros }‘Hdr: wnos ordenar '5”"1""“ gleay espac '11'“‘“11
te, poniendo £ poza y Cranels entonces en la apertura y eR e
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. fo apiarcoe L e central que t!l!.'iL! .
cierre de la obra. hl.‘hi"“‘_-* apar i J | fl p &
porque condensay transforma, conformado par Les adioses
b =y - w1 b -1 i o B e i
v v st tewtda sin nowmbre y luego un espacio intermedio

donde estarian La cana de b : &
o v L muerte ¥l ming MAs proxima a este
=g -

1 desgracid, Ten tviste como ella, mis
cercanos a Fif po x :

dltimo relato que veremos hoy. De hecho, t.nnlrur_n podrinmas
ver el canjunto de nanvelles como un wxio L:|1|ga; COMO si
Onetri no hubiera rrabajado en otra cosa que no fuera en una
no se rermina nunca de narrar y que se narra en

historia que
versiones distintas, ¢
seleccionamos, y también en didlogo con el conjunto de I
obra completa de Onetti, como hemos visto en la reunidn
anterior cuando hablamos de los contextos en los cuales estos

n el marco de este corpus que nosotros

relatos funcionan.
Entonces yo empezaria por marcar dos o tres puntos di-

gamos, que no hace falta remarcar mucho, porque son sobre
los cuales hemos insistido, vamos a marear estos elemenrtos
que estarian muy visiblemente presentes en este relato y que
rambién estan en el comienzo. La primera cuestion es la exis-
tencia de una doble realidad, esta idea de que hay un movi-
miento de escisidn continua que ¢s una aspiracion. Uno po-
dria decir que, del mismo modo que en Onetd, la tragedia
funeiona en continuidad pero luego se agrega un movimicen-
to de escisian, El efecto de esta escision es una rrama que se
bifurca, como en el caso de estas dos mujeres, Magda y Maria
Magdalena, que son la misma en distintos lugares; una cosa
es ella en Eldorado y otra cosa es ella en el No Name, en el
bar, cuanda va esti vestida diferente v funciona al mismo
ticmpo de otra manera.

Vemos a estas dos mujeres que aparecen en el final reve-
lado por este juego del doble nombre, uno pudriﬂ seguir esta
serie, porque por supuesto ella es Maria Magdalena, ¥ alre-
dedor de esta higura hay un juego. Esta escision entre la san-
1y la puta es una linea que ya venia desde Roberto Arlr,
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0 cada upa 4 I

I e e
o T 4133 histarigs

CONSIIUCCION Narrativa g partir d
una misma histaria que
como una histaria doble,

Este mundo del bajo fonde estd traba

Sietpos .m BISLIOS y €5 2 su vex alternativa v tscision del

de la vida cotidiana, que en este caso estd totalmene sy
Pareciera que aqui Onetrd ha consepy AMETCE alsen e,
racion de zafar ese mundo de | TEPLE
de la costumbre.

Una realj,

una bify lad Hue

TSaciin e I:

o uerr | Zhi
: | remite pensar
historias y que 13 Mujer estd
de manera difers

LEar ey eXistia

es ¢l que nos pe
(iLe

i que e d{:i;

tiene 1 1
ene dos recarridog funciona

Tk .
1300 aqui con dis-

ido eristalizar egy aspi-
_ . ticion de lo cotidiang y
: Estamos inmersos exclusivamente en este
OIro universa un poco mitico del cabaret, del taneo v de 13
noche. La historia que se cuenta es entonces qué ke mae

le pasa a La-
mas cuando avanza hacia ese uniy

. erso ¥ qué es o que encuen-
tra ahi. Otra vez vemos que el relato trabaia con este elemen-
to arltiano de los marginales que estin del oteo lado de la vida,
que se oponen al mundo de a vida cotidiana, de |1 costum-
bre, del marrimonio.

Lo que es interesante, en relacion a estos temas, s que son
como marcas onertianas. Asi como hay marcas de Borges, hay
marcas de Onetti. Me parece que las marcas de Onettl son un
cabarer, una purta sentimental y alguien que tiene una relacion
de “extraio pacto” con ella. “Extrafos pactos” que recorren
todos los textos que hemos visto y que aparecen ya desde E
pozo, La caracteristica primera del pacto es que el sujcto, en
este caso Lamas, no quiere pagar, ¢l sujero encuentra en e
relacion con esta mujer una particularidad que se construye
sobre la base del intercambio de palabras mis que de dincro.
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[y aque lovs une estd ligado mis a las historias y a las
|rl'||. = i)

ambio, I P o e
. fesiones que 3 la circulacion del dinero, guic queda exclui
P . - racleristica que tene
la para que esa relacion mantenga la caracteristica q -
b ) ' i T I - g g Ll L

| es que 5 Frata de una relacion que sucede en un ey
o es L L AL

Lo cler coridiane o hahicual, Se traca

nte al espacio sorcial

o difere .
pact cecucha historias ¥ que, por momentas,

de una prostiruta gue

1 de serlo en la medic _ . .
- pagar. Este mismo elemento ya lo ha-

la en que ¢l hambre consipue estar

can ella sin wener que
biamns visto en i paze.
Pero lo que queria mar . b 8 .
hle en Onetti, €5 el mundo del |‘.ncrind|snm. qu-:llur.m-|.:_-.||.| casi
como un lugar de referencia. La [-I.gi..lril del periodisra, junco
del n;:'-dim. es una de las profesiones que :Ipnruu:- s
oree Malabia es periodista y Lanza, cl otro
. relaros de Onerti, tam-

car coma otfo aspecto, cast invisi-

gon la
definida, porque ]
personaje que aparece a menudo en los .
I ; unci 1o periodiso
bién lo es. En esme relato Lamas funciona como |
Entonces me parece que el 1 l
i s coridi = sucede on e
de Onetti como lo que no es cotidiano, Lo que .
a dia. es el mundo de la catastro-

perindismo aparece ¢n los wextos

espacio de la redaccion, dia |
fe, de la noticia, de la circulacion ace l
ros. mis alli del valor que cada uno pueda darle a la realidad.
Ahi también lo cotidiano aparece quebrado por un tipo de

hecho, digamos asi, que se puede comsiderar ajeno i st es

erada de acontecimien-

pecie de infierno gue seria la monotonia del discurrir cotidia-
no. la costumbre de la cual el sujeto escapa. Fntonces, L'.l pe-
riodista, en este caso Lamas, funciona comao una especlt de
aliado de ese orro universo. En £/ poza, ¢l personaje esel o5
F!'L‘T.!]'.ILIU‘ un Ir.1l'+.1in como T\L‘I'i:uliht.l. estd en esa espedic de
!.‘iprr.l'. cn cse ]‘In;r.n dl:l que no .\.IJL‘. pcm esti Comi d Eul.l:mr
de entrar en este universo que tiene, Me parece, €std CAractes
ristica de estar lleno de aconrecimicntos cotidianos, pero
puestos en la logica de la sorpresa, del caso, del hecho extraor-

dinario, de la carascrote, del crimen.

Drespuds esid la figura de) mlin
LA
el secreto de este texrq y 4 MMEes en ciero sentida
A \

| ILIE.I[iI.IIII.I.lI,‘

] I:ll" { '|”l'-'|.'|.|. e
se marra en el texta. Eog Ry
d

ba hivengia s¢ anudy

e % gy, de o e mig
el miliy, tamhis

COMO enigma en el senrig

ese juepn doble, vamas 3| i o iy
AN ) g ey

arrollar —e 4y COman-

amarle, donde

€5 que parece des
. = | 1 i
dante con RS exiranas funcion

e Las nuehias acvividad

- E5 OUE Mo s repmi
g = 1 . i FEMipan «
definir—. Lo interesante o ¢f hechn e que en Oineg -
RAELse magr-

ca muy fuerte el color del petsianaje:

! NI Ty i i
Bowp ok mesis
Morocho™. ¥ mas adelante dice: b mestizo,

Luego vine a saber que es.
rmanente de su pais y
era hlanco, anémico, como ¢l de una much
ne la picl quemada en la zana v

rabia curnido por €l so] ne
T' r L'lll,l,‘_ 511 ’:U'i'f].m

acha inglesa”. Tie-
isible, pero gl cuerpo gue le ve

Magda es el cuerpo blanco de un hombre que pertenece a la

clase con la cual esta ligado, porque ahi también hay una am-
bivalencia, Pareciera que el hecho de ser mularo 1o asimila a

ese mundo del bajo fondo, de la mala vida, de los marginales

¥ lo saca de ese lugar tan fuerte que tiene como Beaea militae
del gue no se sabe bien si estd en o trahico de dmg}nﬂcn ope-
raciones clandestinas de represian, o en contrabanda, Onetd
lo incluye en este sistema de que todo vale por dos, y no lo
aisla en el estereonpo del militar en la novelistica latinoame-

ricana. Tiene también ese doble valar en el sentido de 1a cons-

truccion, bste militar que es dos funciona en dos lugares dis-
tintos del texto, cumpliendo, digamos, recorridos distintas,
por un lado, en 1o que respecta a sus actividades como militar
y, por el otro, su historia de amor con Magda, donde se des-
cubre que es blanco. El hecho de que sea mulata, digamos, ]'f:'
asocia con los personajes que estin siempre 1'11_:,:1d|.\5 a "posi-
ciones positivas”, desde ¢l punto de vista del universo narm-
tvo de Onerti o de Arde,

Entonces, el que tiene alguna marca que lo v.‘x';'nllﬁl‘f ylo
saca de la normalidad encierra la 5‘.-05.'111]['1{!.:1& de :mlrra;nan. n:rlt
cierra la posibilidad de la curiosidad’, como decia ¢l marico
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| \c Tan griste como ella. Ahies dande se encierra el interés i
| de 4{-_ ] Onetti donde encuenera alg':u que contar, en . que Ohnery LOnsigye
| s L e ilitar lieado con las clases entre alguien que cuenta wpg eitablecer yng COnewid
| erbargr | e an mulao. Al s e nosotros decian N3 Mistoriy HUE NG s 1y ifin
moy - . H. - ik 10% : vl
| ese Mo hapgo, parece un mulato. Al mismo tiempo, es - . L e : e
| aleas, sin embarga. | la politica en ¢l relato, trae la poli- sin embargo esct implicady o - el !muc[_”m_ o
| ‘ et posq v . L x y A flsong, |44 R
e de O J risto | iti umas esti mediada por |q. implicaci
) E natica de Onetri, porque habiamos visto la politi- i P r]lm celos y la pasisn B i in de
iy s [ H - . " LA Qe reve|s y P AN, o
.t lar en todos los textos, incluso en aquellos rextos mis SISl i e lr v o .
rirculs s Lo n aq o e er
o taba de una politica que funcionaba en el mar- po. B s J
intimos, se rratalyd ;

1 ¥ 31 L Tihs
. etnians Ara L:“ninﬂ‘r 1 M . F A S
O ac es0s Lt L i .

| visto una serie de relatos donde oy es el suicidiy Hemns
tipo de contexro pu]itim; aqui en este texto y en cl ante- lato, e came el pertn neian d 1;11 10 es ba solucidn de] e.
- e @ KR A0 n !
l"ll'l' P edisiinn;en La muerte ¥ la nind, la pohru:'.]. aparece i ﬁgurn I 0 e alpn G4t no tene salidy
uc ] = . # v 20 - .
oor 3 lemento que construye ciera mitologia de los per- te de realidades politicas en g ATTASIEL UN contexto miy fuer.
mo un e - ’ a " ¥ B0 Clettn : N i
i En ¢l caso de La muerte y la mifia era esa posicion de meticanos, La red de log mils 5 textos novelisticos atinps.
mm]j_ﬂ.' 3 ultranza que tenia el protagonista; aqui e la aso- se estipulan como ejecuro : l;ms Tepresotes y corruptos que
ismo T - : ; res de i ;
E?m. |'<: errurbadora que establece Onetti entre la hgura ue en el texto estd bien expll o fnlhnca de clase, cuestion
FHCES ki b La fieura ambivalente empieza a di- ql lento de derec " i Varias veces se hace hablar
del militar y lo am tgtiﬂ- - ;_{lzl s camenite onettiana: pard a 'F!Ens:]ml:_[;[fl e derecha, digamos, haciendo que se enun-
' ipo de ambiguedad tipical k2 cie; aparece la nocidn ; :
et i i3 or la sexualidad, por la relacion 1 g | d dr': que las clases bajas son seriler, Ese
Oneri toda la Fujml{_.j P:ulfl P | e e militar es la cn;:n ensacion de lo politico fue estd presente de
de pareja, pasa en el interior de una situs : ame una manera al mismo tiempo fuerte y eliptica, :Tor qué? Por.
o 1a v es en el interior de esa situacion estrictamente priva- ge W Fandiéh’ que tiene depends d prica. ;For qué? Por
privac ayecsen " . " litizacic 1 ) juc nLne depende el 1'-1_2}1!' desde donde
da donde transcurte [o politico. Entonces aqui la po mT;Lm;I Onetti construye siempre una historia, no es la politica ba que
. ian de iet Rjada con este militar. Desde & a historis: ssla relasis .
viene por la relacion de la mujc K construye la histona, es la relacion de pasion entre este hom-
P - arculacian social, encarma tocla la heu- . .P . )
el punto de vista de la circulacion social, enc - | i bre y esa mujer la que hace que la politica se subordine, digo
[ wer de oud manera, en electo, en cl traro “subardine” en el | : R
ra negativi y vamos 4 ver de qué m _ subordine” en el buen sentido, en el que se la hace interveni
F"fj"‘iu que él ya manticne con €St mujer encarnd esta figura como un elemento que desata una L?agediu de un modo es-
) Al 1. : ervadar, su- . o . .
de la virilidad plena, ante la cual Lamas, como obacrvas pecifico. La referencia politica actia como un elemento ata-
fre una exclusion. -2 do a una funcién interna en la historia, nada que ver con el
] af L ) o ) L} . i -

De modo que la motivacion de Lamas en e waiE agregado progresista de alguien que enuncia en un texta po-
de la historia no es solamente cierta conciencia politica que siciones politicas para dejar contentas a ciertas redes de lec-
él puede tener sobre el cardcrer clisico del I:.‘J'llllt.lr. !.mrm’u tores 0 a ciercas buenas conciencias que necesian que &5
ricano, asociado a la tortura o al genocidio. También pasa por elementos circulen en un relato, Funciona como un iman
el hecho de que Magda lo prefiere. En la escena del departa- para marear la distancia entre el mundo de esta muchacha

i AT aETh che juntos, pero ; ; (T v 1na pros-
mento, clla le dice que han estado toda |.]I|1.ﬂ1.]'l':' | P enamorada, que al mismo tiempo es una copera P
que no hace otra cosa que pensar en ¢l militar.

L i o ilirar. Es esta
tituta, y el universo ideoldgico que supone lo milita
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listancia la que motiva al hombre 2 abandonarla para man-
Ll SEATTC LR b

[P .rf.ur:' I'l'IlL‘ ‘_~l|]|l'!|_'|.
Alea v, en ltima instancia, la empuja a Magda al

| e un militar casado con una mu-
enercld

ir,-r e l_'|.1.wr‘

sicidio. Entonees la ideologia actia como lo que desenca-
3 k. = s

fena la tragedia, Jel mismo modo que en La muerte y la niia
L 1 b B : :

la idealogia catdlica fundamentalista de Goerdel, y cn apa-
riencia su mujer que impedia las pracricas anticonceptivas,
levaba a la mujer a la muerte porque estaba obligada a man-
ese embarazo aungue ¢ SUpUSICra su MUETTE y enton-

tener ; :
2hi muy claramente la funcion de la ideologia para

ces VeI
la construccion narrativa.
También es muy importante destacar en estos dos dltimos

textos de Onetri el modo de abordaje de la relacidn entre la
literatura y la vida. En ¢l sentido que la literatura ocurriria en
esie mundo del bajo fondo, en este mundo marginal del bur-
del y las prostitutas. Recordarin que cuande entra al despacho
de Madame Safo, el periodista ve con nostalpia el maravilloso
escritorio con los cajoncitos, y ve ahi el escritorio de un escri-
cor. Madame Saf6, que por cierto s un personaje histdrico,
real, que estuvo en Rosario y quedo inmortalizada como la
figura misma de lo que debe entenderse como una Hl:h.l.Ll[I:]L'
sofisticada. Onerri la trae, ya envejecida, a esta historia y fun-
ciona coma una especie de intelectual o idedlopa, casi como
un hlasoto, porque condensa teda la sabiduria del bajo fondo
y lo recibe a Lamas porque est i siendo investigada y resulta
que ahi ¢l identifica instanuineamente ¢l escritorio que ¢l ha-
bia sofado, Dice Lamas: Y me imagine, mid vagamente,
sentado frente al muehle y eseribienduo en un arardecer o en
una maiana lluyiosa, con el chorro laminoso dee la Limpara

aha en ¢l cuarto y caia rigido sobre mis pagins -

|.|||I' [ s
Fipo Vargas Liosa, porque habla inmediaramente de los ]utr
rarios de este tipo de escritores que, conm Vargas Llosa, escr
ben sepuramente en un escritorio de escritor, con su horaro

de escritor v los adjetivos y los adverbios y lois susiantivos de
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escriton, guardados gy,

on hu\ i .
es lo que no es la h[’:f:l'lu =TT TTC . ol exciftarii
’ 0. E56

i arn, ng hace falw
pingun lugar, en el sentid i T 0
L

p M ESCTitr
entonces si par fin eseri ESCrtorio, donde g 4
an novela, Pary Operes rm— y
¥ ! neti la fjge-
. ) 0 SN0 '-1'-1': e .|
o hay ning : : *algn
no 1ay BUNA MATCH externa que P'—‘rmi.n],llg i.LELI.r se hace,
* RETCIE, comg
. S0 podria g :
- ! : 1 quedar
Un escritorio no es aquello donde yng g iimu? 4 Bjada,
pasa por ahi como circulandg, Perg | 4 1y la literarura
! o nj:j—*: q'llt o o5

cosa que un periodista, aspira 4 escribir esa eran nove
parece que ahi estd osa ; o

bir by gy

AU NO ESE Puesta en yy, luga

en otros escritores, ¢l lugar dond, i

nOLra
alusion s . i Me
clerto contextn ¥ ——— aq“;if:::: P_Ddcmns restituir acd
Btk que dectane o mefo i ) m.m que les l:'_ul'q'la'trl de

. BAT P2 Un escritor era por
supuesto un prostibule. Por supuesto que también la liera-
rura se produce en la relacion con el lenguaje, no es alen que
estd ahi adelance, como en €] caso de estos E-'.ls'laml'.'n;., nlc'
tivos, adverbios de eseritor. En Onetti 12 Viteratura es un. frasen,
es algo que estd afuera del que eseribe. Todo esto para decirles
que la presencia de L literatura, aqui de esta manera an elip-
tica, se¢ conecta con la presencia de la literatura en El pazo, me
parece que restitiye esa tension entre la liveratura y a vida que
aciia como un elemento muy fuerte en esta idea de la nece-
sidad de pensar en una realidad intermedia donde sea posible
estiah

ccer la conexion,

Ese lugar intermedio donde se puede establecer la co-
nexion entre la literatura y la vida es la “mala vida" y. esto por
supuesto que no es algo que haya inventadn Onerti, &5, diga-
mos, la gran tradicion. Lo que queria decirles o3 gue cn esie

juepo clisico, muy huerte, alrededar del problema e e
jera que cslos rextos al

sion entre la literatura y la vida, parec :
yura la pension

final cortan la vida con ba ]mlitll..’!r yi no ¢ [ | deld
H s ey (X005 LE IS
entre la literatura y la vida como en los primeros !

cuarcnta v Cl ‘ 1 |'I [f!'l‘-:.l-.]‘” 'l:.“:].k 4
u [4{
' .'I ELIL’I'II:] I'.il: .}l'lf.!”-. d“”
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1n sentido puro; era una tension que tenia figuras,
duceiones absolutamente puras. Me parece que
{amas pensar en cicrtos contexros que il'IHLI}'er:)n

puesta en

lugares, tri

aqui s podr i e

marcadamente, sobre todo la experiencia del exilio. .

En particular este texta es escrito C'-mmlﬂ_ Onetd estd ya
exiliado en Espaia, ha estado preso de los militares, porque
intervino en un concurso literario donde premiaron un cuen-
to de Nelson Marra titulado “El guardaespaldas”, que narrg
la historia de un grupo parapolicial y entonces los militares
no solamente prohiben el relato y lo llevan a juicio al auror,
sino que encarcelan al jurado, Onetti incluido, que sufre de
una manera atroz esta humillacion de estar en la carcel, Estg
es una marca muy fuerte, que se resuelve con el exilio y con
la decisién de no volver nunca mis a Montevideo, ni siquiera
cuando los militares dejan de gobernar ¢l lugar. Me parece
que asi logra colacar en sus textos, de una manera muy pro-
pia y eliptica, algo que es bastante clisico en la experiencia de
la politica latinoamericana.

Porque la politica no es algo ajeno a la experiencia pri-
vada, actua comao .'Jqur:“c.l que interviene en la vida personal
y provoca efectos en la zona mds intima de la experiencia del
sujeto. Me refieroa la experiencia de las dictaduras militares
bdsicamente, que cortan totalmente con la estructuracion
de lo priv;ldn. Entonces uno podria pensar que en Onert
esta presencia de la politica constituye una perturbacion,
como si cierta figura del militar que ocupa ese espacio en «l
cabaret fuera una manera, casi onirica, de levar al mundo
propio de Onetti la presencia terrible y persecutoria de estos

individuos que han destruido totalmente cierta forma de

sociabilidad y han destruido ciertas tradiciones, Que esa
mujer prehera a ese milicar por los signos mas claros de la
virilidad, para hablar en los términos que Onetti plantea en
este relato, es por supuesto la merafora onettiana de lo que

es el horror de lo que sy pone la presencia de esos nuevos su-
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jetos en un lupa; que, hyst

] " |
servado para sujerns fedgiles |
sujeros de los pacigs

cra posible refup;
peticion de la estupide, general Fe
do por esta Egum casi mtl'!rnicald " B estd ahgry ocupa-
o, cuya procedenciy es incierta, gy
lo que seria un miljegr |ntinn:|n;q
Esto seria |p que
entonces y de su viney

&1 mnmt
. o, hake:
giles, Sietos g | habia estadn re-

Propios. Liepan aa Em;&s',.g,n Privada,
rx mse
Irse Para f'ﬁtilp:ll del 5 MEAT en of que

ericana,
1st Icé:spr:nd: de la lectury g
acion cop £, i
.  pozo, Ahora quisi
© me parece que tamb;
_ | mbién aqui en.
cucrr;an una resolucin particylar que tendrian que :ri o
i . ! L= r
| 0, con el problema del Eipacio, de |4 lacalita:ian;:
a historia, que es algo a lo que no; hemes referido varias
VECEs, Pero me parece que aqui podemos abordar de arra

medo cl espacio onettiano y Jos problemas de la temporali
dad del relaro.

Cuands
Cra mar-

I:.n relacidn al espacio quisiera retomar ¢l mapa de Santa
Maria que construimos la sesign anterior. Esa idea de que,
en Onetti, el lugar es una manera de espacializar la historia
y de colocar la intriga como si ese espacio fuera un molde.
Como si Onetti trabajara un molde que le permite avanzar
en una historia cuyo niclea va descubriendo mientras escri-
be, como si fuera una elase de escritor que precisa debnir un
territorio. Este sistema funciona como apropiacién de un te-
rritoria, si ustedes me permiten una metdfora un poco fuer-
te, un escritor es como los perros que mean una zona. Esa
me parece que es la mejor definicién de un escritor, dice:
“Este territorio que estd aqui es mio”. Entonces Onetti esta-
blece esa relacion con un rerritorio y define en €l un imagt-
nario en el cual las historias se desarrollan. En el caso de
Cieands entonces entra una localizacion rt.".;ttivamcntchnu-:'-;a.
llamada “la Banda”". Por supuesto que s refiere a la Iﬁandft
Oriental”, y la hace aparecer cuando Onetti ya no esta escn-
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H . [ [N SN, 1|.|..||'II.II.' l:l LR B \'-. l.'.'tl.. v 1 i.".."‘i.
J" '|.'|Li1."‘tn |..'|'II.'|‘|'| t'liL!\ L La I‘ 1A Len r"‘i it
[

iy Rine . L " .
dew, el espacio es Santl Ay Buenos Adres. Como vimos,
11 telacian entre Santa Maria v Buenos Aires se establece poy
¢l nio, por el ferrod reil v por wna ruty, o seaque en realidagd

1 1 o " i = L] ITH -
la historia va v viene siempre a Buenos Aires, Pero coando
Onetti estd exiliado v deja de colocarse ahi en Montevideo
como higar desde ¢l cual mira esos espacios, aparece este
w
fiero al lugtr en el que se simia la accion, no a los lugares

reer lugar que completa este universo veoprilico. Me re-
que ¢l nombra. Los lugares donde la historia se sinia y
desde los cuales es posible hacer recorridos, a eso me re-
fiero. Entonces aqui hay como una apertura hacia esta
nueva realidad que aparcce asociada con ¢l Montevideo
del recuerdo para Onerti.

En esta suerte de mapa hay en primer plano, podriamos
decir, un lugar que estaba cerca, pero que siempre se maneja
con la misma ropelogia que hemos venido viendo. La cerve-
ceria, que es ¢l lugar donde ¢l relato empiceza, es donde Lamas
le cuenta la historia al que escribe. Eldorado es el lugar que
funciona como funcionaba el hotel en Los addioses, es el lugar
donde se ve actuar aguello que puede ser visible en una histo-
ria cuyo nticleo central es invisible porque sucede ahi. Enton-
ces hay una continuidad entre la cerveceria, que tiene a su vez
un reservado donde los clientes Hevan a lis mujeres Jrira hacer
el amar sobre la mesa, Entonces hay un lugar donde a histo-

ria se ve funcionar y despuds esti el departamento seereto, di-
gamos, ¢l bulin como bien dicen, que ¢l militar le pone a Mag;
d.t. [t ol ] r.'| Jn}:;ir SCCIemo |.||.' r||n,‘;, :.'| ]u:_{.ar tle las citas secretas,
que es el lugar al cual Lamas accede junto con Magda. Un
poco coma en Ja cabaiia de Los adioses, ¢l entra y se adentra
un poco mds en la historia. Pero como el relaro estd, como
les decia al comienzo, trabajando siempre dos historias, tie-
ne que haber dos recorridos, me parcce que podriamos ya
acercarnos a esa idea de que tiene que haber recorridos en

l 06

v sl histiniy il |,
¥ (B} 11-

. Al | "
O LN, 3 s iy
L Ui el iy, y

cin Lldorwdi g g bapsar 2 o e, by,
- ¥ £ i i
dle van 4 fing) de |y LTS [P ell
auiern decie ey e pag St
i i 11: l.'|1|t

Hogar, Por
i .Iwg.-<.=ulu.- tina
e e fiyn, fanan epy
.1|1_ 0l se Ve exyibicin

Wilivacicny e e -

CIETTOL e e

1 |.1k!|'1-.[u|l.h

. ' pese
blogues que no SEmpre se nyy :

T

|41 e se they iva e USEL ey
constrir una histargs g P e
_ scede, por-
ROTEL S we [y g escomle ps.
leeraq Tneni

5 U0 T

e lows recor idos en [ LII.rI;:‘Il.j;..LIL?:l llllmr donde
tin ahi, por eso yo les decly e Gt
. . s de Ia historis, “I:L”“‘ e,
tido de esto es ¢l paso por el No Name
la ddltima escena, Lamas dice
se va a matar y va al lugar del

establecer los recorridog pPropin i

efrmplo ni-
e es dande fene L
tjue el se despide la noche

wliu
5 | | . Ar el seereto. Ahi lo que o se cuentg
¢ 10 que L motiva a saicidarse, entonees Ty diieq MANEr que
" b . : - " ' ' ) L
tiene Ohneet de marear que el suicidio e 1

¢ c i ligado con su rela-
cion con el militar es levarla a suicid

ong bl arse en el lugar donde 3
historia estd hjada aun cuando ng haya sido narrada

Esto serin entonees una primera Aproximacion a b espacia-
lidad. En relacion a la remporalidad, es muy clara la presencia
de tres mancjos diferentes de la wemporalidad y res duraciones
distintas. Hay series temporales que funcionan de manera dife-
rencial en el relato; una es una historia quie estad fuera del tiempe
que s la historia de Magda, Madame Safd, Cachafaz, los wn-
gueros, ks noche de Buenos Aires, y funciona coma un espacio
aislado totalmente v cristalizado en un lugar, caya temporalidad
estd ausente, Ese tiempo es como una noche continua donde,
confluyen personajes que en ¢l contexto real pertenecen a '_‘I-p”'
cas diferentes, | Jespuds estd lo que podriamos |[ammar un “tiem-
i |1't‘1ln:|'i?.:u1n“. qiie estd asociado al myilitar y presenta marcs

nitidas, es antes de la dicradura y ¢l genocidio, este sue
entido argenting, Ago

le antes,

no se trata de un militar genocida en cls
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ambién en La muerte y la nina, en

de eso habiamos vistot
una referencia al Chile

aparecia una referencia a Frei,
Istas son entradas de una temporalidad

Y por fin un tercer registro en el que ya

donde
de los afios serenia,
histarica verdadera.
hemos insistido, pero qu
cerrando un poco, que ¢s Ia ide
turadara de tiempo narrativo e
rano, ¢l orofio, el invierno, ese jucgo siempre t@an preciso del
construir €l tempo de

e hay que marcar ahora que estamony
a de naturaleza como estruc-

y Operti, La primavera, el ve-

movimiento natural del tiempo para

desarrollo de una historia y marcar el modo en que los tiem-

pos del relato se representan.
Pareciera que Onetti no solamente define un lugar cuando

empiczi & narrar, sino que define esta temporalidad de las esea-
ciones que se suceden para darle al relato cierta escansion gue lo
hace funcionar, Después hay dos o tres momentos de la enuncia-
cion de [a historia en que se fija o se define de una manera muy
esquiva, el tiempo en que la historia sucede, en verdad el tiempo
del relato, como ustedes habrdn visto, estd invertido,
Entonces, y con esto empiczo a cerrat, el pénero nouvelle
tiene en su niicleo narrativo una historia cotidiana, casi un
caso en ¢l sentido de caso periodistico o policial. Esa historia
es recorrida y contada varias veces pero ticne en su interior un
nticleo que nunca se descubre, y es ese secreto lo que hace ne-
cesario valver a contarla, por eso yo les decfa que en realidad
la nonvelie tiene mds que ver con el cuento que con la novela.
La sonvelle es como un cuento contado varias veces y tiene
mds cn comiin con un hipercuento gue con una novela en el
sentido ¢n gue parece un CUenIo que s¢ arraviesa con historias
tratando de descifrar el nicleo central. ;Qué es lo que hay en
ese departamento o qué es lo que hay en la cabana de las por-
tuguesas en Los adioses? En Cueando entonces, 1a historia estd
ahi, pero no se narra, sabemos que gira en torno 2 la historia
de Magda con el militar pero estd contada a medias y Lamas
habla de ella como una historia que le era dificil entender.
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la misma trarma nr estid enntads en ol
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dad esta historia ey s
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PPor fin, v podriames decir fue tamhifn i
. WL a4l Enonntrames
.t|}2f: oL hemos visto en todas las historias, en e ()
0T, en et Unern o

absolutamente hiel a una forma: o relarm

todos los relatos de Onet que hemes leide nenen demus

_ cnien desou
. - 3 3 ey ¢ al s [P .

final —en este caso el final es ol suiddio de Masds— come us

coda, que es algo en lu que quiess que piensen, porgue

rece que a partic de evre final |mdcrr:¢,.', i

VT ERTE S g e
nieri alfing Cestinn

sabre la construccidn de la nowvelle como eénern.
Deciamos en el encuentro anterine que en el final de la

historia lo que encontramaes es un objeto que i

afuera y cierra ¢l relato, haciendo un agregado a la historia,

Este elemento que viene y trac una microhistoria que actia
como final remite a una forma clisica del género policial,
ective

donde al final es una historia que viene de afuera. el det

entra y trac una microhistoria y dice "las cosas fueon &t ¢

hay una especic de pequefio relaw que funcioni como segun-

do cierre cuando uno lo reconstruye, habiz un < s
- i - i . wwrylica como fug. Aaqui, sin

pués hay un epilogo, alguien que explica ]

rimen y des-
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embarpo, nunci cs 1N -r.'-crlicm:i M gue agoee el sentide, |o
que aparcce es algo que sc n
letipo, que de pronto llega a la redaccidn y nog

preca. En este relato la microhis-
[ £t

raria es la del e |
entera de que la mujer del militar, ¥ s¢ supone que también
¢l militar, han muermo en un accidente de ih'lﬂ!‘:. Lo que quie-
ro que piensen €s qué hubiera sucedido si la historia hubierg
rerminadoe saloe con el suicidio. Al cerrar con el suicidio y
aereear la muerte de ellos, ¢l suicidio pierde su significacion,
r.':zrni‘liﬂ ¢l sentide y se convierte en un hec

comillas. Si nos preguntamos por la pura construccion yo di-

10 gratuico, cntre

ria entonces quc lo que encantrames sicmpre en Onerd es
esta estructura de deble final donde hay algo que viene de
afuera en un cierre que se agrega al final inicial,

Buena, esto era lo que queria hoy plantear que son comn
redes de lecturas alrededor del rexto en funcion de lo que he-
mos venido viendo hasta aqui, por eso no profundize mis esta
especie de entrada en el relate que después ustedes continua-
rin trahaiando, Vamos a tratar de hacer un cierre breve sobre
algunas conclusiones respecto de la forma nonvefle que hemos
venido trabajando cn nuestros encuentros ¥ que pueden ser

VISLAS COMO puntos de [url'[d.: para sus investigaciones.
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Entender es volver g v

g FrdT,

En el transcurso del seminario han encontrade va aleunas hi

poresis que hemos ido desarrollando, voy a tratar de oo repe-
rirlas, doy por sentado fque tienen en cuenta | :

. 0s problemas
que fuimos planteando en la discusién especif

¢ en |os relaros

de Oneui. Por otro lado, la |1i'|"]'10g1'11-!':l especifica sobre la for-

ma nasvelle tambicn me parece que puede haber ayudado
que ustedes conseruyeran cierras hipotesis propias a partir de
los textos de Deleuze, de Shklovski y de Averbach. Declamos
de la forma nowvelle que es incierta en un doble sentido. Por
un lado, no tiene la gran wadicion que tiene el cuento, con ¢l
fue mantiene relaciones de parentesco muy estrechas. La -
dicién de escritos de poética, come sucede con el cuento, e
muy extensa y los escritores han escrito muchos cuentis para
definir esa Forma. En el caso de la mauvelle, si bien existen al-
gunas hiporesis, los criticos todavia no han estabilizado ¢l de-

i : -~ cmales que permitinian
bate sobre cudles serian los rIspos Formales gue perm
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definir esta forma que propone una serie de enigmas ¢ incdg-
nitas. En el caso de la discusion en habla hispana, pese a que
|4 forma ticne una tradicion riguisima, no hay todavia un rér-
mino que permita definirla a cabalidad. Comeo saben, los tér-
minas que ¢ inventan no sirven para estas Cosas, €8 cuestion
de invenrar un neologismo como algunos intentaron, por
cjemplo Unamuno, que Jes puso “Nivolas™ para evitar usar el
término nouvelle. También estd la forma un poco hibrida de
“novela corta”, Me parece que la prﬂ|‘|[&1‘nﬁtita de la definicion
repite la misma incertidumbre que estd en el interior de la
forma. En este sentido creo que rendriamos que marcar un
elemento que ¢s al mismo tiempo historico y formal, es decir,
que se [rata de una forma de transicion. Y tiene que ver con
cierto recorrido en la constitucion de la nonvelle en ¢l que se
ha definido bien la idea de que uno de los origencs de la no-
vela seria el encadenamiento de los cuentos, y que el encade-
namiecnta de los cuentas ¥ los relatos queE CONSIriyen ese mar-
co daria lugar a la existencia de la nouvelle.

Por otro lade estd la idea de la forma nesvelle como tran-
sician, en el sentido de que es una forma que discute formal-
mente con ¢l cuento y la novela el problema de la extensidn
de la historia. ;Cudnto dura una historia?, es decir, hasta
dénde se puede volver a contar una historia, de qué manera
esa llamada “recapitulacion” se constituye como parte de la
historia sobre la cual ¢l relato deriva o insiste sobre su niicleo.
Como si hubiera un relato que s la anécdora bisica y alre-
dedor de esta una suerte de mavimiento que tiende a volver

a contar esa historia y ver hasta dinde se puede llevar ese
procedimiento. Otro aspecto que encontramos cuando nos
aproximamos a una definicion es la problematica de la tran-
sicion oral. La nonvelle parece una forma de transicion de
este relato oral, cuyo modelo es el cuento y la novela que
estd, como todos los teoricos del género senalan, ya ligada

directamente con la imprenta. Ustedes saben que historica-

mente la novely cs

un pé
culado a la impreq Benero g,y .

1y, po VD exyyee

i o [
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- I'or o tan-

to, estamos pensando mds bien en la nociap de relato anal

. 3 il o clato o
como situacion de narracion, alraien e o \
i = Buten le cuenta a atrg yn re.
ato que tiene una duracion determinada, ese raseen de
vela estd presente en la nouvelle, -

Ctensa. El

li. no-

| Sr;hrr: estos pml;l]:rna_t.. sobre esta primera definicion qui-
siera detenerme en dos aspectos: uno es qué tivo de anécdar
supone Ja construccidn de la nauvelle, nll;:r‘f:‘ :qjc::::
sistimos a lo largo del seminario. Existen anécdoras que estin
ligadas a determinadas distancias nareativas. Ese es un tema que
se discute mucho; si hay anécdotas exclusivas parala forma bre-
ve, para la novela y para la nouselle, o si se rata de una decision
a posteriori que resulta de la eseritura del wexe,
Onetti nos ha dado algunos signos desde donde &5 posihle
erivar algunas hipotesis. En principio yo diria que la el
de de una historia

trabaja en Onerti muy claramente en el bor
Ao e i oo o] sendido cHsic
que aparece mds que COMO fANast e e gentido Clas ..;,,
o e 11w We patece gue este CaNE
como una historia incomprensible. Me parecs Qe &=
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que
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caso en el sentido amplio. El caso psiquidtrico, el caso policial
suponen sicmpre l1 necesidad de un esclarecimiento, de una
discusion solbre sus cualidades porque presentan :ﬂgu inﬂc“["‘
tahle para cierto tipo de ]t-'l:f_',i'xil. ’

Si pensamos en las relatos que hemos leido, podriamos
decir que se aspman a una realidad que tiene caracteristicas
incomprensibles y no solo fanrasticas. De hecho, en el caso
de Onetti, me parece que ¢l tinico relato en el que percibimos
la existencia de una historia que se cierra en un hecho que po-
demos llamar fantdstico, como la existencia de un fantasma,
la existencia de un aparecido o la existencia de una suerre de
conexion con el mundo que estd en contacto con la muerte,
es el caso de Los adioses.

Pero si nOsoLras COMPAramos esa histaria donde late una
historia que pllul: llamarse fantdstica y la comparamos con
el corpus que hemos delimitado, vames a ver que es muy
praxima y guarda mucha relacion con relatos donde los ele
mentos FAncisicos no estan presentes,

1 o5 siddioses trata ¢l caso del suicidio misterioso de un en-
fermo rerminal v ¢l efecto y las razones por Las cuales esto su-
cede es un poco ¢l centro de Ia historia, La muerte de una
prostiruta que vive con un chiver seria la noticia, es el caso que

queda como resultado del relate. El cnomen de ana muchacha
cn ].l F"l.l'n J, LI ITILE ||.IL||. 1 "-I’ll.l..l |.|I|.' siC ‘-'.."i"'-”'l'.' VITCIn v llll.'
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SUPOIE Jmanie e un mihear, co un departanento clandesti
no. lTodos estos acontecimientos podriamos nosotros trasla
darlos a la senie de lo (que, €n parte, s¢ analiza en L estructa
ri l-'li'-" sHcese como nucleo tematico. A hhiu\ lis _tml.{.'l.lﬂ'.l"'-
poner en csa senie de los hechos que Roland Barthes estudia
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como hien lo dice Borges, enfrentar la problemitica de la cau-
calidad, rodo narrador riene siempre que establecer una cau-
calidad en el interior de su historia. Por lo tanto, decir que el
problema de la causalidad es ¢l problema de la narrativa,
como dice Borges. es decir que en rodo relato van a encantrar
el problema de la causalidad. El problema de la nowvelle es
que hace de eso uno de sus remas centrales, pone esta proble-
midrica de por qué han sucedido las cosas en ¢l nicleo central
de la anécdota, entonces es ahi donde se estabiliza el secrero,
Fl secreto estaria colocado no en cualquier lugar, sino que
aparece asociado con la insisrencia de una causa secreta cuyos
efectos leemos, suceden una serie de cosas cuyos efecros lee-
mMos ¥ cuya causa estd fuera de la vista, para usar una metato-
ra espacial. No vemos sino los efecros, de modo que no ter-
minamos de saber qué es lo que ha producido eso y no
sabemos si a partir de los efectos podemos reconstruir la cau-
sa. Lo que si podemos hacer y de hecho es algo que nos ha
permitido, en cierto sentido, acercarnos a las historias que
hemos leido, es establecer un contraste entre esa causalidad
ficcional, secrera, y la causalidad realista. Todas las cuestiones
con las cuales hemos chacado al principio de la lectura de los
textos remiten a problemas de algo que no estd estructurado
de una manera nitida en relacion de causalidad, sin embargo,
el relato es legible pese a tado, El relata es pese arodo legible
porque estd acompanado por la existencia de una causalidad
social que todos identificamos y que nos sirve de guia para
rastrear eso que falea. Por un lado, hay un vacio muy serio,
vamos a decir, que no permite terminar de entender lo que
estd sucediendo con los acontecimicntos, pero esos aconec-
mientos estan rodeados por una serie de prejuicios, estereoti-
poss, situaciones sociales, causalidades reales establecidas que
funcionan come espc)n de esa orra cosi e 1 est.
También Henry James, para ponerlo a ¢l como una espe-

cie de modelo, era un pran costumbrisea, lo digo un poco en
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enteramos de que es la hija v eso produce una transformacion.

nos tira nuestras hipdtesis v nos pone enfrente de una cansa-
lidad que no tiene explicaciéon, Con esto lo que quiern decir-
les es que el relato trabaja de un modo muy nitid con dos
tipos de causalidad: una real social que no estd aceptad, sino
que estd planteada en términns de cierta tip de interrupcion
yo al mismo tiempo, ese Hpo de relacidn mds enipmatica, mas
aliada. L anfedora gira
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rrimaniales, todo el juego que hemos ido viendo a lo largo del

curso, v despuds esa ¢ usalidad secreta v aberrante que se ins-

tala ¥ que s¢ concentra en un elemento muy fuerte de la his-
toria, porque si bien no se ex]1|ica la causalidad aberrante, si
s¢ la representa, se la muestra, pero no se dice nada sohre ego.

Se lo hace ver, pero no se establece ninguna conexion, enton-

ces, la casa de las porruguesas, la sordera de la chica que pa-

rece que no puede terminar de entender lo que le estin di-

ciendo, el chivo, el militar, el jardin son ejemplos de los
Jugares en donde sc condensan estas redes extrafias de la cau-
salidad en el relaro.
Un tercer punto en el plane de lo que podriamos llamar
“e| contenido de la historia”, que estd ligado a la indecisidn
y al limite incicrto encre la ficcién y la realidad, es el proble-
ma de la naturaleza de la verdad en la ficcion poérica. Es un
tema que se viene discutiendo desde Aristareles, la rension
entre la verdad y la ficcién, y estd convertida en estas histo-
rias en Ja anécdora. No es algo que funciona desde afuera y
que nosotros podemos caracterizar con claridad, sino que este
juego sobre qué es un hecho, qué es verdad, qué es ficcion,
qué se invend, qué es lo imaginario, trabaja en el interior de
a historia como un elemento muy fuerte. Me parece que £/
pozo representa una separacion entre el universo de los sue-
fios, de la ficcion, de lo imaginario por un lado y el universo
de los hechos reales, que en los otros relatos ya no aparece
tan tajantemente diferenciado.

Kl poza es un texto primario, en ¢l buen sentido, ¢std todo
ahi, al mismo ticmpo directo y mis nitido, enronces esta dis-
tincion de los sueios y los hechos que en £/ pozo es tan trans-
parente en los otros relatos se va enturbiando y nunca sabe-
mos con certeza cuando estamos transirando de un universo
al otro, pues hay signos de ficcion en ambos costados. Un
ejemplo que podria servirnos para ilustrar esto son las pelicu-
las de Andréi Tarkovski, que seguramente ustedes han visto.
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tenido de una nowvelle, fue tipo de marerjal aparcce ahi L
Ahora, son varios puntos los que vo buscaba cuand-u les
pedi el ejercicio de narrar uno de los relatos de Onetsi, Pri-
mero quisc que se enfrentaran al ejercicio de la critica desde
otra perspectiva. No queria que confrontaran |a teoria me-
diante un Csayn, sing que atravesaran tambien por la £xpe-

produce es yy 5
. = s
miento. Creo que ese o5 up by

las textos de Onetti, donde 5
reales a una dimensiag asocia

riencia de la narracion como tal. La relacidn con una narra-
cion implica, ademds del placer, del goce, del rechazn o del
aburrimiento, la construccion de una historia en la cabeza, es
decir, también genera un relato que s¢ va construyendo a me-
dida que avanzamos en la lectura. Esto significa que en deter-
minado momento el lector dene que tomar decisiones para
sepuir el relato, del mismo modn que ocurre con la escrimura.

T ié isi Ic 8 cerear
También leer es tomar decisiones que supenen sIEMpre
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error Qué es lo que entiende o no se entiende, En el caso de
)

una historia e ponerlo a
w gue castenider una historta quiere decir ener la competencia
narrativa suficiente como para darse

consideracion de otros. P'or supues-

linwigistica y literana y
cuenta de qué e o que en esa lhistoria se estd contando, pero
la certeza siempre vi A ser limitada. Enrender una historia y

llegar al punro en el gue se |mud.i afirmyar “esta historia trara
e esto” estd también en el campo de la exploracion. I'ara mi
s traraba de confronrarlos con el problema de rener que hjar
una de las historias, ¢l modo en que ustedes le dan un arden
v definen ¢l movimiento de esa historia es un cjercicio direc-
¢lacionado con la narracion. Ahora, jcon qué me
o cuando leo las versiones que ustedes escriben?
compruebuo lo que sabiamos todos: que los rela-
decision que tienda a res-

amenre r
cncuentra y
P'or un lada
tos son ambiguos ¥ que cualguicr
ponder a mi consigna de resrarle ambigiicdad los obligaba
stempre 4 [omar decisiones,

Lo que si podemos decir que es también un ejercicio le-
gitimo en un punto, pero que a mi me parece que debe ser

muv circunscritn, es la aplicacion de un modelo critico a la

lectura de un texto, porque la aplicacion de un modelo criti-
co a la lecrura de un texto hace que se denoten estos puntos
frigiles, diria vo. El ripo de respuesta que me han dado uste-
des riende a ser una respues que Yo lHamaria “literaria’, en
el sentido de que ustedes han mmitade no de contarme ese re-
lato, sino de escribirme un relato gemelo, por ejem plo alguien
hizo la historia desde el hijo de la mujer suicida de fan riste
como efle. Fs una buena posibilidad para escribir un relato, ¢l
monalogo del chico, ¢l efecta cuando era bebé, pero vo lo que
les habia pedido, v eso ha sucedido muchas veces. era distin-
to. Otros me lo han contado desde ella, se han puesto, d'll:'.-l-
mos, como a hacer literarura.

Lo que vo les pedia no cra tanto que ustedes tomaran el

pretexto de (Inetri para MOosIrarme sus destreras narrativas
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