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Tayngava, a nogio de representacio na arte grifica
Asurini do Xingu

Regina Polo Miiller

Introducio

Os Asurini do Xingu sio indios de lingua Tupi-Guarani, com uma
populagio de aproximadamente 60 individuos localizados no Para,
Juntamente com outros povos Tupi da regiio, os Asutini foram contatados
na década de 70, quando projetos governamentais como a construcio da
rodovia Transamazoénica e a hidrelétrica de Tucurui expandiram os limites
de ocupacio da sociedade nacional nesta drea da Amazonia (interflavio
Xingu-Tocantins).

No inicio desta pesquisa sobre os Asurini, em 1976, a situacio de
contato recente com 0s brancos permitiu registrar aspectos tradicionais
da cultura, em particular uma de suas manifestacdes artisticas, os desenhos
geomeétricos usados na decoragio do corpo humano e dos objetos.

Esses desenhos possuem significado e sua elaboragio segue a
gramatica propria desse sistema de comunicac¢io, obedecendo regras
estéticas e morfologicas.

Os significados do desenho Asurini estio associados Cosmologla
e 4s nog¢oes fundamentais da visio de mundo deste povo,

Nas cosmologias Tupi, grupo lingtliistico ao qual pertencem os
Asurini, pode-se definir trés ordens ou dominios, os quais se encontram
referidos na nomenclatura dos desenhos geométricos: a natureza, a
cultura e o sobrenatural. Além disso, da mesma maneira como ocorre em
outras sociedades Tupi, a impottincia do mundo sobrenamural entre os
Asurini pode ser observada na complexa elaboracio de seus rituais que
atualizam a visdio do cosmo, povoado por inimeros seres além dos
humanos: os seres sobrenaturais. -

A predominincia do sobrenatural na organizacio do cosmo ¢ na
propria reprodugio da sociedade correspondem aspectos formais das
representagdes visuais manifestas nos desenhos geométricos.

Suportes e técnicas de desenho: o estilo artistico

Os desenhos geomeétricos da arte Asurini cobrem diferentes formas e
superficies: o corpo humano, os potes de cerdmica e as cabagasrecortadas
(cuias).

O nimero de formas dos objetos decorados é finito, mas compreende
uma variedade significativa. O corpo humano é a forma tridimensional
mais complexa e a folha de papel, introduzida a partir do contato com o .
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branco, € a superficie plana para a qual as mulheres Asurini transpuseram
com facilidade os desenhos do corpo e dos objetos, suportes tradicionais,

As manifesta¢des tradicionais do desenho sio partes de um
repertorio que se atualiza por meio de um processo formal de elaboragio
de imagens, desenvolvidas desde a infancia. Assim, qualquer que seja a
forma na qualfor aplicado, o desenho traduzird as imagens por intermédio
de estampas geométricas tradicionais.

O corpo humano € o suporte por exceléncia das manifestacoes
grificas elaboradas pelas mulheres Asurini. Atualmente € muito freqiiente
a confeccgio de cerimica decorada dirigida para o comércio com o branco,
mas supde-se que, antes do contato, a pintura corporal foi o principal
meio de expressio da arte grifica, A divisio do corpo em areas para a
decora¢io obedece a outras regras além das regras formais do desenho.
Trata-se de critérios como sexo, idade e atividade que determinam
categorias sociais marcadas no corpo por esses signos visuais. No homem,
hd uma divisio horizontal de ombro a ombro. O desenho do ombro, que
liga a faixa horizontal, é o desenho da tatuagem executada nos guerreiros,
por ocasidio da morte do inimigo. Marca, portanto, a atividade do sexo
masculino: a guerra. Nas mulheres, a divisdo ¢ vertical e marca o ventre.

As superficies decoradas compreendem o batro cozido (nos potes

de cerdmica), a pele (no corpo humano) e a casca do fruto da cabaca (nas
ChHas),

Para cada superficie sdo utilizados matéria-prima e instrumentos
adequados. Na cerimica, usa-se como tinta matéria-prima mineral:
concentragio de 6xido de ferro, isto €, pedrinhas existentes no solo de
coramarela (itawa), vermelha (itawapiringi) e preta (itawondi), Esfregam-
se as pedrinhas coloridas (amarelo, vermelho e preto) em uma pedra
maiot com um pouco de dgua, obtendo-se a tinta. Os pincéis usados sio
um talinho de madeira encapado com algodio, uma fibra de pena da ave
mutum ou o talo da folha de palmeira. Com um chumaco de algodio
embebido em tinta amarela, pinta-se toda a superficie externa da peca,
preparando-se o fundo do desenho. Uma vez seca a tinta amarela, aplica-
se o desenho comtinta vermelha e preta e pincéis apropriados. Depois de
seca a tinta do desenho, cobre-se a superficie pintada com a resina do
jatoba para fixar a tinta.

No corpo humano, usa-se o suco do frute do jenipapo verde, tinta
vegetal, e os pincéis sio a haste de uma leguminosa (jufuiva), uma lasca
da palha de babacu, os dedos ou o talinho encapado de algodio. Rala-se
o fruto verde do jenipapo na raiz da palmeira-paxiubinha e espreme-se o
sumo, ao qual se adiciona carvio vegetal, esfregado no fundo de uma
panela de cerimica semi-quebrada, onde se deposita o liquido. Com o
carvio, o desenho fica visivel durante a execugio da pintura, feita com os
pincéis ou os dedos. Apds o banho, horas depois da aplica¢io, o risco
desaparece momentaneamente com a eliminagio do carvio, mas ressurge
forte e permanece indelével, devido ae efeito do sumo do jenipapo na
pele humana, e permanece por cinco dias ou mais.

1. Acima, cerfmica utilizada para depdsiwo de mel,
mingau e dgua. Os desenhos dessa pega sdo deno-
minados saf% { Autora da pega Baia, foto Macedo).
Abaixo, cabaga gravada a fogo. Trata-se de uma
cuia decorada comn o padtio zayrgava (Foto Mace-

do).

2. Na pigina ao lado, a divisio vertical do corpo na
aplicacio do desenho, marcando o ventre, identi-
fica a pintura feminina usada por Matuia. Moti-
vor kipasiarapara, (Foto Renaro Delarole).







3. Acima, i esquerda pintura corporal. Motivo jz eakyrga no de-
senho que cobre a patte superior do rosto. No cotpo, o padrio tays-
gava, A direita dancando no ritaal Zzws. Murakai e Mard exibem o
motivo de pintura denominado fuaéeé, Ginico realizado apenas na
forma do corpo humano.

Abaixo, pintura corporal, Motivo a#fweri, segundo 2 autora, Be-
pevi. A divisio hotizontal-faixa que liga ombro a ombro-identifica
a-pintura masculina no corpo de Takamui (Fotos Renato Delarole),
Na pigina ao lado, motivo 7pireruat, * pintura de peixe”’, padigo
fayngava, A ornamentagio do corpo com desenho geomeéttico, além
de expressat um contetido relacionado 4 categorizagio social e ou-
tro relacionado 2 ‘nogio de miscara”’, isto €, a de individuo bio-
légico e personagem social, possui outros sentidos, pois o elemen-
to grifico & realizado em outras forrmas além do corpo e ndc hi dois
estilos para diferentes suportes. Em todos eles, o desenho tinico é
abstrato, decorativo, mas igualmente simbélico: isto €, traduz no-
¢des bisicas do pensamento, cujo contefido se encontra na propria
forma do desenhe e na rendéncia do estilo (Foro Delarole).
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5. Cerimica fapepar, utilizada nos principais tituais Asurini para servir m

vidade de subsisténcia feminina por ex

celéncia. a e b) padrio fayngava,

ingau. Trata-se da mesma

forma da grande panela de cozinha, objeto simbolo da ati-
¢) motivo Awasiarapara, d) padrio zayngava (Foto Macedo).
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Yesenhos da peca japepai/jia éndivd. Cotpo: tayn-
ava; base: pirinyna.

desenhos da pega yava. Corpo: fayngava; garga-
0: tayngava, ponto de inflexdo: pirinyna; base:
2'éakynga e pirinyna.

desenhos da peca yava. Corpo: tamakyinak; ba-
€ pirinyna e ihinima.

Desenhos da pecayava. Corpo: kumandi; garga-
o: tayngava, ponto de inflexdo: paryra; base: pi-
inyna.

desenhos da pega fapepaisia éndivi. Corpo: kwa-
qrapara; base: ja'éakynga e pinmyna.
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As cuias sio gravadas a fogo. Recorta-se o frute ainda verde,
Eongltudmalmente e retira-se a polpa. Com a ponta incandescente de
uma vareta de madeira apropriada, faz-se a gravura na superficie concava
e externa da cabaca ainda verde. Depois disso, coloca-se ao sol para secar
durante alguns dias.

Na tatuagem usa-se um escarificador, o merirynha (feito de dente
de cutia bem afiado), tinta de jenipapo e resina de drvore. Para impedir
o sangramento, aplica-se uma infusio de dgua e folhas de urucum. A
escarificacio torna-se indelével ao ser coberta com tinta de jenipapo e
uma mistura de carvio e resina vegetal. A pele tatuada deve ser mantida
seca pelo espaco de, pelo menos, uma semana.

As t&cnicas e o estilo de desenho

A aplicacio dos desenhos decoratives — existentes abstratamente em
uma superficie supostamente infinita e imaginiria — sobre formas
determinadas e restritas se dd por mejo de técnicas que permitem preencher
quesitos formais e de estilo. Essas técnicas sio a ampliagio, que permite
aumentar as dimensdes do desenho, especialmente na execugio do
padrio tamakyjuak (losangular); a extensio, que se realiza pela repeticio
continua ou varia¢io de uma unidade elementar do padrio, geralmente
usada na execucio do padrio tayngava (grega); a repeti¢io simétrica de
modulos geométricos e o recotte, operacio que destaca uma regiio do
desenho infinito, como no caso dos motives kumandd (curvilineo) e
kuiapef, Essa técnica, alids, parece ser o paradigma da relagdo entre
técnicae estilo de desenho: o principio de percepgio visual que enquadra
o desenho infinito em uma forma tridimensional, recortando-o em um
espaco determinado, a forma do objeto. A arte grifica Cashinahua também
apresenta essa caracteristica, € a semelhanca entre esta e os desenhos
Asurini € bastante cvidente. Essa caracteristica dos padrées Cashinahua
da ao desenho o aspecto de uma “janela”, através da qual se pode
perceber uma parte do desenho infinito. Isso se deve 4 forma plana do
tecido, suporte da arte grifica Cashinahua.

Para se definir as caracteristicas formais do desenho Asurini é
importante, antes de tudo, perceber principios de ordenamento do espaco.
Estes podem ser entendidos por meio da rela¢io entre percepc¢io visual
€ processo cognitivo. :

As técnicas mencmnad'ls e o principio de ordenamento do espago
por intermédio de sua geometrizagio total ajudam a definir o estilo de
desenho. Este, por sua vez, corresponde aum modo de percepgio visual.
A técnica do negativo/positivo, encontrada na maioria dos padrdes,
combinada a outras técnicas, revela a maneira pela qual se percebe uma
realidade visual (Arnheim, apud Greenberg, 1975:33). Para os Asurini, o
claro-escuro, fundo e superficie conformam imagens. Por exemplo, os
Asurini identificam um conjunto de constelagdes pela imagem de uma
onga atacando um veado, Entretanto, nio sdo os pontos luminosos que

delineiam as figuras, mas sim os €5PACos negros enire eles, como o3
Asurint nos ensinam a ver,

7. Desenho infantil-aprendendo a fazer o
tayngavd.

8. Desenho infantil.




9, 10. Desenhos infantis.

A geometrizagio e a totalizagio do espago como modo de percepcio
visual sdo tendéncias que definem o desenho Asurini.

As formas abstratas com as quais se realiza a geometrizacio do
espaco referem-se a elementos dos trés dominios cosmicos ji citados: a
natureza, a cultura € o sobrenatural.

A interligacio desses dominios na nomenclatura dos motivos e
padroes do desenho corresponde d estrutura formal desse sistema visual:
o padrio, entendido no sentido de regra formal, corresponde ao
sobrenatural e os motivos realizados segundo esse padrio referem-se 4
natureza e aos homens (a cultura), dominios estes “organizados” pelo
mundo sobrenatural. Assim, a regra formal dos motivos de animais e
plantas e de artefatos é ditada pelo padrio rfayngava, cujo referente & um
elemento simbédlico ligado ao sobrenatural e 4 no¢ic de representacio
nessa cultura,

Resumindo, os padrdes sio no¢des abstratas e sua realizagio
concreta se da por intermédio dos desenhos na cerdmica, no corpo e nas
cuias, O motivo a que se refere cada desenho, isto &, seu conteido
semdntico, estd relacionado aos dominios da natureza € da produgio
cultural (do padrio tayngava, tem-se por exemplo o motivo “pata de
jabuti®, ou enfeite labial). Esses motivos sdo variagdes da “grega”, forma
basica da maioria dos desenhos Asurini. Esta forma tern preponderincia
sobre as outras no sentido estatistico e semintico; cobre categorias como
padrio, motivo e desenho, e natureza/sobrenatural/cultura. Isso lhe da
destaque na estrutura formal dos desenhos: o “padrio”, correspondente
ao sobrenatural, € o eixo determinante (regras) da realizac¢io dos desenhos
com virios significados relacionados a4 natureza e a cultura; o motivo,
correspondente ao nivel do contetddo, faz referéncia aos trés dominios
cosmicos, e o “desenho” corresponde 4 “frase” realizada por meio dos
veiculos (supottes).

“Tayngava™ padrio, imagem, réplica, imagem de humano

Pode-se afirmar que a preponderincia formal do tayngava se relaciona a
nog¢io que representa, ou seja, d nogio da prépriarepresentacio (imagem)
como constitutiva do ser.

No processo de aprendizagem do desenho geométrico, a forma
tayngava € o “a-e-i-o-u” dos Asurini. As meninas treinam desde pequenas
a desenhar o fayngava, a figura elementar da grega. A tradugio da palavra
ayngava (raiz=ayng; av(a)=formador de circunstincia) é replica, medida,
imagem, Por exemplo: a estilizagio de uma ave (wird) emum objeto ritual
feito de taquarinhas encapadas de algodio chama-se wiraraingava
(imitagio, imagem de nird); o desenho de um homem €& avaraingava
(ava=gente j; um pedago de pau que serve de medida para marcar a plan-
ta deuma casa no chio é ayngava. Acrescida do prefixo “t” (forma gramati-
cal que indica possuidor humano), significa “imagem do ser humano”.
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1. Nomenf:‘l_atura dos desenhos Asurini. (Ilusttagio de Filipeli Jt)+O auror utilizou o método do recorte de modo a sugetir, com o retangulo preenchido pelo
desenho, a _Janelano infinito™, tal como a atista Asurini preenche a folha de papel. Para se chegar a uma classificagio dos padtdes bisicos do desenho, tentou-
se isolar unidades minimas de significagio ou elementos basicos. As unidades minimas distintivas cotrespondem 4 forma bdsica como o brago/petna da figura
antropomdérfica (seyngava) i meia-lua do padrio Aumards, a sera do padriio buigpei.




12. Forma ndo convencional da cerimica Asurini. Padrdo de desenho: £usmandi (Foto Macedo).
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11. Nomenclatura dos desenthos Asurini. (Ilustracio de Filipeiijr)b. O autorutilizou 0 método do recorte de modo 2 sugerir, com o retingulo preenchido pelo
desenho, 2 *‘janela no infinito”, tal como a artista Asurini preenche a folha de papel. Para se chegar 2 uma classificagiio dos padries bisicos do desenho, tentou-
se isofar unidades minimas de significagio ou elementos bisicos. Asunidades minimas distintivas correspondem 4 forma bésica come o brago/perna da figura
anttoporndrfica (fayngava) 4 meia-lua do padrio dumandi, a seta do padrio uigper.

242




13. Acima, xami Pinasiré (Foto Renato Delarole).

14. Tuté ornamentado para ritual. Rosto com pinturas do padrio pirinyna (Foto Renato Delarole).
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15. Acima, ritual xamanistico 7zzarak 4. O corpo todo pintado em preto com penugem de gavido na cabeca simboliza o conta-
10 com os espiritos ou passagem de niveis cosmicos. Seu uso envolve perigo, exigindo muita concentragdo, pois pode causar ton-
turas e doenga. Este contato € perigoso para os jovens, seus usudrios nos tituais xamanisticos (Foto Renato Delatole).

16.As mirasimbé, jovens participantes do ritual xamanistico 72a794F, desempenham a funcio de executara danca junto ao xa-
mi, buscar dgua e prepdrar o mingau oferecido aos espiritos, aos pacientes e aos demais oficiantes (Foto Renato Delarole).
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Tayngava ¢ também o nome de um boneco feito de taquarinhas
encapadas de algodio, figura antropomorfica, usada pelos xamis e
auxiliares em rituais xamanisticos. O tra¢o minimo do padrio de desenho
layngava pode ser considerado o brago/perna desta figura, como indicam
as mulheres Asurini ao identificd-lo. Esse elemento ritual est relacionado
a nogio de ynga (principio/substincia vital) compartilhada por espiritos
€ humanos e manipulada pelos xamis.

O layngava representa, na verdade, uma nocio bisica da filosofia
Asurini: a nogio de que a representacio/ imagem € constitutiva do ser e
de que a pessoa humana se constitui do principio vital ynga e de sua
representacio/imagem, os quais, simultaneamente, conferem a unidade
do ser humano/vivente.

Dados sobre esta manifestacio podem ser buscados na nomenclatura
dos desenhos. Um mesmo desenho é denominado pelo padrio e pelo
motivo, como nos exemplos: tayngava ¢ “pata de jabuti®, rayngava e
fayngava “verdadeiro”, fayngava e “galho da drvore jagiua”, tayngava e
“detalhe do enfeite labial”,

Nos processos de simbolizagio, elaboragio dos sentidos no conjunto
da cultura e comunicagio de nocdes fundamentais do pensamento ¢ da
vida em sociedade, minha interpretagioa respeito do principal significado
do desenho € de que Tayngava é o ente (representa¢io), e o segundo
nome, o sey existente na natureza ou como resultado da acio do homem
(objetos da cultura material).

A grega na sociedade Asurini, cujo nome foi tomado da forma de
uma figura antropomoérfica, é usada para expressar essa nogio, sendo a
imagem do humano o protétipo da representacio.

- Se essa interpretagio do layngava esta correta, pode-se atribuir a
arte grifica Asurini um estatuto semelhante—na ordem das representacoes
do grupo — ao da mitologia e do ritual e, assim, destacar a posicio da
artista ao lado do xami.




Conclusio

Os Asurini ddo as manifestacdes artisticas, na esfera feminina, a mesma
énfase dada ao xamanismo. Na socializagio do individuo, o exercicio
artistico desenvolvido desde a infincia pela mulher corresponde ao
dominio dos mitos, cantos e pritica ritual xamanistica, aos quais o jovem
do sexo masculino deve se dedicar, mesmo que nio se torne um xami. O
rapaz é educado nessas priticas sob orientacio dos xamis, durante os
rituais dos quais sio assistentes. A menina aprende a técnica do desenho
praticando na decora¢io do préprio corpo. A decoracio da cerdmica e a
confec¢dio dos potes serdo aprendidas junto a sua mie (real ou
classificatoria) ou irmd mais velha (real ou classificatoria), que lhes
transmitem a técnica e, em alguns casos, um repertdrio particular de
variagdes de um padrdo. Para chegar a reproduzir esse repertorio,
entretanto, comegard pelo dominio da geomelrizagio do espaco. As
mulheres mais velhas e experientes obtém, como resultado de sua pritica
¢ habilidade individual, a decoragio de uma pega na qual ndo se distingue
o comego/fimdo desenho, levando-se em conta que nio hi risco preliminar
a pintura, dividindo geometricamente a drea decorada. Quanto ao
repertdrio particular, trata-se, em sua maioria, de variagdes do padrio
layngava. Esse & o padrio por exceléncia que permite a composicio
infinita, caracteristica do estilo de desenho Asurini ¢ onde se encontra a
criagio individual.

“Brincando” coma grega ou braco/perna do boneco antropoméifico,
a artista poderd cobrir infinitamente o espago com o desenho geométrico
em variagdes individuais. A nomenclatura, nesses casos, é dada a Dposteriori
e se referird ds caracteristicas formais do desenho, como, por exemplo,
layngavi (“layngava pequeno”). Essas criacdes podem passar a fazer
parte do repertdrio coletivo, mas tém direito de usi-los, ou sabem fazé-
los, as mulheres do grupo familiar da artista. Assim, a “filha” aprenderi e
passard a decorar seus potes com varia¢des do padrio criado por sua
“mie”,

Da mesma maneira como o xamd se individualiza na identificacio
com seres sobrenaturais, a artista cria seu préprio desenho e o nomeia,
Ou, ainda, pode-se destacar pelo esmero artistico da simetria, qualidade
também individual, identificando-se com a obra. Por outro lado, além
desse significado particular, esta serd interpretada pelos demais membros
do grupo, e os desenhos serio reconhecidos como esteticamente aceitaveis
e com significado, de acordo com as regras formais e padronizacio visual
dessa cultura em particular, Da mesma maneira, todos os Asurini
compartilham com os xamis do conhecimento do mundo dos espiritos,
reproduzido por aqueles por meio das platicas zellglosas

A respeito da arte Asurini atual pode se, medxante a- andlise do
estilo de desenho, relacionar aspectos fo1mzus da’ ptodugao artistica a
situa¢do de contato. Na arte glaﬂca Asuum ‘obsetva-se a existéncia de
duas orientagdes formais tradicionais que s¢ opdem: uma & a assimetria
de desenhos, que podem ser executados livre e 1nf1n1tamente (na maioria
dos casos,_comade com as clia¢des md1v1duals), ¢ outla a simetria na
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repeticio dos modulos (termo que designa justamente uma forma mais
codificada, um elemento isoliavel do sistema), cuja execucio, talvez a
mais tradicional, parece exigir maior pericia da autora,que deve ser capaz
de geometrizar a rea a ser decorada no corpo ou no pote de cerimica,
sem rascunhos ou medidas de algum sistema métrico.

Pode-se observar na producio da ceramica decorada nos tltimos
dez anos que a criatividade individual e, portanto, a orienta¢io do
improviso e assimetria tém-se acentuado com a confecgio de artefatos
para a troca com o branco, um incipiente comércio de sua produgio
artistica por intermédio da FUNAI (Fundagio Nacional do Indio). Além
dos padrdes que permitem improviso, a propria combinagio de diferentes
padrdes em uma mesma peca de cerdmica caracteriza a producio de
artefatos decorados como um campo privilegiado de expressdes
individuais relacionado, nesse caso, ao contato com o branco,

As mudancas que ocorrem em nivel formal na arte grafica Asurini
dio-se, entretanto, dentro dos parimetros do estilo tradicional,
conservando seu significado cultural. Trata-se da autonomia das
manifestacdes plasticas nas sociedades indigenas: sdo expressio das
representacdes do grupo, mas compreendem o estilo de uma cultura,
sendo perenes enquanto arte,
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