i 1 iterario-mundiales
7] surgimiento de los discursos literario-1
LSS en América Latina (1882-1925)

lC6éMo representaron los escritores latinoamericanos su empresa his-
térica a finales del siglo x1x? Sylvia Molloy explica que incurrieron en
una retérica fundacional: “Dario, como otros contemporédneos, opera
a partir de un vacio cultural. [...] Dario y sus pares [tienen] la sensa-
cién de un vacio que pide ser colmado. Este vacio y esta necesidad de
colmar —y mds atin: de colmatar— es la clave del modernismo” (1980:
7y 8).Y para fundar-una-cultura moderna alli donde, para ellos, no
habia nada, 10§_modernisms-asumieronla.mrea.dela_mgde.linizacic’m
estética y cultural confiados en la omnipotencia de su sensibilidad

contemporanea, Lo que para ellos era moderno en una América Latina
que carecia de modernidad era su propio deseo moderno, muy en sin-
| cronia con lo que imaginaban era la universalidad del modernismo

| europeo; o bien, como puntualizé Anibal Gonzélez, “en vez de sefialar

. { la necesidad de ser modernos, los escritores modernistas hacen su lite-

| ratura desde el supuesto de que ya son modernos’ (1983: 7, las cursi-
| vas pertenecen al original).!

En este capitulo, sostengo que la literatura mundial como discurso

Critico sobre 1as literaturas del mundo era, para los modernistas, una

Orma significativa de realizar su subjetividad moderna en el contexto

'La hipétesis de
coincide con las de

Octavio Paz sobre la modernidad del modernismo latinoamericano
€iso Momente o Mollqy ¥y Gonzdlez: los modernistas se vuelven modernos en el pre-
Noamericany o qu? critican el estado premoderno o no moderno de Ja cultura lati-
modernicag ésqsmgn‘cede al comienzo .renl (!el proceso de modernizacién material: “La
Principi alcmp.m'ﬂnulno de Crmc‘? y se identifica con ::l cambio; no es afirmacién de un
CXaming y se 4, sino el despliegue de la razén critica que sin c

y ¢struye para renacer de nuevo” (1974: 48).

esar se imcrrop,a, se
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delo que percibian como un campo cult
parte de este libro argumenté que la Iite;iiléqgm Sien la primey,
de interrogar las determinaciones transc:ultuarnlmndm1 °5 N3 manerg
nos culturales, y una formacién histérica y hea - Eje~ C eos fenome.
extendido de intercambios simbdlicos aqui rog Sonica de un ampo
mundial también podria entenderse 'cémH }I)_a;)r(t‘):]c‘icl)a que la literapyp,
d.e un deseo de mundo que apunta a la modernizacién Cdl: r;\ e
tina desde una perspectiva cosmopolita. En esie sentido, | nll'mc‘.1 =
mundial seria una constelacisn de discursos que invoca'nz:nitemmra
de .literat}lras, imprecisamente definido por una nocién abstr::tl; g:
Zumversahdad, n.mrcat‘ia. POr su apertura para recibir literaturas margi-
tnales y por su disponibilidad para que los modernistas inscriban allila
iespecificidad est.ético—politica de sus deseos modernos. Lo mundial
como la postulacién de un espacio y un corpus literarios definidos por
su exterioridad respecto de América Latina; un mundo literario que los
escritores de la regién imaginan como un reservorio universal de esté-
ticas modernas/modernistas donde los cosmopolitas marginales en-
cuentran recursos retéricos y tépicos para articular una modernizacion
cultural no particularista. Con excepcién de unas pocas referencias ais-
ladas a literaturas, obras y autores extranjeros que desde el siglo xvI
fueron sefialados por sus marcas de extranjeria (y como modelos onto-
légicamente superiores), el registro sistemdtico s de
mundo en la liter; r&lW@mM;’
d@}u&mndummmwhﬁﬁlw
c;gmo Jnlgglde_rﬁismo.z En este capitulo, me propongo reconstruir y anali-
zar un archivo perdido de intervenciones literario-mundiales, activando
“la potencia arcontica” del archivo, “que también retine las funciones de

naci6n “modernismo” agrupa de manera mas bien'a:bnre}ni
del modernismo, Ma

ye a simbolistas, pre
era vez, en

2 Es sabido que la denomi e ma
un conjunto heterogéneo de discursos poéticos. En Breve historia
| caracter artificial del rétulo —que inclu

Henriquez Urefia reconoce el cardc ] : nc :
i impresionistas— e indica que fue Dario quien lo utiliz6 por prim

T;;Zeggﬁz;;rggse en el centro de esta inestable e impref:isa red e§lézica (1 954:g ilbli)l:}ne?l—_af
s diferencias-y-tensi itutivas, el modernismo desj a sen: dad o

de.su — rastrearé en relacién con ima indl poljtas. La misma sens:j "

operd o5 cificar una particularidad cultural y el desco de romper con el pasado par

ostgll-fler:;auempenueva sensibilidad estética en la region.

e
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unificacion, de identificacién, de clasificacién [...] [para] coordinar un
solo corpus en un sistema o una sincronia en la que todos los elementos
articulan la unidad de una configuracién ideal” (Derrida, 1995: '10) y
subrayando a la vez —en este mismo gesto de reinstitucién y “consigna-
cién’— la tensién histérica introducida por fuerzas constitutivamente
sanarchivisticas” o “archivoliticas’, propensas a destruir, borrar y velar
archivos, que Derrida concibe, citando a Freud, como figuras de la “pul-
sién de muerte” (1995: 14).

La idea de un discurso modernista sobre la literatura mundial, con
o sin referencias explicitas a la Weltliteratur de Goethe (el tinico que
invoca directamente el concepto y su genealogia noreuropea es el mo-
dernista tardio Baldomero Sanin Cano), plantea la cuestién de su espe-
cificidad histérica y teérica. La apelacion a otras literaturas fue fre-
cuente a lo largo del siglo XIx, pero siempre en relacién con una, dos o
tres tradiciones europeas privilegiadas y aludiendo a ellas como totali-
dades nacionales. La imaginacién romantica, por ejemplo (una tradi-
cién paradigmdticamente particularista en su modo de dar cuenta de
la supuesta subordinacién estructural de América Latina a la cultura
europea), inscribe identidades culturales puntuales en un campo lite-
rario transatldntico combinado y desigual, estructurado alrededor de
diferencias nacionales o regionales.3 A la inversa, el discurso literario-
mundial del modernismo no recurre a las literaturas extranjeras para
significar “otredad” (aunque se trate de una otredad ontolégicamente
privilegiada), sino que mds bien considera a las obras y a los autores
extranjeros —en un cldsico gesto cosmopolita— como parientes queri-

3 Véase, por ejemplo, la opinién romdntica de Echeverria sobre la literatura mundial,
que €l entiende como la definicién de la identidad latinoamericana en oposicién a la lite-
Tatura europea moderna: “Cada pueblo o civilizacién [tiene] su poesia, y por consiguiente
sus formas poéticas caracteristicas. Las formas de la poesia indostdnica son colosales,
’c'(lj?:llstlruosas como sus idolos y pagodas; las de la poesia drabe, aéreas y maravillosas
i !‘; OSIAélreos y columnas de sus mezquitas; las de la griega, regulares y sencillas como
Ca!ed:]P 0s; la_s de la [europea] moderna, pintorescas, multiformes y confusas como las
P Ecles géu’cas, pcrp ‘profundjlmcme simbéIiFas" (1870-1817-@: 76y ?7). En otro en-
toda's lds\evel:na continua esta linea de pensamiento: “El espiritu del siglo Ile’va hoy a
tambie f\rllacloues a emanciparse, a gozar de la independencia, no s'ollo politica sino
sl "1 osofica y luergna. [-..] Nosotros tenemos derecho para ambicionar lo mismo

allamos en la mejor condicién para hacerlo” (1870-1874b: 99).
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dos, almas gemelas, cuyos nombres cony
tica de un mundo que incluirfa a Améric
ganizada alrededor de estéticas moder

Ocan la presencig fantasms.
a.Latma: una comunidag or.
nizantes que determinap el

as culturales modern;
e . ) er
marca distintiva del discurso literario-mundial de los m o la

e — ; —ndial de los moderni >3
es’la acumulacién de referencias a tal o cual literatura 675)}?()‘2 5 no

e‘f?ctivamente ellos amontonaron estas referencias), sino 1a o
cién de un mundo definido por una relacién antagénica c‘dﬁg?ﬁli——
culturales definidas por su arraigo local;oréasfivzo',‘ qué‘bi;&'ﬁﬁ%nﬁ'
nistas Cf)nnotqn una coE_cgech’_iénvdel presente que atrasa, Si oste =
er.a radicalmente ajeno a la coyuntura politico-cultural de los moder-
nistas, ellos lo sentian estéticamente propio y afin a su sensibilidad
moderna y cosmopolita. En el contexto de la integracién acelerada de
una economia global que dependia de las materias primas producidas
en América Latina, el discurso literario-mundial de los modernistas no
se referia en rigor a todo el mundo.* Mundo era el significante con el
que producian una interrogaciéon cosmopolita dirigida a los espacios
mds reaccionarios y provincianos de la cultura latinoamericana. En
este sentido, coincido con Alejandro Mejias-Lépez cuando, refiriéndose
a la defensa que hace Amado Nervo en “Nuestra insignificancia” de un
cosmopolitismo modernista mexicano, sefiala que “la legitimidad de la
literatura hispanoamericana para hablar de cualquier cosa y de cual-
quier persona, para definirse a si misma y definir a otros, fue un logro
innegable y notable del modernismo al que no se le ha otorgado el re-
conocimiento que merece” (2009: 76).

El modernismo latinoamericano es una formacién cultural compleja,
compuesta de discursos diversos que por momentos coexisten en’an'ﬂo‘
nia, pero que en general se contradicen de manera flagrante. Esta claro

4 Argentina, por ejemplo, vivié una transformacién Fomp]et& y radical coxglrla;g; gi
las exportaciones agricolas en la década de 1880. El historiador econémico} oyl
A]ci.mdm explica que “en la historia argcmix?a r.m existen tres décadas quec cldl}; A
rimentado una expansién econémica tan significativa como l'as qule pre o vigoroso,
Primera Guerra Mundial [...] [marcadas Por] un crecimiento irregular, ]llws D D aelos

-entado hacia las exportaciones, de un dinamismo inusual aun en aquello: b
e chas regiones periféricas del mundo asistian a procesos en los que las expo
g:sc :::r‘:’scnmban el motor del crecimiento” (1980: 369).

este mundo
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ndial, entendida como una forma de universalismo

ical y como un posicionamiento antiparticularista, es ciertamente un
radlc.a g undario respecto de las avenidas principales de los discursos
Carll:ufu;sceuclmrales de la region: la postulacién modernista de una identi-
dzdlt;;ﬁnoameﬁcana vagameme‘ unificada, E:ISi como una i.d’entidad cv..xl-
tural panlatina que incluye a H.l,spanoaménca, Qero también a Fra.naa,
Jtalia y Espafia, en contraposicién a Estados Unidos como potencia re-
gional emergente, sobre todo después de la guerra coloplal de 18?8 en
Cuba y Puerto Rico. Pero aunque el discurso universalista de.]a ytera-
tura mundial no sea tan visible como las construcciones idenmz}nas en
las que hace hincapié la tradicién critica, es fundamental registrarlo
como una instancia clave en una genealogia del presente.

Los discursos literario-mundiales mds radicales y antiparticularis-
tas en la formacién estética modernista se encuentran en ensayos, re-
sefias y cronicas de escritores notables (aunque poco leidos), como el
guatemalteco Enrique Gémez Carrillo y el colombiano Baldomero Sa-
nin Cano. Aunque ambos eran importantes actores de la escena mo-
dernista transatldntica, terminaron marginados por una esfera critica
reticente a ampliar el canon modernista. El cosmopolitismo radical de
sus escritos e itinerarios profesionales hace de Gémez Carrillo y Sanin
Cano dos casos extrafios en momentos de consolidacién de campos
literarios j6venes en el contexto de la globalizacién de la modernidad
(tal como la analicé en el capitulo 1), cuando la inclinacién discursiva
mds previsible es la afirmaci6n de la propia diferencia cultural y la au-
tonomia (en escala local o global, en relacién con la hegemonia de las
elites culturales, o desafiando relaciones globales desiguales), en lugar
de desafiar el statu quo particularista en busca de una equivalencia
formal con las literaturas del mundo a fin de reinscribir su particulari-
dad en términos universales en ese espacio global.5

ue la literaturd mu

no:nll-;‘lricca;acterizacibn d.cl modernismo como momento lemdacionaI de la cultura lati-

hoche bie:zmodema tiene que ver con dos variables diferentes. Por un lado, es un_
S ocumentado que el surgimiento en-‘gran_cts,cala de précticas estéticas e, .
cibn ooty furales modernas.efectivas ocurri6 en este periodo y mediante Ja ac- .
srocultural de esios Intelectuales (véanse Rama, Molloy, Ramos, Gutiérrez Girardot y

Monta A
Ido). Pow;gqeﬁ@gi@ puede explicarse_si s¢ atiende a los mo- .-

-
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T‘a ln}eratura mundial co@o deseo moderno y modemizame, en-
topws, se puede leer en las grietas de los monumentos Particularigy,
Y francéfilos de José Marti, Manuel Gutiérrez Najera, Manuel Gonz,—i]as
Prada, Rubén Dario y Enrique Gémez Carrillo. Aun Cuando estog esciiz-
tores no articularan sus demandas literario-mundiales de manera dj-
recta, sus discursos universalistas desafiaron la determinacion particu-
larista del proyecto modernista (y de la literatura decimonénica tardia
en general) y abrieron un horizonte cosmo

polita para la cultura lati-
noamericana que facilité a sus sucesores el Ccuestionamiento de Jog
entrado el siglo xx.
En este capitulo, reconstruyo la presencia de discursos literario-
mundiales en el cuerpo escindido del modernismo latinoamericano,
donde el deseo de formar parte de la universalidad de la cultura mo-
derna (tal como la concebian los modernistas)

irresuelta tensioén con la pulsion particularista
diferencial. Es preciso registrar esta escisién e
algunos escritores modemistas, un clivaje qu

coexistia en productiva e
de producir una identidad
n los cuerpos divididos de

e disloca la narrativa critica
del modernismo como proyecto univoco y totalizable, marcado por su

orientaci6n ideoldgica latinoamericanista (caracterizacién omnipresente
en la tradici6n critica, desde Pedro Henriquez Urefia hasta Angel Rama
y sus herederos). Si las contribuciones de Marti, Gutiérrez Nijera y

dos en que los modernistas se representaron a si mismos en su tarea histénlca. M{Inl,
Dario y sus colegas contempordneos no crefan que la modernidad los precgdlera,‘m 31;
la geografia ni en el tiempo. Lo que ellos consideraban moderno de la América Latina
fin de siglo era su propia sensibilidad y su deseo de modernidad. . .
En su libro sobre las relaciones literarias entre Hispanoamérica y l?rancm, Syl’vm o
lloy incluye dos citas reveladoras que anticipan su posterior desgﬁpcxénl de Dario g'e. N
coetdneos como actores que percibian un vacio a colmar. La primera cita 'provxe' ird
una carta que Dario envié a Miguel de Unamuno: “En el asunto d‘cl pensannzml(’)ign que
literatura hispanoamericana, creo yo, desde luego, que no hay a“l“nild:], o mds o
hay muy poco”. En la segunda cita, Héctor Murena reformu?a el “vacio cuhum“umrse
pobreza: “El modernismo acepta implicitamente esa indigencia cultural y, al aver ey
a crear un Ersatz de la cultura, transmuta la miseria en riqueza. [...] En .el cosm }; "
tismo modernista se reconoce no ser nada y Sf: logra de_ tal su_erle una cierta f%n:ultu-
ser” (Molloy, 1972: 17 y 18). El modernismo veia a Aménca u'una como un va(l:;n o den
ral ontolégico que era preciso llenar para que la regién pudiera _mgreslalr exnba en En-
cuyo epicentro, de acuerdo con la tr:_:dlcx()ln ge la mztadi'lslm occidental, estal
ropa, donde radicaba el ser o la esencia de la humanidad.
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slez Prada, entre otros, son consideradas emblr:x}]:’nica.s pa_rcl la

GonE=e i i i ricanista en América Latina —una

daci6n de una identidad latinoame €N Ath  enlaiE
e d diferencial definida por una determinacion pa
idexztldﬂ opongo demostrar que, simultineamente, estos autores tam-
g e é);csn un discurso universalista sobre las literaturas del mundo
S: 2]2:: contradiccién con sus propios horizontes particularist‘a‘s. Reco:
nocer esta tension irresuelta es esenc?al para una com}?rensxon ;:om_
pleta y compleja de las fuerzas discursivas que estdn en ]Lllego en .a es
critura de los modernistas y en el campo de la cultura lzm.noamerxcana
durante la primera mitad del siglo xx. Para expresarlo .sm vuelt‘jls, lo
que propongo aqui es que el sujeto cosmopolita de los discursos litera-
rio-mundiales no coincide con la persona bioldgica de los escritores,
sino que aparece mas bien como una posicién de sujeto que ellos adop-
tan en coyunturas histéricas singulares para responder a demandas
modernizantes especificas que un discurso particularista, nacionalista o
regionalista de la diferencia cultural no podria satisfacer.

UNA ESPINA CLAVADA EN EL LATINOAMERICANISMO:
MART] v LA LITERATURA MUNDIAL

ickering Hall, un tea
Square. “Ogcar Wilde”, 1a crénica
Cubano gy Almendares, fue repro

tro de 1.450 localidades de Union
del evento que escribi6 para el diario
! ducida por La Nacidn de Buenos Ai

en diciembre g i i oy
teatraliday o € ese afio. En el primer padrrafo, antes de describir 1a

el renacimi a conferencia y resumir los argumentos de Wilde sobre

hiento prerrafaelita en el arte inglés, Marti exhorta a log inte-

Uerza que Jo Olf}tr)nerlcanos a adoptar la literatura mundial como una
S libere de 1a tradicig hi i <

zacig e cion hispana que impedia 1a m i-

" de sus practicas literarias: > oderni

Vivimog, 1,
» 10S que h,
de Virg; q ablamos lengua castellana, llenog todos de Horacio y

lio,
¥ parece que las fronteras de nuestro espiritu son lag de nuest
ro
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lenguaje. {Por qué nos han de ser fruta casi vedada las literaturag

jeras, tan sobradas hoy de ese ambiente natural, fuerza sincera y :)ﬂ‘r;fn_
actual que falta en la moderna literatura espariola? Ni I3 huella Ko
Nuiiez de Arce ha dejado Byron, ni la que los poetas alemanes img:fn.en
ron en Campoamor y Bécquer, ni una que otra traduccién pélida de :
guna obra alemana o inglesa bastan a darnos idea de 1a literatura de 10‘
eslavos, germanos y sajones, cuyos poemas tienen a la vez de] cisne n:
veo, de los castillos derruidos, de las robustas mozas que se asoman a gy
balcén Ileno de flores, y de la luz plicida y mistica de las auroras boreales
Conocer diversas literaturas es el medio mejor de libertarse de I3 tiram';;
de algunas de ellas; asi como no hay manera de salvarse del riesgo de
obedecer ciegamente a un sistema filoséfico, sino nutrirse de todos, y ver
cémo en todos palpita un mismo espiritu, sujeto a semejantes accidentes,
cualesquiera que sean las formas de que la imaginacién humana, vehe-
mente o menguada, segin los climas, haya revestido esa fe en lo inmenso
y esa ansia de salir de si, y esa noble inconformidad con ser lo que es, que
generan todas las escuelas filosoficas (1978: 287).

Aunque muy citado, este pérrafo introductorio nunca fue reconocido
por lo que es: el primer discurso literario-mundial de América Latina,
la primera articulacién de una ansiedad, no respecto de tal o cual lite-
ratura, texto o autores extranjeros individuales (més adelante volveré a
referirme a la nocién de extranjeria que si estd funcionando en la es-
critura de Marti), sino de la universalidad de la literatura y de los efec-
tos emancipadores que pueda suscitar la inscripcién de esta universa-
lidad en el cuerpo literario americano. Marti condena el estado en qué
se encuentra el campo cultural de la region (“espiritu actual”): aislado,
retrasado y necesitado de una modernidad que lo ayude a trascer‘l‘dﬂ
los limites de la monotonia y la particularidad cultural hispanicas (‘Las
fronteras de nuestro espiritu son las de nuestro lenguaje”).6 El llamado

espaola con pala-
quistador. Pero en-
]a arena son

6 Un ailo m4s tarde, Manuel Gutiérrez N4jera condend la lengua
bras atin mdés duras: “El castellano es un idioma infeliz. Fue rico y con!
terrd sus tesoros, y las monedas que hoy extraemos de entre las pxedras'y]
monedas de museo que no circulan. No cultivamos sus he;efiades y hQ} de o
ests lleno de terrenos baldios. Casi podria decirse que es un idioma empajado’

diccionario
40: 86)-
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de Marti a abrazar la mundialidad de la literatura evidencia su impa-
ciencia ante la falta de deseos de mundo, ante el desinterés que €l ve
en los latinoamericanos por lo que hay mds alla de los limites de una
existencia monolingiie, ya sea en la metrépoli o en los territorios que
son o fueron sus colonias.
! Con su inesperado y sutil arrebato, Marti nombra el deseo antii-
( dentitario de negarse a si mismo, de ser otro, de ser uno con el mundo,
| una urgencia cosmopolita universal (“esa ansia de salir de si, y esa no-
ble inconformidad con ser lo que es”). Para Marti, la literatura mundial

. puede expandir la propia subjetividad hasta el punto de disolver el yo
en un mundo de plenitud indiferenciada y universalidad abstracta: la
literatura mundial como una manera de no ser latinoamericano cuando
la identidad latinoamericana es percibida como un limite estético y
cultural, como una forma de tirania que llama a liberarse. La literatura
mundial, entonces (“conocer diversas literaturas”), es la prescripcién de
Marti en materia de politica cultural para modernizar un campo litera-
rio definido, a la manera de Lacan, por una carencia, un vacio (lo “que
falta en la moderna literatura espaiiola”).

El peso de la situacién colonial en el Caribe (el contexto principal,
pero no el tnico de la escritura poética y ensayistica de Marti) podria
llevarnos a interpretar la referencia a “la moderna literatura espafiola” en
relacién con la constelacién simbélica de “Nuestra América” (1891), es
decir, como una declaracién de independencia cultural basada en una
afirmaci6n de la diferencia cultural latinoamericana. Yo creo, en cambio,
que Marti elige dirigir su critica a un universo formado por “los que
hablamos lengua castellana’, una denuncia de la estrechez de las poli-
ticas culturales particularistas para plantear que la cultura latinoame-
ricana a la que €l aspira deberia liberarse de Espaiia, romper con la
tradicién hispanica heredada que la afsla del mundo moderno.

Marti fue el primer modernista en articular de manera explicita la
idea (y el ideal) de una literatura mundial desde América Latina, pero
casi inmediatamente otros avanzaron en la misma direccién. En 1885,
Gutiérrez Najera exhorté a los hombres de letras mexicanos e hispa-
noamericanos a adoptar horizontes universales: “No puede pedirse al
literato que solo describa los lugares de su patria y solo cante las haza-
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recoment a un compromiso con la literatura mundial ¢
e productiva de superar el atraso de Espaiia y sincroniom? 1 forma
uana co. i i -
P n la universalidad secular de la modernidad: i

Tato egts
guas y cop tosl:)a eln
Prada dig en I.imae
ayo de Kant "Respuestau
para instar a los intelectualesal

mquo
na cop.
la Pre-
atilloa.
OSMopolitag,

Dejemos las andaderas de la infancia y busquemos en otras i
nuevos elementos y nuevas impulsiones. Al espiritu de naﬂcsiolr:emmras
montanas y mondrquicas prefiramos el espiritu libre y democr:ietsi Uh(;a-
siglo. [...] Recordemos constantemente que la dependencia intelsztu:i
d’Espaiia significarfa para nosotros la indefinida prolongacién de la-nifiez
(1894: 26).

Maés tarde, en 1901, Rubén Dario insiste en la necesidad de establecer
intercambios literarios con el mundo para despojarse de una vez de la
particularidad cultural heredada de Espaiia (¢l la llama “espafiolismo”)
que “impide la influencia de todo soplo cosmopolita” (1901: 311). Y
para defender el modernismo cosmopolita de sus detractores en Es-
pafia, Dario explica que el movimiento surgi6 en América Latina im-
pulsado por un deseo de entrar en contacto con el mundo todo, 1-m
anhelo moderno que nacié “por nuestro inmediato comercio material
y espiritual con las distintas naciones del mundo, ¥ principalmeme
porque existe en la nueva generacion americana un inmenso d(.eseo
de progreso y un vivo entusiasmo, que constituye su potenciahdf‘d
mayor” (1901: 314). Entre las décadas de 1890 y 1920, Enriqué Gd-
mez Carrillo remplaza la categoria emblematicamente modernista ¢¢
“literatura extranjera” por la de “literatura universal’, de la mISI_mf
forma en que transformé el nticleo imperialista de las represeleCI.Oa
nes orientalistas de la cultura japonesa en un discurso cosmOPOI’fn
con matices emancipatorios. Entre 1893 y 1894, Baldomero Sa“;_
Cano (una figura transicional de Ia literatura Jatinoamericana qué ©
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i i es
nect6 el modernismo con el humanismo liberal de Alfonso t{leynCiz'
. Lim
Victoria Ocampo) escribe en Bogotd “De lo exético”, una coniere

s tarde se publicaria en forma de ensayo, en la que exhorta a

ue md: ‘ ‘
; r el limitado conjunto regio-

los escritores latinoamericanos a expandi t -
nal de sus intereses intelectuales: “No hay falta de patriotismo, ni
apostasia de raza en tratar de comprender lo ruso, verbigracia, ¥ de,
asimilarse uno lo escandinavo. [...] ‘Ensanchemos nuestros gustos
dijo Lemaitre. [...] Ensanchémoslos en el tiempo y en el espaciq; no
nos limitemos a una raza, aunque sea la nuestra, ni a una época histé-
rica, ni a una tradicién literaria” (1977b: 92 y 93). Cuando el archivo
de discursos modernistas i@@asjiew@_se_rﬂf_n

toﬁﬁp]ﬂj@aﬂa no wd_e_ggesﬁmar su presencia estruc-
cural enTa formacion de la cultura moderna en América Latina. En
este archivo compuesto de discursos fragmentarios y dispersos, pero
excepcionalmente reveladores, se puede leer el modo en que los mo-
dernistas postulan, de manera notablemente coherente y estable, un
espacio literario universal en el que intentaran inscribir su préctica
estética y dar cuenta de las determinaciones y los contextos de signifi-
cacién en los que su subjetividad cosmopolita se constituye en ten-
sién con su interés por la particularidad cultural diferencial de Amé-
rica Latina.

No sorprende que Angel Rama haya sido el uinico critico que re-
paré, al menos en parte, en la declaracion universalista de Marti. En
un ensayo publicado poco antes de su trigica muerte en 1983, senal6
su importancia como sintoma de un fenémeno mas amplio y trascen-
dental. En este ensayo practicamente olvidado, Rama reconoce que en
el “conocer diversas literaturas es el medio mejor de libertarse” de
Marti late un deseo universal que no es posible satisfacer

encerrindose en las estrechas y arcaicas fronteras nacionales, como recla-
maban los rezagados roméanticos o los conservadores, y mucho menos
prolongando la dependencia de la cultura espaiiola, sino avanzando atin
mds en el internacionalismo de la hora mediante una audaz ampliacién
del horizonte universal de la cultura. [...] La internacionalizacién, como
via adecuada para alcanzar la libertad y un més alto grado de soberania
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l]lll‘L‘lL‘C\Ui\], S¢ constituiria en adelante e ¢] Principio rectq,

atinoamericana (1983: 97).7 rdela Cultyr,
Rama exagera cuando sostiene que la norma cy
ria a regirse por la orientaci6n internacionalist
después de la década de 1880. Ni siquiera fu
Marti, quien después de “Oscar Wilde" publicé
rios discursos y articulos periodisticos ( erras Jati.
nas’, en 1885, y “Madre América’, en 1891), piezas fundamentales dela
formaci6n del discurso identitario latinoamericanista, Es posible que
esta generalizacién de Rama se deba al viraje de su pensamiento a prin-

ltural de Ia Tegion pag,.
a del campo intelectyy
€ ese el caso de] Propio
“Nuestra América” ¥y va-
entre ellos, “Nuestras 1

7 Rama experiment6 un viraje significativo en su pensamiento a principios de los
aios ochenta. Su prematura muerte interrumpi6 en 1983 la transformacién de su préc-
tica critica, que habia pasado de una matriz marxista mas bien mecénica, caracterizada
por el determinismo econ6mico en el abordaje de la literatura y la cultura, a una mirada
culturalista de los fenémenos literarios, y de un latinoamericanismo sociol()gico'a una
nocion filoséfica universalista de la historia cultural latinoamericana. Dtado su ininte-
rrumpido interés en Marti y Dario, estos cambios ideolégicos se hacen ewdem;s enﬁs:sw
distintos enfoques del modernismo latinoamericano, desde Rubeén Da_rlo y el mo :nn;l !

(1970) y "La dialéctica de la modernidad en José Marti” (1971) hasta José Marti e“g 83),
de la modemizacién poética™ (1983) y Las mdscaras democriticas del frxadmtsrl'ldoméﬁca
Por ejemplo, el andlisis determinista sobre la relacién de los modernistas fi?é Togarala
europea modemna, que Rama desarroll6 en Rubén Dario y el modernismo, x]vaaica st
conceptualizacién de la universalidad moderna como horizonte para una p hacia hin-
tica modemista en Las mdscaras democrdticas del modernismo. En 1970, l;fllalllfﬂ'ﬁsle ‘movi-
capi¢ en la incorporaci6n de América Latina al mercado capitalista mun No solo en 12
miento se reproduce de modo paralelo en el campo de la cullyra-nahmﬁwdéu
apreciacion primaria, porque los escritores hispanoamericanos se dedl‘ill“‘;:“d‘1 en que
de la poesia [rancesa, sino porque se sicnten llamados a hacerlc_) en [ar:;]es y cultur
ven, servicialmente, experiencias emparentadas a los centros indust blicado postuma”
(1970° 24). En Las mdscaras democrdticas del modernismo —ensayo Pl‘ldad cultural enla
mente, en 1985—, Rama sefala que, “para poder insertar su peculiari crica y la e
pluralidad de texos curopeos, [los modernistas) debian transformar S'-I’ gebemos 2
gua gue le servia de vehiculo, o sea los instrumentos del arte, lo Cuad 2c0 a Alejant
1écnico que se posesiont de la mayoria de los poetas” (1985: 154)“Am1:modenﬁ7"°6n,
Josiowicz por recomendarme el texto de Rama “José Marti en el eje de r tinoamer! -
pottica”. En su ensayo “Cosmopolitismo y decadentismo en la !neraxurale escripcion &€
Rama (re)lee a Mani junio a Rimbaud®, Josiowicz brinda una mzerggll - una noci6n lﬂ;
Jos cambios que fue experimentando el concepto de 'intemaar{nﬂﬁfflﬁn = sa,]tur:s‘a %
suficientemente teonzada que no llega a abordar del todo la dlmen's,wneri cano) d¢
mas bien transnacional, que se halla en juego en €} modemismo mmnc
los primeros textos de Rama hasa los publicados después de su muertc.

r--'
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iti j6 de nstruc-
cipios de la década de 1980, cuando el critico dej6 de lado la co

" rse en

cién de identidades culturales nac-iorllalelst/;ifllC;ﬂ]ilalsesl T?:;Zr(;:rgrclaque Ia
. lgtirfmr::))ll:;:ajzllzaf:l?u:; de la regi6n a su imagen y se-
Clas?:r::;a:: ot?a:;)alabras, cuando tomé distancia de Rubén Darioy e
;r;zlderni;mo (1970) para escribir La ciudad letrada (pub!i(.:ado en 1984)
y Las mdscaras democrdticas del modernismo (que quedo mc’onclutls(;) el;
1983 y fue publicado un afio més tarde tal como €l lo habla’ fie]a o).'
Rama también le resta importancia a la centralidad de la politica parti-
cularista del modernismo, que él mismo habia destacado en su's esf:f'i-
tos previos sobre Dario y Marti. Aun cuando la intemacionahfzac.loln
pueda haber sido una “via adecuada’, en modo alguno fue el “principio
rector” en relacién con el que los modernistas (excepto Gémez Carrillo
y Sanin Cano) imaginaron el camino hacia la modernidad.

De hecho, los imaginarios criticos que podrian haber conferido vi-
sibilidad a la presencia estructural de un discurso sobre las literaturas
del mundo —y sobre el deseo de mundo que lo sustentaba— siempre
han circulado por caminos secundarios en América Latina. Ya fueran
articulados por escritores situados en los mérgenes del canon moder-
nista (Gémez Carrillo, Sanin Cano) o por figuras canénicas (Marti, Da-
rio, Gutiérrez Néjera), estos discursos literario-mundiales siempre que-
daron postergados por las pulsiones particularistas e identitarias,
soslayados por la tradicién critica que construy6 un panteén heroico
d.e estatuas modernistas-latinoamericanistas. Gonzilez Prada, por
¢jemplo, en cuya “Conferencia en el Ateneo de Lima” exhorta a los es-
C‘fitores latinoamericanos a imaginarse parte de una red literaria-mun-
S‘I‘:; fs.lglzl; lce]earjee solame.nte r.:omo auto.r de “Nu‘estros indios” y como

en la historia de los discursos indigenistas del Perg.

8 : ”

modf:ln Las mascaras dqnacmhcas del modernismo, Rama asevera que los logros de |

s mllslta; i‘lﬂ.mnoamem:a-nos solo pueden apreciarse en el contexto ol o

Vi omn del'comercm estético: “Alcanzan su valor [.-.] solo en 1a medida

(198?-’ N a un sistema, como partes integrantes, igualmente dj e
- 109). Para consultar una historizaci s

sobre os Cambios
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Lo que me interesa €s que los .lugare's de en}mciacic’m desde
articula un cosmopolitismo umversa.hsta radx.cal, y desde log que se
clama una identidad diferencial Iatmoam’encana, constituyergy, p]:)rc?.
ciones de sujeto contingentes que M{lr?l, Daltio, Gutiérrez Néierasx.
Gonzélez Prada encarnaron de. manera dlSCon.tlnu;l' en diferenes iy
mentos, como formas estratég.lcas. de mod.ermzaciéln cultural, y enel
contexto de esta tensién c.onstlt.utwa, los dlsc_ursos llterario-mUndialeS
representaron la no—coincxden_c’la del’ I'nodermsmo.consigo mismo, ¢ 51
menos con una caracterizacion critica es’tablemda que lo describe
como una formacién relativamente homogénea.

En el caso de Marti, la tendencia ha sido consagrarlo comg el he-
roico padre fundador de la identidad latinoamericanista, o bien conver-
tirlo en lo que Michel Foucault denomina. “funcién-autor”, es decir, “la
figura ideoldgica gracias a la cual se conjura la p‘)roliferaci()n del sen-
tido” (Foucault, 1984: 119 [30]). Cuando a Marti se lo reconoce solo
como el autor monolitico de “Nuestra América” y del poema programs-
ticamente reconciliador “Dos patrias”, se hace dificil, si no imposible,
leerlo también como el sitio de la funcién autor de un discurso litera-
rio-mundial y reconocer el momento universalista de proliferacién de
sentidos que se dispara para dar cuenta del surgimiento estructural
de una imaginacién cosmopolita radical que interrumpe y desesta.biliza
la produccién de una identidad cultural latinoamericana diferen.clal. .

El énfasis en esta modalidad local de lo que se conoce como 1dentzty
politics es una combinacién de la necesidad histéricamente dete@-
nada de autoafirmacién cultural, constitutiva de la estética quemxsta,
y la mirada critica que conceptualizé y estabilizé su canon. Si los mo-
dernistas produjeron el particularismo cultural latinoamericanc? que rz
trospectivamente autorizé tanto el surgimiento de su intervencion eslt 2
tica como el archivo universal eurocéntrico con el que dialogaror (t)a
relatos mds visibles de la critica literaria han tendido a im-ﬂp“fglrdein
doble maniobra desde la perspectiva de una politica de la 1dent1‘ alal s
cuyo marco el subconjunto de demandas particularistas imer}?ei:la de

talidad de un campo que, en realidad, contenia una multiplic diversk

posiciones intelectuales y estéticas relativas. De esta manerd, la | sis
ficacion de la produccién discursiva del modernismo aparece, €

los que 5
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2 de modo reduccionista como un s1ste.gna
determinado por el deseo de articular el caracter distintivo ;je 'Iaor:[fe:;-.
Pero la construccién discursiva de una identidad cultural latin e
cana fue anterior a las intervenciones criticas que destaca’ron 1es N
pecto del modernismo. En este sentido, ningin text? fue. mas re eya.r; _
que “Nuestra América” para instituir un latinoamericanismo pzfrtlcu a
rista: “Se ponen en pie los pueblos y se saludan {C6émo somos?’ se pre-
guntan; y unos a otros se van diciendo cémo son. Cuand.o aparece. en
Cojfmar un problema, no van a buscar la solucién a Dantzig. Las Ie’v.ltaf
son todavia de Francia, pero el pensamiento empieza a ser de América
(Marti, 1977: 36 y 37). “Nuestra América” sent las bases del relatcz que
explicaria, durante el siglo siguiente (y después), la génesis agonistica
de la singularidad latinoamericana. Pero hizo algo mds, que tal vez sea
todavia mas importante: asigno a la figura del intelectual y sus practicas
letradas la tarea politica de emancipar y administrar el peso simbélico
del particularismo cultural sobredeterminante de la regién.

narrativas criticas, simplificad

Conocer el pais, y gobernarlo conforme al conocimiento, es el inico modo
de librarlo de tiranias. La universidad europea ha de ceder a la universidad
americana. La historia de América, de los incas ac4, ha de ensefiarse al de-
dillo, aunque no se enseiie la de los arcontes de Grecia. Nuestra Grecia es
preferible a la Grecia que no es nuestra. Nos es mds necesaria. Los politicos
nacionales han de reemplazar a los politicos exéticos. Injértese en nuestras
repiiblicas el mundo; pero el tronco ha de ser el de nuestras republicas. Y
calle el pedante vencido; que no hay patria en que pueda tener el hombre
mds orgullo que en nuestras dolorosas repiiblicas americanas (1977: 35).

Es notable el contraste —en realidad, la contradiccién— entre “Nuestra
América” y las palabras iniciales de “Oscar Wilde”: Marti propone a los
intelectuales latinoamericanos dos mandatos normativos diferentes
~uno particularista y otro universalista— con el objetivo comun y ex-
plicito, en ambos ensayos, de promover la liberacién cultural y poli-
tica. En “Nuestra América’, Marti llama a examinar la particularidad
c.ultural de la region (“Conocer el pais, ¥y gobernarlo conforme al cq

Cimiento, es el tinico modo de librarlo de tiranias") y codifica la relac[il(;)r-x
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entre nuestra América 'y Europa bajo 1a forma g »
irreconciliable (Cojimar versus Dantzig, Américael_ na COntradiCc'
cia). En “Oscar Wilde”, la misma meta €mancipatorj ating Versyg Frlén
+ der o al menos postergar la particularidad latinoamae “¢Quiere lIGSC:::
|a una definicién mds abierta y cosmopolita de Amér?cﬂna Para Jleg,,
\examinar el amplio universo de lag literaturas del mff Lam‘la' Y pary
diversas literaturas es el medio mejor de libertarge d:dloi jconocm
algunas de ellas”. Condcete a ti mismo Versus Olvida mom, o Elranl’a de
tu yo atrasado, provinciano y limitado para lanzgrse Z tane“’”ente
mundo: una produccién particularista del yo versug la reﬂcof‘OCer el
versalista sobre las condiciones que posibilitan I inseripcfg“én Uunj-
yo en el mundo. Estas formulaciones paralelas de up mismlz,de 3
emancipador instan a los intelectuales a llevar a cabo dos tare

cas radicalmente opuestas a fin de modernizar América Lating

la perspectiva que desarrollo aqui, esta '

particularistas y universalistas que se da

lidad constitutiva de todo el modernism

deseg
as Critj-
9 Desde
ulsioneg
S €n rea-

contradiccién entre p
en la obra de Martj e
o latinoamericano,

UNIVERSALISMO, PARTICULARISMO Y LA CUESTION
DE LA IDENTIDAD LATINOAMERICANA

Tanto Marti como la tradicién critica que lo ha convertido en el epi-
tome del intelectual latinoamericano moderno prefirieron ver en el

9 En un brillante ensayo sobre “Nuestra América’, Aching sostiene que este texto semi-

mo un intento de definir una particularidad cultural lati
a reconciliacién de los opuestos (para diferenciar esta nueva
), sino también como el proyecto de reinscribir a América Ig'
Aching lee en “Nuestra América” el mismo qESe?!;
mds abarcador que yo identifico en “Oscar dee;;;.és
qui es el hecho de que Aching coloca “Nuestra América” mu‘Ch0 o
que yo estaria dispuesto a hacerlo. La diferencia crucial r& oy
“Oscar Wilde” el universalismo cosmopolita de Mart se encuem.raw
alto porque le preocupa la forma estética del mundo, posponiendo 1as mun
entidad, Aching sostiene que en “Nuestra América” el autor “aboga Por :
canismo racialmente inclusivo, una América mestiza”, especificidad racial qu

constituird la identidad de la regién dentro de 1a “comunidad internacional” (2005: 151
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iz iscursiva mas efi-
discurso particularista y sobre 1a ’eg.lg . lgrrsl(:)n:j:)l;(e:terminacién y
e e TOdemidai‘;::farfslta: sobraron fuerza en América
progreso. Estas ectura~s pa \o froRESUEIE politizacién
Latina a fines de los afos sesenfa, 'con P Jaron a la Revo-
de los ambitos lite]r:;rios foa;ii;rggcislszs (:C:;E(S:Z]Sl‘;ii‘:amn itz 1
ucién Cubanay el boom. i i diferen-
}atinoamericaniimq milixgmtea:l:lf ;zfzagfbe; Lan L?;:;;gzdpomica v
i érica Latina re )
Z::acin(i’)ern}i\;ze;oscapitalist}; y p%)stimperialista.. Duran’tt? la pl‘lffslei:;l f:)‘::
tad del siglo xx, en cambio, las interpretaciones crmcas]ma estéptica
tantes del modernismo se habian enfocado en la naturaleza e
de su intervencion, entendida como una ruptura —dentro de unad’
toria literaria lineal— con las formas romadnticas, que ya no pq ;an
expresar los procesos modernizantes de las nuevas fuerzas sociales,
econémicas y culturales. )
Pedro Henriquez Urefia, tal vez el critico literario y cultural I.atl—
noamericano mds importante de su época, oscilaba en sus escritos
sobre el modernismo entre una caracterizacién formalista y sustan-
cial de la especificidad modernista (aunque incluso é1 mantuvo el
foco en la naturaleza estética de la dislocacién modernista como bris-
queda de una expresién de su verdadera identidad) (1928: 35) y una
descripcién de la ruptura estética con las poéticas del neoclasicismo y
el romanticismo, destacando el uso de nuevas sintaxis, terminologias,
versificaciones, rasgos prosisticos e imaginerias (1978: 286). Y en
Breve historia del modernismo (1954), el libro definitivo de este pe-
riodo sobre el movimiento, Max Henriquez Urefia terminé de dar for-
ma al enfoque critico formalista: “El modernismo rompid con los c4-
nones del retoricismo seudo-clasico que mantenia anquilosado el
verso dentro de un reducido nimero de metros y combinaciones. [...]
El impulso inicial del modernismo se tradujo, por lo tanto, en un an-
sia de novedad y de superacién en cuanto a la forma® (1954: 16). Des-

10 De hecho, Alonso sostiene
un nuevo y fértil terreno de inv
alejada del boonr" (1994: 283).

que “el siglo x1x his

panoamericano se ha convertido
estigacion [...] [que] va

resulta de una mirada retrospectiva
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pués de la Revolucién Cuban

de lado el enfoque formalista
toria literaria y privilegiaron, e
determinaciones histéricas de
cularidad cultural latinoamer;
cia, de manera incipiente, en 1

a, sin e
las o :;)ii;g?‘ la tradicjgy, Critj
Clones vin 1ca de‘(,
N cambio, ung | Culadas 4 la hi]
la conStn'JcC' 4 cctura que Tastrey}, %
: i6n mOdemism de] a [ag
€ana (una Interpretacigy, qu a part;.
b : a obra de Pedrq Henrique, o 2 apare.
‘CrlllCOS prestaron atencién sobre todo 4 Marti, perg t Te1ia). Lo
idea vaga y totalizante del modernismo, y as C‘;ﬂstm ambi¢p 5 una
nes genealdgicos (con diversos grados de concj .
segun la ideologia critica de cada uno) de una i

los orj
: Tige-
encia deconstmm%a
dentidad | :
cana moderna y auténoma,

atinoamer;
. Tl-
‘ : emancipada de Ias determinaciones s
cioculturales y epistemoldgicas coloniales Y neocoloniales. En yp, :
. ) - 0
los casos mds radicales y extremos, el “Caliban” ( :

. ! 1971), de Roberto
Ferndndez Retamar, caracteriza esta genealogia como una teleologfa
castrista; es decir, como una historia de Ia autodeterminacién estética

y cultural de la regién que comienza con Marti Yy termina con la Re-
volucién Cubana:

Asi se conforma su visi6n calibanesca de la cultura de lo que llamé “nues-
tra América”. Marti es, como luego Fidel, consciente de la dificultad in-
cluso de encontrar un nombre que, al nombrarnos, nos defina concep-
tualmente; por eso, después de varios tanteos se inclina por esa modesta
férmula descriptiva, con lo que, més alld de las razas, de lenguas, de cir
cunstancias accesorias, abarca a las comunidades que con problemas ¢
munes viven, “del [Rio] Bravo a la Patagonia, y que se disting“e"’d_e &
América Europea™. Ya dije que, aunque dispersa en sus numerosxsnmaf
pdginas, tal concepcién de nuestra cultura se resume felizmente enelar
ticulo-manifiesto “Nuestra América” (2004: 43).

Aunque de manera extrema, el discurso critico de FeméndezvRe]?rlx'n;;
articula los elementos més notorios del enfoque politico-particte cand
del modernismo: el reconocimiento de una identidad latinoamegismo
en el corazén de la obra de Marti, la construccién de su h?;S afios
como fundador de una genealogia intelectual que llega haStaurla con
setenta (como lo demuestra el uso de la primera persona) ¥
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a[;noamer]canlsta ura lati ;unel'calla
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ion i i i militante de la cult r

10

] 11
como funcion discursiva de 1a Revolucién i;sa;i;némim (1967) —in-
Con Los pocetas modem:s{tas erlt ;ﬁofgz::; oo (19701 y €] extenso
Juido luego en Rubén Dario y ¢ 4 ; o (1971), Angel
:nsayO fladidicEtes ?e . Kzggzggjj (;; ﬁifi:::::ncf lau‘n)oameri-
Rama inaugurd ufl €0 A= i6n de la diferencia histérica
cano. Este enfoque acentuaba la produccno.n b ilecndel pasadoy
regién frente a las potencias coloniales . P 54
{osl;nl(;s;iisd l'elelgem%nicos globales del presente, y la n;rr?;\;; :;’gflaciz
i 4 como un otro relacional en el proceso de
i:ilecx(:]trl}:i(;ilo Igr? estos textos, Rama trabaja con dos nocionc?s de .au(t:zrxii)o [/ oLy ‘
mia. La primera es la autonomia paradéjica de la esfera .llterarxa 0 i
resultado de un proceso de especializacién de los' (?scntores que, s(; aulp
embargo, no se corresponde con un desarrollo suf1c1e1.1te del .merca o
de bienes simbélicos: “Producida la divisién del trabajo y la instaura-
cién del mercado, el poeta hispanoamericano se vio condenado a de-
saparecer. [...] La actividad especifica del escritor, y especialmente del
poeta, no tenia un sitio previsto en la estructura econémica que estaba
siendo trasplantada de Europa a tierras americanas” (1970: 50 y 55). En
segundo lugar, Rama se refiere a la autonomia como un proceso de
diferenciacién de Espafia que produce una identidad estética particu-
larmente latinoamericana: “La primera independencia poética de Amé-
rica que por €l y los modernistas alcanza mayoria de edad respecto a
la peninsula madre, invirtiendo el signo colonial que regia la poesia
hispanoamericana” (1970: 10 y 11).12 Ambas nociones de autonomia
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!! Saldivar ofrece una lectura
“Nuestra América”, dentro de la mis
que separan las reivindicaciones del
y Fernandez Retamar, cabe mencior
fundador de una progenie
Saldivar se mantiene

mucho mis sofisticada, cuidadosa y compleja de
ma linea ideoldgica. Entre las numerosas diferencias
| antiimperialismo martiano en las obras de Saldivar
har la construccién que hace Saldivar de Marti como
de inxglectualcs que configuran la identidad panamericana,
ltico-eu e e d’cnlt:'o del discurso deAla identidad, pero se apropia del legado po-
vt e ! gr[t_xl (eclsde unad;'wclr;pecnv(_l transcul'tural que trasciende su inscrip-

i et Sta en una tradicion heroica exclusivamente latinoamericana,

deologia critic,
A ' ) z a de Rama e
gl oy lismo launoanllerxcanu Lejos de abocarse solamente a moldear | ﬂ
it utonomia, Rama también examina la relacién dialéctica entre I uni oy
¥ el particularismo, asi como la tensién entre los sujetos culturales popL lumvcr?a-
¢ ulares y lag
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. ribe el modernismo desde Ios’ aﬁ;)s Seten;a:[1-3 tod |
inscrl a representa el punto mas a to y sotis 1Fa ’o ¢ e una tradicigy
i 'Ra;ntim)americanf1 que "‘bord‘i‘ de: ANancra, _d‘“]e‘:tf‘:ﬂ las contragic.
critica la cosmopolitismo ¥ criollismo, universalismo Y Particuyla-
ciones entf"iura nacional y literatura mundial, entre otras OpOsiCioneg
i arias ;:ra esta tradicién, la contradiccién en.tre la reivindicacigy
binari 5t.rﬂ pa rticularidad cultural, social y politica, cerrada sobre g
;1;5 z::’(como en “Nuestra América”_), y”la explicita apertura a] mundg
(como en el comienzo de “Oscar Wilde") es ap.e’nas .ap?re.me' Se trata.
ria, en ese sentido, de un momento de negacién dialéctica de la que
emergeria una formacién cultural mc?dema que es a I_a Vvez particular,
por su carécter latinoamericano, y universal, al I:HSCI‘lbll‘Se dentro de 13
modernidad global. Esto se ve con bastante claridad en el concepto de
stransculturacién narrativa’, que Rama concibié a principios de Jos
afios setenta como mediacién de la contradiccién en el binarismo que,
para él, habia estructurado la cultura latinoamericana desde tiempos
coloniales, sobre todo a partir de la oposicién popular-letrado y todas
sus derivaciones: campo y ciudad, tradicional y moderno, particular y
universal, entre otras. Rama sostiene que la modernizacién de la no-
vela que se produjo entre las décadas de 1940 y 1960 (a través de una
serie de textos heterogéneos a menudo agrupados en el boom) repre-
senta el momento de transculturacién por excelencia.!4 En el ensayo

rismo, lite

elites instruidas. Rama renové la interpretacién critica del modernismo con nociones
que aiin dominan este campo de estudio. g
13 El libro Desercuentros de la modernidad en América Latina, de Juh}o Ramo;1 (55:
aito en la década de 1980, publicado en espafiol en 1989 y traducido mds tarde 1;1
glés con el tirulo Dirergent Modernities), es uno de los frutos més brillantes de.Ra-;Jlﬂcon
mareria de esta doble conceptualizacién de la autonomia cultural. Ramos artict aemi—
agudeza las dos nociones de autonomia en su descripcion del nuevo lugar P;_er i
Dente que pasé 2 ocupar la literatura en el siglo x1x, como encargada de Pm:iju la mo-
identidad cultural latinoamericana y por su “autoridad como nuevo recinto d& como
" que dmentaba esa identidad cultural, mientras que otros discursos So‘zﬂ:e ‘fines
el de Iz educacion ¥ La politica, se orentaban por entonces “a la realizacion
pricticos™ (2009: 130). 0 cu-
** La nocién de “wransculturacién” fue desarrollada primero por el muopé:?xéﬂdé“
bamo Femando Ortiz, en la década de 1940, pero Rama propuso la de” de transcul®”
oamrave” en el contexio de la critica literaria en el ensayo “Los proc
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g 6 n la narrati
“Los procesos de transculturacién e va lati a.

Rama explica que las noyelas‘de Alejo Carperftii:, Mizzsd;]o&o .
Juan Rulfo, Gabriel Garcia Marquez, José Maria ‘ rgu 24 i
maries Rosa construyen una identidad para la 11terat1{r'a atmog -
cana que' reconcilia la universalidad de las técnicas estéticas moderna

con la particularidad popular de la regién (1982a: 20? y 298). Ramfl
describe este movimiento dialéctico como un proceso tripartito: en Pn—
mer lugar, “una parcial desculturacién” (1982a: 211), efecto de un im-
pulso modernizante que apenas considera la especificidad local; en se-
gundo lugar, una “reculturacién” (1982a: 211), que reintroduce los
elementos inicialmente negados; y, por tltimo, el momento de la Auf-
hebung hegeliana, cuando se llega a la nueva formacién cultural en un
“esfuerzo de neoculturacion por absorcién de elementos externos de
una cultura modernizada [...] una figura donde las dos fuerzas enfren-
tadas generan tres focos de accién que se conjugan diversamente: ha-
bria pues destrucciones, reafirmaciones y absorciones” (1982a: 211).15
La orientacién ideolégica de estos mecanismos formales es clave en

racién en la narrativa latinoamericana’, publicado en 1974 en la Revista de Literatura
Iberoamericana. Més tarde, Rama reescribi6 este ensayo para su libro Transculturacion
narrativa en América Latina.

15 Tal vez el precedente mas importante en esta tradicién de interpretaciones dialéc-
ticas de la contradiccién entre cosmopolitismo ¥ criollismo haya sido la lectura del mo-
demnismo y la vanguardia de José Carlos Mariategui. Al analizar histéricamente la for-
macién de la literatura nacional peruana, Maridtegui rastrea una sucesién de oposiciones
entre momentos coloniales y colonialistas de virtuosismo técnico, pero ignora la especi-
f‘{adad cultural indigena del Perii y los periodos de indigenismo independiente sin sofis-
ticacién formal. Maridtegui cree que la literatura nacional emerge solo cuando la con-
tradiccion se supera en la obra de César Vallejo, quien reconcilia el estilo modernista
con contenidos particularmente peruanos: “En Los heraldos negros principia acaso la
poesia Peruana (peruana, en el sentido de indigena)” (2007: 259). De acuerdo con Ma-
rategui, _'er_n Vallejo se encuentra, Por primera vez en nuestra literatura, sentimiento in-
o og:trala n\’xrlgu;)almeme expresado. [.:.] [Vallejo] logra en su poesia un estilo nuevo. [...] Al
Mo ‘;nelb%st:a ;rgervu_’n' mensaje nuevo. Nec'esita traer una técnica ¥ un lenguaje

nbien” (2007: 259). Un exponente mds contemporaneo de esta tradicion es
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de transculturacion. Lo que define la formacigp, di
este proceso de tran -ulturadoras (al revés de las narrativag cosmopo|
de las novelas [mquu aporte ala realizacién de imaginariog n I~
- .;I liderazgo politico-cultural puede ayud
s sociales reales. Con ¢] cone

ﬂlécticﬂ
tas) es precisam 1‘:“1011;1-
Jes y populares que €1 1 ‘ ar a gy
1ci -n transformacione o l epto g,
ducir Ll racién, como explica Jean Franco, “la cultura Popular 1, o
mu'lscu o ‘ricm en los muros de ‘la ciudad lut.mc]a’; a través gt
abrir ulnd ]gnqu as y culturas indigenas establecieron un Contactg Pro-
rieta, las lengud . . .
= -tivo con la cultura letrada” (2002: 10)
ducn\d iferencia de muchos criticos notables que han concebidg g e
are !
I.‘ ‘o‘ Ja vanguardia y el boom como momentos en log que el ang,.
B SO, 1a VAllg . . .
dd‘l.’l 1o entre universalismo y particularismo se resuelve dlaléctiCa-
gonist en favor de una formacién estético-cultural que trasciende esta
- 2 q
mut]:diccién considero que esa aparente resolucion es tap solo una
corfﬂ;te del voluntarismo latinoamericanista que ha sido I3 e€sencia de
jariz :
nt tradicién critica desde la década de 1960.16 Lejos de celebrar Amé-
a .
&8 ; Latina como campo cultural en el que pueda surgir una mog emni-
rica ° !
dad alternativa, especificamente latinoamericana (como en e] relatg
¢ .z s 3
teleolégico que hace Rama de la evolucién .de la literatura regional, en
donde el boom es un fin de la historia estético que se corresponde con
onde e : ‘ e
el fin de la historia hegeliana expresada por la Revolucién Cubana y
ii iali i i6n entre uni 5
otras luchas antiimperialistas), sugiero que li;.) ten; 6 e Iin-versa
i i . Por el contrario, la incon-
lismo y particularismo no se resuelve nurlxca ; contrai 'universal
i i rtene
mensurabilidad entre el deseo cosmopolita de per : |
resentacién de la particularidad marginal
por un lado, y la autorrep . .
que caracteriza a la cultura latinoamericana, por el o ,1 L
i6 i incluso
produce esta tensioén a lo largo de todo el siglo xx, e ——
i todavia hoy giran los debates culturalesy
grieta en torno a la que to

téticos en América Latina.l”

“Ja idea de transculturacién

16 En este sentido, coincido con John Beverley en que fase, de g

i i iliacién de ¢

expresa, tanto en Rama como en Ortiz, la fantasia de la reconcilia

nero y de raza” (1999: 47). ) ) o
[ Muy pocos criticos han resistido la tcmacnér_l de ]usrtjlam
| atraviesan el corazén del proyecto modernista latfnoan:; s
fnes es Carlos Real de Aziia, para quien el modernismo
|
:

o-
o. Una de estas excepd

e
ento inherentement
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De ninguna manera estoy proponiendo el retor'no de Viej-osvb,;;?l
rismos que levanten lo universal por sobre lo particular o vice os.
En cambio, intento subrayar la presencia dominante, en los c::xmp
mdés consagrados de la critica latinoamericana, de u}m concepcrtén te-
leolégica de la historia literaria, en la que el moder'msmo vcn.drm alser.
el punto culminante de una bisqueda de la idemxdaq estético-cultu
ral de la regién durante el siglo x1x.!8 Tampoco desestimando la nec.e-
sidad de interrogar los momentos en que los intelectuales m’o(.icr”ms-
tas plantean una identidad diferencial —como “Nuestra América” de
Marti, Ariel de Rodé6 y “El triunfo de Caliban” de Dario, entre much-os
otros—, pero sostengo que es importante dar cuenta de las contradic-
ciones evidentes que presentan textos como “Oscar Wilde” y “Nuestra
América”. Debe resistirse entonces la tentacién de subsumir las hue-

contradictorio de la cultura latinoamericana: “No creo que pueda hablarse de una ‘ideo-
/Iogl’a del 900" sino, y solo, de un ambiente intelectual caracterizado, como pocos en la

vida de la cultura, por el signo de lo controversial ¥ lo cadtico” (1950: 15). Lo mismo
' vale para lvdn Schulman: “El artista modernista absorbe estas fuerzas, algunas de las
| cuales son de patente direccién antitética. Y estas se traducen en las estructuras polares
‘l‘ que tan relevante funcién tienen en la escritura modernista. [...] La tension y la disten-
| sién de estos factores en conflicto produjeron una estética acrética, una mentalidad
'confusa, y una literatura polifacética y contradictoria en sus tendencias” (1987: 30).

18 Algunos intentos recientes de conceptualizar la naturaleza cosmopolita del mo-
dernismo latinoamericano han subrayado de manera similar las determinaciones parti-
cularistas de su empresa discursiva total, Cathy Jrade afirma que si bien la actitud cos-
mopolita de los modernistas “se ha identificado con el escapismo [...] en realidad es la
manifestacién de una bisqueda compleja y profunda, una bisqueda que insto a los es-
critores modernistas a abrazar diversos aspectos de la alta cultura de todos los rincones
del mundo, embriagados por la expectativa de lograr —en aparente contradiccién— un
sentido de identidad que fuera claramente latinoamericano [--.] Cuando los escritores
modernistas volvieron la atencién desde las tendencias europeas mds actualizadas ha-

cia su tierra, resucitaron, tanto mediante el vuelo de la fantasia como a través del dato
histérico, un pasado hispanoamericano que i

Camilla Fojas, para quien “el cosmopolitis
parte de un propésito superior, que era el d
pletamente moderna ¥ completamente opu
cosmopolitismo apuntaba a valerse de la

€ crear una identidad cultural nacional com-
esta a la herencia colonial” (2005:3 y 4) y “el

i cultura internacional para establecer una
agenda nacional” (2005: 26). Las escalas epistemolbgicas nacionales Y regionales suelen

constituir la frontera interna de una tradicion critica del modernismo a la que le resulta

muy dificil trascender con su pensamiento la mentalidad de 13 arti i
cula
los procesos de formacién de la identidad. P s 4
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llas de un impulso cosmopolita minorj
latinoamericano a la determinacign de
es producto del proyecto politico parti
noamerlcamémo, Porque —y este es el punto clave de o
en el complejo entramado de relaciones cabticas y mult-?
a;chivo europeo que ha sido la base de 13 litera; ifo
desde el siglo xv, existe una pulsién que intento aislar y estyg;
pulsién que no puede reducirse a las nociones de inﬂuenc}ldlar; una
cién o siquiera de apropiacion y criollizacién implicitas enli’ traf]l'lc_
definicién del modernismo que dio Federico de Onis en 1;3(:21‘*51”ca
forma hispénica de la crisis universal de las letras y del espiritu- la
inicia hacia 1885 la disoluci6n del siglo x1x" (1961: XV)-oenla Ca?::_
terizacién que hace Pedro Henriquez Urena del modernismo como
movimiento que “toma sus ejemplos de Europa pero piensa en Am¢-
rica” (1928: 34). El deseo y el mandato articulados en “Oscar Wilde" y
en la tradicién literario-mundial modernista que Marti inaugura no es
la realizacién local, hacia adentro finward], de la experiencia univer-
sal. La literatura mundial es un movimiento hacia afuera Joutward];no
supone traducir el mundo a 7uestros propios términos, sino abrirnosal
mundd_Es leer el m@ggpié:ﬂ_tsg‘ibimos en él. No hay duqa.s de que
los modernistas latinoamericanos levantaron su edificio poético apro-
pidndose de tropos y t6picos de la literatura egropea,’ ?ero la 11;11:;3::;
tacién de esta iniciativa cambia radicalmente si los cnucosfe pi
analizar efectos locales latinoamericanos (€n CO“YEI?SE;;%H globa-
mismos), o si ponen el acento en los hor%z’omes éde Zlglztinoamericﬂna-
les en los que se inscribe la intervencion est tcl:(;rrillo y Sanin Can0
\ Cuando Marti, Dario, Gutiérrez Najera, Goémez G et Se1 ido CostO-
canalizaron ese deseo y respondiero’n a ese mlf:r‘ unaid entidad Jatinoa”
polita (insisto con Kant), no pretendian pozt:ms de las literaturas
mericana usando estos y aquellos elerx:1 b un mundo g
mundo. Por el contrario, intentaban produ iberal Jatente

. 590 4 umanismo
rica Latina, para inscribirse en ¢l Elh o ala que SubE

i mayusc
nocién modernista de Literatura (condI{ivo (Z:—opeo
idealizaci6n) buscaba transformar €l aiesentacién
universal que permitiria la autorrep

tario denty
. 0 del mpq
una identjdaq fetichy Crispy,

c .
ularista ¥ totalizadq, del |
atj-
€ Capity]o_
mes cqp
tura latinoamericane;
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. ici-
como sujetos estéticos universales con “un ferviente deseo de parltllm_
par en el mundo cosmopolita de la modernidad y de alcanzar una
versalidad atemporal” (Kirkpatrick, 1989: 31).

LITERATURA MUNDIAL Y MODERNISMO: EL MOVIMIENTO
DE ADENTRO HACIA AFUERA

/ En “Oscar Wilde”, Marti ofrece la que para mi es la clave del discurso
literario-mundial del modernismo: una nueva conceptualizacién de la
idea de lo extranjero, que ya no se ve como un Otro exterior, sino como
el potencial antiparticularista (no hispanico) de identificarse con el
mundo. Esta operacién critica puede rastrearse en el recorrido concep-
tual del primer pérrafo: “Parece que las fronteras de nuestro espiritu
son las de nuestro lenguaje. ¢{Por qué nos han de ser fruta casi vedada
las literaturas extranjeras, tan sobradas hoy de ese ambiente natural,
fuerza sincera y espiritu actual que falta en la moderna literatura espa-
fiola?” (1978: 287). Los criticos que han prestado atencién a esta cré-
nica aseguran que este parrafo, crucial en la historia del modernismo,
demuestra que Marti no se interesa solo por los asuntos estéticos, socia-
les y politicos locales, sino que también se interesa por aquello que no
es latinoamericano (véanse Pérus, 1976: 102; Portuondo, 1982: 22; Fer-
nindez Retamar, 1995; Marinello, 1980: 303). Pero el interés en lo otro de
América Latina que estas lecturas particularistas detectan subrayan
una nocién convencional de extranjeria como otredad radical, que es-
f;)s (i'lriticos deducen de la interpretacién apresurada de la referencia a
as literaturas extranjeras”. i i—
Dari,Julindel Casel st Rsunlen STV GeRe-mrm o o
sién total-
mente distinta de lo extranjero. Los modernistas latinoamericanos asu-
e ey e Tt o
también encamaban}; justam:m:s 3(,n'reglmmdStlas e mOdeml-StaS
extranjero, Nunca vieron las cultuilaygl‘JE\mf — _resultaba SXalo o
ajéioé; por e—] contrario, estas cult ed'reglones oS Susimg - )
del atrase vla exclusiér"; et ans;;rgs 1s;'>araba’n su deseo de escap r ,
. e salir de si y esa noble inconfor-~___~
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midad con ser lo que es” (Marti, 1978: 287) es la version Martiang gg|
“Je est un autre” que Rimbaud habia enunciado once afios anteg (1984
202 [22]). E1 Otro extranjero, que no _€s | Plga_exﬂgﬁ‘% mﬁ
cante de mi propio déseo cosmopolita, no €5 para MAriEy Ios moder.
“nistas un Otro dialéctico hegeliano que debe ser conquistado y colon:
zado para alcanzar una forma de conocimiento y subjetividad que
trascienda lo individual. Tampoco es un Otro lacaniano que determing
la inscripcion del sujeto en el orden simbélico/social. Es mas bien yp
Otro cuya extranjeria representa algo que estd mds alld de la identidaq
particularista, en un momento en que e

e — - B el
&ﬁ;@y 7 exclusion del orden de la modernidad. Es decir, es

un Otro que representa lo opuesto a una falta del presente ¥, en conse-
cuencia, representa la anhelada plenitud modernista de la cultura lati-
noamericana: el Otro —el extranjero— como la potencialidad y futuri-
dad del yo modernista latinoamericano, ya realizado en un Otro
moderno privilegiado (europeo o, en algunos casos y con diferentes

. connotaciones, estadounidense). Lo supuestamente extranjero, enton-
‘ces, era el horizonte proléptico para la voluntad estética del moder-
nismo. Octavio Paz conceptualizé la peregrinacién modernista a Paris
0 a Londres precisamente en relacion con esta dimensi6n de futuridad
de ese otro marcado por su exterioridad respecto de América Latina;
Paz escribe que para los modernistas, “ir a Paris o Londres no era visi-,
tar otro continente sino saltar a otro siglo” (1965: 19).

Esto puede no ser obvio para un lector que se quede en la referen-
cia de Marti a las literaturas extranjeras en “Oscar Wilde". Podria argu-
mentarse que, una vez que las literaturas del mundo son consideradas
“extranjeras’, se vuelve imposible articular un discurso cosmopolita 50
bre la literatura mundial que destaque la circulacién, las cosas en €o-
muin, las relaciones hegemonicas, las conexiones y las interpelaciones
en un campo de intercambios transculturales. Sin embargo, om0 dl:*
muestro mds abajo, Marti no levanta “fronteras” que separen la imagt-
nacion literaria latinoamericana de las literaturas del mundo; en ¢a™
bio, las derriba para superar esa distancia. {Por qué entonces dlcf
“literaturas extranjeras” cuando nombra aquello que parece €star prohi®
bido para quienes trabajan en el marco de “la moderna literatura €spa”

L—
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"7 Creo que la clave estd en el remplazo de “lo ex.trim]em' POI;) Sl‘;
omo cuando Marti insta a los escritores latmoa.merlﬂCaﬂd ;
sconocer diversas literaturas”. Mds adn, “Iiteraturz.ls exfran)eras po]'i:
leerse como una referencia a la percepcion que nene“ la moderna ld
ratura espafiola” de lo que se encuentra fuera de “las frc'Jnt_er’as .e
nuestro espiritu” y “nuestro Lenguaje”. De acuerdo con mi k{lpotems,
Marti sienta las bases de un discurso cosmopolita sobre la lxterat?ra
mundial en su compleja articulacién de “diversas literaturas’, “la tira-
nia de algunas de ellas” y “esa ansia de salir de si” que pretendo desen-
trafiar mas abajo. .
Luego de quejarse por la reclusién de la literatura latinoamericana
en una celda hispanica, Marti escribe: “Ni la huella que en Nuifiez de
Arce ha dejado Byron, ni la que los poetas alemanes imprimieron en
Campoamor y Bécquer, ni una que otra traduccién palida de alguna
obra alemana o inglesa bastan a darnos idea de la literatura de los esla-
vos, germanos y sajones” (1978: 287). Este pasaje puede leerse como un
juicio severo sobre la mediacién peninsular que separa a América La-
tina de las literaturas del mundo, y es, al mismo tiempo, otra de las
tantas instancias en las que Marti expresa el deseo de autonomia y au-
todeterminacion cultural que Rama y Ramos destacmimnﬁ.
tas quieren leer el mundo por si mismos, y hasta las traducciones —tal

fiola
diverso” €

véz por su origen peninsular— son un obstéculo a superar. Y “conocer
diversas Titeraturas es el medio mejor de libertarse de la tirania de algu-
nas de ellas” también puede interpretarse, en el mismo sentido, como
un llamado a liberarse de la presencia monolitica y tirdnica que la tra-
dici6n hispanica conservaba en el 4mbito intelectual latinoamericano.
Aunque estas lecturas son muy sensatas, o creo que el sentido critico
dt'e estos pasajes se agote en la descripcién de un sentimiento antipe-
ninsular que exuda una afirmacién antagénica de la autonomia lati-
noamericana. Creo, en cambio, que en ellos se deja leer algo que ex-
cede la’especiﬁcidad de la presencia colonial y poscolonial de Espaiia
en América Latina. Estos pasajes elaboran una demanda normativa
seg;n la f:ual América Latina se define a si misma dentro de una geo-
glr;:z;ﬁi:::al dela Iite.raturfl, y no en relacién consigo misma o con

ura extranjera singular e individualizada (“la tirania de
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l algunas de ellas”), como la espariola, 1a francesy o )
{,quiera en particular.1? Una llterauura &
O para formularlo de otra manera: thay up — al.
troductorio de “Oscar Wilde’, o apenas literaturgs ex tm"e‘n el Pérrgf, i
la diferencia entre las literaturas extranjeras y I lite Yerasy by
{Donde se encontraria aqui la nocién d

. Tatura &
e literatura mun Mungjy)
lugar, en la enumeracién, en apariencia i

di

) arbitraria, que incligeEln .

turas eslava, alemana y sajona y que deliberadamente evita 45 liters.
ras no hispanicas mds previsibles: la inglesa, Ia francesy ;‘5 Pte.rgtu.
Este es el primer sentido del llamado de Marti a mvesﬁgar “Zi : Italiany
raturas” para modernizar las letras Iatinoamericanas. Lo qu:mas lite-
aqui no es un deseo afirmativo de volverse francés o esmdolmii‘iparece
inglés (nunca espaiiol), sino la dindmica cosmopolita de un deSeoelxilse 0
rio-mundial, “esa ansia de salir de si, y esa noble inconf; e

' ormidad cop ser
lo que es, que generan todas las escuelas filoséficas”

(1978: 28 Esla
necesidad de escapar del lugar fijo al que uno pertenece el deseg de
ser universal, de hacer @@;{Q@_ residencia_culty

er

oduccién,

de una modernidad cosmopolita por venir. Y ese es el sentido de la
enumeracién de literaturas que estan fuera de la cultura latinoamer-
cana (e incluso panlatina). Porque, insisto, el llamado a mirar hacia
afuera e interesarse en las “diversas literaturas” para escapar de la parti-
cularidad hispanica postula este mundo; un mundo en el que un sujeto
estético marginal podria inscribirse y asi volverse uno con la supuesta
universalidad de un sistema mundial de intercambios literarios.

Una precondicién necesaria para el deseo modernista de universa-
lidad es la cancelacién de la diferencia cultural; una operacién discur-

19 Ademés de la obvia motivacién antiespafiola, Rama detecta en Marti cierto re; C(]),:
por la cultura francesa: “Por ese entonces Marti comprende que el imperialismo eﬁs
cultura francesa no puede combatirse encerrandose en las estrechas y arcaicas fronte 0
nacionales, como reclamaban los rezagados romanticos o los conservadores, ¥ . en
menos prolongando la dependencia de la cultura espaiiola, sino avanzando ain o

el internacionalismo de la hora mediante una audaz ampliaci6n del horizonte unive
de la cultura” (1983: 97).

1ral propia.
El mundo es un artificio retérico que, como sefialé en la intr Tl

| no coincide con el mundo referencial, sino que es el espacio imaginario
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ope-
i das luces ideologica y voluntarista. Para lleva? a cab(lJaerS(t;\ad;:5 il
ey iy rio que los modernistas conceptualizaran O en
o 'ne'ciza; singularidades que constitufan el campo fle ;nr o
e d‘:)St;nen términos de diversidad y no de diferencia. Porq ei
ni.smO glolioncepto de diferencia cultural profundiza la ljuptura y o
N el ; o entre uno y su Otro (un Otro que es necesariamente € -
?mr?jgezglzr: la medida en que desencadena el proceso de autoafirma

ra

— spacio de__
i6n antagénica), el concepto de diversidad presupone un espacio =
ci —

: iferencia puede superarse gracias a su_
singula{iiiardis,{gﬁgl??.;;)%%SS—;?;&P ie;,i;sﬁfg’é; deﬁberada que
B o o diferencia material realmente existente. Frente
S s por Ia relacion que media un campo internamente dife-
ala pregunta por la relacion qu ‘ o e cancela
renciado, la diversidad responde con un dlscu.rso utdpico qu’ '
las diferencias realmente existentes: todos coexisten en ar_mot.lla, u’no‘ a
lado del otro. La nocién de diversidad revela el comemdo‘ldeologxco
del cosmopolitismo marginal del modernismo y, un siglo més tarde., del
multiculturalismo. Si la nocién de diferencia da cuenta de la opacidad
constitutiva de las relaciones sociales y culturales (y entonces, de la
necesidad de articulaciones contingentes siempre fragiles), la diversi-
dad impone la violencia normalizadora de una reconciliacién forzada
de las contradicciones. Pero si, ejercida desde contextos de enunciaciéon
metropolitanos, esta Pax Romana implicita en la idea de diversidad
acerca el cosmopolitismo al imperialismo, articulada en contextos mar-
ginales marcados por la experiencia de la exclusién, la cancelacién de
la diferencia que esta en la base del cosmopolitismo latinoamericano es
una maniobra estratégica que les permite a los modernistas represen-
tarse en términos de igualdad con sus pares europeos y norteamerica-
nos. El discurso de la literatura mundial que inaugura Marti en est.
crénica se inscribe conceptualmente del lado de la diversidad precisa-
ffleflte porque pretende postular un mundo de relaciones simétricas
indiferenciadas entre culturas literarias equivalentes. Este mundo liso,

20
Estos pensamientos sobre el concepto de

8ran parte, en el anilisis fundacional de Bhab

“diferencia” y “diversidad”
Bhabha, 1994: 49 y 50).

se inspiran, en
ha sobre 1a oposicién entr ag (v

e ambas (véase
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allanado, universalmente accesible o oo
la pertenencia estética universy] a,IZS la Condicigy, de pogipyr.
€sta manera, ¢/ Mundo, evocado ey ”di?,ue asp_iran los ¢ e
rrafo, resignifica la referencia g las “liter, ers’.ls fite;
ras lineas. En e] mundo de log mode a iy e-\’tranjemsn de S P
que cancela la diferenciag cultural l‘l-llstas, g ;
) Pero el mundo tambign estd :ﬂc‘ld.le e
algunas de ellas” que invoca | flIImP’hGIdO
tropolitanas y m'are,inales I; un ey Lo litiva Sre I :
e ) £ - Porun lado, 12 tirania de ;
ticular sobre otra; por otro lado, la Literatyy Ll
subrayar su cardcter idealista) como e] horizonte yyp; ' Para
dor de una voluntad estética, politica Y cultura] :
vinculo entre lo extranjero y lo no extranje
extranjera siempre es jerdrquico y etnocéntrico, ¥ las identiq
uno y su Otro alterizado estan sujetas a una relacin hegell:mac!es s
nocion de literatura mundial que Marti articula en “Ogcyy Wlldlzlcg i
truye la relacion jerdrquica que existe entre América Lating yla plu:::
lidad de las literaturas del mundo mediante su invitacion a Jeer “diver-
sas literaturas” y “nutrirse de todos", porque “en todos palpita un mismo
espiritu, sujeto a semejantes accidentes”,
La conferencia que pronuncié Gonzilez Prada en la inauguracién
de laseccion Artes y Letras del Ateneo de Lima, el 30 de enero de 1886

Xtranjerg, Versidag
en lag ideq de 7

21 Marti se refiere dos veces en el ensayo al deseo de escapar de sf mismo o *salirse de
st" La primera menci6n estd en el parrafo introductorio que analizo in extenso; 1:1 SCBU"(‘;;’
aparece mds adelante. Cabe sepalar que esta segunda mencién invoca un sxgmﬁ‘c‘;do a;
ferente de “salirse de si* Sila primera se refiere con claridad al desco universal de ?;?da
parte de algo que excede a la comunidad cultural particular de pencn'cncm,‘ls ng-’urds
alude a la literatura como herramienta que permite a los sujetos cspinlu:}lbc; cxjnu;ldlﬂl
su mundo social para hacer realidad su anhelo de ser ciudadanos de la repti Ilcahum ano,
de las letras: “Embellecer la vida es darle objeto. Salir de si es indomable anhtilg et
¥y hace bien a los hombres quien procura hermosear su existencia, de mOVdO é]q[élico, 2 la
vivir cantentos con estar en si” (1978: 288). La Literatura, con su abra;(;l ‘;laﬁ Jieratu-
senda hacia la existencia universal, no necesariamente por nuestra alcncn[l "ﬁsa;kl] a1
ras del mundo (nds que a la nuestra), sino porque la Literatura (“"” "Z«o}xllcepd"" el
dmbito, un patrimonio y una prdctica lectora de cardcter qnlvcrs‘?l'. E:é‘]l. on y del nxunldo)
literatura (que Marti compartia con el resto de los nlodcqustas d; | alesgéom" Ja negacion
es tan esencial para la estructura de los discursos litce_r:{r_lo-xnlllllli; e ctos lierarios
cosmopolita de la inscripcion local particular de la legibilidad de lo
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(publicada en 1894 después de una drastica reescritura), es crucial en
este sentido, porque nos ofrece otra articulacién literaria-mundial en-
tre la critica a la tradicién hispanica en América Latina y el deseo cos-
mopolita de trascender una identidad local particularista. Este texto es
una especie de leccién panoramica sobre la literatura mundial que
prescribe caminos nuevos, no nacionalistas, para la cultura peruana:

Dejemos las andaderas de la infancia y busquemos en otras literaturas nue-

vos elementos y nuevas impulsiones. Al espiritu de naciones ultramonta-

nas y mondrquicas prefiramos el espiritu libre y democratico del siglo. [...]

Recordemos constantemente que la dependencia intelectual d'Espaiia sig-

nificaria para nosotros la indefinida prolongacién de la nifiez. [...] La inmi-

gracion de los extranjeros no viene al Perti como rdfaga momentdnea, sino

como atmésfera estable que desaloja a la atmésfera espaiiola i penetra en
nuestros pulmones modificindonos fisica i moralmente. Vamos perdiendo
ya el desapego a la vida, desapego tan marcado en los antiguos espaiioles, i
nos contagiamos con la tristeza jemebunda que distingue al indijena pe-
ruano. [...] Seamos americanos y del siglo xix. I no tomemos por america-
nismo la prolija enumeracion de nuestra fauna i de nuestra flora olaminu-
ciosa pintura de nuestros fenémenos meteoroljicos, en lenguaje saturado
de provincialismos ociosos i rebuscados (1894: 26 y 27).22

El paralelismo que Gonzdlez Prada traza entre el cambio cultural y el
desarrollo biologico, implicito en su exhortacién a que los intelectua-
les peruanos dejen atrds su infancia (una metafora con larga tradici6n
en el pensamiento occidental, desde la filosofia griega hasta el ensayo
“Respuesta a la pregunta: {Qué es la Ilustracién?’, donde Kant caracte-

22 Pocos aiios después, en el poema “Cosmopolitismo”, incluido en Minsisculas (1901),
Gonzdlez Prada imagina los imprecisos contornos de una geografia cosmopolita definida
por la negacién del “aqui” y “ahora”; el cosmopolitismo como biisqueda de otro lugar
que promete la renovacion y la modernizacion posibles “aqui”: “iCémo fatiga y cansa,
cémo abruma, / el suspirar mirando eternamente / los mismos campos y la misma gente,
/los mismos cielos ¥ la misma brumal // Huir quisiera por la blanca espuma / y al sol
lejano calentar mij frente. / IOk, si me diera el rio su corriente! / 10h, si me diera el dguila
su plumal // Yo no seré viajero arrepentido [...] // Donde me estrechen generosas manos,
/ donde me arrullen tibias primaveras, / alli veré mi patria y mis hermanos”,
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riza lo premoderno o lo no moderno como up estado
o inmadurez), es menos interesante que la identifjc
durez con la perpetuacién del lazo colonial cop Espaii inm,
tura mundial como remedio para romperlo. Como enaelly de Iy Tt
car Wilde”, 1a interpretacion de esta insistencia e la ne.:ec~aso de 3
las elites peruanas dejen atrds su dependencia de Espaﬁasldadfj que

| tarse a la ruptura con la metrépoli peninsular, Sip embarp 0dria J;
que en Marti, leo en Gonzélez Prada la presen 80, al j
mundial antiparticularista (y

| apunta en dos direcciones.

ile Unimiigy,
acién de esta :

ciadeung

€5€0 litepap:
NO una mera ruptura pOSColomal)ran“
+ Que

Por un lado, la conferencia pone de manifiesto una operacign |
raria-mundial novedosa para el piiblico criollo, al presentar 5 hl)sn hta‘x
tores como cosmopolitas originales que son parte de un espacio ftscrx.
rio-mundial y no de culturas nacionales especificas que deban sleera}.
de espejo para los futuros artistas peruanos. Por ejemplo, Gonzaflve“
Prada destaca a Heinrich Heine por su “inspiracién némade y cosmoz.
polita” (1894: 12) y por la circulacién global de sus textos —“El hombre
que forma escuela en Alemania, se populariza en Francia, penetra en
Inglaterra, invade Rusia, se hace traducir en el Japén i viene a ejercer
irresistible propaganda en América i Espafia” (1894: 8 y 9)—, y presenta
su obra como un espacio textual donde los escritores latinoamericanos
deben buscar “nuevos elementos e impulsiones” (1894: 26). En otras
palabras, el ensayo elabora su propia demanda literaria-mundial.

En su intento de expandir las fronteras de la literatura peruana,
Gonzilez Prada no se limita a sefialar la existencia de un mundo més
alld de América Latina y Espafia. También examina nuevas maneras de
reconfigurar lo nacional desde adentro, considerando los efectos cul-
turales de la masiva inmigracion china en el Pert desde la década de

i?ai(; (;(:‘S ill;r:t'\agr.ames eran S:ontratat’ios como mano d.e obra] ts‘f::]ie;e
o pueb]yc))s ind?ones de cafia de azicar) y la producci6n (;;90 i
bido s 1 Guerrfednjs szh‘nos. Mas tardf:, en la década d(:j ado’pta E
un discurso indj r.L' S contra’ Ghlle, Gomzdles + iaa naciond-
lista (Susrez Co ;‘"‘S‘a y coquetearia incluso con la retgr Ccstﬂ ol
fencia, todavis ot :21, 2006.: 70). Pero en 1886, cuan.dO a iciar la
un ferviente cosmopolita que, lejos de proP
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i6n criollo 0
asimilacién de los culies y los indigenas e:e :gfus(tlzc‘liocgifgogmas o
hispanofilo ya constituido, d.estaca su po v o deacion e
i concretas de alteridad cultural. De su S
T;aflxirl‘iiidad con otras literaturas, el poder transfo@aio;nc;iéz ;:Ize
gracion y la refrescante diferencia cultu.ral de?. la mstelzt e T
trata de estrategias especificas para des'hxspamz’ar 1“:1 cu uam;: s
superar una formacién cultural deﬁm.da en termmosdp oo
(ya sean hispanicos 0 latinoamericanistas), a ﬁn de fzsarro ; .
identidad cultural moderna (‘seamos amerigmos idel sxﬂglo XIX") cuy
lenguaje evite “los provincialismos ociosos i rebuscados”™ _ )
Si leemos la exhortaciéon de Marti a “conocer nueva.s literaturas” y
¢l llamamiento de Gonzélez Prada a buscar “en otras literaturas nue-
vos elementos” en serie con el “no puede pedirse al literato que solo

describa los lugares de su patria” de Gutiérrez Néjera, la descripcion

que hace Dario del modernismo como un “comercio material y espiri-|

|
tual con las distintas naciones del mundo” (1901: 3 14) y el llamado de \

Sanin Cano a que “ensanchemos nuestros gustos [...] no nos limite-
mos a una raza, aunque sea la nuestra” (1977b: 92 y 93), entre otras
expresiones, se vuelve evidente la existencia de una formacién discur-
siva cuyo significado no se agota en el cultivo modernista de literatu-
ras extranjeras, la voluntad de salirse de la 6rbita de influencia cultural /
madrilefia, una ideologfa occidentalista o las distintas versiones estéti-
cas de la eurofilia y la francofilia.23 Lejos de ello, aqui advierto la pre-

——

(r 23 por “ideologia occidentalista” me refiero a la noci6n de occidentalismo, es decir, la

construccion simbélica de Occidente por parte de las elites intelectuales periféricas en
funcién de su interés cultural, politico y econémico dentro de la escena global. El con-

| cepto de occidentalismo fue desarrollado primero por Couze Venn en 2000 (Occidenta-

\ lism. Modernity and Subjectivity |Occidentalismo. Modernidad y subjetividad]) y por lan

\ BEIRHI‘IJ y Avishai Margalit en 2004 (Occidentalismo. Breve historia del sentimiento antioc-
cidental), como inversion directa de la nocion de orientalismo propuesta por Edward Said
g;;;\lrt;zzﬂ;alhrnnstmccmn‘sm\b(ﬂlcn de Oriente por parte de los escritores uilrnbco;
P ientras que enel Asia Oriental de fines de

\

)

siglo x1X este discurso adquirié 13

Lurll::;lr .(\lc:l“:) krt}:;:«lh‘o lk‘lt'l Occidente materialista como reaceion a la modernizacion soclo-
dﬂlCllLIi).]n o lmlﬂl‘l- :\mol }.?llm).nncric.uu) tendia a imitar ¢l discurso occidentalista que
A dcslgu.}i rul.:ct(;m‘; 8 CUrOpeos respecto de su posicién hegemoénlica en el marco
Pt el ll\lcll:l"l( Ll Euurm». mundiales. Venn define el occidentalismo como la
floma gl g “l‘l‘oﬁltlh'cumpws para universalizar su concepcion capitalista mo-

At dentalismo, entonces, dirige la atencién hacla el proceso de
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sencia estructural de un discurso literario-mundial que posty]
mundo entendido como una totalidad universal de cultura 1111 a un
nista, donde estos escritores latinoamericanos podrian inscrit?ider-
practica estética y transformarse en sujetos cosmopolitas, para as{ :nSu
dernizar la cultura latinoamericana. El cosmopolitismo de los mOde(::
nistas debe entenderse como un pedido de reparacién histérica, comg
una demanda de igualdad universal realizada por quienes se sienten
excluidos del banquete de la modernidad estética. Por eso Mart{ sy-
braya la universalidad del espiritu moderno (“en todos palpita un
mismo espiritu”) que determina el sistema literario global y cada uno
de sus elementos y participantes singulares.24

modernizacién del mundo y occidentalizacién de Europa, en cuyo marco la modernidad
occidental fue estableciéndose gradualmente como la forma de sociabilidad privilegiada,
si no hegemonica, ligada a una ambicién universalizante y totalizante” (2000: 19). El dis-
curso de los modernistas latinoamericanos sobre la literatura europea tendia a reforzar
esta desigualdad entre Occidente y su periferia latinoamericana.

Consciente de la desigualdad sobre la que se erigen los discursos occidentalistas,
Graciela Montaldo ofrece un panorama més complejo del lugar que ocupa el occidenta-
lismo en el modermismo latinoamericano, subrayando sus efectos modernizantes: “Toda
exageracion es poca cuando se trata de describir y pensar el gusto ‘europeizante’ de 10s
artistas e intelectuales del fin de siglo latinoamericano. Como ha seiialado Edwa’rd W.
Said, el europeismo se habia constituido en el siglo XIx en una ideologia que habia pe-
netrado todo (desde la clase obrera al feminismo) y un paradigma homogéneo que regid
las identidades culturales de los modernos occidentales. Los intelectuales y amsd‘:_
‘esteticistas' latinoamericanos jugaron un rol central en la difusion de los gustos rlno a
nos de la cultura occidental, poniendo al alcance de sectores cada vez mayores € f;m =
de las tradiciones estéticas modernas, homogeneizéndolos ¥ tratando de bo”;‘;ls’rgis.
captura, las diferencias. Al hacerlo, les dieron también a esos sectores acceso a§ ades
mas practicas culturales. En la cultura mundializada, sin embargo, esa h’;’,m(’g;; e8l7)
para los latinoamericanos el despliegue de todas las diferencias posibles” (19 gl ante en

24 No solo disiento con el enfoque del universalismo modernista prepon tutiva e
la critica latinoamericana, sino que también percibo una contradiccion 'consn' e disi
tre universalismo y particularismo dentro del modernismo latinoamencano;,cconocer
dencia del modernismo consigo mismo. Como sefialé antes, €5 importante n penerd
mads ampliamente estas contradicciones en Marti y en el modernismo més lf“ 2 expre
En lo que concierne a la literatura mundial, por ejemplo, aun cuando Mart! un)clli aldela
sado el argumento més convincente en favor de una redefinicion ]iterarla(';“‘ a modemi”
literatura latinoamericana y sus relaciones con las premisas univursqlcs. Lar‘i“' invect”
dad, también escribi6, antes y después de su crénica sobre Oscar Wl!dl-, \l,md‘iﬂl cort
vas particularistas contra lo que defino aqui como una relacion lnur.:rla-r'"l Palma,

Jiteraturas del mundo. En 1878, por ejemplo, en una carta a José J"“ﬂ“,‘; anos dcspués
escribi6 sobre la literatura curopea en términos similares a los que usarid <
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S i a RUbén Da-
No importa si Mﬂﬂi, Gutiérrez NZ’I]CI‘{], GOI’IZEil(:‘Z Prad‘l, : # ) ¥
{0, GOmMezZ C’ll’l’illo y Sanin Cano llamaban “Iiteratura mu 1d 1" o 10 a
110, d

e p st
st S lntelectuﬂles e
e (llSCUISO. E“OS fueron los rimero: n e al)lecet un

ifi cion de ne-
discurso riguroso’y conceptualmente especifico sobre la relalde1 e
cesidad que existe entre la literatura propia y las literaturas i
un mundo que crefan merecer y del que se sentian parte. Los moderni>” /

e
tas de fin de siglo (en América Latina y otras partes ‘del mundo) repre:

sentaban el espacio de 1a cultura Jiteraria como.una ,.c?mumc?‘:)d I;nulgs- N
dm;os estéticos gggggl’o_s._Esta construccién derribaba y .
mfﬁﬁéifcés entre los modernismos locales y a.la vez gene-£X
raba, sobre todo entre los artistas de la periferia, un sentldo. de perte- @ e
nencia a una hermandad modernista, aun cuando los e’SS:rltores me- ¢o
tropolitanos estuvieran muy poco al tanto de los periféricos y no s.e J.c rc
esforzaran por fortalecer lazos transatlanticos significativos. Esta desi-

o ) A o B
gualdad global era crucial para la politica de los discursos literario- <
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/
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en “Nuestra América”: “Dormir sobre Musset; apegarse a las alas de Victor Hugo; herirse =
con el cilicio de Gustavo Bécquer; arrojarse en las cimas de Manfredo; abrazarse a las
ninfas del Danubio; ser propio y querer ser ajeno; desdenar el sol patrio y calentarse al
viejo sol de Europa; trocar las palmas por los fresnos, los lirios del Cautillo por la ama-
pola palida del Darro. [...] Asi comprometeremos sus destinos [de la patria], torciéndola a
a ser copia de historia y pueblos extraiios” (1963a: 94). ( “:,/, i
Y en 1881, en Venezuela, meses antes de su llegada a Nueva York, Marti explica que Sai-danen
la Revista Venezolana “encamina sus esfuerzos a elaborar, con los restos del derrumbe, la
Mgran(!e Ameérica nueva, s6lida, batallante, trabajadora y asombrosa’, y después pregunta:
ISeré alimento suficiente a un pueblo fuerte, digno de su alta cuna y magnificos rima-
dores, la aplicacién cémoda y perniciosa de indagaciones de otros mundos [...]? No: no
es esa la obra. [...] Es fuerza convidar a las letras a que vengan a andar la via patri6tica,
del brazo de la historia” (1963b: 209 y 210). ’
mofnael::; argulmemar que Marti escribié estos textos antes de llegar a Nueva York, el
latinoamesn el que supuestamente }-eorgamzé sus ideas sobre América Latina y lo no
i amelcan? (Eu.ropa y su Aménca),. para'dar paso asi a una pulsién universalista
hechg, ot S SO 1o existia una lucha particularista por la identidad latinoamericana. De
a Cult'ume rfs gyargumemo dg Rama: “Con su llegada a Nueva York toma contacto con
T 1)1 asiva y c()_s:xno_pohta que, a su vez, lo pone en relacién directa con las co-
f tes de la renovacién francesa, inglesa y norteamericana” (1983: 9 i o
cf;'ll;:sl:ra /.\mérilca" fue escrito en 1891, casi diez afios después de “O.Sc;)vi;]r;;r’nlbargoi
or tierra la idea de una progresion lineal en Marti. C i iy
debeft interpretarss e f contors o It ot L. Creo que estas contradicciones
del modernusmo B o :“ odela t.LnSHﬁn. entre e! particularismo latinoamericano
ins T E salismo occidentalista: la literatura m i
stancias mds notables de la disidencia del modernismo consigo r:nns(rjrllil Sy A dellip
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mundiales de los escritores latinoamericanogs
criticos de sus homélogos europeos y estado
en la introduccién, mientras que los discurs
literatura mundial se basan en una nocién
1dént1ca. a su.propia representacion imaginaria, la politica de los g
cursos literario-mundiales latinoamericanos siempre est4 detem(:_s dis-
por un objetivo estratégico: transformar un campo cultura] ob;rela.da
nado por su diferencia y su particularidad (@ menudo codificasdl:-
como sintoma de atraso) en una formacién cuya identidad esté deters.
minada por su apertura al mundo y su representacién de los procesos
locales de modernizacién cultural como parte de fenémenos globales,
Esto es precisamente lo que hace el discurso literario-mundial de log
modernistas: diluir el énfasis en la singularidad latinoamericana para
redefinir la literatura y la cultura de América Latina en relacién con
un mundo concebido como tel6n de fondo del escenario donde se ac-
tualiza la universalidad de la literatura moderna.

Reconocer la desigualdad entre posiciones socioeconémicas y cul-
turales de enunciacién dentro de un sistema global de intercambios
literarios geopoliticamente determinado es clave para comprender'la
especificidad del cosmopolitismo marginal que funciona en t?l dlls
curso literario-mundial del modernismo. Por ejemplo, al dESCI:lblr a
actuacién de Wilde en la conferencia, Marti destaca la segurldadz
confianza en si mismo de Wilde respecto del Iuga.r que OCUPﬂc‘leﬁ;S
de esta red global: la plenitud estética que irradia co.ntriitli;rimnas.
quejas del cubano por el aislamiento de las let.ras latmgunciaciéﬂ:y
Marti no se siente cémodo con su posicién ma.rgmal.deler esa diferen
la presencia de Wilde en el escenario le permite articuid o eplicacn
cia. La asimetria entre el conferencista y 1os GS}D‘?Ct"idoreiMil de y Mart!
la desigualdad entre los espacios culturales que’OCflPagorte margined
Aun cuando los lectores conservadores del Atlzmncge fe en U prop&
y censuren a Wilde (“Es un elegante apéstol, lleno

frente 4 los imagip, .
unidenseg Com§ o
> Sefialg
0s hegeménicog Sobre |,
de universalidaq que ¢
S

sa
. . 1978: 287)) €
ganda y de desdén por los que se la censuran [M'a;:’universaﬁ dad ?el
noche en el Chickering Hall representa' para gﬂaerst/lo” (1978:2 38); ;aa
una renovada cultura moderna —vpredica lo Nu | significante
rte tanto en € sig

innovador” (1978: 288)—y se convie

Salir de si es indomable
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" . ert
C]USléIl de Ameérica Latina como en la flgura que ilIluIlCla una P €
ex

nencia por venir.25

fi i refundar una
si la introduccion de la crénica sefala la necesidad de

. . ta
bsoleta, la conferencia de wilde da cuent

- " de la suntuosi-

(desde el titulo: e oiloe: 'dei)a;'tetaesnli)nsgtliaetgcriirites y los prerra-
dad estética alcanzada por los su'n olistas, o ot SIS ol
faelitas. Para Wilde no es el arte mg.;lés'l,o que. se 1 "o ha reno-
arte en general: es la préctica e instltu(.non ur1.1v’er.sal o quet e )
vado gracias a los discursos de los artistas bntan'lccfs, per'o a’ N
los franceses e italianos: “Lo llamo nuestro Renac1m1er’1t.o inglés porqu
es en efecto una suerte de nuevo nacimiento del espiritu del hombre,
como el gran Renacimiento italiano del siglo xv, impulsado por el de-
seo de promover un modo de vida mds bello y refinado” (2008: 5'8).
Este segundo renacimiento inglés marca para Wilde una iteracion dife-
rida del origen del espiritu del hombre (es decir, una deconstruccién de
cualquier esencialismo originario), y eso significa una de dos cosas: o
que las letras inglesas (y las literaturas metropolitanas modernas en ge-
neral) dan paso a una nueva etapa del desarrollo del espiritu, de mo-
dernidad para toda la humanidad, o que la particularidad de la litera-
tura inglesa es idéntica a la universalidad del género humano.

Marti, el mds avezado de los observadores, toma nota de c6mo Wilde
pone en escena la rareza que lo diferencia, su queerness: "Aderezado con
un traje extravagante que no afiade nobleza ni esbeltez a la forma hu-

mar{a, ni es mds que una timida muestra de odio a los vulgares hébitos
corrientes” (1978: 292). Sylvia Molloy fue la primera en sefialar que Marti

“se siente .claramente perturbado por la extravagancia que se despliega
2:;;;1: olgrs’i Zf1992: 188). F_n efecto., Marti oscila todo el tiempo entre la
e p Tepresentacion estética de Wilde y el esfuerzo por resta-
U Centro moral, amenazado: “Embellecer la vida es darle objeto
anhelo humano, y hace bien a los hombres.

Jiteratura latinoamericana o

‘25 Molloy subraya esta
Wilde: “Encuentro es una
nunca se vieron ca
que me interesa 5
Mart{ una ventaja
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quien procura hermosear su existencia” (
ver a ala “hupi

i dm galdn gastar chupilla de esta €poca, y pantg 1ere log
C;’l e. 0 a lo Cromwell” (1978: 289).26 Marti tra onesdely ﬁ\%
termlnF’S geopoliticos de su discurso literario- Siedag aal'y
autoafirmacién —“Sonrie como quien estj se Conﬁanmos
2 e o . . K

89)—en L'l despliegue de plenitud y diferencia simbgl; e (g
abundancia de recursos materiales ¥ simbolicos o de Wilde una

o se o
situacion, marcada por la pobreza, la falta y Ia incem'dgorll)e @ SU propiy
mbre;

1978: 289), Pero “h;

dUCe esta an
mundia]: ve
gUro de si mi

Oscar Wilde pertenece a excelente familia ir]

andesa, y ha
= A . co
su independencia pecuniaria el derecho ' mprado con

ala inde i

miento. Este es uno de los males de que lllllerenpf;;dl:;ii: Zu pens‘a.
acontece a menudo que su pobreza no les permite defender la verfiagde o
los devora e ilumina, demasiado nueva y rebelde para que puedan \3\111'&
de ella. Y no viven sino en cuanto consienten en ahogar la verdad revel‘:

dora de que son mensajeros, de cuya pena mueren (1978: 288).

Marti, el exiliado en Nueva York, el sujeto dislocado que se identifica
con la rareza literaria de Wilde, con su retérica gueer, pero lo inquieta
el despliegue de su sexualidad sobre el escenario —“No viste como to-
dos vestimos, sino de singular manera” (1978: 289)—, subraya esa -
bigiiedad: compartimos el deseo de modernizacion estética (“Esos son
nuestros pensamientos comunes: con esa piedad vemos nosotros 1as
maravillas de las artes” [1978: 291]), pero es indudable que Tablamos
desde lugares diferentes.

La yuxtaposicién de la exhortacién literaria-
comienzo de la crénica, y esta formulacion de la diferencia €

mundial de Martl a
ntre sU

R rde

26 Es interesante contrastar la incomodidad de Marti ante el des.phegge. f’“s;nda
Wilde y la comodidad de Gémez Carrillo con el erotismo del escritor irland ?;le elo
en mis visitas matinales a su deliciosa habitacion del Boulevard des C“pl:,C it tl tors0
encontrarle, vestido apenas con una camiseta descotada de lana roja, su[r1 !
de luchador me hace pensar en las figuras inmortales de Rubens. [..]5¢ nto qué cons”
su boca es sensual, su cuello es firme. ¥ con todo esto, cierto m“a“emm;?immlﬂ in e
tituye su encanto propio y verdadero” (1898c: 149 y 150). En Cosmiop i en det®”
Americas [Cosmopolitismo en las Américas] (2005: 40-42), Camilla Fojas
lle cémo Gémez Carrillo construye la figura de su Oscar wilde.
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URGIMIENTO DE LOS DISCURSOS LITERAR
N m i ia- |

ara una i aginamén literaff "

ifici-

lgtinoamericano. Su espec

uperar 1a distancia qflei
lo universal— de la aca
presenta, para Marti, el luga‘r
literario-mundial del moder-

de wilde sienta 1as bases
ginal en el modernismo X
el intento imaginario des
argenes de

situacién y 1a
mundial mar.

a or
dad estd dada p '
separa a América Latina —en los m

pada formacion estética moderna que €

de enunciacion de wilde. Este difscurso_Ones A cosmopolitas
i bjetividades y formaci
nismo produce su

1 como lo imaginario de Lacan (1988: 166 [266].)1 achicando
g (')ptimue separa lo hegemonico de lo marginal, constituyendo un
]easszilceio eqstético universal unificado e indiferent;iado —“la lgéeszai‘i
arte hermoso universal” (Marti, 1978: 287)— que mcoq?ore cada
festacion estética por igual. Esta demanda implicita c¥e igualdad, de un
acceso igualitario al reino ontologicamente privileglado de la modE:'r-
nidad, marca el cardcter marginal del deseo que la impuls6. Todo dis-
curso literario-mundial (y el acto mismo de pensar el mundo) supone
una determinada posicién geopolitica. Sin embargo, los discursos cos-
mopolitas enunciados desde posiciones culturales metropolitanas
tienden a pronunciar significantes universalistas para ocultar su ca-
rdcter hegeménico, mientras que los cosmopolitismos marginales defi-
nidos por la falta niegan sus determinaciones locales para superar las
particularidades estéticas y sociales que ven como sintomas de su ex-
clusién. De forma estratégica y claramente ideolégica, el modernismo
exhortaba a los escritores latinoamericanos a abrirse a un mundo en
i i amldo s lciones sl egeminics o
siy para si, sin Pr’edicados 3 .Erano re:concxhad(? consigo mismo, en

' marginales ni metropolitanos.

GUTIERREZ NAJERA: MUNDOS INDIVIDUALES Y CULTURAS
DE IMPORTACION/EXPORTACION
Como ya he seflalado, des:

pués de que Marti escribjera

Otros intelectuales de la regj “Oscar Wilde",
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pués de este discurso literario-mundial
novelista y cronista mexicano Manu ial ln‘a'u gural de Mapy;
lo moderno” (Pacheco, 2000: 20) d'e Gutiérrez Nijera “ful' el poe
1894-1896), fue un poco mas lej ey dela R"”"”d'Azndaldor te
- e jos que el escritor ul (Méxic
nicion universalista de la esfera local y naci Cubano en g red -
uno de los ensayos modernistas més im onlona1,27 En 1885, escri;l'i.
tura propia y literatura nacional’, dondepaﬁ::;es ¥ proféticos, “Literlaé-
nal es secundaria en los asuntos literarios. MiHaque la CUestion nagio.
cana?l’, pregunta Gutiérrez Néjera (1959b: 86) Syuuna lteratura mey.
la que daria Borges sesenta’y seis afos despu;ss e;e..sé’ uesm. Prefigura
tino y la tradicion™: si, 1a hay, pero la pertenencia nacig1 eicm.or argen-
te.28 Para Gutiérrez Najera, lo que importa es alcamza‘rm e
esfera universal de la Literatura: un Ingar el
forman al antojo de nadie. Aparecen en los pueblos
a cierto grado de desarrollo. [-..] Ahora bien, paraque
propio, se necesita que los literatos cuyas
poderosa individualidad. [...] Una
a2 suma de muchas poderc-

Las literaturas no se
cuando estos llegan
esta literatura tenga un cardcter

a compongan estén dotados de

obras |
s, en resumen, més que !

literatura propia no ¢
sas individualidades.

Poco importa que estas hayan €
tura con obras ¢ 1 otros pais
1 esas obras han estampado el sello
n Maria Estuardoy en Guille

omun de la literd-
proezas de héroes
pio, como

ontribuido al fondo ¢
s o se canten
de su genio pro
o Tell Racine en

n que se¢ pinte

extranos. Si ¢

Jo estampo Schiller e

1y Martf eran
1875 v 1876, ¥
1 Mds tarde se es€t L
rende que Gutiérrez B
-QOscar De 40 L abs
a persond. £ ra ald

27 Gutiérrez Ndjer
Meéxico, entie
| partido Liberd
México. In muw«'ucm‘i.\, no .s:orp
Marti habla lanzado poco .\nlv.sltu o
Najera Mart estimaba ]:‘l \‘v \r‘.\l.

estilo ll|.ﬂgh‘o" a i) < escribe

2002
f i atino ¥ 1
a0 g ol escdtor argentin®
para ser

inos

s [y argentin® ) il e
. Ppl.\nu-.n Gutiéne? N.\“m\\"bn‘ & ;
. cCi d

¢ \l\-\‘-m.\ la cut \ fn la mu‘ud\\tk s,

yorpes 101 : i
ool l.\mm.\mcru.\nm X

cubano en
mexicano &

e
pecias’ Y

gue ¢
W e
live modernistas
cnsayo de PoTRes
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Victor Hugo en cromwell y Lucrecia Bor-
al circulo de s creda-
ede pedirse al lite
as hazanas de st
1 intima

las grande
rato que
1s hé-

yron en Sardandpalo,
espectivamcme
as. Hoy no pu
cante |
den comunicacior

y Atalia, B
esas obras pertenecen r
nglesas y frances
de su patria y solo
a, el literato est
on todo el mundo moderno.

gia,
ciones alemanas, i
solo describa los lugares
roes nacionales. El literato viaj

con las civilizaciones antiguas y € Las literatu-
ras de los pueblos primitivos no eran asi, porque el poeta solo podia cantar

Jos espectdculos de la naturaleza que su tierra le ofrecia y los grandes he-
chos de sus mayores 0 coetdneos. Hoy las circunstancias son diversas. Lo
que se exige a un poeta, por ejemplo, para considerarlo como un gran
poeta en la literatura propia, es lisa y llanamente que sea un gran poeta,
que laluz que despida sea suya y no refleja (1959b: 85 y 86).

E'n ellcontexto del Porfiriato (la presidencia de facto del general Porfi-
n.c; ijz,lde lf876 a 1911), un periodo caracterizado por la moderniza-
cién de la i = i i ‘
concepc.g;n ra.estructura a través de inversiones extranjeras y una
i ositivi i ini
comoepeld dpe Guﬁxés: delilg:;‘obxemo como administracién burocrdtica,
ez Néjera a producir una liter i
. ; atura universal
no mexicana, encajaba muy bi a4
, y bien con las formas d
o mex | s de cosmopolitismo
que promovian por entonces las elites del Distri ;

Puede leerse la difusién d i ek L
e e eerse a dilt i6n e’una ideologia individualista liberal du-
e oaa el Ii a burguesia mexicana en la concepcién de Gutié

! eratura mundial -
ductiblems ial como la suma de li

e [pezaonales T e literaturas irre-
. : una esfera i i i
su in, inaci Sl
. ya universalidad depende de
10 pueden (0 1o deb ) igo, formada por obras individual
en) inscribi i = LS
i rse en la particulari
Wi icularidad nacional
tores, dada, ya que son productos d i alide
El genio de Schiller, Racing Byron el genio singular de sus au-
' y Hugo no expresa entonces

¥ Lama oria de o ideran a Gu
Ly de los especialistas consid Gi

nico del Porfiri,
riato (vé,
carlo ~tal v, ase José Mari. 5
ez un ria Martinez, 20
que: = poco sumari, , 2007
o ef;,g;:;)b o e amariamente después de s
tiene por ol;]'elfs poetas modemistasﬂpmda a las elites |m|n';afn";ﬂ‘ mds célebre, “La dy
esenciatista . o 1Undo todo de la ero este pasaje evidencia un de. del siglo xix
modernidad, sin limitarge llr} deseo universal q' y
 ala adﬂraci( ue
ON pasiva
y

l' 4 a
126(;—622 I;J.i]cra un intelectual orga
). Los criticos solfan idcnlxigil‘

€ Francia y Io francés,
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|a esencia cultural del pueblo aleman, francés o inglés, sing
fiesta la subjetividad artistica individual de cada es Cr'imr (ﬂ‘el;le Map;.
su genio propio”). Gutiérrez Néjera explica que el valor de EStosseio de
se mide segtn su grado de contribucién al patrimonio universa] (;nos
Literatura (“fondo comun de la literatura”), mientras que su reley, ax? ¥a
nacional pasa a un segundo plano. Gutiérrez Néjera tiene en cuenmq;
lugar que ocupan las formaciones literarias nacionales, pero quedan
relegadas frente al valor preeminente del hombre individual (la auto-
ria, para €, es una relacién social masculina) y su obra maestra, y el
talento del autor €s asi la instancia de mediacion que relaciona la es-
fera nacional con la esfera de la literatura mundial.30
Gi Marti en “Oscar wilde” manda a los latinoamericanos a leerlite-
ratura mundial, en “1jteratura propia y literatura nacional” Gutiérrez
Néjera se interesa por lo que los intelectuales mexicanos y latinoame-
ricanos tienen que escribir para ser parte del mundo de la literatura
moderna. Por eso opone las précticas literario-mundiales mgd'emes de
los escritores de “hoy” a #as literaturas de los pueblos primitivos: Los
escritores de hoy no deben limitarse a representar las “hazafias d_e :;5
héroes nacionales” ¥ los “espectaculos dela nat'ur'aleza qule suCi txjfhza 3
ofrece; ellos viajan y “estd[n] en comunicacién intima con las

alabras, 105
ciones antiguas y con todo el mundo moderno”. En otras P 0
escritores latinoamericanos

(le i al mun-
ben ser eSCri‘OreS de llte[atu[ S
i )Y 3l1k1'érrez 1Ja’j31a equipara lit

jteraturd
eratura mundial coarli‘;l;gf:;‘h
5 jversalt g
moderna (en este caso, la L mayuascula subraya la lir’ucﬁca . tituc?
que Gutiérrez Néjera inviste a la literatura como p

i . ees
humanista). . . ra advier® qu

Pero unos afios mas tarde, en 1890, Gutiérrez Najer L quel®

n

i seratura MU I
imposible separar 1a lectura y la escriturd CS htdeben paricp de ]-aun
escritores de las culturas literarias margin ezmien 5 en meraw‘a'
teratura mundial como lectores. En “El cruz

96)
era (187
a iérreZ Néje W@bﬂ
. Jico Gutt inclin?
30 En su prefacio a la primera antologia poé}lw lqusei:;y lo atribuy® a 5‘;1 -lndi"‘d“‘_r
Justo Sierra destaca el “individualismo poético del p ’ q

i i Sto,
romantica (1896: 17)- Schulman criticé 2 Sierra por €

ij6n €O
lismo de Gutiérrez Najera debe entenderse €0 re_lggti 002D 1 32).
de los discursos decimon6nicos sobre la modemni

exp
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de septiembre de 1894 (aun-

articulo pub]icado en la Revista Azulel 9 bt el

t i iene habian aparé
Ja mayoria de 1as ideas que contiene ; : .
g‘;ilénim(})l que escribi6 para el diario E! Pﬂrtida’ Ltéeml e?n 181905),(:011_
tiérrez Ndjera considera el tema de la importacion literaria en 10

textos marginales a partir del caso de los novelistas espaiioles:

Mientras mds prosa y poesia alemana, francesa, inglesa, italiana, ru’sa,
norte y sudamericana, €tc., importe la literatura espaiiola, més producird, y
de més ricos y mds cuantiosos productos serd su expomcién. Parece qué
reniega la literatura de que yo le aplique estos plebeyos términos de co-
mercio; pero no hallo otros que traduzcan tan bien mi pensamiento. No
puede negarse que en Espafia hay mejores novelistas que poetas liricos. 12'¢
a qué se debe esta disparidad? Pues, a que €s0s novelistas han leido a Bal-
zac, a Flaubert, a stendhal, a George Eliot, a Thackeray, a Tolst6i, a muchos
otros, y este roce CON Otros temperamentos literarios ha sido provechoso

para ellos. [...] El renacimiento de 1a novela en Espaiia ha coincidido y

debia coincidir con la abundancia de traducciones publicadas. Leen hoy

los espafioles mucho Zola, mucho Daudet, mucho Bourget, mucho Gon-

.Court, mucho Feuillet. [...] En otras palabras: la novela espafiola ha via-

jado y ha aprendido bastante en sus viajes (1959a: 102).

(Sjle lt);:ln;zt;;a;;zs Néje:ra evitz}x es?ablecer una relacién mecanicista entre
e nacio lossionctloecono_mlczfs y p}'oyecto estético, su traduccién
Bstbpint i elrcambxt?s literarios globales al lenguaje del co-
o en o Capitalismn o culn.unante de la integracién de América La-
iede eitce o o [(: tx::::ial L:;)mo proveefiora de materias primas)
oclons o) i e :es e lo que E1t1cka Beckman denomina

pto que describe las maneras en que

las elites lati
atmoamen-canas
pensaban y actuaba
n frente al m
undo emer-

gente (o los mu

ndos emergente:

izaci s) de la tem, . ;

nizacién de la economia prana liberalizacién y moder-

[-..] [desde] lo
, ] los albores de la era exportadora, en
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Para mi andlisis, sin embargo, lo mds importante de Ia retérica d
tiérrez Ndjera es que en ella se vuelven visibles las redes fragm en: gu.
de apropiaciones, lecturas, traducciones, reescrituras, excavacicé:nas
geolégicas y préstamos simbélicos que forman el campo de 1a Iite:::
tura mundial. Los viajes de la novela espariola por las obras de Balzac
Flaubert, Thackeray, Tolstéi y otros autores son menos signiﬁcativos’
como parte de un canon modernista de novelas decimonénicas -la
interpretaciéon mds comtn de esta lista de escritores— que como evi-
dencia de las dislocaciones internas que modelan el campo desigual
de 1a literatura mundial. Novelistas espariolesy la novela espasiola no
son referencias sustanciales, sino apenas los nombres de una posicién
cultural marginal (que también puede ser el lugar que ocupa América
Latina) dentro de estas cartografias globales, y desde alli pueden em-
prenderse entonces los viajes por “otros temperamentos literarios”.
Los viajes literarios globales y sus traducciones pueden provocar la
modernizacién de las culturas marginales, entendida como renaci-
miento y abundancia, como emancipacién de una exclusién y de una
existencia estética aislada, pobre y preuniversal, que se caracteriza por

la falta de los “productos ricos y cuantiosos” que eventualmem.e se ob-
ratura mundial. Pero

tendrén por medio de las importaciones de la lite _——
Gutiérrez Néjera no se limita a identificar el campo de accion glol 4
las culturas marginales ni a reconocer su particularidelld pobre' ;h :n 3
sada. “Mientras mds prosa y poesia alemana, francesa, inglesa, 1 o

) . ; fola
rusa, norte y sudamericana, etc., importe la literatura es’pa Iorta-
Lactos serd su €XP

producird, y de mds ricos y mds cuantiosos prod B
cién”: la formulacién misma de la primera oracién de este paszgctlo s
su estilo anaférico (mds, mds y mds), expresa su optimismo res}:n o un
los enfoques literario-mundiales de la produccién cultutzfll Cg
forma de dejar atrés la sensacién de falta, carencia y neces'xda o
Como lo habia hecho Marti antes que €l, Gutiérrez Néjera pl; P

transacciones culturales que vayan mas alld de las Iite‘raturas ando,
cia e Inglaterra. Ese mds alld sefiala y configura una idea de rascel”
un mundo postulado en el lenguaje impreciso de un deseo del iones
der las limitaciones no solo de lo local, sino también de las 1€ ancia
neocoloniales, ya sean con Espaiia o con potencias como Fra
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tafia. El mundo como la promesa de una mu}tiglicndad 1;1dc:
Gmn-Bre d . coplamientos (“mds... mads... mas...") significa la plent
termmadfl ezaa l;r venir. La lista de la oracion inicial (alemana, fran-
wdy rllgslzlneital};ana rusa, norte y sudamericana, etc.), y sobre todo
e ,numeracién, se hace eco de las “diversas litera-
la un mundo formado por numerosas plazas
De manera mds bien volunta-

cesa, in,
el “etc!” que cierra lae

turas” de Marti y sefia

culturales donde realizar intercambios. ' .

sista, Gutiérrez Nédjera imagina un espacio literario-mundial de jerar-
;

quias flexibles, donde los escritores espaiioles se inspiran en 1,05 auto-
res estadounidenses y sudamericanos, en los rusos o en los italianos
y, si, en los franceses € ingleses. Pero este no es un mundo plano y
horizontal de intercambios parejos; Zola no leia a José Marmol ni
Huysmans lefa a Dario (por mucho que este lo deseara).3! Gutiérrez
Néjera elabora un discurso cosmopolita modernista y, en vez de enfo-
carse en los lugares diferenciales de las tradiciones globales débiles y
fuertes, subraya la desigualdad que existe entre quienes han inscripto
su préctica en el mundo de los intercambios literarios (los novelistas
espa.noles) ¥ quienes no lo han hecho (los poetas espaiioles). Para los
;scmtores mzfrgmales, la ilusién de igualdad y horizontalidad, del
esmantelamiento de las jerarquias, comienza después de que la lite-
(riatura cllnlindlal triunfa sobre la condicién empobrecida que es pro-
ucto de la falta de “roce” con 1 i i i
; a universalidad de la Li
TSl teratura con
Antes de fi 5xi :
2con] que Espafia, México u otros paises latinoamericanos se
oplen al mundo, su situacié i i
portadores culty ,1 cién marginal determina su papel de im-
cambian el signo r;ees. Pero a través de la importacién, esos paises
Portadoras/exportad, o ma rgmahdad y se convierten en culturas im-
li 3 adoras (“Mientras mas prosa i i
eratura eg Y poesia [...] importe ]
. pafiola [...] de mds ricos y mds ' porte
" €Xportacién’). Esta nocign ey cuantiosos productos sers
resulta excepcional en e] contexto de]
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modernismo: la idea de que el destino de América Latina no es solo
importar formas y estrategias estéticas, sino también —una vez que la
regién haya alcanzado el estadio de modernidad que la convierta en
una cultura literaria-mundial— exportar. Oswald de Andrade desarro-
Ilard este argumento tres décadas después respecto de la cultura brasi-

leia en el “Manifesto Pau Brasil” (el pau Brasil o palo Brasil era una de
las principales materias primas de exportacién del pais) y en el “Mani-
festo antropofago’, donde declara que la cultura brasilefia no solo de-
vora la cultura europea, sino que también pr

ovee a la cultura francesa
del necesario Otro contra el cual define su universalidad durante la
“Sin nosotros, Europa no tendria siquiera su pobre decla-
racién de los derechos del hombre” (1928: 3). Pero, a diferencia delo
que ocurria con sus articulaciones discursivas, la idea de una cultura
literaria latinoamericana plenamente integrada al mundo como expor-
tadora no se hara realidad a nivel global hasta mucho mds tarde; por
un lado, con la genealogia del realismo mégico que empieza corl Alejo
Carpentier, Miguel Angel Asturias y Arturo Uslar Pietri en la década
de 1930, y sigue con Gabriel Garcia Mirquez; y, por otro lado, con las
apropiaciones filoséficas que se realizan de Borges en Francia entre
1955 y 1964, cuando Les Tenps Modernes de Sartre public6 una im-
portante cantidad de sus textos traducidos, Cahiers de LHerne lo cano-

nizé en un numero especial de casi quinientas pdginas con ensayos
s renombrados intelec-

sobre el escritor argentino firmados por los md
tuales franceses de la época, y le entregaron el Premio Formentor qué

Borges compartié con Samuel Beckett en 1961.
La contribucién de Gutiérrez Najera al discurso de la literaturd

mundial en América Latina, aunque ha sido soslayada, es muy Sigﬂiﬁ‘
cativa. En el marco de las tensiones internas del modernismo, rompé
con la ley de Rubén Dario sobre el privilegio ontoldgico de la culturd

revolucion:

fljaxlces‘l (que analizo en el préximo capitulo) frente al lugar minorita-
noy secundario de América Latina. El modelo de intervencion litera-
““‘“m".df'dl que Gutiérrez Néjera propone para el escritor ]
:“;‘; g:‘:xlxeia]:i indf‘\"idual sobre .lo nacional y, al conceptualiza’ estg
S s lf“{;f; d.el comercio, funda sus prescripciones Criticas
erialidad de intercambios literarios concretos.

atinoameri-
r esta

——
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CosMOPOLIS: ENTRE LA REGION Y EL UNIVERSO
Gutiérrez Najera sobre novelas y escritores que viajan. por
la espaiiola ha viajado

de intercambios literarios (“La nove 0
bastante en sus viajes” y +E] literato viaja, el literato estd

1 intima con las civilizaciones antiguas y con todo el
aparece en varios discursos literario-mundiales mo-
ra semdntica constante en cuanto a la con-
alidad literaria. Mientras que Gutiérrez Né-

jera destaca el papel de la literatura mundial como una forma de nombrar
el espacio por el que viajan las formas estéticas (y las ideas en general), el
poeta y ensayista venezolano Pedro Emilio Coll analiza, en varios de sus
escritos, las huellas que dejan los textos literarios a medida que trans-
forman lectores y culturas. En 1901, en “Decadentismo y americanismo”
Coll escribe que “las literaturas extranjeras [son] algo como un viaje

a a distinguir lo que hay de peculiar en las cosas
stros ojos han

La retorica de
una red global
y ha aprendido
en comunicacié
mundo moderno”)
dernistas, con und estructu
ceptualizacion de la univers

ideal, que nos enserl
que nos rodean’, y explica que, gracias a estos viajes, “nue
aprendido a ver mejor, y nuestro intelecto a recoger las sensaciones fu-

(g]aces” (1201: 68). La literatura mundial no solo es una red impredecible
. eﬂconexxones, sino también una perspectiva o un punto de vista que
in . x
Vistuye radicalmente en la percepcién de lo local y particular, ahora
OC Ccl>lmo parte del sistema universal de la Literatura.
espm? fulndé y dirigi6 la revista Cosmdpolis (Caracas, 1894-1895), el
tab; 'uonfu tural mds dindmico de la Venezuela finisecular, pero la edi-
quie IJ] o eosta Eedro César Dominici y Luis Manuel Urbaneja Achelpohl
z . . 4
hiaits aban mds bien interesados en la formacién de la cultura
Ny SO]Oe(xllezolax}a. Como resultado, Cosmdpolis (de la que se publi-
Sl Cons;).ce fmmeros en un periodo de quince meses) expuso su
del dis itutiva entre una visién universalista y una particulari
CUrso cosmopolita en Améri i e
terpretaciones encontrad e et na, y provoct, de hecho, g
Coll propon; adas de su polisémico nombre. Mi
e Ponia —aunque de forma i Sntras g
niversalsta paga o by a no muy consistente— un imaginario
Y <L (1 Vl .
C‘Tnas), Urbancja c jta (v para las précticas estéticas latinoameri-
iS Venezo] pohl destacaba los rasgos difi i
ana en un mund 80s diterenciales de la po-
indo de naciones particul P
ares. En sus primeros
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nueve nimeros, publicados entre mayo de 1894 y mayo de 1895, Cys.
mdpolis expuso tres posiciones en conflicto:

El criollista proponia la dotacién de la literatura de originalidad y sentir
nacional; el conservador luchaba por la preservacién de la lengua, la de-
marcaci6n identitaria de la nacién y exigia la congruencia de la produc-
ci6n literaria con los rasgos caracterizadores de lo histérico cultural, y el
modelo cosmopolita otorgaba un papel secundario a los anteriores y per-
filaba el hecho literario hacia la liberacién del marco identitario que lo
encasillaba (Moré, 2002: 130).

Estas tres lineas se identifican, a grandes rasgos, con las posiciones ar-
ticuladas por Urbaneja Achelpohl y Coll (Moré excluye el decaden-
tismo de Dominici porque no lo considera antagénico respecto a las
demds).32 Algunas de estas tensiones se ven reflejadas en “Charloteo’,
el editorial del primer nimero, presentado como una conversacién en
la que cada editor resumia lo que esperaba de la revista. Urbaneja
Achelpohl “enfrenta a los contenidos nacionales con los cosmopoﬁts{s
del modernismo” (Infante, 2006: 408) y defiende una literatura lati-
noamericana particularista: “Desaparece el nombre de patria y queda
humanidad: el arte universal; la santa y dltima expresién de la confrc’f-
ternidad artistica. iPero diablos! Admito el programa siempre que Vi-
bra en €l la nota criolla. iRegionalismo! iPatria! Literatura nacional que
brote fecunda del vientre virgen de la patria” (citado en Santaella,
1986: 16).33 Para Coll, en cambio, Cosmdpolis era un espacio donde los

e
32 En el primer nimero de Cosmdpolis, Dominici escribi6: "lPenenecemoIsl z‘l";l;:r ;s’
gion estéril, segiin el vaticinio del profeta moderno! Sin embargo, 1u§h_aré ct:re s
pero eso si, me convertiré en un joven pélido, de frente sudorosa, viviré 1en e ros mus-
bras, esperando siempre la agonia de nuestro hijo enfermo, pensando endalSTaigele: pedl
tias que colocaré sobre su cuerpo cuzu:ido llo armjerlm:;s8 gi;de las rocas de!
mbe de los nifios débiles” (Cosmdpolis, nim. 1, . .onales
hecf;(;(és tarde, Urbaneja Achelpohl publicé en Cosmdpolis dps ertsaxosgusggg‘ij[e e
para el regionalismo realista venezolano: “Sobre literatura nacional” y Mesel objeto del
tura nacional”. En el segundo, el autor escribe: “Nada m4s hermoso ql;) o nodos de
americanismo: ser la representaci6n sincera de nuestros usos, costum s

pensar y senti” (1895b: 49).
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erarse de las principales tendencias

- lanos podian ent
escritores venezo P Para é1, como lo

de una literatura mundial de claro sesg(? francéfilo. Mt
explica Graciela Montaldo, “el patrimonio cultgral de .O;alc : 'mu‘
pertenece por derecho a los intelectuales, a la arnstoc.:rafta e ’prl ; A
que es universal y estd por encima de las contingenc‘ms (1999: 9?). n
ese primer “Charloteo” de mayo de 1894, Coll define su 'Cosmapohs
enumerando todos los tépicos del discurso literario-mundial del mo-
dernismo latinoamericano:

En este periédico como lo indica su nombre tendrdn acogida todas las es-
cuelas literarias, de todos los paises. El cosmopolitismo es una de las formas
mds hermosas de la civilizacién pues que ella reconoce que el hombre,
rompiendo con preocupaciones y prejuicios, remplaza la idea de patria por
la de Humanidad. La literatura ha hecho en favor de la confraternidad hu-
mana més que todas las intrigas diplomticas; los paises mds lejanos se co-
nocen, se acercan y simpatizan por el libro y el peri6dico; las ideas viajan de
;ré}:czzzngznzte::z:llr;s hacer caso de los empleados .de aduana, ni de los
;1S razas se estrechan y la Paz se impone (1966b: 103),

El texto de Col] es una de 1
yecto literario cosmopolita
Viajan y as{ reconfigu
;Z/ios, ni ejércitos, Esta
articula Ia potencig
la universalidad de

ad. 0, mejor dicp,

as formulaciones mas explicitas de un pro-

en el contexto del modernismo: ideag que
Tan un mundo sin fronteras, ni aduanas, nj prejui-
a circulacién global de ideas y formas literarias de.-
mt.erpretativa de las culturas Nacionales y privileg;

la literatura como capital indivisible de la hum,:t“rg:ia

0, es e la literat
nidad, yp, « ' € atura donde se prod
de a "confraternidaq humana”. i en 14 produce esa hym,-
1, 1a paz er, Paz perp

etua’, e] ensayo

a el resultado tanto de Ia convenienc;j
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lados del método cientifico y del momento histérico, y es aquella ten-
dencia de algunos espiritus cultivados por la lectura y la meditacién 4
crearse un ambiente fuera del tiempo y del lugar en que han nacido o
viven” (1966b: 79). La lectura abre un espacio cosmopolita que esta
fuera del tiempo histérico de las naciones y la pertenencia nacional,
més atin, el cosmopolitismo es una forma de existencia estética exte-
rior al ser social. Pero esto no puede alcanzarse a través del culto lite-
rario de la particularidad nacional que propone su amable rivz.ll Urba-
neja Achelpohl. La literatura que permite a los lectores experimentar
un “ambiente fuera del tiempo y del lugar en que han nacido o viven”
es la que Coll selecciona personalmente para tr.aducir ¥ publicar en
Cosmdpolis (Hugo, Daudet, Tolst6i, Turgéniev, Taine, Renan, SchoperT-
hauer, Maupassant, Heine y Baudelaire, entre otros). Aun cuando, si-
guiendo a Dario, la literatura mundial de Coll tenga un sesgo francés o
experimente el mundo a través de una sensibilidad’mm.bohsta francc?sa
(Coll relacion6 explicitamente su idea para Cosmdpolis con la Re.msta
de América, que Dario publicaba por la misma época en Buenos Alfres)-,
se trata de todos modos de una iniciativa cosmopolita. Los textos rzmo
ceses y decadentes —ademads de los favoritos’ franceses de? Canoger:;a
que Coll incluye en Cosmdpolis— no estan alli como exp.resm(;les:1 g
cultura francesa particular, sino como obras representativas : 5ersalidad
tura francesa cuya particularidad se corresponde Fondla ;bn:ndonar 15
de la modernidad, y que refleja el deseo cosmopolita de Fapi—
coordenadas locales e histéricas de tiempo y lugar, sean fir 2
nezolanas o latinoamericanas.34

oll se
i odo en que C
34 En un ensayo muy interesante, Silva Beauregard analiza el m

ibe esta
. opea, y descri
resenta constantemente a si mismo como lector de hter:nurlﬂa :ilzlgc&nld}; la escend de
sstr;tegia como una escenificacién literari:,;1 ("ur]la e‘?xi?lailc:o e Coll, Palabras (.185[‘,1;
este sentido, el pri : e dice a Polonio
lectura”). Beauregard destaca, en | principe danés le . 48
1 el que el p: - into C
n epigrafe de Hamlet ex ' o esta cita, | L
que em}’ie;‘a Sonl;;orasp SAIabmS, palabras”. La autora sostiene ;l‘;morretram del e SC“‘:n
estd leyendo “pal 1e’ aparecen en el libro, debe leerse com e nadora presen cia
galeria de autores que ap. d arpumenta también que la a 2 e lectura en
en calidad de lector. Beauregar fgn oo, a través de citas y esc iln s de et e
11 de “la literatura fras s coloca de
:;o;e“;;‘;secdee ef(;scritor siempre con libros en la mano, n

" : 81).
piacién espectacular de la cultura europea (2008: 81)
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i i istf; escribir una
Si el discurso literario-mundial de Marti COI‘lSlS,tlil en pr  anfo-
las literaturas del mundo, y el de Gutiérrez Ndjera se L’
s i las formas literarias y como
los desplazamientos globales de las forn
i ica li i indivi Coll articul6 un discurso
influfan en la préctica literaria del individuo, Co : p
cosmopolitico sobre la formacién de una comunidad universal d e sen
sibilidades estéticas a través de la literatura. Mientras que Marti y Gu-
tiérrez Ndjera pretendian sefialar a los agentes estéticos y cultum!es
concretos qué camino debian tomar sus practicas intelectuales (dejen
de preocuparse por su tradicion hispdnica y octipense del mundo mo-
derno que estd afuera), los términos que elegia Coll para el entramado
cosmopolita de su discurso literario-mundial (humanidad, patria, ideo-
logia, paz, etc) vaciaban de significado lo universal. La literatura mun-
dial que reclamaban Marti y Gutiérrez Néjera se basaba en el conte-
nido concreto de las literaturas del mundo, En cambio, la comunidad
mundial de Coll era tan abstracta como la nocién de humanidad, y por
lo tanto, la efectividad de sus politicas culturales era Cuestionable. M4s

tarde Coll responderia a esas criticas restando importancia al universa-
lismo radical y abstracto que habi

a propuesto al principio.
La universalidad abstracta de] clasico discurso cosmopolita que inau-

+¥ que Coll reinscribe en el contexto lati-

—que hace
vor de una universa-
€raturas”, sino ep una

dad Compartida—
sola literaty g glo
dria ser 15 univer
Nénica considera,

10 se traduciria en “diversag lit
bal y homogénea. un ejemplo de esta |

salidad formal de un género como Ia ng
da de manera sincrénj

teratura po-
vela decimo-
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esta época de desalientos, trabaja incansablemente por aclimga
criollismo, la pintura exacta de nuestra vida nacional”, mientrg
“mi diletantismo era una nota discordante en el periédico y ba
daiiino para el progreso de nuestra patria” (Coll, 1966b: 105). Los treg
editores decidieron cerrar Ia revista Yy viajar a Europa. Cuando regresa-
ron a Caracas, a principios de 1895, relanzaron Cosmopolis, pero la
nueva versién duré apenas tres meses 35

Ya en este ultimo periodo, el discurso de Coll era significativa-
mente diferente del universalismo inflexible que habia defendido un
afo antes. Como si le diera en parte la razén a Urbaneja Achelpoh], o
intentando unificar la revista, Coll traté de reconciliar el universa-
lismo y el particularismo de Cosmdpolis en los tres tiltimos nime-
ros. En "A propésito de Cosmdpolis’, el texto que inaugura esta se-
gunda y tltima etapa en mayo de 1895, el editor explica que “hay que
considerar a Cosmdpolis desde dos puntos de vista: como 6rgano vul-
garizador de la produccién artistica y cientifica extranjera y como pa-
ladin de la literatura patria” (1966a: 107). Y luego detalla el que para él
seria el doble objetivo politico-cultural de la revista: un espacio para
sumar adherentes venezolanos a su antigua conviccién de que la lite-
ratura tiene la funcién social cosmopolita de construir comunidades
universales solidarias y empéticas, pero también un espacio donde
pensar la especificidad cultural de la nacién:

tar g]
S que
Stante

Si esta revista tiene una marcada tendencia cosmopolita, no debe verse en
ello un fatuo esnobismo, una garruleria presuntuosa de rastaguoere, muy
a la moda de hoy, sino algo mis serio: una necesidad de nuestras alelas
inquietas, que solicitan en las literaturas extranjeras no s§nsac1on-es ::a
ideas, solucién a los problemas que apenas salidos a la vida empxezal 1ey
torturarnos, horizontes, aires para nuestras inteligencias, que por 1;:1,ien
de equilibrio buscan el nivel del progreso universal. Es una labor m

cuenta €l
i itori dida en el que cuen’a =
35 En el dltimo niimero, Coll escribe un editorial de dessp1 : " s aiferencias in

final de la revista en términos nostélgico; y a:;fuégifs'r:daccién e bulliCiOSaSt d:,:s C:e_
Urbaneja Achelpohl: “Hoy no hay ) s g serlo, otr
:;?122 C]:;l alegres Jcharl.als ge antario, muchos amigos se han cansa

han ido lejos” (1895: 143).
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os por la solidaridad hu-

i bti acometemos. Abogam
e ue ella se establece [...].

mana y la literatura es uno de los medios por la q sl N
La otra faz de Cosmdpolis me parece por muct’los resp o e et

atenci6n. Siendo como es esta revista una amol.ogxa mensua 1 ete a0

tores jovenes venezolanos. [...] Es por consiguiente un exce en i

de induccién para el que anhele, si no prever, a lo menos, presenti

serd el porvenir de la nacién (1966a: 108 y 109).

Para incorporar la posicién nacionalista de Urbaneja A'c‘helpoll‘:l, Coll
caracteriza la revista como un vehiculo para la expresion de ]?vel}es
escritores venezolanos, algo que describe solo en parte a Cosmdpolis'y
que deliberadamente omite su relacién con la literatura mundial. Coll
pretende demostrar que el cosmopolitismo y el nacionalismo no son
horizontes opuestos, sino vias que conducen por caminos diferentes
hacia la modernizacién de las pricticas estéticas e intelectuales que
pueden articularse en pos de un mismo objetivo. Lo que en estos tres
tltimos nimeros de la revista parece ser un mero gesto retdérico resur-
gird después como el nuevo credo de Coll. En su ensayo “Decaden-
tismo y americanismo”, de 1901, formula de manera contundente la re-
lacién necesaria entre Io local y lo mundial, Io particular y Io universal:
“Una moda extranjera que se acepta y se aclimata es porque encuentra
terreno propio, porque corresponde a un estado individual o social y
porque satisface un gusto que ya existia virtualmente” (1901: 57). Y
;ﬁ;g;;;l;::se :tasta. en los que supone’mos que rinden un culto a las
s razas y el mr:;li]s”ras, obfa la energia que brota de las entrafias de
(1901: 67).

El cambio de Coll

Gerard Aching ve all{ e

eguir siendo ung
(1997: 142,
atinoamerijca-

seccién ante-

! el programa cosmopolita tenga éxitg”
& pertenece a una tradicién Critica |

ricana (que analicg en la
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ton.c.:a de las Préctic'as y las instituciones culturales particulares de |3
region y, al mismo tiempo, canaliza la aspiracion cosmopolita de tradu-
cir la universalidad moderna a sus propios términos. En otras palabras
se trata de una cultura latinoamericana particular y universal a Ia vez,
Las tltimas colaboraciones de Coll en Cosmdpolis, las de mayo de
1895 y posteriores, destacan esta determinacién particularista de Io
universal, directamente identificado ahora con lo extranjero. La idea
de que las practicas literario-mundiales “satisface[n] un gusto que ya
existia virtualmente” supone que lo universal existe como un aspecto
de lo particular que la préctica cosmopolita simplemente activaria. El
fin determinante, el felos, seria la cultura particular en cuyo interior
actua el agente de apropiacion “cosmopolita”. La particularidad cultu-
ral es el felos (finalidad) y el a#jé (principio) que condiciona los discur-
sos y las subjetividades cosmopolitas, porque, de acuerdo con este tl-
timo Coll, “la energia que brota de las entrafias de las razas y qel
medio” siempre incidir4 en el universalismo de la literatura mundial.
Esta posicién no podria estar més alejada de aquel deseo df? ’rergplazna:
“la idea de patria por la de Humanidad" y dela dec?aracwn ; ; :ros
“tendencia superior a la ley de nacionalida.d" de los pnmeroi enrlslién i
de Cosmdpolis. Es absolutamente legitimo 1nFerpretar la c?:llad de esta-
Coll —asi lo hace Aching— como consecuencia de la nece-SIOamericana
blecer un fundamento concreto para la formulacwl:i il,—;mslin b
de un discurso universalista sobre la literatura mundial.

rla como un rej leio (1 Vi ario ante la (leSPO‘
ple]lf_‘]()\e l 3 N

i efenSl (01" reacclo1 ;
: a identidad particular deteﬂnl

sesién simbolica que implica negar unanidad e sl oniet

aferrarse a una nocion de Hum

T
o etafisico.

su universalismo abstracto y m
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RRILLO, EL CRITICO LITERARIO MUNDIA

GOMEZ CA
COMO MEDIADOR

eco Enrique Gomez Carrillo en ellafci)ls-
. ; i i e los primeros re
non mOdeml‘Stadha Ssld(ilzlzglgrrgaif)nf leg]u;.og::gismo zn la década de
Crﬁicols tzstzrliltzjraocriee (gémez Carrillo ha sido considerada frivola y su-
;Zrzf‘?éi;. Aunque fue el autor mas prolifico y cor'nercialmente exitoso
de su generacion, Go6mez Carrillo fue relegacllo junto con textos ql.Je
nunca se leen y nombres que solo son mencionados en.n'otas al ple..
Tal como se verd en el capitulo v, se lo ha calificado de viajero, dand},
periodista y socialite, pero rara vez se le ha reconocido alguna contr%-
bucién significativa a la produccién estética modernista. Gémez Carri-
llo nunca habria imaginado este destino marginal para su obra. Por el
contrario, estaba convencido de su importancia y se vefa a si mismo
como el punto aglutinante de la comunidad de emigrados modernistas
hispanoamericanos que confluyeron en Paris a comienzos del siglo xx.
Llegé a Paris en 1891, a los 18 afios de edad, con una carta de reco-
mendacién firmada por Rubén Dario, y vivi6 alli hasta su muerte, en
1927, alternando su residencia en la ciudad con breves estadias en Ma-
drid.36 Cuando Dario visit6 Francia por primera vez, en 1893, G6mez
Carrillo lo recibi6 y le devolvi6 el favor poniéndolo en contacto con el
mundo literario francés e incluso ayuddndolo a cumplir su suefio de

c . . . ’
onocer a Verlaine, a quien Gémez Carrillo frecuentaba en sus largas
noches de bohemia,

El lugar que ocupa el guatemalt

36 Molloy expli
.. > SXPlica que, entre fines del siglo x1x incipi
enla historia de Jog intercambios culturaleg A gt

Morirg e 1927— )
(1oblecen su resiguand0 Viaja a destinaciones exéticas; Jog
(1972: 18y 19) ;

Scanned by CamScanner



206 COSMOPOLITISMO MARGINAL, MODERNISMO Y DESEQ DE MUNp
0

Los textos de Gomez Carrillo casi nunca forman parte de |,
gramas académicos de Estados Unidos y América Lating (con eS ro.
cién de algunos de sus escritos sobre viajes), y su marginalidaq Sexdce
a la opini6n general de que encarnaba, rotunda e irredimiblemem:be
lado mds liviano y trivial del modernismo. De esto 1o acusaron Man;ld
Ugarte, quien habl6 de “la zona frivola en la que é] mismg quiso enc:l
sillarse” (1943: 133), y el mismo Rubén Dario, quien en una carta g M1
guel de Unamuno escribi6 que “las tonterias de Gémez Carrillo —pyeg
las tiene grandes— no hardn sino que se distinga entre 1o que Parj
tiene de sélido y verdaderamente luminoso, y el article de Paris que
fascina a nuestros snobs y bobos de la moda” (1926: 28 ¥ 29). Sylvia
Molloy se hace eco de la opinién de Dario sobre la banalidad de gs.
mez Carrillo:

Si los desplazamientos modernistas de Rubén Dario, de Gutiérrez Najers,
de Julidn del Casal, culminaron el proceso de poner al dia la literatura
hispanoamericana, el desplazamiento de Gémez Carrillo parece haber
surtido el efecto contrario. Gémez Carrillo asimil6 los aspectos mds super
ficiales del esfuerzo modernista —no menos naif que serio— por enriqué:
cer la literatura hispanoamericana (1972: 28).37

g : oes 45 signill
Incluso Maria Luisa Bastos, en uno de los ensayos cnt{cos er suS‘;jZ_
cativos de la bibliografia sobre la obra de Gémez Carrillo —p!

- tidad
. .2 e frivoli
nera de conceptualizar e historizar la funcién estructural d 7

lica
: .. . evo—, 5P
entendida como una tipica ansiedad moderna por lo nu '

se
R, o antologlé

que “si hubiera que caracterizar sintéticamente su (;Er;,aunqu e algl

ria la denominacién maés acertada” (1989: 56 ¥ 57)- 1 su impor®”
- z = iero

nos criticos, como Max Henriquez Ureia, reconocier

yisd

folloy &%

37 Desde la década de 1980, tanto en conferencias como e;r::j eajtees'tel\ma, me dgoqu

posicién respecto de Gémez Carrillo. Cuando conversamos SO desmitificad®

lamentaba no haber apreciado las dimensiones productivas ¥ < de B

nos escritos mis bien ligeros de Gémez Carrillo. snica modemmﬁaﬁdad [
33 Bastos sefiala que el objetivo de este ensayo (L2 I eivindicar S mlaﬁnoaﬂ“’ﬂ

Gémez Carmilo 0 Ia funcién de la ivialidad”) consiste &1 FL - g emismo

rescatar por medio de ella una imagen de la fugacida

cano, de todos los modemismos” (1989: 64)-
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i odernista
cia histérica como coleccionista y prop agador dilatl‘flsaté(telr(l:z:rlleral selo
para los publicos lectores e Espana y Aménca \&i (5 )
ha considerado un propagandista interesado apenas en rep
hegemonta global de la literatura .fran.c’esa. e de Gémez Ca-
El problema con esta caracterizacion red.ucc1oms.ta f? o
rillo no es tanto que sea injusta, sino mas bien que implica una in
pacidad de reconocer el lugar clave que el escritor guatemaltEf:O
ocupa en la reconstruccién de un momento de la literatura mu'rldlal
dentro de la formacién modernista. Este momento, a su vez, podria ser
el origen de una tradici6n estética cosmopolita en América Latina, aun
cuando se trate de un origen construido retrospectivamente para con-
ferir un significado redentor y teleolégico a esa tradicién (lo que Wal-
ter Benjamin llama Ursprung en El origen del drama barroco alemdn).
En efecto, el rol que Gémez Carrillo tuvo en el surgimiento de una li-
teratura mundial dentro del modernismo latinoamericano fue crucial,
pero también complejo, sofisticado y, por momentos, contradictorio.
Yo creo que se lo podria considerar el sujeto del discurso literario-
mundial més relevante en el cambio de siglo en dos sentidos diferen-
tes. En primer lugar, Gémez Carrillo asumi6 la tarea de difundir las li-
teraturas modernistas de todo el mundo entre los lectores de Espaiia y
América Latina (con innegable énfasis en los
sin restringirse a ellos; analizaré mds adelante si la literatura mundial
de G6émez Carrillo era —como en el caso de Rubén Dario, que examino
en el .capitulo IV—una literatura mundial Jfrancesa). En segundo lugar,
¥y a diferencia de otrog modernistas de la regién, no se concentrg en
;EXhortar alos escritores latinoamericanos a que buscaran en el mundo
fisei‘zlzﬂ;:ig: una nueva mode@dad estética. En cambio, hizo un es-
rado por convertirse en un critico literario-mundial
modelar su identidad intelectual como practicante de 1a literat 4
mundial, analizando novelas poemas y obras teatrales oG
conexiones literario-mundj ll i i e oDde
undiales y situando las literaturas de Ameérica

I.atina, Bpaﬂa y

autores franceses, pero
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sidoLfeIc);unl:)ecri‘;(()if ;jteasss (;S CO.rl’tﬁbuciones
- uncion de mediador, como un i
i‘}Paz de traducir los modernismos de Francia Europ :
e e s il e O
cribia crénicas y resefias sobre el mn(plxilclﬁisgr?igoe (Iios i
; e nu
estéticas que experimentaban en sus viajes y estadias p
mez Carrillo fue el tinico que se dedico sistemdticame
presentar literaturas nuevas y del todo ajenas
hablantes (I:Ienn’guez Urer‘m,' 1954: 384; Picon, 1895: v1).39 No solo era
el lector mds curioso y erudito de las literaturas modernistas fuera g
los sospechosos (franceses) de siempre, sino que ademds, desde 1908
en adelante, se dedicé6 de lleno a escribir diferentes ensayos sobre
ellas. Si Marti reinventé la crénica introduciendo el lenguaje poético
en sus narrativas de la didspora norteamericana, y Dario explor6 las
nuevas rimas, métricas y el arsenal de figuraciones que transformaron
de manera radical el sentido lirico de la regién, el gran aporte de Gé-
mez Carrillo a la modernizacién de la literatura latinoamericana (ade-
mds de haber escrito el corpus mds sustancial de libros en espaiiol so-
bre viajes a Oriente) fue haber guiado al puiblico lector a través de un
océano de textos literario-mundiales desconocidos. A diferencia de
sus contemporéneos (en especial, Dario), que solo se interesaban por
Paris, Gémez Carrillo estaba fascinado con el mundo estético al que
podia acceder a través de Francia.

~¥1a tinica por Ia gy ha

Para piiblicy,
Odemistas 5.
evas pr{imCaS
or Europ, G4
nte a difundiy y
a los publicos hispane.

. " . eopoldo Alas
39 Jacinto Octavio Picon —discipulo del critico y novelista espafol IL;[(J:mi"o r

“Clarin"~ no duda en admitir cuén extrafia es la seleccién que hizo Ggrcr‘l)elo e se €5
su prefacio a Literatura extranjera; “Hoy por hoy, nos pr.coz‘l‘l"; m[uy|[;7,stos escritores ¥
cribe fuera de Espana, sin que casi nadie s¢ culdu. de estudiar ?1 .I.i'mitadﬂ amero de
otros que se les parecen solo son conocidos en hspaﬂa-pmé-lnlo{mcc  algunos de Jos
lectores” (1895: v). Picon confiesa incluso que nj sigulc[ﬂ o
autores franceses sobre los que escribe Goémez Carrillo, “varios

de cllos desconacidos
p de esa
3 CON d :] movlmiento literario
hasta para los que seguimos con asiduidad el

seflados SO

; «s escandinavos re -

blica” (1895: vi). También reconoce que los au“:::hcl:;;?apmudcs : {acultades L:,n‘::i
o :Jistas y poctas S i s

mente ajenos al espfrifu latino: Novelistas y p P cter de lo que (o)

on ¢l ¢s ¢l car
adiccion con el cspirit ¥ o0 sentir y de cuanto

-as s¢ hallan en terrible contr ye
e a comprender, de lo que pued

de lo que estoy acostumbrado
torno mio” (1895: vi).

p—
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. i na docena
los 87 libros que publicé durante su vida (mclu;da léon VoS
d D:ws que ya habian salido pero que fueron relanzados
e tel

. nta incluyen escritos sobre viajes pot todo el planeta y'en-
ttulos), %7€ Jiteraturas del mundo. Cinco de estos en particu
sayos sobre culturas y literatut de arte (1893), Literatura extranjera
|ar —Esquisses (1892), Sensaciones e arte t; 1920) son com-
(1895), Almas y cerebros (1898) y L1t¢tmtums exdticas ( s
s de resefias y ensayos publicados en periédicos espanoles, -
tinoamericanos y franceses, y son una prueba de.l profu.ndo fiom'Pf;’a
miso de Gomez Carrillo con la tarea cosmopol’lta_ de introducir
Jliteratura mundial en un campo hispano transatlantico. Es’tos ensayos
1o se limitaban a los astros del cielo modernista (Coppée, Verlaine,
Huysmans, Wilde, Verlaine, Zola, la Bashkirtseff, Villiers de I'Isle-Adam
y Nordau, entre otros), sino que ampliaban como nunca antes €l espec-
tro habitual para incluir también a August Strindberg, el marqués de
Sade, Leopold von Sacher-Masoch, Gerhardt Hauptmann, Paul Heyse,
Alexander Pushkin, Demetrios 1. Polemis, Spyridon Basileiadés, Kostis
Palamas, Alexandros Papadiamantés, Abu Naddara, Shin Jae-hyo, Kiku-
chi Yiho y Li Bai, y otros autores ignotos y textos anénimos de China,
Japén, Corea, Albania, Montenegro, Rusia, Noruega e Inglaterra 40

Para Gémez Carrillo, su incomparable familiaridad con obras de
teatro, poemas y novelas de la literatura mundial era una marca de dis-
tincién. Era practicamente el tinico escritor que podia traer noticias de
un amplio mundo (mds amplio que el que solian reconocer los ibe-
foamericanos) a una provincia hispanohablante cuyo aislamiento, a la
luz c}el discurso del mismo G6émez Carrillo, parecia atin mayor. En este
fxetl:;l:z'e ;:(::;riene pre;star atenci(’)n. al sintag’ma “literatura extranjera”, el
e 148 s ts orgdnico d.e est:)s cu:co volimenes criticos. La mencién
o Cu[ma uras extran!eras del “Oscar Wilde” de Marti describia la

ra latinoamericana que ¢l imaginaba como una uni6n eman-

pilacione

49 Aunque 7 i j
que Gémez Carrillo era mas joven que Dario y siempre reconoci6 al poeta ni-

Caraglicnse 5
g IJ: . :cc(())trl::)‘ Su macestro, los ensayos sobre escritores franceses (Verlaine ¥y Hu
1896) som cxacns) flu': incluy6 en Esquisses y Almas y cerebros (escritos entre 189()),&
amente contempordneos a la publicacion original de los perfiles que i 4
> in-

‘8 N Los rarps elar
05 0s ¢n 1896. Sobre el
tegra d. la relacién entre los ensayos de Goémez Carrillo y Los
raros, véase ¢ capitulo 1v de este libro. . '
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cipadora con un mundo extranjero que no coincidia con el atragq par.
ticularista de “nuestra América’, y que por eso mismo librarfa 5 1 e
gion de los peligros implicitos del nacionalismo y el hispanism, Fa
cambio, la familiaridad de Gémez Carrillo con la “literatura eXtranjergr
habla de un capital cultural que ostenta como una marca de distincigy,
(en el sentido que da Bourdieu a la palabra) que Io aleja de los demj;s v
moldea su propia identidad intelectual.

Literatura extranjera se refiere a un modernismo global que podria
contener las claves de la modernidad estética cosmopolita hispanjcy
transatldntica a la que aspira Gémez Carrillo. Ademds, el autor rejvin-
dica una y otra vez su autoridad en la materia, de manera que estos
libros refuerzan esa marca distintiva que queda invocada ya desde e]
titulo con el significante extranjera. Gémez Carrillo presenta sus rese-
fias como parte de una misi6én pedagégica: la de ilustrar al piblico ya
los miembros de la intelligentsia literaria sobre las nuevas tendencias
estéticas del mundo:

Entre las muchas obras literarias que han aparecido en estos tiltimos
tiempos ninguna me parece tan interesante como Sept Sages et la Jeunesse
contemporaine de Julien Leclercq. [...] Los ignorantes pueden aprend-er en
él muchas cosas amenas, y los letrados encontrardn pretexto, recorriendo
sus breves capitulos, para meditar de nuevo sobre algunos de los més
grandes escritores modernos (1895: 309).

Cree que su prosa critica, digresiva y subjetiva, puede ser un ?;rllit(ji
para Espafia y América Latina: “’El buen critico es el que sabe’ g
nos las aventuras de su alma en medio de las obras maestras. O;tlz)le
lo menos, encuentro tanta verdad en estas dos lineas [dt? A:;as v
France], que durante mucho tiempo he tratado de popularlzalil -
Espania y Ameérica con objeto de que mis amigos busquen eninstruir 7
regla de conducta literaria” (1895: 330). En otras palabras,bre o
los piblicos lectores de culturas marginales y atmsaa.'as so
tura mundial es una estrategia modernizadora necesaria. siddcticd
Pero practicar la critica literaria-mundial Com9 emp.resaIa eloct
implica también otros desafios. El principal es la resistencia y
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cién que experimentan los lectores latinos de América y EsgamiI :1;;(-
parse con textos de culturas remotas. En su largo en.saf}"o sobre o
Ibsen, Gémez Carrillo representa esta potencial o;.)os'u,:xon a ‘través e ’a
figura de un amigo poeta, Marcelo, quien, en la ficcién critica que ch—
mez Carrillo compone, lo acompaiia a ver tres obras de t'eatro: Peer
Gynt, Nora'y Rosmersholm. Gémez Carrillo se presenta a si mismo como
un espectador cosmopolita cuya sensibilidad estética universal y om-
nicomprensiva le permite apreciar las obras, mientras que su acompa-
fiante estd desconcertado frente a lo que ve:

Y bien —le dije a Marcelo cuando salimos del teatro—. {Qué piensas de
Rosmersholm? El poeta no quiso responderme y se contenté con sonreir.
Su espiritu latino se sublevaba contra la bruma del Norte que envuelve
todas las frases de Ibsen, y su cerebro harménico sentiase desconcertado
ante la rudeza del cardcter barbaro; pero su alma de hombre se encon-
traba dominada por el genio del poeta enemigo y se estremecia ante el
recuerdo de Rebeca y Rosmer (1895: 251).

La subjetividad cosmopolita de Gémez Carrillo lo diferencia de Mar-
celo y a través de Ia figura ficcional de Marcelo, se separa también del
medio cultural hispanico transatldntico. Gémez Carrillo no solo se
siente como en casa con Ibsen, sino que ademds es capaz de ver el
“alma de hombre” de sy amigo, es decir, lo universal que se esconde
bajo el caricter latino diferencial y particularista de Marcelo, Su tarea
pedagégica consiste en cosmopolitizar a Marcelo y a los publicos lecto-
res d.e Espafia y América Latina, para que sean capaces de estremecerse,
de vibrar ¥ sentirse en armonia con Ibsen Yy otros textos de la literatura
» €11 principio, les resultan ajenos. Gémez Carrillo repite
Y otra vez en sus ensayos. Cuando escribe acerca de Al-
e Gerhardt Hauptmann, por ejemplo, dice que “su forma |
Cierta a todos los que, mds o menos, conservan la huella
22), g n latina y el .amor de los ritos tradicionales” (1895: 21 y
i jandro Pouchkine”, toma de ejemplo la narrativa rusa del
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Naturalmente, Gogol, Turguéniev

y Tolstéi no entraron ep Nuesty,
sin trabajo. Los académicos les h i

icieron la guerra ep Nombre de
tradicién castiza, y los profesores de Ias universidades nos hapy, o3
aron, g

verlos venir, de herencia grecolatina. [...] Nuestro abolengo [y
meridional nos preocupaba. Pero luego fueron cayendo entre nue:to
manos las obras maestras del genio eslavo: leimos Turys Bulba, 1 4¢ alnl;:
mucrtas, Ana Karenine, Krothaia, Los Poseidos, etc., y 1a lectura de
novelas nos hizo comprender que los hombres del No
€scrito eran mas compatriotas nuestros por el sentimie

€sag
rte que las habiap

nto (1895: 72 y73).

Para Gémez Carrillo, la resistencia a la literatura mundial no solo re-
fleja una predisposicién y un caracter culturales, como en e] caso de
Su amigo y las obras de Ibsen. También es e] resultado de un disefig
institucional que impide el arraigo de un discurso cosmopolita en la
modernidad estética latinoamericana. £l se considera el antidoto con-
tra una academia dominada por una ideologia cultural latinista o his-
pandfila: se ve como un agente mediador que puede poner las literatu-
ras del mundo al alcance de los lectores latinoamericanos y espaiioles,
derribando las resistencias culturales e institucionales frente a la dife-
rencia estética y ayudandolos a entender que si leen novelas como las
de los cldsicos realistas rusos pueden fundirse (“compatriotas [...] por
el sentimiento”) con un mundo unificado por la experiencia estética
de la modernidad.

Sin embargo, esta posicién de sujeto mediador que asume Gomez
Carrillo —y que, en gran medida, realmente ocup6— no seria tan efec-
tiva, o ni siquiera posible, si no se basara en la cultura francelsa como
instancia privilegiada de mediacién universal. La gran visibilidad q‘;e
adquieren los textos y autores franceses en su tarea como difusor de 2
literatura mundial y —mds importante atin— el hecho de que Géme_
Carrillo haya leido textos alemanes, nérdicos, japoneses, chinos, C(')(r::r
nos, serbocroatas y rusos en traducciones francesas matizan el card o
cosmopolita de su discurso literario-mundial que mi lectura resczlts";-Su
el suyo fuera un discurso francés sobre las Iiteratura's del mundO,t ot
aspiracién a aprehender la universalidad y la globalidad de la es ot
modernista estuviera tamizada por una cosmovisién que cree €n € P
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; 6gico de la cultura francesa (la civilizacion francesa, en el
vilegio b, ntonces no tendria lugar en la tradicién que
lenghalt dzsﬁ Z;C:;)ioe la suya no seria una forma de universalismo
s zjlﬂita sino una veta latinoamericana del particularismo frar'lCCS-
cosrl;;;}s)ta ciérto punto, esto era asi. Como muchos de los moderms.tas
latinoamericanos, y como Rubén Dario en p‘articular,‘ Gé(rinef Carrﬂels
ve en lo francés un significante amo (el szignzﬁﬂnt-'mmtre e acar.l)
el orden de la modernidad y ubica en Paris la caplta‘l’del modernismo
global (dedicaré el préximo capitulo a esta cuestlor}). Pero es.to es
apenas una parte de la historia. Como todos los demds modernistas,
Gémez Carrillo no es un pensador sistemético; no le preocupa con-
tradecirse ni articular discursos criticos con implicancias culturales
muy distintas. Si, por un lado, configura su mundo en torno a unfi
cultura francesa cuya particularidad se representa como si fuera uni-
versal de manera natural, inmediata, por otro lado, despliega en sus
lecturas de los modernismos globales una red literaria-mundial de re-
laciones estéticas amplia y descentralizada (como analizo mds abajo).
Creo que lo importante no es determinar si la predisposicién francesa
de Gémez Carrillo anula su cosmopolitismo, sino més bien encontrar
la forma de interpretarla y conceptualizarla considerando cémo la cul-
tura francesa influia en la mente de un escritor latinoamericano que
Vivi6 en Paris entre fines del siglo X1x y principios del xx. Adem4s de
esforzarse Ppor promover a los escritores que, a su parecer, difundian las
tendencias estéticas de Ia escena literaria parisina (muchos de los cua-
les son sus amigos y conocidos), las determinaciones francesas de 1a li-
teratura mundjal de G6mez Carrillo adoptan dos formas diferentes.41

Los 5 . : ) :
pares de Gémez Carrillo reconocieron inmediatamente su Ppapel como promo-

41
tor d i
o éélzlzteratu'ra francesa. El poeta mexicano Amado Nervo escribi6 en su “Entrevista
o hg divuZ] Cc;limllo. Una Fox]decoracién de la legién de honor”, en 1906: “Gémez Carri-
8ado en América y en Espafia la belleza y el poder prestigioso de la moderna

literap,
11a francesy El'}
estremccimiemos, 1[0d] a llevado a nuestros nervios todas las vibraciones, todos los

n i
1er guia en este laberj
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En pri 5 ;
n primer lugar, G6mez Carrillo Presenta la literaty
como la norma universal del modernismo, comg un ira francesa
medir la capacidad que tiene una liter Pardmetr, ar,

atura marginal o
A X na
moderno como Francia: su capacidad para ser Jfrancés. a] :StOr. e
1906 sobre Yakub Sanu (alias Abu Naddara), un escritor jugflb(;r ;
10 de El

Cairo al que habia conocido en Paris, Gémez Carrillo dice d

“en todos los pueblos 4rabes o musulmanes se Je conoce ci) [ aue
bre de ‘El Moliere egipcio™ (1920: 89). Moliere se convienen el’ o
identidad estética de un escritor marginal (judio, egipcio) u:Stl Tn =
coincidiera con Gémez Carrillo en concebir la particularidgd Cu?t -
fr@cesa como universalmente moderna. Para un intelectual queu;al
cribe en el seno de una cultura que €I (o ella) juzga atrasada, ser Mcs;
ligre (y no Lope de Vega o Calderén de Ia Barca, por ejemploi supone
rechazar una tradicién cultural particular y abrazar un universalismo

establecido por una cultura francesa que representaria, més que a los
franceses, al Hombre:

Lo primero que Ilama la atencién es el sentimiento nacionalista de los hele-
nos. En un universo cosmopolita, ellos siguen siendo soberbiamente
exclusivos. Mientras los turcos imitan a George Ohnet y los egipcios copian
a Moliére; mientras los japoneses mismos parecen dispuestos a olvidar las
historias trégicas de sus “ronines” para tratar de europeizarse, los griegos,
siempre griegos, no piden inspiracién sino a sus tradiciones (1920:7).

Aqui, Gomez Carrillo construye dos ejes antagénicos: modernidad/tra-
dicién, futuro/pasado y cosmopolitismo de inflexién francesa/naciona-
lismo marginal. La cultura francesa como norma universal se corres-
ponde con el polo cosmopolita orientado hacia el futuro y, por eso, s¢
vuelve la forma preferida de identificacién estética frente al particula'
rismo de una cultura griega “soberbiamente exclusivia]”

Cardonnel, escribe que “durante seis meses no dejamos de vernos un solo dia” (139:_'
198); cito este fragmento como un ejemplo, entre muchos otros, de c6mo su rol de pr v
motor de nuevos artistas también autorizaba a Gémez Carrillo como guia y difusor
la estética moderna, tal como lo veia Nervo.
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La segunda determinaci6n tiene que ver con el est'atus c}e la Ie.n;

francesa como plataforma universal para las relaf:xones iteraria
g Jitas, con la traduccién como operacién mediadora y consti-
cos.mO};Z la r;aturaleza material transcultural y con la universalidad
:;tsl:;da de ese campo literario. Para Gémez Carrillo, como pa‘ra gran
parte de 1a elite cultural e intelectual latinoamericana, el fra'nces erala
lengua franca universal de los modernismos globales marginales. E.sto
1o era asi porque los Moliére egipcios, los Ohnet turcos o los Ver}ame
Jatinoamericanos escribieran en francés (aunque Dario se esforzé por
problematizar este punto, como se verd en el préximo capitulo), sino
porque el francés era la lengua de los intercambios entre diferentes mo-
dernismos locales, la moneda universal gracias a la cual un escritor la-
tinoamericano podia familiarizarse con textos originalmente escritos
en alemdn, noruego, ruso, chino, japonés, albanés y serbocroata, entre
otras lenguas. Ademds de espafiol, Gémez Carrillo hablaba inglés y
francés y lefa italiano, portugués y un poco de alemdn. Vivir en Paris
le brindaba un acceso mediado a un vasto mundo literario inaccesible
para los lectores latinoamericanos y espaiioles, que carecian de estas
capacidades lingtiisticas y de los abundantes recursos literarios dispo-
nibles en la capital francesa:

Lo tinico que todavia nos hace falta para acabar de comprender el gran
secreto del alma eslava es familiarizarnos con los poetas de Rusia. Hasta
ahora el piblico espaiiol solo sabe los nombres de algunos de ellos; pero
estoy seguro de que no pasaran muchos afios sin que un escoliasta pia-
doso que ya ha vertido a nuestra lengua algunos poemas de Pouchkine
Porlg.a en castellano las obras esenciales de Kozlor, Lermontof, Baratinski,
Ezlrféfsl?mki' Tziganov, Vizige y Nadson. Entre tanto, aprovechamos
clones francesas. Algunas de ellas son excelentes (1895: 74).

Dehs
mil:g; léelsl('; S:(;asez de _traduccio-nes al espaiiol de textos literario-
traduccignel . :stuvxeran escritos en francés, italiano o inglés, las
de textog idmen, :ads pasarox? a ser un req_uisito para la presentacién
05 poctas Somis esconocidos en Espafia y América Latina: desde

0S rusos enumerados en este pasaje hasta los rela-
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marqués D'Hervey de Saint g -
La Tsarine des Balkans [La zari ‘e Pa
s.erbocroata de Nikola Petrovié—Njegosi
siglo—, llevada al francés por E
ductor de Dostoievskji, Turgéni 5 "mky' ¢l célebre tr:.
militancia de G6mez Carrillo por Ia 1i L La firme
Posible sin las traducciones fra
una totalidad imaginaria de sj
Pero el aporte de Gémez
terario-mundial en las letras ]
despreocupado y hasta cont
raria-mundial que emerge d
ludible posicién central de |
leerse otras maneras de ca

Tcesas que articulaban
gnificado modernista,

oo it
radictorio. Aun cuando CIZ ?Or - f:fll‘éCter

ormacion [ite-
€ sus ensayos y resefias se base en la ine-
a cultura francesa, en sus €SCritos pueden
rtografiar las literaturas del mundo mucho
menos centralizadas. Con o sin Francia en la ecuacién, Gémez Carrillo
tenia un enfoque comparatista que situaba los textos (en particular los
textos provenientes de culturas marginales) en redes transculturales
de relaciones estéticas mas amplias. Sus intervenciones literario-mun-
diales intentaban (v, hasta cierto punto, no conseguian) resignificar,
desde una perspectiva cosmopolita, el proceso de modernizacion esté-
tica que estaba atravesando la literatura modernista latinoamericana y
peninsular, e incluso pretendia polemizar con las instituciones que

42 No era infrecuente que Gémez Carrillo expresara su frustracién ante el desinterés,
la falta de familiaridad y el desconocimiento de los ptiblicos iberoamericanos por escrito-
res que, segiin suponia, estaban a su alcance: “Gabriel D’Annunzio, cuyas obras so]q eran
conocidas hace algunos afios en los circulos literarios de las ciudades italianas, c9nv€ﬂsi7“;
hoy a ser uno de los escritores j6venes més universalmente admirados. 'Alemama.' Rl'll;
e Inglaterra han traducido a sus lenguas: Canto nuovo, Terra vergine, I anc'ere, Iﬂt]ﬂ"gos:
La Chimera, etc.; y hasta el gran pais de Francia, que tan poco hospitalario suelé s
trarse con las obras extranjeras, empieza ya a leer LInnocente'y Poema pan’ldtsfﬂlﬂ ai?por
elegantes versiones de George Herel. Solo nuestro publico sigue desconogxendo l:te i
completo al autor de tales libros. Los que en Espana hablan de €], efecul\./‘an;ﬂ u‘e s
muy raros, y atin esos suelen hacerlo con poco acierto” “895:?53)‘ El hec] ',‘:nnuiziﬂ 5
P"f"a y América Latina se mantuvieran al margen de la globalizacién <ile D o intontaba
prueba del atraso radical que veia ahi Gémez Carrillo y subraya el palpe '?u:ciéu
desemperiar en el proceso de modemizacién estética para modificar la situ
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diversas formas de poder en ese debate discursi.\io. Dos «:161
jercian A1V es eran Walt Whitman —una especie de sitial para el
epa inSt~lmcmllobal— y Rubén Dario. En el ensayo “Walt Whitman’,
modermsm(')ug cuestiona la lectura que hace Datio del poeta estadou-
Gomez CATE obién de manera implicita, la relacién que el moder-
S e tamxlneric'emo debe establecer con este precursor. El ensayo
nismo 1at2 na dedicatoria a Dario, que es a la vez un homenaje y
empiez? <% Kﬁn y sigue con una nota al pie en la que el autor explica
und provocta ; es 'una respuesta al poema “Walt Whitman” que Dario
que’su te‘;;igado en Azul: “Este articulo fue escrito, cuando W. Whit-
habmv}i)\l:ia atin, en respuesta al siguiente soneto de Rubén Dario”
?11;;5: 51). La r;ota al pie también cita el poema de Dario. en toda su
extensién y concluye: “Para el poeta de Azul, en efecto, Whitman es un
cantor del porvenir, mientras que para mi es el cantor de un pasado fa-
buloso” (1895: 51 y 52). Las primeras lineas del ensayo vuelven a desa-
fiar a Darfo: “El viejo cantor yankee de Leaves of Grass'y de Drum Taps
vive aiin. Su voz, empero, ya no suena en nuestros oidos como una voz
contemporanea, ni siquiera como una voz moderna, sino como el eco
lejano y vibrante de una raza antiquisima. Mds que un poeta de este
siglo, parece un bardo anterior a la era de Jesus” (1895: 51). Gémez Ca-
rrillo compara a Whitman con Poe: “Entre Walt Whitman y Edgar Poe
hay tres mil afios de distancia” (1895: 52). De esta manera, identifica la
poética de la naturaleza de Whitman con una temporalidad primitiva.
El espacio del futuro es, en cambio, la ciudad: “El no escribe para no-
sotros los habitantes de las grandes ciudades [...] sino para los hom-
bres fuertes y para los hermanos de la Naturaleza. Sus versos son sal-
IeI:t)eS ies““a religién primit.iv.a. cuya base es eI‘ Amor general. [...] En
SﬂVeStreI;Si;gb 851 hombre civilizado le parece 1'nferior a los animales
trasta aqui sy o C 15 5 y 56). Comf, en la nota al pie, G?mez Carrillo con-
de una voy e r:/ imondccl)r; la visién dariana de un protieta nuevo”, o
505 del poema de Ie)ne’ el luturo, y se concentra en los siguientes ver-
ario (1895: 184):
¥ conun harpa labrada de un roble afiej
COmO N profets wuen € anejo,
‘0 canta su canto.
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Sacerdote que alienta soplo diving
anuncia en el futuro, tiempo mejor.
Dice al dguila: “ivuelal” “iBogal”

: al marino
y “iTrabajal” al robusto trabajad ,

or.

Dispuesto a confrontar con las
dernismo, Gémez Carrillo tamb
escalas comparativas para llevar a cabo Ia operacién
la critica modernista. Es decir, para situar la lite
un contexto panlatino mis amplio (nuestra pro
a la francesa, italiana y peninsular). Era capaz
ciertos binarismos y relaciones ya establecidas.

plo, las limitaciones de esa narrativa panlatin
junto homogéneo)

institucioneg mds vene

ién j i
€n jugaba con diferenteg Context,
S

Paradigmjtic, de
ratura de g Tegi6n e
duccién textual frepg,
de pensar m4s allg de
Asi analiza, por ejem-

a (vista como un cop.
en comparacioén con los cuentos alemanes:

Monsieur Edouard de Morsier tiene razén. Los escritores de raza latinaya
no saben “contar” La historieta sencilla, fresca y amable, la buena histo-
rieta que nacié en Roma y que entretuvo a nuestros abuelos, ha emigrado
desde hace muchos lustros de los paises meridionales, para refugiarse en-
tre la bruma fria del Norte.

Los cuentos italianos, franceses o espaiioles de esta época son epigra-
mas rdpidos que provocan sonrisas maliciosas, 0 novelas abreviadas qué
conmueven de un modo intenso, pero ya no son cuentos en el verdaderf)
sentido de la palabra. Los cuentos alemanes, en cambio, son relatos segi"
dos que comienzan diciendo: “este era un rey” y que terminan por una
consideracién filoséfica o moral. Pablo Heyse es una prueba de lo qué
digo. Leed una de sus geschichtes después de haber leido una nWW”f 2
Maupassant, y notaréis sin dificultad la diferencia literaria qué hoy exis®
entre la narracién barbara y el relato roméntico (1895: 31y 32).

Mas all4 de la preferencia de Gémez Carrillo por la narrativ‘:i aIeIT}(f:::
de corte moral por sobre una literatura latina sentimental 0 lﬂgelﬁl o
este juicio de valor en apariencia superficial es muy original. En 1
de considerar la literatura latinoamericana como una identidad (:x]'l <
ral irreductible, determinada por su oposicién geopolitica 2 Esp

radas dg| mo.

=

9
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i Gémez Carrillo la ve como parte de una for.macwx?
Estados Umdosé tan imaginaria como cualquier otra comunidad es
latina ma§ g (ional o étnica). Pero va incluso mds lejos al afirmar
tética nacional re'g()n con los nérdicos, los autores que escriben en es-
que, &0 Compam?taliano carecen de un activo literario fundamental
paiiol fraI;CéS :ontar") y pueden definirse por esta incapacidad dife-
(ya® ! s? ?irilferencia literaria que hoy existe”) que los aleja de la na:
ren?lz;l e(llezinana que, en lugar de “entretener a nuestros abuelos”, esta
rative, ente. '
Simoncllzifﬁ:rf:iz flleli(r)zsdemés modernistas de la regién, Gémez Carrillo
tienjla osadia de desentenderse por completf) d.e América L;ltina. E;
otras palabras, se interesa por el mundo en. §1 mismo ~(o por lo que
considera el mundo) en vez de prestar atencién solo al impacto cosmo-
polizante y modernizante que el mundo pudiera tener sobre América
Latina. Esta visi6n del mundo como un mero conjunto de efectos locz’l—
les en la transformacién de la particularidad cultural de la regién habia
limitado el cosmopolitismo de los modernistas latinoamericanos, desde
Marti y Gutiérrez Néjera hasta Coll y Dario. Gomez Carrillo no se siente
atado a América Latina o a Espafia por ningun lazo significativo (salvo
por la recepcién que sus textos tenian alli) y, por eso, es el dnico capaz
de pensar en la potencial universalidad de la trama de un cuento alba-
nés en relacién con EI rey Lear sin que medie ningun significante lati-
noamericano, es decir, al margen de cualquier fetichismo identitario:

Hay, por lo menos uno, entre sus cuentos de tendencias éticas, que, lejos
de chocar por su acento primitivo, podria brillar en la literatura europea
cual una de las mas preciosas joyas del folk-lore universal. {Queréis que, en
P?cas palabras os cuente esta historia de un rey Lear que encuentra en su
nieto una Cordelia mas eficaz que la del drama shakesperiano? (1920: 116).
Cuando Gémez Carrillo desarrolla este tipo de critica relacional, si-

tuando i i
Un texto proveniente de una literatura marginal en una red li-

teraria- ; "
Gl mundial de conexiones estéticas, no busca igualarlos. Es decir,
a lectura de ;

marginlidag Gomez Carrillo, el cuento albanés no trasciende su
ad por estar a la altura de un clasico shakesperiano. Sigue
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siendo marginal; a lo Sumo, es un Shake
rasgos primitivos (“acento primitivo”) Io ¢
(particularista, de cultura con mindscula), en el extremg Opuesto q] 4
bito literario al que pertenecia Shakespeare. A diferencia de Martj Nl
quien la literatura mundial era una éstrategia modernizadora y e'nl::;a
cipadora, para Gémez Carrillo es un €spacio transcultural de intercam:
bios estéticos donde rara vez cambiaban las relaciones de poder.

Y sin embargo, Gémez Carrillo creia firmemente en Ia ubicuidag
del modernismo hacia fines del siglo XIX. Ya fueran albaneses, cores-
nos, japoneses, alemanes, noruegos, franceses o latinoamericanos, log
textos mundiales que él leia configuraban el mapa de un modernismo
global que, aunque estuviera organizado en centros y periferias, hacia
visible el potencial universalizante de la literatura. En el ensayo “Dos
obras japonesas”, su abordaje comparativo permite dislocar la retérica
del modernismo en una novela y una obra de teatro cuyas tramas se
desarrollan en Japén: por un lado, Lanour de Kesa [El amor de Kesa]
(1911), una comedia de japonerias del dramaturgo francé_s (y fam?SO
traductor de Rudyard Kipling) Robert d’Humieres, ambientada el;
plena atmésfera legendaria del Japon caballeresco”; PQY el ot’rO, (-)}focii
tsumi [Mi pecado] (1899), del escritor modernista japonés Klr: .
Yuha: “Una historia psicolégica sin grandes aventuras, sin Iszglzl;ifiZiO:
sin paisajes romdnticos y sin musmés almorosas haiits(:iién ingless,

(1920: 171), que Gémez Carrillo habia le’xdo en su trg omo My Sit)
One’s Own Room (que mas adelante seria retraduci Z:: o st sub-
Después de analizar cada texto, el Cl:ftic_‘) llggda ?au;;vela de Kikuchiy
versiva que disloca la presunta marginalida f?
el orientalismo modernista de la obra francesa:

Speare mar

ginal, POrque gy,
onfinan g ambito dg] folclor:

. {a la
n era tomarl
i ro que cualqui
la y la comedia es segu
Comparando la nove

iaponés-
bra de unjap
rimera por una obra de un europeoy la segunda por ooccidenta]' Las si-
'!;‘ da la psicologia de Yuho Kitutchi [sic], en efeCIO:; ; as (hijo), en P aul
o - lejandro Dum ' obr
: hemos visto en Alej hir, sobrida Y
:ones de su libro las : scribir,
paco” en Gabriel D’Annunzio. Su manera misma c']e ‘ l4sico. En canm”
Bourget, lo que en Francia se llama un estilo narrativo €
»cisa, es lo que
pr(,ClSat €

ado
. enamor
méagenes, tan
: te, tan lleno de i

: > ¢res, tan abundante,

bio, de Humieres,
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embargo, Gémez Carrillo g

orientalista que lleva dentro de si:

iTokio, Tokiol... Ya sus primeras casas empiezan a

floridos. Es la realizacién de un ensuefio muy amigil;arecer e il
hecho leyendo descripciones pintorescas. He alli as };?e‘;e o e
los techos en forma de tortugas, las ventanas que, enpvez ;: j;ffladefa,
nen papeles... He alli las tiendecillas sin mostrador, en las cualeg t:;;’etslt:
en el suelo en cajitas misteriosas. .. i j

sus esteras, comc: en las estampas cI:rel S JaIPO“eses semados‘ 'SOI‘m
' a3 A posturas singulares, en equilibrios
inverosimiles... Sin duda, todo es tal cual yo me lo habia figurado; pero
con algo menos de vida, o mejor dicho, con algo menos de poesia, de co-
lor, de capricho, de rareza. iSingular y lamentable alma la del viajero! En
vez de alimentarse de realidades légicas, vive de fantasmagoricas espe-
ranzas y sufre de inevitables desilusiones (1906a: 147 y 148).

Al ver Tokio por primera vez, Gémez Carrillo se confiesa desilusionado
por no encontrar las imagenes pintorescas que el archivo orientalista le
habia prometido: las casas y tiendas tradicionales y bidimensionales de
Japén, los habitantes locales ajustados a los roles que determina su et
nia, todo “como en las estampas”. Gémez Carrillo reconoce alguflas de
estas caracteristicas, pero lo que ve estd desprovisto de las cuahdad'ef
exdticas propias de la imagineria orientalista que estudié antes de Vljs
jar (todo es menos poético, menos colorido, menos caprichoso, ﬂ;?;je
extraiio). Una grieta separa las fantasmagorias oriemalist‘as del l:ja g,
comiin, algo decepcionante, que se despliega ante sus ojos. Cag()mez
que se encuentra a si mismo expresando una Opin.lé.n exonftzva ifed
Carrillo se escapa del protocolo y adopta una posicién sub!e e 6
rente. De hecho, su cosmopolitismo podria definirse en térﬂ?mge i
movilidad, de su negativa a quedarse quieto en un punto fijo

h
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mopolitismo no im-
ptitud para cambiar

n, ya sea hegemonico 0 subalterno. Este cos
ciacion, :
Iterizarse al

encia universal positiva, sino una a
lica una Pene.ﬂta (de manera mads bien arbitraria), para 4
de punto o e turas del mundo. .
entrar en Jas 1er2 lo que Goémez Carrillo demanda a los publicos
& jusm.mente eS:S agoles. Por ejemplo, en su resefia de la obra
latin °am.encani;eischgn [Almas solitarias] (1891), de Gerhardt Haupt-
feaeal Ems.mﬂﬁ’ a los lectores hispanohablantes que les parecerd ex-
mant adv1ert“e forma literaria desconcierta. [...] No tiene esa encan-
et p(f)rri(\lzlgleidil:i que nuestro publico admira generalmente”. Gomez
?,—,ld;;ﬁo prescribe un cosmopolitismo radical, transformf’ldoér1 cie] yo_,
para que ese Colectivo provinciano y atras.ado que es, segun €l, ' x”mes
tro publico” pueda relacionarse con las literaturas del mundo: “Para
saborearlo, es preciso ‘hacerse un alma alemana’; para comprenderlo
es necesario tener una idea neta de los grandes problemas ideolégicos
que agitan hoy a los hombres del Norte; para sentirlo es indispensable
haber vivido algiin tiempo entre la bruma penetrante de los paises
septentrionales” (1895: 21 y 22). Para ingresar en el mundo de la lite-
ratura moderna, el lector debe estar dispuesto a habitar otros cuerpos,
otras culturas o, en palabras de Gémez Carrillo, otras almas; es necesa-
rio interrumpir el yo, ser capaz de salirse de uno mismo y de las pro-
pias determinaciones culturales.

) “Bueno es, una vez que otra, salir de nuestro mundo europeo”, es-
Zﬂbe‘C.‘rémez Carrillo en el ensayo “Del exotismo” (1892), su apuesta
t;::sll;: li;e;:aﬁ?-mundial mas ambiciosa.. “Los viajes intelectuales a
PmPOrciorr:an ZSI e!an0§ abre'n nuevos hon.zontes a la imaginacién y
tismo biey emenad }gtehgencxa puntos de vista originales. [...] El exo-
Gomez a1, . ; 0 €s cosa excelente” (1895: 87). En primer lugar,
identidades. ol P“nfc?rcllz ‘e:steste enga;;o .su cémale.énico cambio de
fancesa —omg el ocum;‘l Cp:lsad e la identificacién con ]z.l cultura
N0y la vastq formacién del O ando el autor Fe. Eenfrema al imagina-
que I Otorga (haciy o ot geme— a una' posicién marginal y lidica
constelaciones estética, i, e'HSaYO) libertad total para producir
8%, Queda o 1, e $ cosmopolitas y comparadas. Y, en segundo lu-

@ 1a tensi6n entre dos nociones de exotismo. Por un

) -

Scanned by CamScanner




>

224 COSMOPOLITISIG MAVGINAL, Ml)l)}'l'l'll’iM{) Y Dy
. o JES

SEO D MUty
lado, estd el exotismo comno un modo
.r;cmacl(n? enfocado en la nam‘ralcza pintoresca, sensor
un otro cultural que se manifiesta €omo irreco
cia premoderna. Y, por otro lado, ¢l exotismo
de una curiosidad suprema por la diferencia
bases de todo discurso estético cosmo
lamiento de lo nacional o 1o regional.
En este ensayo, Gomez Carrillo aborda “lo e
ediciones francesas de literatura china clésica:
Thang [Poesias de la dinastia Tang] (siglos vir
sin6logo marqués D'Hervey de Saint-Denys en 1862,y Choix de
ct nouvelles traduits du Chinois [Selecci6n de cuentog ¥ novelas cg:::;
chinos] (siglos vin a x11), editado por el viajero ¥ orientalista Théodoge
Pavie en 1839 (Gémez Carrillo descubre estos libros leyendo las noti-
cias sobre la muerte de D'Hervey de Saint-Denys en 1892). Aunque el
ensayo se titula “Del exotismo”, la lectura cosmopolita del autor des-
taca el condimento estético familiar de ambas piezas medievales:

Curopeo €tnocéntric,, d
e

ial artijf;, o
t ificj
nciliable ep, su difclJl b
’rd
como Ia caractcrizac;}:I ;
' .cultura], que sienty | :
polita orientado g Superar ¢ &
1 ais.

x0tico” g través da dog
Poésies de | epoque gy
a1x), traducido por ¢l

Las sorpresas abundan, como lo saben por experiencia monsieur Pavie y
monsieur Saint-Denys. Ambos hicieron un viaje literario a China, en
busca de monstruos espantosos, y lo tinico que lograron encontrar fue
hombres civilizados. [...] Yo también esperaba ver salir de las obras de los
anénimos #shaitsen de la China, una gran caravana de monstruos dobles.
[-..] La decepcién fue tan completa como dulce (1895: 88 y 89).

Gomez Carrillo escribe este ensayo para diferenciarse de la construc
cién orientalista de las culturas asidticas, dominante en Francia § es
Europa. En este sentido, elige resaltar un elemento literalrio-x'nuﬂdl i-
comun, transhistérico y transcultural en estos textos y su pro;zxa sens’_
bilidad estética: “Lo que mas admiracién me causé, cuando lef Pof p’;
mera vez el libro de Pavie, fue la multitud de semejanzas que e‘)ust:S"
entre los poetas chinos del siglo viI y nuestros poetas contern}?orimfgu_
(1895: 98). La mayor parte del ensayo estd dedicada a resumir el aque
mento de Les pivoines [Las peonias] (una novela an6nima EHdz -
Tsieu-sien, un jardinero atacado por un noble, recibe consuelo
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i lanear su venganza) y &

<ciende de los cielos y lo ayudaaP : . !
o eéricameme la literatura china del 51510 viL Sin em

predecible y didactica, da hacia el final un sorpre-

ifia que
nina g ' :
comcxxuahzar hist.

pargo, €st2 resenai o
sivo giro cosmopOlta:

—me dije al leerlo— es un precursor de Baudelaire;‘un abuelo de

i n maestro de Rubén Darfo. (Esta es una paradoja, que p’on'go
e a la disposicién de mi querido maestro Valera.) [...] Lo tinico
e uien se propusiera hablar seriamente de estas coincidencias,
. Pf“"; : stamos seguros de que ni Baudelaire, ni Rubén Dario, ni
I e as del viejo cantor amarillo... Y este es un deta-

Li-taipe

Wisewa conocen los poem .
lle, sin duda, pero hay detalles que echan a perder cualquier argumento

(1895: 98-100).

En la crénica de Gémez Carrillo, el célebre poeta Li Bai, perteneciex.lte
a la dinastia Tang en el siglo vi11 (conocido en Occidente en varias
transliteraciones: Li Po, Li Tai-po y, si, Li Tai-pe), incluido en numero-
sas antologfas y en los libros de Saint-Denys y Pavie, no es presentado
como especie de piedra extrafia y hermosa, sino como una figura pa-
terna, en la mejor tradicién modernista. La idea de Li Bai como precur-
sor de Baudelaire y Dario (quien cita al poeta chino en su poema “Di-
vagacion’, analizado en el capitulo 1v) se parece mucho a la hipétesis
due propone Borges en “Kafka y sus precursores” (1951): las genealo-
glas literarias se construyen retrospectivamente; el pasado no deter-
mina el presente, y en realidad el pasado o la tradicién es una ficcién

;I;‘lfentz?da desde el presente: Zen6n de Elea, Han Yu y Kierkegaard
Py ?{:ﬁten como efectos de significacién retrospectivo de la escritura
a.

G(’) . PR
it IZI:Z Ce.lml‘lo Se anticipa a Borges casi sesenta afios. No puede
T a Li Bai desde Baudelaire, Dario y las prescripciones moder-

Nistas de] cpirs
1a Pagig decrfilucg y t.raductor francopolaco Téodore Wizewa, célebre en
lista, perg Gén e 51glo. POT su enérgica defensa de la estética simbo-
ado g g Cg::esafr’nllg no es Borges y, como era de esperarse, est4
sad C10n decimonénica de i : SN .

aen formg de la historiografia literaria, ba-

Cione 6gi i
$ cronolégicas y en la nocién de influencia como
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2 MU
eslabén que une pasado B
aun cuando juegue con

res
Y presente de maner, Taciona]ig;
sz . . a :
cion literaria-mundial in

una idea
que no Puede SOsteney s 'lneal,y

scribe a Darig ’
dos modernista istori ©l una red g o
s transhist6ricos que 8lobal ge o =
anula formgag eerg Signi
€stéticag g 2.
e

laridad cultural, al universalizar la poética de] i
or su = et €sCritor pj e

p proximidad con Li Bai y Baudelaire ¥ obviar e Nse

tesco con las letras hispanicas. Cualquier Parep,

Diez afios antes, Marti habia demandado 4

mericanos que se familiarizaran con “diversas literaturas”

'de la tirania del provincianismo. Ningtin otro modemistalljlam'llbrarse

jos el mandato de Marti como Gémez Carrillo: v il

' en lugar de pog
necesidad de un cosmopolitismo literario, lo puso en préctié)a e

los €SCritoreg latinoa

SANIN CANO, DE LA LITERATURA MUNDIAL
AL COMPARATISMO (INTER)NACIONAL

La tarea histérica de dar un cierre al discurso literario-mundial del
modernismo recay6 en el critico colombiano Baldomero Sanin Caro.
Esto se debié no solo a su longevidad intelectual —su escritura va de
1888 a 1957—, sino también, y sobre todo, al hecho de que, en sus tex-
tos, negocia la transicién entre la sensibilidad modernista y el discurso
humanista referido a la universalidad de la cultura latinoamericana
Como la mayoria de los modernistas, Sanin Cano no estaba conforme
con los limites hispanicos de América Latina y sentia la necesidad QE
trascender las determinaciones particularistas de lo local. Asi, produjo
un corpus de textos que proponia prestar menos atencion a Io local y
lo particular para concentrarse en la universalidad de la literatura Iifl
como se la expresaba en la cultura del norte de Europa. Criticé 8’1 p
vilegio ontol6gico que los modernistas latinoamericanos conferla“':
la cultura francesa y movié el centro del mundo hacia la Gran Bretaﬂ_
de Shakespeare, la Alemania de Goethe y la Dinamarca de Georg Bri;;
des. Sanin Cano se negé a leer la literatura como una variable’d‘{d0
tradiciones nacionales (para €], la literatura era y siempre hﬂbl"’h Zlcia
producida en los intersticios entre distintas culturas) y avanz6

\
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ca estética y cultural humanista que practi-

Alfonso Reyes y Pedro Henriquez Ureiia.
o casi nunca es reconocido fuera Fle Co}qmbia Iforllz
del discurso cosmopolita més sistematico 59 re
: amoimdo y sobre la relacién que los escritores latinoame-
del r‘noles debian entablar con ellas, al menos hasta el er{-
argentino y la tradicién’, que Borges presenté.por pri-
sy o conferencia publica en 1951. Su lugar excepcional en
= v‘ez. ’Cm:il la literatura mundial latinoamericana del siglo XIX y
. tra~d l'cmfil Iix 10 se basa solo en su capacidad para leer lenguas eu-
prncipio® (’3 Cano sabia inglés, italiano, francés, aleman y danés);
ropes” (Sir:rslus escritos sobre Brandes, Maeterlinck o Altenberg —a
tar?poecso resent6 a los lectores latinoamericanos y espafioles por pri-
212:: vezp— 1 en sus ensayos sobre Taine, Nietzsche, Fitzmaurice-Ke}ly,
Ibsen, Wordsworth, Carducci, Marinetti, Max Nordau, T. S. Eliot,
Shakespeare, W. H. Hudson, Eugene O'Neill y George Bernard Shaw,
entre otros. Su proyecto literario-mundial difiere del de Gémez Carri-
llo porque Sanin Cano no dependia de la traduccién lingiiistica o cul-
tural como instancia de mediacién necesaria para imaginar las bases
universales de la Literatura a partir de un mundo de diferencias litera-
rias. Su premisa de que los criticos literario-mundiales deben leer las
obras en su lengua original lo aparta del paradigma modernista latino-
americano y lo convierte en un precursor de la escuela de fil6logos
humanistas que floreceria en el Centro de Estudios Histéricos de Ma-
drid bajo la direccién de Ramén Menéndez Pidal a fines de siglo x1x.43

nicion de la criti

efi p
unad red o ntemporaneos

ue fue: e

43 py . B PR i
de l920,r;;r:e su perfodo de profesor universitario en Inglaterra y Escocia, en la década

démico do laffrlﬂglﬂonq publicé varios ensayos que se sittian claramente en el campo aca-
autor con Jog orgslad(;m}'lp_arac!a, Un breve repaso de sus titulos revela la afinidad del
“Porvenir de] o B liclplmarlos de este prominente grupo de académicos espafioles:

) “El castellano en la Argentina”, “De cémo se modifican las len-

astellano!
8uas’, “Noj
one e o
ol S ¥ vocabularios”, “La ensefianza del idioma”, “El cristianismo, la lengua y

Sentido de posesign” » .
fancay’, *ne| gé;::lfm, Correcciones del lenguaje”, “Lenguas literarias, populares y
nal, g iSpanista(;) eflléla§ le”nguas escandinavas’, “Origen de una palabra internacio-
ensayos s Pl ritanico” y “Un hispanista dinamarqués”, entre otros. Todos estos
Aunque g pr:;)jn en e1. volumen Divagaciones (1934).
conel teyyy en sy lencgi,;rg:“. Sel apoy’a de manera contundente en el contacto directo
ginal, Sanin Cano no descarta la traduccién cuando la nece-
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En todo caso, las capacidades lingiiisticas y la exteng
pea de Sanin Cano eran apenas instrumentos de su
matico con un mundo donde “las ideas y los ideale
grande prisa. Es insensato el pueblo que quiera hacer de Jog su
trimonio exclusivo. Es insensato si pretende que los extr. YOS pa.
vengan a mezclarse con los propios” (1977b: 344) 44
Puede rastrearse el discurso literario-mundial de Sanin Cano 3]
largo de sesenta afios de textos criticos producidos en Bogot, Lon‘{
dres, Paris y Buenos Aires, donde se desempeii6, en diferentes mo-
mentos, como critico literario, corresponsal extranjero para diarigg co-
lombianos y argentinos, diplomético y académico universitario, pero
su aporte mds importante a la comprensién cosmopolita del lugar que
dehia ocupar la literatura latinoamericana en la globalizacion de la
modernidad fue el ensayo “De lo ex6tico”. Este manifiesto literario-
mundial —una conferencia que Sanin Cano brind6 en Bogota en 1893
y se publico en la Revista Gris un afio més tarde, cuando ¢l tenia ape-
nas 23 afios— estd expresamente asociado al proyecto gocthiano dela
Wellliteratur: “E] arte es universal. Que lo fuese queria Goethe cuando
dijo en su epigrama sobre la literatura universal: ‘Que bajo un mismo
cielo todos los pueblos se regocijen buenamente de tener una misma ha-
cienda” (1977b: 344) 45

a bibliotec, euro.
Compromjgy, Siste.
§ se propagap coiy

anjems no

ina.
sita para explorar un texto o una literatura entera escrita cn una lcn;%ui;]allsepf(‘:fr?c‘i;?i‘bm
Por ejemplo: “No conozco ni el ruso ni el griego; s¢ que tienen semitjadc o ras escr
en la superficie y en el fondo; pero no puedo juzgar el mérito memlrloda 108 s de un
1as en esas lenguas. Sin embargo, he leido traducciones de La llia ath
lengua curopea, y enriquecido mi sensibilidad Icye.ndo en traduc(:l]ozu 1o cartog
completas, Los hermanos Karamazov, de Dostoievski” (1977a: 120y xn.wmo
literaria-mundial de Sanin Cano, de inflexi6n g%r]mdnica, se estructura el
trabajar con originales siempre que sea posible. )
de 44 Urjna vez mds%Rama fue el tinico critico fuera de Colombia qude T;?al atraso quel
cardcter cosmopolita de la denuncia de Sanin Cano acerca de la ten ae]as ireraturas i
&1 veia en la actitud de los criticos latinoamericanos con respecto koo bria
mundo: “Su libertaria defensa del derecho americano a la Cllmumién" (1983: 8
ser la via fructifera por la cual se trazaria el perfil cultural de at;egcon frecuencia (Cosz)S
45 Sanin Cano se consideraba especialista en Goethe. Lo citaba Lblic6 dos exter‘ll' h
en “De lo ex6tico”), dio varias conferencias acerca de §L}_?,R]fau3;lgs aspectos de laun 0
ensayos sobre el lugar de Goethe en la literatura mundial: A g,e o mderte, Y “Seg
y obra de Goethe” (1932), en conmemoraci6n del centenari

EL SURGIMIENTO DE LOS DISCURSOS LITERARIO-MUNDIALES.... 229
La declaracién de principios cosmopolitas que hace Sanin Cano .
Gtico” era particularmente controvertida en Colombia a prin-
be lo e Ja década de 1890. La Constitucién de 1886 habia consoli-
cipio® ?eOder de la Iglesia catélica sobre los asuntos culturales y socia-
dﬂdole,er‘)/és de lo que ocurria con los procesos de secularizaci6n desde
Jes, & co hasta Brasil y Argentina, alentados por elites liberales que ocu-
Mo posiciones de poder en instituciones estatales positivistas. El
giro conservador de Colombia, liderado por Rafael Niifiez, se tradujo
en un clima cultural de aislamiento y en un nacionalismo acérrimo (a
menudo articulado como un retorno a la tradicién espafiola). Contra €
se levantaron modernistas como José Asunci6n Silva, Guillermo Valen-
cia y Sanin Cano, para promover “lo artificial y lo ex6tico” como “la
diritta via para liberar el espiritu de la asfixia que les imponia un
mundo provinciano y legalista, tanto en las artes como en la vida so-
cial” (Ruiz, 1977: x11).46
A diferencia de la poética posromaéntica simbolista de Silva y Va-
lencia (ejemplos bastante claros de la biisqueda modernista del extra-
flamiento estético), la especificidad del cosmopolitismo radical de Sa-
nin Cano est4 dada por su cardcter programdtico y critico, y también
por su articulacién sobre dos desplazamientos de la tradicién colom-

paban

—_—

é::‘g'l‘:l?:c]d? Johann Wolfgang Goethe” (1949). Ya en 1893, en “De lo exético’, Sanin
sobre Ia lnc:c‘i/i su .lecdlun‘) del Fausto con el concepto.de Wztlllttefalur para argumentar
grandes obra-s-sr];]m;} e hteraturas' nacionales y la universalidad inherente de tt?das las
advenimientg ;le I rmsla €S un microcosmos, como lo fue su autor, el que vaticin6 el
S El contrages a Jle:-atura umver_sal yla p’reparé con su e]emplo” (1977b: 340):

Clonalistas e 1y oel[’“'“ la prefer‘encm de Szuux} Cano por lo exético y las tendc.naas na-
“el comiengg EH I;u itica coIomblang se hace atin mds‘ evidente cua_mdo se considera que
€i6n coincider, con Tarrem de escritor y un gran perfodo de los afios de mayor p'roduc-
$ado Migye] Antor! a tendnem:'na hispanista de la cultura colombiana que habia impul-
4 influenci del C]:OI_C‘}NJ (Sierra, 2097: 79). José Maria Rodriguez Garcia ha descripto

lifiez deClaramn( SO llcnsmo en los més altos niveles del gobierno colombiano: “Caro y
CStatales— 5 Bise 51 Eall_ad —por momentos incluso la subordinacién de sus cargos
ingiifstica v re]ig in a antlm?demista de Pio IX, argumentando que la unidad politica,
TeStay g, provié; 0sa del pais se encontraba hacfa tiempo bajo asedio, pero podia ser
Yauracigp, e lnst-etnq,almeme en la forma de una contrarrevolucién pacifica [...] La res-
:Uclmameme en le;]‘:‘oﬂes catdlicas por parte de los reaccionarios [se expresaba] mas

‘APtarop como ‘[ 5 ;ﬂtiguo concepto teo-politico de regeneracidn, que Caro y Nifez

€generacién™ (2010: 3),
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biana y latinoamericana. En su primer des
critica con dureza tanto la fascinacién de B
lar como el caricter reaccionario de lam

plazamiento, Sanip
080t4 por todo I pe

odernizacign ..U
Menéndez Pelayo en Espafia, que pesaba mucho en COlofrﬂgl.oglca de
partes de la regién: 13y otrag

En una época en que escribieron Renén, Ruskin, Turguéniev, 105 g
court, Flaubert y Walter Pater, el autor de Heterodoxos esp. “ﬁ;les co:;f.
nuaba ofreciendo a las Espaiias el entusiasmo verbal de César Can:l:
como desiderdtum de estilo, por el vigor de la €xpresion y la claridad d;
pensamiento [...] la idea predominante en la obra de Menéndez Pelay,
[...] era la necesidad de conservar en Espaiia ciertas formas tradicionales,
y ciertos sentimientos, sin los cuales se descomponia seguramente la le-
vadura nacional (1978b: 160). ’

Si Sanin Cano se hubiera detenido en el rechazo de Madrid como vec-
tor organizador de la vida cultural latinoamericana, sus ideas no ha-
brian pasado de ser otra afirmacién modernista antihispanica. En
cambio —y distancidndose de Silva, Dario, Nervo y Gémez Carrillo,
para quienes el significante francés habia sido el medio para romper
con Espafia—, Sanin Cano desprecia la francofilia de estos autores
como un recurso “lastimoso” y desplaza el centro de su mapa de la li-
teratura mundial més al norte, hacia Inglaterra, Alemania, Rusia y s
candinavia:

Es miseria intelectual esta a que nos condenan los que supornen qué 1‘.’5
suramericanos tenemos que vivir exclusivamente de Espafa en materia
de filosofia y letras. Las gentes nuevas del Nuevo Mundo tienen derechf;
a toda la vida del pensamiento. No hay falta de patriotismo, ni apostas A
de raza, en tratar de comprender lo ruso, verbigracia, y de asimilarse u’:i—
lo escandinavo. Lo que resulta no precisamente reprensible, sino ]astas
moso con plenitud, es legar a Francia y no pasar de ahi. El colmo d:‘;;l_
desdichas es que talentos como el de Rubén Dario, y capacidades e
cas como la suya, se contenten de Io francés. [...] Es doloroso quedars
el borde de las formas (1977b: 345).
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Je a Dario que confunde a Francia con el _mundcz, conla
charle de una ruptura cosmopolita con Espaia, Sanin Cano
. j el frente cosmopolita del modernismo latinoameri-

arieticos suelen ver como un bloque homogéneo que re-
cano, qu€ los ¢ de particularismo cultural. El modernismo de Dario
chaza toda fofma,n ano porque, aunque Dario estd dispuesto a recha-
deCePCiona. y s,::ilsmo nacionalista y latinoamericanista, no se atreve a
zar el provi?:gtividad cosmopolita mds alld de las fronteras del imagi-
e o scésjde la modernidad estética.
g fm:l uesto, Sanin Cano pago caro su rechazo a Espaiia y su indi-
fereiziras finte a una identidad cultural panlatina que tenia a })ari.s
como capital modernista y, por eso, terminé relegfido a la marginali-
dad dentro de las letras latinoamericanas. Luis Maria Mora, un poeta y
contempordneo, resumi6 asi la opinién general sobre el espacio dislo-
cado que Sanin Cano ocupaba en la esfera literaria de la Colombia de
fin de siglo: “No ama la literatura sencilla, clara, transparente de los
pueblos que se bafian en las ondas azules del Mediterrdneo, sino que
se embelesa en las lucubraciones oscuras de pensadores del Norte y
enlas figuras abstractas de los dramas escandinavos” (1936: 136).

Esta dura critica de Mora revela, por un lado, el horizonte radical
del. cosmopolitismo literario de Sanin Cano, comparado con la doxa
universalista del modernismo latinoamericano. Por otro lado, es una
E;:s}):pg; ::sagi:fs quraf rep.resentaban las posiciones de los sujetos
Predecibles de cosrnoa sls't?ra mtele’c?ual e aP.enaS e form.as
Cion de yy, i eu};O i el(s)rrclo estfe(‘;lco, entendido como la ap’ropla-
Poticos. Quienns o as}; X ;)IIOI(’ZI o de nombres,'tropos. y géneros
daramengg EXtranjerof aran los limites de lo familiar hacia rincones

de a ragog Gomes arii 1llnexplorados del mundo —como Sanin Cano
0)— eran condenados y considerados sospe-

Chosos: ¢]

* el cosmopolit m rv

Y uy Politismo era una traicién simbgli i
i B n simbdlica, una perversion

Al reprO
forma ab ot
abre una 8rt€

eu i
topeo ylalinoamerican o N nacional del Estado en el fin de siglo
0.%” En este sentido, la incomodidad de Mart{
47
Enjy
Y Américy p

8unda rpjy,
. ad de] s;j, e
Na usapan A paf;{t;,lf X1x, los circulos cristianos y nacionalistas de Europa
a cosmopolita en clave antisemita, a modo de un pl?e
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Sanin
Cano como traficante de discur:
SO

El segundo desplazami .
mericana en Ia cn’tiga litera:izf; ii :1? a;r;dxciér’l colombiang y Ly,
superar los imaginarios locales (ya seeme San'm Wil “amadoD:
lee’r y escribir literatura, expresado de forrzl;cwnales  regionales)
EIEotico’i La propuesta cosmopolita de este :] gor'ltundente en “De o
nucleos: el rechazo de 1a literatura "aCionalpumm‘m €nsayo tiene dos
productiva que los escritores iti ' ot ideolfgiaing

et y criticos deben descartar, y el impuls
de modernizar “regiones estériles o aletargadas de su cerebro” (Ig77b-
345), como América Latina y otros margenes del mundo, expandiendt;
s.us subjetividades literarias: “Ensanchémoslos [nuestros gustos] enel
tiempo y en el espacio” (1977b: 345).

Como expliqué mas arriba, “De lo exético” puede considerars:
un precedente crucial —aunque muy subestimado— del ensayo de
Borges “El escritor argentino y la tradicién’, al menos en su maneg
de caracterizar “lo nacional” como una epistemologia cultural inef-

caz y artificial:

es [...] divide alas gentes en literatur=
una clasificacién de razas. Asiban P&
las denominaciones, sin duda mu—y
dinava, con que®
(1977b: 333)-

El sentimiento de las nacionalidad
lo mismo que si se tratara de hacer
sado al mercado de valores literarios
artificiales, de literatura francesa, alemana, rusa, escan
14n llenas hoy las obras de critica y hasta los peri6dicos

P
dicado que incriminaba a cu
mente distinto de una noci l

1 do de este discurso era el

wropo ) ste ¢ e [
o medieval del judio errante g lizd aJest O
ondenad: caminar por la Tierra sin echar raices, moes
fi Edouarg i)rumom, y La bolsa ( 1891) del argentino Julidn ? fart
e

ejemplos-
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cri-

EL
(iSO
en una polémica s
sayo apunta d una
i su-
les del positiwsmo), no duda e.n cen
les de las criticas literarias euro
as orientadas por la

rar

1 Cano evita ent
. de que todo el en

ani
- de “raza” (a pesar
las epistemo]ogn’as racia [
notaciones étnicas y racia

las cont ' ’
- |atinoamericanas que usan taxonon’n- . et
pess ) e la nacién es una unidad analitica irreductible.

creencelj (]ijecaq;ue la literatura siempre S€ ha producido entre cultur:ls,
f:-; ;rézamos, imitaciones ¥ saq'ueos:' que "lo.s ploetaf geen}};x?; eri:l:
ron la literatura imitando a los griegos’, ¥ que mc u§o o
queci6 su lengua agregéndo]e modos de d'ec1r italianos qlfe : y 0
rematadamente castizos” (1977b: 337). La literatura es una institucion
transcultural por naturaleza, una ventana abierta al alma humana:
+Los modernos que dejan su tradicién para asimilarse otras literaturas
se proponen entender toda el alma humana” (1977b: 343). Por el con-
los textos literarios son parte de una “obra

trario, la insistencia en que
nacional, genuina, libre de macula extranjera” (1977b: 338) es una ilu-

sién nacionalista, “un ofuscado amor patrio” (1977b: 341).

El golpe de gracia de su degradacin sistematica de la literatura
na'c.ional como el concepto que estructura el campo de significacion
critica es una simple pregunta: iqué significa “hacer obra nacional”?
E(g:gosz :;:c;sita p;ua ser el 'autor de un texto inequivocamente identi-
i Cagy esz: E‘Jn;;? naaor‘lal que emerge de ese mismo texto? Sa-

spuesta:

tica de

Que se nos di i i
» ; dxga si ello consiste en el asunto trzuado, en la manera de tra
tarlo, en os a i i q
: utores mds o menos servilmente imitados. Es jUSIO ue se nos
d-lgd, de una Vi i .
. : .zez, S1para ser uno autor nacional ha de tener ciertas cualida
del €spiritu, aquellas en efect v ~ -
J
0, que la gente reconoce como virtudes Y

atributos funda
mentales del al .
enlaraza (19774, 338). ma nacional, y que estidn como vinculadas

naci i
que suelep conferirleq Ona'hstas Y enumerar las tipicas res-
€mas nacijong] autoridad (el desp]jegue de virtudes A
€S esencializados), Sanin Cang d S au-
€snatura-

'e8e11)n
nia en
el campo li
P 1terario ]a[j
“Oam(‘r’Can
! 0. No s
& 5

olo
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rechaza el papel de la nacién como Principio Organizadg
duccién cultural, sino que también, en la opera cibn que T de [y
sayo, se opone de manera radical a la visign que restrin
nos hterar'xos alos unag}nanos naC}onales. Asilogra articy]ay a post
cosmopolita que, para él, debe 8uiar toda aproximacign 3 la upj 2
lidad indeterminada de la literatura. I
En su primer movimiento, Sanin Cano habia definido ¢] horizopge
cosmopolita que debia adoptar una nueva actitud latinoamericay,
frente a las literaturas del mundo: la negacion de las determinaciopes
nacionales. Ahora va mis all4 al explicar que el tinico caming para que
los escritores esparioles y latinoamericanos alcancen su ansiada moder-
nidad estética es “renovar sus sensaciones estudiando las que engendra
una civilizacién distinta” (1977b: 343). Sanin Cano cree que el naciona-
lismo es una patologia que los escritores y criticos deben superar para
escapar al estancamiento y la esterilidad de sus Pprécticas intelectuales:

Cierra g e
ge los fenéﬂl&

Ni las naciones, ni los individuos pierden nada con que un habitante de
Australia y un raizal de Costa Rica, enfermos del mal de pensar, sientan
vivamente las letras extranjeras y se asimilen parte del alma de otras ra-
zas. Vivificar regiones estériles o aletargadas de su cerebro debe ser [l
preocupacion trascendental del hombre de letras (1977b: 345).

Pensamientos débiles y cerebros perezosos: Sanin Cano recle!;t:::_
aproximacién intensa y empética a “Ias literaturas distintas dela "
tura patria” (1977b: 345), o, mejor dicho, una asimilacién de Sl;oleﬂd”
(“Y se asimilen parte del alma de otras razas”) para curar esta ol
intelectual transatlantica. Los escritores latinoamericanos {lesi%enﬁﬁ'
deben aprender a transformarse en Otro, a alienarse a fin de o difier
carse con el carécter no idéntico de una literatura mundial qu
de toda identidad nacional particular. da literar®
Lo que me parece provocativo y original de la deman comot!
mundial de Sanin Cano es la concepci6n del cosmopo]itismoienw
remedio para las enfermedades autoinfligidas del aism:i "
atraso, pero también como una cuestion de justicia, hun?fé[jca:
gancia; en otras palabras, una cuestién politica, ética y €$
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bientes diversos, los heredamientos acumulados en razas vigoro-
ien ,

b algunos no se atreven a lla-

n dando a las letras savia rica, que
s {a injusticia no explorar una forma de arte nuevo solamente
mr Sana.rs?r:ie ujla alma eslava. “Ensanchemos nuestros gustos”, dijo Le-
P Or,q e ;oEnsanchémosIos en el tiempo y en el espacio; no nos limite-
:2:1:;1&; raza, aunque sea la nuestra, ni a una época histérica, ni a una
tradicion literaria. [...] Esta actitud de la inteligencia es mas h.umana que
Ja de los que proscriben lo extranjero. [...] Es mds humana, y sin compara-

cién, més elegante (1977b: 345 y 346).

sanin Cano desafia a los intelectuales y artistas latinoamericanos y es-
paiioles a expandir su subjetividad, a ser uno con el munc'lo en ’toda su
diversidad global e histérica. Esta identidad estética y critica més abar-
cadora, mds amplia y mds curiosa permitird el contacto de la regi6n
con literaturas del mundo vigorosas y vitales —es decir, modernas—, y
este contacto inyectard “savia rica [...] sana” en las venas culturales de
Colombia, América Latina, Esparia y toda formaci6n marginal que su-
fra de un apego patolégico a sus particularidades estéticas.

Sanin Cano atenu6 su universalismo cosmopolita después de 1893,
cuando empezaba a declinar el sentimiento nacionalista catélico impe-
rante' tras las reformas constitucionales de Colombia. Su rechazo radical
: t:?olrlllceer:tura nacional formulado en “De lo exético” debia entenderse,
guiemes' :: el cor?texto de un clima cultural asfixiante. En log anos si-
n COnS(;wa;ZpeClal durante el ’mandato de Rafael Reyes ( 1904-1909),
bierng nacionalr glofgegado, Sanin Cano ocup6 varios cargos en el go-
en el directoriy d e :, se mudé'a L?ndres para representar a su pais
Meralda e 12 provies n;presa britdnica que op'eraba una mina de es-
chog espuds de o hCl[j e Boya'cd ¥ permaneci6 allf hasta 1927 mu-
nin Cang, fue abgnd ubiera terminado su funcién, En ese periodo, Sa-
cxp_“”t'ncias a8 can:)lr;jandf) gradualmente sy postura universalista, Las
P rica e Londres . o hist6rico en Bogotd y de su subjetividad dias-
€ritica, peg b faém ieron clave en el desarrollo de esta nueva agenda
;ico mc, 0 fie gy rzg:éﬂe:s:cladené el discurso literario-mundial de

A0 Claboyg Fregh 05 escritos de Georg Brandes. Este cri-
’ 1y 1917 uno de los enfoques compara-

) N
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: ratura mundj
en el olvido tras la muerte de Goethe ok
Sien 1893 Sanin Cano e

Proponia establecer i
teraturas del mundo alrededor de la noc b

— . P ién goethia ] :
mencionada explicitamente en “De 1o exotico” (“EIn:r(tj: Wem{temtm
Que lo fuese queria Goethe” [1977b: 344])—, 4 principiosecsism.v?s
Siglo XX

ya n9 creia que el camino a la modernizacién estética d i

surgimiento de una nueva generacion de escritores y lectegre e
perspectiva cosmopolita. Su nueva posicion se acercaba n:; e
Brandes, quien en 1899 habia escrito: “Yo no creo que la nacits) aa}? %
y el cosmopolitismo sean incompatibles. La literatura mundialndelldtfl .
turo serd tanto mds interesante cuanto mds pronunciada y distinti:/l;

sea su impronta nacional, aun cuando, como arte, tambi
lado internacional”

6n cop [ 1

én tenga su
(2008: 147). El desplazamiento que hace Sanin
Cano, de Goethe a Brandes, ilumina su cambio de opinién sobre el lu-
gar que debe ocupar la cultura nacional en las practicas artisticas y
criticas. Sanin Cano pasa asi de predicar la superacién de las imperio-
sas determinaciones nacionales (en 1827, Goethe le dijo a Eckermann
que la “literatura nacional no tiene mucho sentido hoy en dia: la época
de la literatura mundial estd al alcance de la mano” [Strich, 1949: 349)
a ver esas determinaciones como una dimensién necesaria de los pro-
cesos de significacién y circulacién de una obra literaria.

Sanin Cano tomé contacto por primera vez con los ensayos de
Brandes cuando se mudé a Bogotd desde la provincia de Antioquia, tal
como lo cuenta en su autobiografia:

Por los afios 1888 y 1889 estaba yo suscrito a la Deutsche Rundsdzﬂji
Berlin, y en uno de sus niimeros tropecé con un originalisimo estu ut; p
bre Emilio Zola, notable por la novedad del pensamiento y por su des o
libertad y simpatia. [...] Nunca habia leido nada de .Brandes. ?gm‘ireﬂs e
nombre y los titulos de sus obras. Le escribi. [...] Mi carta le lznh}:) e
Dedcia en la suya que habia sido “rithrt” (conmovido) por el he

1 rariOS.
Bogotd acerca de sus trabajos literart

un espaiiol le escribiese desde 118).

0 . 7
el segundo tomo de sus memorias menciona el caso (1949: 117y

A 8
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e :2i6 a Suecia y Dina-
ando vivia en Lonc:;sr, lslir;xr;oi::ril;e:':];li ma de dinero
misidn dei;icol.lf\proveché entonces la ocasic’zn para vi;x:

hague. Aunque el encuentro dur6 menos de
Gopents ia —"Contest6 una es-
des lo recibi6 por pura cortesfa —
ay brat las dos de la tarde, no sin advertir que la entrevista
ela de cit2 e aSor ue estaba en esos dias muy ocupado”—, esta
habia de se€r GoRs p]'tgratura britdnica y alemana, politica francesa y
conversacién (sobre 1n0 de los episodios mds significativos en la vida
la Gran Guerra; fz?nuCano quien le dedic6 un capitulo entero de su
inteleFmalf('ie(1249: 117 yl 119). Después del encuentro, el critico co-
autotTlogf"; 1iendic’) danés para seguir la recomendacién de Brandes de
izzt;ﬁ: ltzbrI:)s en el idioma original —Volvi6 a decirme 9ue si me inte-
resaba su obra desde el punto de vista de la forma (.ieblEf leerla en da-
nés” (1949: 121)—y escribi6 tres significativos y mmuc1oso.s ensayos
sobre la escritura y el entorno intelectual de su héroe: “Nietzsche y
Brandes” (publicado en La civilizacion manual y otros ensayos, 1925),
“Jorge Brandes” (Indagaciones e imdgenes, 1926) y “Jorge Brandes, o el
reinado de la inteligencia” (Ensayos, 1942).

Este profundo interés por Brandes como abanderado de la critica
literaria moderna proviene, en buena parte, del hecho de que los limi-
tes y las potencialidades del contexto cultural que rodeaba al escritor
daf'tés reﬂejaban las condiciones de produccién de Sanin Cano: “£l ha-
:1: ;I;‘r’:h[‘.jf’] ‘;i:i?r?grse a.gfarlin y ganarse alli la vida escribiendo en
Portes millones y mz(sici(r)ldlr en una bella leflgua hablada solamepte
de las tradiciones literarias . fiilref p e.nsames (1949:121). La cuestién
culacion de aibos dis y ’g.ulsncas menor’es es central en la arti-
iI}Sisten en Ia relacié deSS cn;mos. Tanto 'Sanm Cano como Brandes
certas lenguas Jiterarias el queida erigen a la marginalidad de
POFUn lado, la pogibiligag L4 tiene por objetivo afirmar,
:as Marginales y, por otro | € pha lde.nndad cultural para las literatu-
o utas deberian formar'sea ;XlStenCla del “mundo” en el que esas li-

- -ara Brandes y para el Sanin Cano poste-

Tor g «py
e lo €x6tico”
co i i
Moldeg gq » hacia fines de] siglo x1x, la identidad cultural se
estructurado alrededor de la oposicién entre

£n 1915/ Cul
on la
arcd Z’O bierno colomb

una hor

N mundg
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tradiciones nacionales subalternas

ter)nacional de relaciones diferen

pueden traducirse como quejas politicas que tom

identidad menor definida por la falta de recursos simbg; € uny

su potencial contrahegeménico. Brandes, por ejemplo éhlcoS, ¥ 10 g,

blema de las literaturas menores en relacién con up e’sg ;:il;e; el py
1ty

mundial concebido como un mercado que distribuye de p, €lario.
gual el éxito y el reconocimiento: Anera des;.

¥ hegeménicag,

. En et
ciales, las condj ec

Ciones ampo (UL
T8ing
an la fory, e

Es indiscutible que los escritores de diferentes paises y lenguas oy
siciones inmensamente distintas en lo que concierne a sus chancesp :Zpg
quirir fama mundial, o siquiera un leve grado de reconocimiento, Los i
estan en la mejor posicién son los franceses. [--.] Cuando un escritor haq:]e
canzado el éxito en Francia, se lo conoce en todo el mundo. Los inglesesy
los alemanes, que pueden contar con un publico enorme si tienen éxito
estdn en segundo lugar |...] Pero quien escriba en finés, hiingaro, sueco‘,
danés, holandés, griego, u otras lenguas por el estilo, corre con obvias des-
ventajas en la lucha universal por la fama. En esta competencia, le falta el
arma principal: Ia lengua, que para un escritor lo es casi todo (2008: 144).

En sintonia con esta idea, Sanin Cano reflexiona en un ensayo de 1937
sobre la condicién subalterna del espafiol en términos estéticos, qué
pone en peligro su autonomia:

El mozo que formaba su estilo en la América espariola de 18302 18?‘] n
armonizaba los encantos de la lengua espaiiola de que se servia diari#
mente para la expresién de sus necesidades y afectos con las formas ertg
lentes y la retérica discreta de los escritores franceses en los cuales f0:
maba su pensamiento. [...] En momento de nuestra evolucion litera?
corri6 peligro nuestra lengua materna (1978a: 271).

de la exi¥

Estas comparaciones de literaturas particulares que parten axco de
m

tencia de relaciones de poder desiguales deben leerse en el
la conviccién de que la literatura es, por sobre todo, una Ve’; des O
historia cultural de una nacién. En su obra maestra Las &7

\
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o vatura en el siglo XIX (seis volimenes public':ados'entr.e
e des explica _desde la fuerte perspectiva histori-
0y Brantrixsvés del estudio sistemdtico de la filosofia de la
- que la tarea del critico literario consiste en hacer
n el contexto histérico del que emerge:48

’
ue adquin
egeliana—
la literatura co

cista q
historia h

dialogar &
. literaria, en su significacién mas profunda, es psicologia, es el
e l:' tor;a del alma. Un libro que pertenece a la literatura de
estudiofJ : lSsea novela, dramaturgia o una obra histérica, es una gale-
- yzzla'es un res,ervorio de sentimientos y pensamientos. [...]
ta 0¢ pzsai(:nn;ta,bles y representativos son los personajes, tanto mas
C:;Z?es el valor histérico del libro, tanto més claro es lo que nos revel’a
fobre lo que en verdad ocurria en la mente de los hombres de un pais
dado en un periodo dado (1906: vii).

Habiendo abandonado la postura asumida en “De lo exético”, Sanin
Cano tomé entonces de Brandes su discurso critico orientado hacia lo
nacional. En 1944, escribié un libro enteramente dedicado a la litera-
tura colombiana —algo que habria sido inconcebible en 1893—, donde
se hizo eco del intelectual danés: “Las obras literarias de un pueblo o
de una nacién son uno de los testimonios mas dignos de crédito sobre
el significado histérico de la nacién o la raza productora de estas
obras” (1944: 13). En otro texto, Sanin Cano escribié que “es verdad
adquirida en el estudio comparativo de las literaturas que toda obra

de r.n.érito debe tener hondas raices en el ambiente fisico, en la patria
espiritual de] autor” (1977c: 284).

*Laedicion e i
n A N

volumen | COntieneeSlI]snO] (Buenos Aires, Losada, 1946) se publicé en dos voltimenes. El
Cuela Tomdntica epy A]ejnlj.lm_nfros cuatro tomos (“La literatura de emigrantes” y “La es-
:‘F’ﬂmia" vE namralislxzz » traducidos por valeriano Orobén Ferndndez; “La reaccién
n l:n ! Contiene Jog o - en Ir:glalerra, traducidos por S. M. Neuschlosz) y el volu-

. traducigog por & Stantes (“La escuela romdntica en Francia” y “La joven Alema-
ma“ Svenq gy rs:ﬁla Romera y Marta E. Samatén). [N. de la T}

e:t,a de Brangas, uBmlr?dsenalado’]a influencia del pensamiento hegeliano en la obra
o eg: i)FUya filosofig ere N grs Cilgltemas c;mocia bien la filosofia alemana y en particular
in3 1 ntonce: ‘ i
amarcy y dejo s manes ens L:snda.me_mal para e?l plan de estudios universita-

principales corrientes” (2012; 22).
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instituciones consolid
° ' =€ adas
extendido consenso hegeménico—, Brandes le sugiri6 a 54

una explicacién diferente sobre e] lu

yenuy
nin Cang
8ar que ocupaban en |5 literatur

ciacién cosmopolita 0, mejor dicho, cosmo-nacional, (inter)nacional, de
la singularidad sociocultural representada en las obras que surgian en
las distintas naciones del mundo, las literaturas menores y mayores
estarian en pie de igualdad, porque su valor se mediria ahora porel
potencial de hacer contribuciones singulares pero formalmente igua-
les a la totalidad global.

La concepcién formalista sobre la literatura mundial (a la manerd
de un senado donde cada Estado cuenta con un representan’te 3;;;
expresa su vida ética y cultural diferenciada: lo que Hegel llamé Sierz’i
chkeit) les conviene a las literaturas menores. La literatura danesa sno
un miembro significativo de este parlamento mundial (%e las vletrastw‘
porque experimente con formas estéticas, estrategias. hteranasdz o
pos supuestamente universales, sino por forjar una hteraturasu i
mas, tonos y formas que expresen intensa y deliberadamente
pia particularidad cultural. En este sentido, Dinamarca (0 C(I)nglate
Iberoamérica en general) no se sentird inferior a Francia tz Pl
La tarea del critico consiste en descubrir y clasificar las t:a e Bra
estructurales (tal como lo indica el titulo de la obra m.‘;ess de obras en
des) que estan por debajo de “un caos de cientt')54 <li¢13 I[I:OZ 1, pa
una gran cantidad de idiomas” (Brandes, 1901:

lombiﬁy o
rrd.
s

ra rec0”
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cta entre formas estéticas cspccnﬁj
lar de una u otra nacion. andc..s
a) organiza las li-
dial, sino mds

mentos de identidad {Jerfe

-encia histérica singu :
vh expeflenmbién Sanin Cano, en menor medid

d rIax:;’lundo no tanto en una literatura mun i
teraturas e. tema literario (inter)nacional que pone especial énfasis
bien firil u;lsisdlzdeculturallnacional antes que en las sensibilidades CO]I]’)-—
o s, flami las transacciones simbdlicas que articulan
partidas, el extrafiamiento y

su unidad contingente:

nocer mo

cas
(como lo ha

El andlisis comparado tiene la doble ventaja de aproximarnos a lo extraiio
de tal modo que podamos apropidrnoslo, y de alejarnos de lo propio de
forma que podamos contemplarlo desde cierta distancia. [...] Hasta ahora,
en el aspecto literario, los diferentes pueblos han permanecido bastante
alejados entre s{ y han demostrado escasa capacidad para apropiarse reci-
procamente de sus productos (1906: vi1 y v [11]).

{Qué queda del cosmopolitismo de Sanin Cano después de la década
de 1189.0? zgca§o éncuentra indicios de una perspectiva cosmopolita
enla historia literaria de Brandes, donde 1a Particularidad de los con-

€s en 1925 Sanin C
A an
delo Intelectua] 4 imitar: ?
#105 cong,
ido en Amé
: lo g Lde esped:(: de lo que debiera ser. [--.] Reprege 1t
'Ser
e [  por e sombl;ima:lna, un anhe]g desvinuado por l: ilm
0 de tahyj i
et Jorge Branges res fullerog en ¢f
e, d e pa.usado et . - 1d:‘;nnr) de log
ion op D
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ue hay ¢
€ cortesi. d ay ciertag NOcioneg
12, COomuneg a todog los pugenerale

S
eblog Cuhoe

8enerogg g ;
. . e

: a mediacién Nacional e ¢ la
comparado de obras literarias, y bt

si esto ilumina I3 griet, 2
: ! f a entre o jpter.
nacional y lo cosmopolita, Sanin Cang intenta iluminar el pro lgfr
cosmopolita detrés de la critica comparada internaciona] de Br:ndlet:

su valor cosmopolita no est4 en las afirmaciones que produce, sing ¢
la funcién que cumple. Con esta explicacién legitima Ia dista;lda que
toma respecto a su posicién en “De o exotico”: el llamado a los intelec.
tuales latinoamericanos a leer el vasto mund

o de afinidades estéticas
electivas, un mundo desconocido para los escritores conservadores

tan enfocados en su herencia hispanica y para los poetas modernizan-
tes demasiado obsesionados con las determinaciones francesas dela
modernidad decimonénica. También lo autoriza a adoptar una meto-
dologia comparativa después de 1900 —tomando a Brandes cgmosu
perfecto modelo europeo—, con la intencién de establecer relacwnessi'
diferencias entre (inter) literaturas nacionales. De esta ma.ne?i:;ivi_
atacaba jamds la homogeneidad de la nacién, que es la unldil -
sible de esta concepci6n de la literatura comparada, estab f;l o
1797 cuando Herder publicé sus “Resultados de la compzfﬁosn’

la poesia de diferentes pueblos en tiempos antiguos y mo € naciond!

De la literatura mundial a la literatura compar-’cu.:lfvl (mtg‘?;ﬁn

la trayectoria de la literatura comparada Cosmop(?hta dfe o uncies
pasa de Goethe a Brandes. Esto no sucede necesarlan‘leII;mbian onide
de los cambios politicos por los que pasaba el Est_ado co. o ind
la centralidad que adquirieron las categorias nac10.nz=lletsal
cién europea antes y después de la Gran Guer.ra, SmI())' Aficas.
sultado circunstancial de sus propias dislocaciones 125:1 o propys
Gutiérrez Girardot escribi6é que “la critica de Sanin

do,
. muf
irada al
Colombia las condiciones para que echara una m
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instrumentos para hacerlo y saliera, al fin, de su pacato
adaptard los" H; 979: 502). Esta es, sin dudas, la idea subyacente gue
aislamien’s ( el c'omparatismo cosmopolita al internacional, quiero
ermite aCCHEA, nal: el deseo de escapar del aislamiento asfixiante
decit (imer)nact:: la i.deo]ogfa latinoamericanista del campo de estu-
ue ;eﬂ;f:::;icanos, y de América Latina como espacio de significa-
dios 1a

ci6n cultural particularista.
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