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El autor de esta hagiografia literaria es un jgwegta centroamericano que llego
a Buenos Aires, hace tres afios,

Riche de ses seuls yeux tranquilles

como canta el Gaspar Hauser de Verlaine, trayérsddadanama, la buena nueva del
«decadentismo» francés. Pero, si la iniciacion awdmido por itinerario muy directo,
justo es celebrar la conciencia del iniciador. Eranto a su talento revestido de
modestia, es tan indiscutible bien lo saben los lectores dla Biblioteca,— que,
contra mi costumbre, me tomaré el cuidado un tanbalterno de deplorar su presente
despilfarro, en una tentativa que reputo triplemearana y estéril: en si misma, por la
lengua en que se formula, por el publico a quarggedA riesgo de alargar esta noticia,
con detrimento de otras publicaciones recientessgmtaré a este respecto algunas
observaciones provisionales y someras. Puede d¢eresen a algunos decadentes en
boton, que se dice han brotado en el surco del §sido.

Ante todo, le alabaré porque vive de poesia, desppado de cuanto no sea el
arte sagrado y su culto ideal. Como el ave y i@ tiel Evangelio, €l no hila ni siembra,
pero es la verdad que «Salomén en su gloria» nwassesplendoroso que su ilusién. Ha
elegido la mejor parte. Después de sofar, lo nikjda vida es recordar su suefio; ya es
menos sabio acosar al misterio, dirigiendo a lenatésis velada, preguntas indiscretas
gue no contestara...

Vagaba, pues, el sefior Dario por esas libres vemelaarte, cuando por mala
fortuna vinole a las manos un tomo de Verlainebg@iotemente el mas peligroso, el mas
exquisito: SagesseMordié en esa fruta prohibida que, por ciertendé en su parte
buena el sabor delicioso y Unico de esos poco®g@d® uva que se conservan sanos, en
medio de un racimo podrido. El filtro operd plenatee en quien no tenia la inmunidad
relativa de l1a raza ni la vacuna de la criticaugedio que, perdiendo a su influjo el
claro discernimiento artistico, el «sugestionadegdse a absorber con igual fruiciéon
las mejores y las peores elaboraciones del baaiimd. Un critico naturalista evocaria,
con este motivo, similes ingratos: v. gr.: la imagde esos dipsémanos cuya
embriaguez, comenzada con el vino generoso y fiemata en el petréleo de la
lampara. Tan es asi que, en esta reunion intédehes Rarosaltas individualidades
como Leconte de Lisle, Ibsen, Poe y el mismo Vieglaiespiran el mismo incienso y se
codean con los Bloy, d'Esparbés, la histérica Riehy otros ratés aun mas
innominados.

Tenemos ahora al sefior Dario convertido en heraédopseudotalentos,
decadentes, simbdlicos, estetas — epitetos todesnguca aceptaron Verlaine ni
Régnier, y que, en el fondo, significan un achagug antiguo: la necesidad que tienen
las medianias de singularizarse para distinguitaga sobresalir entre la muchedumbre,
al gigante le basta erguirse; los enanos han nenasigarrarse y prodigar los gestos
estrepitosos. Por eso ostentan la originalidaderaasde la idea, en las tapas de sus
delgados libritos, procurando efectos de iluminaciotipografia, a manera de los
cigarreros y perfumistas, y que bastarian a catfifie frivolo e infantil de la pretendida
evolucion—. A este propoésito, séame licito reprociaefior Dario las pequefias «ra-
rezas» tipograficas de su volumen, indignas det&ligencia. Aquel rebuscamiento en
el tipo y la caratula es tanto mas displicententmgue contrasta con el abandono real
de la impresion: abundan las incorrecciones, l@s @ojas, — hasta del caro Verlaine



— las erratas chocantes, sobre todo en francéam@rél distinguido escritor: Iaro

de un libro americano no es estar impreso en loiaarsino traer un texto
irreprochable. Bien sé que los folletos del cer@cld Revue Blanchda Plumey el
Mercureincurren en estas nifierias— pero siquiera vienamuadas por el escrupulo de
la correccion literal...

Lo peor del caso presente, lo repito, es que araldg Los Raroscelebra la
grandeza de sus mirmidones con una sinceridaceatégy ha llegado a imitarlos en
castellano con desesperante perfeccion. Es lo geenmmeve a dirigirle estas
observaciones, cuyo acento afectuoso no se leascap

Pido a la suprema Justicia — que espero sea lammaprdgica —, que, al llegar
alguna vez la inevitable decadencia, me ahorreler de verla producirse, en lo fisico
por la sordera, en lo intelectual, por el odio adsaedad, — lo que se llamaisoneismo
en la nueva jerga antropolégica. No quiera Dios, quo ininteligencia y flaqueza
mental, quede extrafio a cualquiera manifestacibresjgritu, ya sea en arte, ciencia,
filosofia o simplemente moda fugaz!

Segun la magnifica palabra que a Virgilio atribuye escoliasta, quiero
«cansarme de todo, excepto de comprender».—Envejengo Renan o Taine, no es
envejecer: es ganar afios, es decir, experiendar,sadulgencia, amplitud del campo
visual. Humilde alumno de tan grandes maestrosgdoyeel testimonio, en mi esfera
limitada, de no haber dejado pasar hasta ahorannoaacion artistica, desde Wagner
hasta Ruskin y Moréas, una tentativa cientificasddeel evolucionismo hasta la
novisima telepatia, sin informarme de ellas conpaiia, procurando entenderlas sin
pretension hostil.

He seguido con interés el nuevo ensayo de renavditgraria, no solo en
Francia, sino en Inglaterra, donde, con Ruskin gsetii, ha tenido sin duda mayor
alcance y verdadera significacion. Por otra pani@,era en mi esfuerzo grande,
habiendo sido del gremio en mis mocedades y gudodehrecuerdo de los antiguos
fervores.

La primera superioridad del «prerrafaelismo» o réspilismo inglés, es que se
ha afirmado con obras; la segunda, que se ha gpradounucho menos de los detalles
exteriores que de la esencia artistica. La reaquiética se ha producido alli alrededor
del gran Shelley, en lugar de ser, como entre nasaiina mezquina reaccion de estilo
y sobre todo de métrica, contra el macizo naturaliy la impasibilidad plastica de los
parnasianos. Ademas, lo repito, la escuela inghesdado a luz obras maestras. En
Francia, el simbolismo y sus adyacencias se haitatim a teorias soberbias, y
tentativas impotentes en la realizacion. Nuesteosvadores representan, en conjunto,
a un wagnerismo que se hubiera limitado a los tiews de critica de Wagner, sin que
los gérmenes estéticos florecieran magnificamentelramas liricos inmortales. Lo
Unico viable en el nuevo simbolismo francés — oesonuevo, o no es simbdlico.
Verlaine es un parnasiano convencido, cuyos poersos realmente admirables — un
centenar, que todas las antologias repiten — estéiados en el molde de Hugo o
Banville: podrian ser de un Coppée mas ingenuo gustiado, que levantara el
lamentableDe profundisde su miseria. Lo propio diriamos de Vielé-Griffiba
Tailhéde, Régnier, Wyzéwa vy otros, presentes adataolaboradores de Revue des
Deux Mondes.

El mismo Moréas, en sus remedos shakesperiandsyaata el laborioso vuelo
sino en algunas baladas de estilo y giro populae gada tienen de decadente ni
simbdlico. Por fin, el apocaliptico Mallarmé ha esitado tornarse incomprensible,
para dejar de ser abiertamente mediocre: su esotenerbal es el cierre secreto de un
arca vacia.



¢ Significa ello que la literatura deut a I'heure,que ya trae veinte afios de
gestacion, nada se proponga en su vago tante@ hddea esencial, el anhelo estético
sea completamente responsable del malogro efediimaitros términos: ¢ seran inutiles
las tentativas actuales para el gran poeta fu@aue presente no le hay? De ningun
modo. El empuje instintivo que se siente debajotatda formula grotescamente
expresada, bajo tanto jeroglifico pretencioso yiovatiende a enriquecer la poesia
francesa con el elemento tradicional que le faltabaentido del vago misterio y del
indeciso matiz, qusugiere con su balbuceo casi inarticulado, impresiones iméansas
y profundas que el verbo preciso. Citaré, como plenpen lugar de tal o cual estancia
sabida de memoria, sélo los dos versos de un sdeeterlaine*

Quand Maintenon jetait sur la France ravie
L'ombre douce et la paix de ses coiffes de lin...

El segundo verso es de incomparable belleza popatancia infinita de
evocacion. Pero, notad que el efecto se ha corteguin el giro mas claro y las
palabras méas sencillas. Ningun rebuscamiento, naagiscuridad en la expresion: el
«simbolismo» esta todo en la imagen.

Sabido es que el principal esfuerzo de la presemi@vacion se encamina a
transformar el ritmo poético. También es esta temtdaudable y necesaria, pero ha
fracasado generalmente en la realizacion, por mer tes jovenes escritores franceses
ideas exactas acerca de la ritmica. Sobre todoragrprofundamente el tecnicismo de
las versificaciones extranjeras. Nos criamos alifiendo teéricamente versos latinos y
griegos, sin tener en el oido el acento prosodic@ronunciar jamas un dactilo o un
anapesto. De ahi, la confusion y contradiccionagenuevos ritmos decadentes. Los
novadores franceses frdits secauniversitarios, en su mayoria — solo toman en @uent
la cantidad silabica y el consonante; de suerte qoe dislocar el verso antiguo o
enhebrar renglones asonantados de diez 0 masssilgledan persuadidos de haber
escrito decasilabos u otros versos perfectos. Mophaado de esa prosa poética, con
aliteraciones y asonancias, que horripilaba a Elduip que se parece al verso cantante
y ritmico como un murciélago a un ruisefior. Citan@d muestra de esta ultima medida
— decasilabo de los esparfioles o eneasilabo, dealbseses — por ser una de las
innovaciones mas conocidas de Verlaine.

El decasilabo — que en espafiol se usa generalparddas odas cantadas o
himnos patriéticos (aunque comiencen tan malamemt® el argentino), — no puede
ser medido sino de dos maneras: por una cesuran@ediomo en la oda de Moratid
en las alas— del raudo céfiro),en cuyo caso se descompone en dos pentasilabos;
bien haciéndolo ternario, con tres acentos tonisegun el ritmo habitugCon sus a-
las brillan-tes cubrié)Fuera de ello no hay verso, y mucho menos si selarey con-
funden, como hacen los decadentes, ambas combieacicon otras que solo obedecen
al computo de las silabas, haciendo, caso omisoaks graves o agudas. En el libro de
Sousa —te Rythme poétique- después de disertar doctamente el autor, de giymo
vVersos nuevos, nos da una muestra de decasilabEssil@abo francés) que incurren en
dicha confusion:

Elle captive— en ses basiliques.
Notre brilante— dévotion...

! Sagessel, IX.



Es seguro que si el segundo verso estad bien meelidomjmero es falso. Lo
propio acontece en la famosa pieza de Verla#e poétique,que el sefior Dario ha
citado alguna vez. Ejemplo:

Oh! la nuance- seule fiance...
después y antes de dividir el verso en hemistiqugsgguales:
Pas la couleur— rien que la nuance...

Por via deintermezzoy también para mostrar que no me meto de rondén en
estas teologias, diréle al autor de Rerosque, en otros tiempos mejores y muy poco
decadentes, me preocupé de métrica, procuranddaadapfrancés algunos ritmos
castellanos. Encuentro en mis viejos cuadernospdat@es una pieza de decasilabos,
exactamente ritmada a la espafiola y que a estectespseguramente no tiene
equivalente en francés: permitaseme citar la parastrofa, que podria ser cantada con
la masica de Parera:

Le Passé! C'est la voile incertaine
qui s'efface au brumeux horizon;
c'est I'appel de la féte lointaine
gu'on écoute au jond d'une prison:
La caresse, on ne sait d'ou venue,
d'une voix jadis chére et connue...

Con estos ejemplos, que me es fuerza abrevial guistrar al sefior Dario que
la tentativa decadente o simbdlica, si bien pldesh su principio, se ha malogrado en
la aplicacion, ya se trate de la ritmica, ya délleesnismo, en que la obscuridad, la
darkness visiblele Milton, no encubre las més de las veces sinedad e impotencia.
En cuanto a la prosa decadente, novela o critioagxiste como manifestacion
perceptible, para los contemporaneos y admiradideeBlaubert y Taine, de Renan y
Veuillot — éste, uno de los mayores escritoressagb — de France y Maupassant, y
hasta de Barrés.

Dado ese resultado mediocre del decadentismo ®anes permitido
preguntarse: ¢, qué podria valer su brusca inoéulacla literatura espafiola, que no ha
sufrido las diez evoluciones anteriores de la #aa¢y vive todavia poco menos que de
imitaciones y reflejos, ya propios, ya extrafios ? fMalmente, faltaria después
averiguar si la imitacion del neo-bizantinismo &0 puede entrafiar promesa alguna
para el arte nuevo americano, cuya poesia tienesguecomo la de Whitman, la
expresion viva y potente de un mundo virgen, yrexaade las entrafias populares, para
no tornarse la remedada cavatina de un histrioartElamericano sera original — 0 no
sera.¢, Piensa el sefior Dario que su literatura alcanzaha dirtud con ser el eco servil
de rapsodias parisienses, y tomar por divisa lgymta ingenua de un personaje de
Coppee?

Qui pourrais-je imiter pour étre original?



