COARELLLI, Filippo & THEBERT, Yvon. Architecture funéraire et pouvoir: réflexions
ser I’hellenisme numide. Mélanges de I’Ecole Francaise d’Athenes, C, 2, 1988, P.761-

818. (Traducao livre: Tatiana Bina)

Arquitetura funeraria e poder: reflexoes sobre o helenismo nimida

As fontes escritas que se referem a Numidia na época helenistica sdo raros: as
cronicas indigenas estdo perdidas e a maior parte dos textos que nés dispomos falam da
Numidia na ocasido de sua insercdo nos conflitos que a atravessam. Esse olhar externo
permite certamente de seguir as grandes linhas de uma histéria dindstica complexa;
algumas frases chegam até a jogar um pouco de luz sobre a organizagdo desses Estados.
Fundamentalmente, essa documentacdo nio permite, no entanto, raramente ultrapassam
a enunciacdo de alguns lugares comuns: assim que nds tentamos de ir mais além na

andlise, a massa de incertezas faz submergir as hipéteses plausiveis.

z

Assim, a arqueologia € chamada para realizar um papel essencial na
compreensdo da histéria deste local. Contudo, no estado atual das pesquisas, um nimero
de autores pdde sublinhar os limites dessa fonte de informagdes: nds s6 conhecemos
alguns aspectos da arquitetura monumental numidia. N6s teremos a ocasido de matizar
essa afirmacd@o que, contudo, continua exata em larga medida. Bem mais, salvo alguns
casos como os santudrios de Chemou e do Kbour Klib ou os raros vestigios
arquiteturais da Cherchel de Juba, o essencial desses monumentos numidas revelam a
arquitetura funeraria. Esses testemunhos sdo, no entanto, suficientes para nos deixar
perceber uma dimensdo essencial das monarquias ndmidas: sua integracdo na koiné

cultural mediterranea, entdo dominada pelos modelos gregos.

Os mausoléus dinésticos nimidas de plano circular

Entre essa magra documentacdo arquitetural atualmente disponivel, dois

monumentos ocupam um lugar extraordindrio, na medida em que se trata de mausoléus



dindsticos remarcdveis tanto por suas dimensdes quanto pelo seu estado de conservagao:
0 Medracen e a “tumba da crista”. E suficiente, para 0 nosso propdsito, de lembrar
brevemente os tracdes essenciais desses monumentos que se apresentam como timulos

monumentais erguidos em blocos com pedras de mais de 30 cm.

O primeiro € situado imediatamente ao norte do Aures, no coracdo do territdrio
da grande tribo nimida dos Massyles (fig. 1 a 3). Ele tem por volta de 59m de diametro
de 18,50m de altura. Sobre um alicerce de dois degraus ergue-se uma superficie
cilindrica, pontuada por 60 colunas de ordem ddrica que sobrepujam um sulco egipcio.
Entre essas colunas foram instaladas 3 falsas portas dotadas de arquitraves egipcios (?).
A cobertura em forma de cone com degraus culmina em uma plataforma medindo
11,40m de diametro, sobre o qual se ergue uma composi¢do vertical, uma pirdmide
esguia ou um grupo esculpido. Esse timulo méscara uma abdboda central acessivel por
um corredor que se abre na cobertura, entre o terceiro e o quarto degrau. No eixo do

corredor, antes da tumba, subsistem os vestigios de instalacdes cultuais.

A datac@o desse monumento foi objeto de debates. Os critérios estilisticos dizem
que nds estamos na presenga de um dos testemunhos mais antigos de arquitetura
monumental nimida. O contexto histérico parece, entretanto, impedir uma datacio
muito alta no século III: além de sua natureza arquitetOonica, que implica em ricas
relacdes culturais com o exterior, um mausoléu dindstico como esse ndo pode ser
concebido fora do quadro de afirmagdo do poder real massilo, o que quer dizer que no
fim do século III, sob o reino de Gaia, o primeiro soberano com o qual a dinastia sai da
lenda para entrar na Histdria, ou, mais provavelmente, durante a primeira metade do
século II a.C., sob seu filho Massinissa, cujo longo reino de mais de meio século

corresponde verdadeiramente a criagao de um poderio massilo.

A “tumba da cristd” (Kbour-er-Roumia), situado perto de Tipasa, sobre a costa
algeriana, supera ainda seu predecessor pela amplitude de sua concepcdo (fig.4-5). Sob
um alicerce quadrado medindo mais de 63m de lado se ergue, tangente a esse ultimo, a
krepis circular com trés degraus que suporta a constru¢do com 60 colunas jonicas entre
as quais sdo construidas quatro falsas portas. A cobertura com degraus leva a uma
plataforma situada a 32,40m de altura, a qual, como no Medracen, suportava uma
piramide ou um grupo escultorico. Os tracos de instalacdo foram reconhecidos a leste do

monumento, face ao acesso a camera funerdria. Esse monumento apresenta, contudo



algumas particularidades que, além de suas propor¢des e a evolucdo de seu estilo
arquitetural (substituicdo da ordem dorica pela ordem jonica, desaparecimento de toda
referéncia egipcizante), o distingue do Medracen. Com efeito, a galeria conduzindo a
camera funeraria se abre nfo na cobertura, mas abaixo do monumento, sensivelmente no
eixo da falsa porta oriental. Além do mais, ela nio conduz diretamente a camera
mortudria, mas descreve uma vasta curva paralela a periferia do timulo antes de

enviesar, segundo um angulo muito nitido afim de ganhar a anticaméra e o comodo

sepulcral, situados no eixo de entrada.

Se é facil constatar a larga difusdo geogrifica, na Africa do Norte, desse tipo de
sepulturas, por outro lado € mais dificil, no estado atual das escavagdes, de precisar sua
cronologia. Se pudermos admitir que, globalmente, essas construcdes ocorrem em um
grande periodo de tempo, indo da protohistoria (com toda imprecisdo extrema que se
esconde atrds desse termo) a uma data um pouco anterior a afiliacdo dessas regides ao
mundo islamico, existem poucos monumentos para os quais podemos propor uma data

razoavelmente precisa para que este ganhe um sentido histérico.

z

Contudo, € extremamente tentador ultrapassar nosso parco conhecimento
considerando essas tumbas globalmente e as unindo sob o vocdbulo “sepulturas de tipo
autéctone”. Desde entdo, nds seremos conduzidos a apresentar a constituicio de uma
populacdo “berbere” apresentando caracteristica comuns, suporte de uma cultura da
qual sublinharemos a dimensdo autenticamente africana (com relagdo aos Punicos, aos
Romanos ou aos Arabes) e a permanéncia, a longa duracio a través dos séculos e os
caprichos de uma histéria a qual essas populacdes se mantém fundamentalmente

estrangeiras.

Tal abordagem levanta problemas tocando a natureza mesma do método
histérico assim utilizado. N6s podemos os resumir constatando a validade de uma
abordagem do mundo mediterrineo fundada sob uma visdo em “blocos” separada,
dotadas cada uma de sua especificidade, abordagem que privilegia, a priori, os cortes
verticais de onde provém os conceitos de autenticidade, de influéncias e de conquista.
Essa concepcdo oculta as clivagens horizontais que percorrem as sociedades
mediterranicas. Elas impedem a apreensao das forcas internas de cada formagao social

que constituem o verdadeiro motor de sua historia.



Para nos retermos na arquitetura funerdria, tal atitude ndo é sem conseqiiéncias.
Ela conduz a principio a considerar essas balizas como estritamente africanas. Que elas
sejam africanas € evidente, mas isso seria reduzir excessivamente o alcance de sua
significacdo a considerando unicamente sob esse angulo. De fato, essa rica tradi¢ao
indigena se inscreve nas praticas elaboradas no conjunto do mundo mediterraneo e sua
periferia mais ou menos imediata. Isolando esses fumulus africanos das civilizagdes
vizinhas, nos ignoramos um fendmeno que se torna essencial depois do Neolitico, ou
seja, a intensidade das novidades culturais, comerciais e migratdrias que percorrem essa
entidade. Privilegiar apenas o aspecto autdctone dessas tumbas, as relegando ao
segundo plano ou até negando, a maneira cujo eles se integram a uma corrente
profunda, que a Africa do Norte a um setor atrasada, incapaz de participar de maneira
ativa das inovacdes econdmicas, técnicas e culturais que impulsionam o mundo
mediterraneo depois de milénios, no quadro de impulsdes vindas mais freqiientemente
do Oriente Proximo. Historicamente, o esplendido isolamento da Africa ndo poderia ser,
de fato, que a marca de um atraso prodigioso; as bazinas, como todas as outras
realizacdes arquiteturais africanas, testemunham fendmenos inversos: a Africa do Norte
¢ suficientemente evoluida, desde a protohistéria, para acolher, interferir e repensaras

grandes novidades que percorrem o Mediterraneo.

Um africanismo exarcebado apresenta outro inconveniente maior: privilegiando
as idéias de permanéncia e continuidade, ele impede de perceber as rupturas, as
profundas mutagcdes que ocorrem no proprio seio das sociedades africanas. A
autenticidade condena a imobiliza¢do: toda evolugdo é percebida como trai¢do e
influéncia estrangeira. No nivel de andlise arquitetural, a investigacdao da historiografia
tradicional se limita, desde entdo, como um estudo ahistérico de formas dotadas, para a
ocasido de uma autonomia da qual elas sdo de fato destituidas. Enquanto ignoramos
quase toda a cronologia de diferentes monumentos funerdrios da Africa do Norte, nés
estabelecemos tipologias, delimitamos formas de transi¢do. Esse método € certamente
muito dtil para uma primeira abordagem dessas construcdes, mas ela conduz a criagao
de um sistema cuja idéia central é a continuidade: as sociedades africanas aparecem
imoveis e os séculos ndo contam. Assim, colocar sobre um pé de equivaléncia os
monumentos protohistéricos e as constru¢des extremamente tardias, tais como os djedar
de Tiaret atribuidos a uma data posterior ao séc. V d.C.(fig.11), coloca um problema

histérico sério: quando temos em consideracdo as extraordindrias mutacdes que



caracterizaram, durante esse vasto periodo, os territorios africanos, nés nao podemos

nos contentar do argumento da “permanéncia berbere” para resolvé-lo.

A bulimia dessa histéria das formas, concebida de uma maneira tal que ela pode
tomar em conta todas as realizacdes de maneira unitdria e redutora, se manifesta de
maneira evidente no caso dos dois mausoléus dindsticos nimidas que nés acabamos de
descrever. Nessa Otica, o que sao realmente esses monumentos? “Essas duas tumbas sao
monumentos indigenas revestidos de um manto de originalidade estrangeira”.
“Construidos no curso dos séculos obscuros, os monumentos, quais que sejam as datas
que nds possamos os atribuir, podem ser reivindicados pela protohistéria na medida em
que suas estruturas respondem a tradi¢des indigenas ahistéricas; eles ndo devem ao
estrangeiro que um layout arquitetural”. NOs chamaremos atencdo que esse ultimo
autor exclui, no entanto, dessa mesma tradicdo africana de monumentos como o
mausoléu de Thugga ou a Souma de Khroub, “porque sua constru¢ao obedece a regras
totalmente estrangeiras a da arquitetura berbere nascida nas brumas da protohistéria”.
N6s voltaremos sobre o tipo de mausoléu em seguida, mas, no momento, nés notaremos

que essa discriminacdo repousa unicamente em critérios formais.

z

A concep¢do de conjunto desses mausoléus dindsticos numidas €, portanto
colocada em relacdo direta com aquela das bazinas, em particular aquelas de base
cilindrica. E facil demonstrar que ndo hd de fato nenhuma relacio entre essas
construgdes. A silhueta geral dos mausoléus reais nimidas, que por suas dimensdes,
excede consideravelmente as realizacOes anteriores. Se alguns raros monticulos, de
ocupacdes ndo datadas, podem se aproximar ou mesmo passar o didmetro dos
primeiros, nenhum dentre eles ndo parecem nunca ter sido datados de uma elevacao
comparavel. Nessas condi¢cdes compreendemos facilmente porque o Medracen, menos
arrojado do que a “tumba da cristd”, pode parecer aos defensores de inspira¢do
essencialmente indigena desses monumentos “mais verdadeiro” do que esse ultimo

(fig.12).

A presenca de construgdes cultuais externas aos edificios, efetivamente
compardveis aos que ladeiam as bazinas, ndo serviria para demonstrar uma filiacao
entre esses dois tipos de construcdes. E evidente que esses monumentos sio o lugar de
cultos funerarios cuja amplitude € aumentada pela importancia das personagens que

estdo sepultadas ali.



Contudo, € muito surpreendente que seja expulso, sob formulas tais como
“camisa greco-ptnica” ou “manto de origem estrangeira”’, uma diferenca fundamental
que exclui toda aproximagdo séria entre esses monumentos: 0s mausoléus ndmidas
tomam o lugar da grande arquitetura mediterranea, da qual eles utilizam e repensam 0s
componentes, enquanto que as bazinas ndo sdo que tumulus muito grosseiramente
construidos. Produz-se de fato, com a arquitetura real nimida de época helenistica, uma
ruptura essencial que oculta completamente uma assimilacdo de suas producgdes as
realizagdes anteriores. O corte que passa entre esses mausoléus e as tumbas turriformes
de Thugga ou de Souma do Khroub, ela passa entre, de um lado, entre todos os
monumentos que constituem um grupo coerente, e, de outro lado, as realiza¢des de tipo
tradicional, ou seja, as bazinas. Existe entre essas duas categorias, uma ruptura, um
salto decisivo, que ndo permite ver um raciocinio fundado sobre a idéia de uma mistura

entre tradi¢cdes “berberes” e estrangeiras.

E realmente impossivel considerar como secunddria de maneira como sdo
concebidos os mausoléus nimidas. Contrariamente a todas as bazinas ou simples pedras
ou blocos mais ou menos grosseiramente de forma quadrada sdo utilizados escandir um
monte de terra e de cascalho, essas foram erguidas com ajuda de um continuo de blocos
de grande pedras que testemunham a técnica muito elaborada de corte de materiais de
constru¢do e de uma arte feita da ligacdo dos blocos com ajuda de pregos de chumbo.
Nao se trata de uma “camisa”’, mas de uma concep¢do radicalmente diferente de
arquitetura. Ao ocupante, a articulacdo dos mausoléus nimidas revela cuidados bem
estranhos a0 amontoamento mais ou menos elaborado que sao as bazinas: alicerce com
degraus, inexistente nos tfumulus anteriores, primeiro nivel dividido por uma colunada
que ndo poderia ser comparada em nada ao circulo de pedras que cerca a base dos
outros monumentos, como a cobertura em arquibancada ndo pode ser assimilada aos
raros € sumadrios niveis da parte alta das bazinas com degraus. Até a forma da planta
superior, cuja interpretacdo ndo deve diferir completamente: suporte de uma construg¢ao

terminal no primeiro caso, modo de acesso a caméra mortudria no segundo caso.

N6s notaremos com interesse que os raros monumentos ditos de tradi¢do
indigena que parecem menos radicalmente diferentes das realizacdes dos soberanos
nimidas helenisticos sdo de época tardia. E o caso, em particular, dos djedar da regido
de Tiaret, grandes tumbas com base quadrada atribuidos a um periodo posterior ao

século V d.C.. Nesse caso, o nivel inferior, cuidadosamente emparelhado, se distingue



claramente do resto da constru¢do e suporta uma cobertura com arquibancada apertada
que se termina sobre uma piramide (fig. 11-12). O modo de construcdo desses
monumentos, suas dimensdes, a complexidade de seu dispositivo interior
compreendendo nimero de corredores e de comodos, fazem dessas construcdes
realizagOes a parte que uma histéria de formas sem cuidados de cronologia € incapaz de
apreender. Seria interessante retomar de maneira mais incentivada, o estudo desses
monumentos: ndo é nada improvavel que ele permitiria de colocar em questdo a
conclusdo de S.Gsell: “...0s Djedar sao tumulus indigenas e ndo monumentos classicos.
A civilizacdo greco-romana que havia penetrado na Africa durante tantos séculos... teria
se chocado sobre alguns pontos enquanto os autdctones teriam sido indiferentes, elas
ndo tinham tido tanto prestigio para os fazer esquecer o passado , para modificar
inteiramente seus modos”. Todo leva a pensar, bem ao contrario, que a li¢do da grande
arquitetura Greco-romana, longe de estar perdida, tinha sido recuperada para satisfazer

as necessidades das dinastias locais.

Um exame mais atento das formas arquiteturais usadas no Medracen e na
“tumba da cristd” permitem melhor compreender a amplitude da ruptura que se produz
com relagdo a arquitetura anterior. Tanto essas formas quanto as técnicas utilizadas
tornam provavel a intervengdo de arquitetos e artesaos gregos ou pelo menos puinicos.
Contudo, o fato ndo € certo: a inscri¢do no mausoléu de Tyhugga prova que a direcdo do
canteiro, assim como o trabalho de execucdo , eram asseguradas por pessoas de origem
nimida, situacdo reveladora da amplitude de mutacdes que caracterizam a regido. Qual
que seja, o que importa aqui 4 a origem do repertdrio sobre o qual os construtores
recorreram. Ou sobre esse ponto, correndo o risco de ter que virar constantemente 0s
olhos em direcdo ao mundo grego. Os estudos de A. Lézine permitem compreender a
natureza desses empréstimos. Os capitéis doricos de Medracen, onde os tracos que
ornam os capitéis déricos diferem dos modelos cldssicos e sao comparaveis a tradi¢ao
egipcia, retomada pela Fenicia, as ajuntamentos que envolvem o cume dos tambores das
colunas, deixam adivinhar intermedidrios entre a Numida e o mundo grego. Entretanto,
os exemplos de relacdo direta entre esse Ultimo, e em particular com a Sicilia que parece
ter constituido uma referencia essencial, sdo multiplas, mesmo se constatamos
freqiientemente um atraso cronoldgico devido a um gosto arcaizante que aparece como
um constante da grande arquitetura tanto punica quanto numidica. E desta maneira que

o perfil desses mesmos capitéis doricos de Medracen evocam composicdes gregas que



remontam ao século V. Por outro, lado o pescoco egipcio, cuja presenca ilustra a
influéncia da arquitetura helenistica no Egito, € a dltima moda e conheceu profundas
modificagdes de seu perfil com relagdo aos longinquos modelos egipcios, dos quais ela
deriva. A andlise da “tumba da cristd” culminard em resultados comparaveis , todavia,
com, uma nota suplementar devida a tomada em conta das pesquisas itdlicas, fenomeno
igualmente perceptivel em um outro mausoléu nimida, talvez ligeiramente anterior, a

Souma de Kroub, datavel do fim do século II a.C.

Seria possivel multiplicar essas aproximagdes que ancoram os dois grandes
mausoléus nimidas nesse quadro da arquitetura mediterranea, ou seja, essencialmente
na linha da arquitetura grega e das formas multiplas que ela toma ao longo de sua
expansao na época helenistica. Em uma palavra, € claro que se trata de monumentos
tecnicamente e formalmente muito elaborados, que ndo tem nada ver com os
tradicionais tumulus cuja expressdo arquitetural permanece extremamente sumadria.
Escrever que “o Medracen, apesar de suas colunas ddricas sua cornija com pescogo
egipcio, € uma imensa bagzina...”, € o omitir um contra-senso: o essencial do Medracen
estd justamente na sua aparéncia externa, nos seus soberbos assentos em bloco talhado,

na sua coluna periférica.

Bem mais, ndo sdo apenas os detalhes arquiteturais desses monumentos que
levam a outros horizontes de tradi¢des locais, € a sua concepgao de conjunto ela mesma.
Em face da massa pouco delineada dos tumulus tradicionais, os mausoléus nimidas
apresentam uma articulacdo de volumes absolutamente nova. Para compreendé-la, €
necessario tornar os olhos em direcdo a grande arquitetura funerdria tal como ela se
elabora no mundo mediterraneo e sua periferia a partir do fim da época classica. Essa
histéria é extremamente instrutiva pois ela revela uma relacao dialética verdadeiramente
essencial para compreender essas realizacdes, relacdo dialética que informa a natureza

das relacdes que uniam financiadores e artistas.

Esses dltimos durante toda Antiguidade e para além dela, se encontram em
posicdo subordinada e desfrutam de uma autonomia muito limitada face aos desejos
precisos e urgentes dos que financiavam suas obras. Entdo, € indispensavel de se referir
constantemente ao contexto histérico para compreender as realizacdes artisticas de cada
época. Isso é verdade, por exceléncia no dominio da arquitetura, onde o peso dos

problemas financeiros impede o arquiteto de pretender uma operacao da qual ele serd o



chefe de obras principal. Essas condi¢des da producdo da arte durante a Antiguidade
deveria ser suficiente para desarmar do falso debate sobre aculturacdo. Se questionar se
os mausoléus dos reis nimidas sdo mais ou menos “auténticos”, significa, na verdade,
colocar em duivida a natureza nimida desses soberanos, ou seja, nao compreender as

mutacdes que incorporam esses personagens.

Génese do Mausoléu

De fato, ndo € certamente uma sorte se constatamos que o mausoléu, ou seja
uma vasta construcdo arquitetural mente complexa e destinada a glorificar um homem
ou uma dinastia, ¢ desconhecida na Grécia cldssica mas aparece nas sociedades
periféricas com intervencao de artistas gregos. Na Grécia propriamente dita, as vastas
tumbas com tdmulos desaparecem progressivamente a partir do VIII-VI séculos a.C.,
paralelamente a cremacgdo, sem ter jamais recebido uma expressdo arquitetural
elaborada. A cidade ateniense assume este prestigioso modo de sepultamento para os
her6is de Maratona, mas mesmo essa democratizacio de um tipo de sepultura

fundamentalmente aristocratica nao tem posteridade.

Para assistir o nascimento do mausoléu, é necessdrio se virar em dire¢do as
regides orientais ou com chefes politicos dotados de uma dimensdo divina tem
necessidade de afirmar a permanéncia de seu poder através dos monumentos
prestigiosos adaptados a uma cultura dindstica. Sendo dada essa no¢do de personagem
carismdtico, cuja presenca deve ser assegurada para além da morte, os caddveres
ganham uma importancia considerdvel e o mausoléu, tanto como o paldcio ou o templo,
se torna um dos polos essenciais da cidade. Esse papel dos soberanos orientais ilustres,
ndo poderia ser melhor, o peso decisivo do patrocinador: sdo as suas necessidades que
provocam o nascimento do mausoléu. Os artistas gregos exercem um papel consideravel
nessas realizacdes, mas se colocando ao servico de poderes sem os quais nada teria

jamais sido.

Entre os paises do Leste, existe um pais onde, desde milénios, o soberano é
dotado de uma dimensdo religiosa afirmada: é o Egito cuja influéncia nao foi

certamente insignificante, fora de suas fronteiras, na elaboracdo de tumbas dindsticas. O
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mausoléu classico nascido, entretanto em um outro contexto, resultado do encontro

entre um poderio oriental e a capacidade de arte grega.

E possivel retracar rapidamente as grandes etapas do desenvolvimento da
evolu¢do do mausoléu. No estado atual dos nossos conhecimentos, o ponto de partida €
a relacdo direta com a criagdo do império aqueménida. De fato, Ciro ndo somente
herdeiro dos Médes da Asia Menor oriental, mais ainda conquista a Lidia de Crésus e
retine a soberania que esse reino exercia sobre as cidades gregas da Asia. Desde a
origem, o reino € entdo mais que em contato com a cultura grega que englobava a
Grécia da Asia. Ao novo soberano nio falta evidentemente de usar os recursos que essas
provincias no plano artistico como no plano econdmico. Logo que ele cria Pasargade,
sua capital situada sobre o platd iraniano, ele chama artistas vindos de todas as partes de
seu vasto império, como serd o caso de seus sucessores em Suse ou Persepolis.
Devemos aqui ver um fenomeno de aculturagdao? A relagdo de forga é tal que torna esse
problema absurdo. A arte aqueménida € por esséncia desde a sua origem eclética, mas
ndo € menos aqueménida: esse traco faz parte da sua defini¢do, e esse ecletismo mesmo
nos ajuda a compreender a importancia do papel do financiador. As grandes capitais
persas sdo erguidas por artistas vindos da Grécia, Mesopotamia, Egito, Assiria,
Ourartou: estdo 14 os ingredientes principais da arte aqueménida, com um papel
mediador da Médie que continua ainda mal elucidado. Esse ecletismo reflete a realidade
do Império, e ele € reivindicado no tanto que as inscri¢des persas que enumeram com
prazer a origem muito variada dos artistas vindos para participar dos grandes programas
aqueménidas. Arte eclética entdo, e se afirmando como tal. O poder do financiador é,
entretanto tdo grande que o resultado dessa colaboracdo nao deixa nenhuma duvida:
diante das ruinas de Persepo6lis, ninguém hesita a reconhecer o esplendido testemunho
de uma arte que ndo poderiamos confundir com nenhuma outra. O poder da monarquia
iraniana fundiu essas contribuicdes em uma totalidade coerente e original. A
contradicdo, freqiientemente sublinhada, entre a multiplicidade de empréstimos que
caracteriza a arte aqueménida e sua unidade deve a essa relacdo dialética entre artistas e
financiadores onde, nas contradi¢cdes proprias da Antiguidade, o segundo termo

condiciona de maneira decisiva o produto das relacdes.

Em Passargade mesmo, o monumento que concerne mais diretamente nosso
propoésito € a tumba de Ciro (fig.15-16): uma cella, coberta com um telhado com dupla

inclinagdo, repousa sobre um podium com degraus de altura desigual. Essas duas partes
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tem sensivelmente a mesma altura, a saber 5,50m. A contribuicdo grega é evidente. A
execugdo € o trabalho de excelentes especialistas pertences ao meio Greco-lidico: como
nas outras realizagdes de Pasargade, a natureza dos instrumentos utilizados, o recurso a
anathyrose, a tipologia das ligaduras, sao influéncias irrefutdveis. A influéncia grega
nao € menos evidente no nivel da decoragdo: a serrilhagdo remete ao estilo jonico, como
demonstra em particular o recurso a cyma reversa que ndo € um simples empréstimo
decorativo, mas cuja funcdo é também, como na arquitetura grega, de arrengaros
componentes da constru¢do. Bem mais, toda concep¢ao de conjunto do monumento esta
depositada sobre jogos de proporcdo entre os diferentes assentos, cuja altura diminui a
medida que se ergue no seio de trés elementos que a compdem, a saber, a base, a cella e
a cobertura. Tal jogo estético, que da impeto a construcdo acentuando o efeito de
perspectiva no seio de cada uma de suas partes, supdem o reconhecimento da autonomia
relativa da fundacdo e da existéncia, como tal, de cada bloco. Tal concepgio,
completamente estrangeira aos modos de construcdo orientais, por outro lado, €

caracteristico da arquitetura grega.

N6s estamos um pouco atrasados sobre esse monumento da segunda metade do
séc. VI a.C., na medida onde ele constitui na histéria do mausoléu “moderno”, o
primeiro exemplo do encontro, que promete uma grande fecundidade entre a arte grega
e as necessidades dinésticas. E igualmente interessante notar aqui a aparicdo de dois
elementos essenciais na génese do mausoléu: uma cella tendo func¢do de verdadeiro
templo funerdrio e um alicerce com degraus que envolvem a krépis dos templos gregos.
As aproximacdes que podem ser feitas com diversas constru¢cdes mesopotamicas ou do
plateau iraniano, em particular com a grande ziggurat da Babil6nia, com altura de 90m e
que se compdem de seis degraus coroados por um templo, talvez, ndo sejam inexatas,
mas permanecem superficiais. Na sua prOpria articulacdo, a tumba de Ciros evoca
irrestivelmente a Grécia:portanto, nao existe entdo nenhuma constru¢ao desse género no
mundo grego. Desta maneira, parece que a arte grega-lidia constitui um componente
fundamental da arte aqueménida, mas suas contribuicdes sdao triadas, infletidas e

repensadas para serem colocadas a servico do déspota persa que exerce um papel

essencial na concep¢iao mesmo das criagdes novas.

Nao € desinteressante prestar aten¢ao que essa tumba obteve um grande prestigio
durante a Antiguidade, paralelo a atracdo que exerce a personalidade de Ciros. De

passagem a Passargade, Alexandre manda matar um notdvel, um macedonio ou persa,
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segundo as versodes, culpado de ter vilolado a tumba, e manda regravar o epitiafio em
caracteres gregos. Fontes como o Platarco dizem que ele teria mesmo restaurado o

monumento.

N6s conhecemos as etapas seguintes essenciais na Asia Menor, lugar de
reencontro, por exceléncia, da arte grega e de poderes de natureza despdética. O sitio de
Xanthos, na Lycie, oferece uma gama de tumbas que revelam a assimilacdo de
elementos gregos - de acordo com um processo do qual nds encontramos exemplos
comparaveis, desde o século VI a.C. - a outra extremidade do Mediterraneo na

peninsula Ibérica.

O monumento de Xanthos que interessa mais aos nossos propdsitos € aquele das
Néréides, datavel aproximadamente de 400 a.C. (fig.17-19). As funda¢des comportam
varios degraus de blocos de calcério, que se deve sem divida, como propdem G. Roux,
imaginar escondido pela terra, salvo o ultimo, cujos elementos sdo cuidadosamente
talhados e que se deve considerar como o primeiro assento da base que comporta mais
trés, em marmore, os dois superiores teriam um friso esculpido. As técnicas utilizadas
para trabalhar esses dois tipos de materiais diferem profundamente e atestam a

coexisténcia, sobre o sitio, de trabalhadores locais e de marmoreiros gregos.

Sobre essa base com altura média de 4,20m quanto a sua parte visivel e coroada
de uma cornija, se encontra um templo jonico comportando seis colunas nos lados e
quatro na facada. Uma cella estd acima da camara funerdria construida no subsolo. Se
trata de uma etapa realmente importante na elaboracdo do mausoléu, na medida em que
essa estrutura tem dois niveis, com introducdo do tema da colunada no nivel superior,

constitui uma solugdo rica no futuro.

Esse monumento manifesta uma verdadeira ruptura na histéria da arte funeraria
de Xanthos: é a primeira realizagdo que afixa tdo claramente as referéncias constantes
do mundo grego. Esses empréstimos nao sdo certamente novidades: desde o século VI,
as esculturas nas tumbas ndo podem ser compreendidas fora desse contexto. Mas, com a
tumba das Neréidas, € um novo passo que € percorrido: a construcao se afixa como uma
realizacdo grega na Lycie. A decoragdo esculpida confirma plenamente essa anélise: o
estilo com o qual sdo tratadas as Néréidas ¢ uma verdadeira manifestacio da arte

moderna ilusionista e a dinastia local € exaltada seja por intermédio de uma

Amazonomaquia, ao seio da qual sdo assimilados Teseu ou Hércules, seja pela ajuda de



13

temas que representam diretamente onde o savoir-faire dos escultores gregos € aplicado

a uma imagem de tipo oriental que ndo lhe € usual.

E entdo bem a personagem da dinastia que aparece no coragdo dessa realizacio:
os subtitulos da arte grega sdo colocados ao servico de sua celebracio a través de uma
iconografia e uma gama de formas arquiteturais quem emprestam sem complexo ao
leste e o oeste e as suas tradi¢des locais. E por isso que nos parece erroneo te tentar a
todo preco analisar essa realizagdo privilegiando excessivamente seus diversos
componentes: essa marcha vem para negar o caridter profundamente coerente do
monumento que se enraiza na relagdo dialética unindo patrocinadores e seus diversos
executantes. Contrariamente a R. Martin, nés nio acreditamos no ‘“‘carater muito
particular do edificio, que sobre uma estrutura indigena, cliché de formas e uma
decoracdo arquitetonica plastica helenizada”. O aspecto externo da constru¢do nio é um
revestimento, mas € a constru¢cao mesma. Parece um pouco artificial querer a todo preco
aproximar a tradi¢do local dos pilares funerarios, sobretudo, se nés devemos admitir um
nivel de terra escondendo os degraus inferiores, atenuando por conseqiiéncia de maneira
considerdvel, o “crescimento” em altura do monumento que servia para justificar tal
filiacdo. De fato, a referéncia fundamental a cultura grega € proclamada, pois ela serve a
exaltacdo da personagem do dinastia local. E por isso que nés tinhamos falado de obra
grega da Lycie: ela ilustra, por exceléncia, a arte licia de avant-garde, caracterizada por
um recurso sem precedentes a arte grega, mas em vista de realizar obras de um tipo
desconhecido na Grécia mesma. Nao se trata de um fendmeno de aculturacdo, mas de

uma verdadeira apropriacdo que desemboca em novas realizagdes.

A profunda ancoragem desse monumento na Asia Menor é demonstrada pela sua
posteridade nessa regido. O mausoléu de Limyra, na Lycie oriental, atribuivel a metade
do séc. IV a.C. se compunha provavelmente de um pequeno templo de estilo in antis
instalado sobre alto alicerce. E bem evidente que, nessa filiacdo, um lugar realmente
particular foi ocupado pelo mausoléu de Halicarnasso, erguido por Mausolo, em torno
do meio do séc. IV, na capital que ele escolheu para a dinastia dos Hécatomnides. Dessa
vez, nds estamos mais bem informados das condi¢des da constru¢@o, € nés conhecemos
o nome dos arquitetos e escultores gregos, todos artistas de renome, que trabalharam no
servico do sdtrapa, em um contexto histérico realmente compardvel aquele que viu

nascer a tumba das Nereidas.
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Nao pertence ao nosso propdsito de voltar nesse longo debate que a reconstrucao
do monumento sucitou: nos basta lembrar brevemente os grandes tracos dessa
realizacdo que se inscreve diretamente na linha da tumba das Nereidas mas, que
apresenta pela primeira vez, em uma escala monumental sem precedentes, todos os
elementos que vao dali em diante constituir o repertério de base da grande arquitetura
funeraria helenistica (fg.20): a krepis, o alto alicerce, o segundo nivel de colunas, o
coroamento piramidal suportando uma composi¢io terminal. Nos arredores de Efeso, o
mausoléu de Bélévi, tributdvel a primeira metade do séc. III a.C. prova que a

composi¢ao desse tipo de edificio serd dali em diante solidamente estabelecida.

Alexandre, a Numidia e Roma

A amplitude da epopéia de Alexandre manifesta por exceléncia as relacdes
privilegiadas que esse ultimo mantinha com os deuses € o modelo inultrapassavel do
soberano. Chefe da Grécia vitoriosa do Oriente, ele escapa a toda conotagdo barbara.
Em uma palavra, Alexandre encarna o despotismo oriental: ele permite a um grego de

exercer um poder persa sem derrubar o mundo asiético.

O papel central de Alexandre na histéria politica mediterranea faz dele uma
personagem carregada, mais do que tudo, de poder carismético. A luta na qual se
abandonam seus sucessores pela posse de seu caddver o ilustra bem. O seqiiestro do seu
corpo por Ptolomeu, quando o quiseram enterrar na necrépole tradicional dos soberanos
macedonios, ndo é um simples episédio de gosto duvidoso. Ele revela a importancia
politica que envolve a posse do corpo herdico. Era necessaria entdo, para essa reliquia
carismatica, uma tumba excepcional que ndo podia que explorar os estudos anteriores,

ser mausoléu por exceléncia.

Infelizmente, ndés conhecemos poucas coisas de verdadeiro manifesto
ideolégico. O corpo de Alexandre foi a principio instalado em Menfis, a maneira
macedodnia, nos diz Pausanias, o que interpretamos geralmente pelo falto que o cadaver
repousava sobre um leito funerdario. Contudo, esse dispositivo parece menos
caracteristico da Macedodnia, onde se praticava a incineracdo: é bem mais provavel que

Alexandre tenha sido colocado em um fumulus. Ptolomeu II transporta o corpo a
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Alexandria, em um segundo mausoléu erguido nos arredores do paldcio real. Gracas a
escolha desse reposicionamento, sdo duas as tradi¢cdes que recuperamos explicitamente,
como j4 tinha sido o caso em Pasargade: o fundador da cidade é honrado com o oiciste,
em um héroon, mas ele também garante a continuidade, aquela da presenca grega no

Egito e da legitimidade do poder dos Lagides.

z.

E apenas com Ptolomeu IV que serdo definitivamente desenvolvidos as partes
arquiteturais que permitiram de explorar de maneira mais eficaz o poder carismatico do
ilustre caddver. Esse soberano manda construir um mausoléu mais importante cuja
significacdo dindstica € claramente exibida: ele engloba a tumba do Alexandre mas
também aquela, de acordo com toda probabilidade, aquela dos 3 primeiros Ptolomeus.

Os sucessores serdao em seguida inumados na periferia dessa constru¢@o, nessas tumbas

em forma de piramide.

Esse dltimo ponto chama a atengdo sobre o papel da tradi¢do faradnica. Ela era
muito rica, muito venerdvel e muito eficaz, sobretudo nesse pais, para ser totalmente
deixada de lado. A mumificacdo do corpo de Alexandre também remete a essas praticas.

O mausoléu de Alexandre nao s6 insere em uma tradi¢do, mas também inova.

Os construtores tinham concebido uma tumba acessivel aos visitantes. Nao era
suficiente remeter a tradicdo macedonica do fumulus, tumbas nas quais a concep¢ao
arquitetonica era destinada apenas ao defunto, segundo uma concep¢do muito arcaica.
Mesmo as soberbas facadas dessas tumbas eram enterradas para nunca mais serem
vistas. A camara de Alexandre foi concebida como uma espécie de relicario ou
sarcofago de ouro, depois de alabastro e vidro, permitindo de ver o corpo. Os visitantes
celebres serdo numerosos, a comecar pelos vérios imperadores romanos que seguiram

uma tradi¢do inaugurada por Augusto.

Um problema essencial se encontra sem resposta: a concep¢do arquitetonica do
monumento. A arqueologia ndo € de muita ajuda e as raras descricdes sao muito
alusivas, ndo hd provas, mas provavelmente se tratava de um monumento de plano
circular em oposicao ao plano quadrangular macedonico. Outras informagdes podem ser
obtidas procurando monumentos que seriam eles mesmos lembrangas do mausoléu de
Alexandre, se acredita que o mausoléu de Augusto talvez fosse um desses casos. No
comego do século passado, H. Thiersch propos até que o mausoléu de Alexandre tenha

servido como modelo para toda arquitetura tumbal helenistica. Com certeza, € a partir
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desse momento que se conhecem tumbas orientais de mausoléus de plano circular,

como em Pergamo e ocidentais em Roma.

Quanto a tumba de Augusto existem vdrias elementos que demonstrariam sua
filiacdo ao mausoléu de Alexandre, a comegar pelo contexto histdrico: depois de sua
vitéria sobre Antdnio, Otdvio se engaja a organizar seu poder, para isso, usa Alexandre
como referéncia constantemente, até mesmo fora do Egito, sua heranga é proclamada,
em um episodio celebre Augusto teria visitado o mausoléu de Alexandre, em
Alexandria, onde realiza uma cerimonia revelando um culto herdico: ele cobre o corpo
de flores e de uma coroa de ouro. Nao se trata de uma simples homenagem, mas de uma
passagem de poder, Otdvio toca a reliquia carisméatica, como que para se impregnar de

seu poder.

Sobre os lugares de sua vitéria ele funda uma cidade, Nicopolis, e,
paralelamente, faz restaurar o sistema de canais que asseguram a prosperidade do Egito.
Novo faraé de certa maneira, novo Alexandre sem nenhuma didvida: Augusto se recusa
a visitar as tumbas dos Ptolomeus. Alexandre teria um imenso prestigio fora do seu
contexto historico, bastante conturbado. Mesmo a sorte favoriza essa assimilacdo entre
as 2 personagens. Augusto chega no Egito com a mesma idade com a qual Alexandre

morreu: 33 anos, ele assume sua sucessao em todo o sentido do termo.

Em Roma, desde o ano 30, o selo de Augusto em o desenho de uma fénix
depois, rapidamente, de Alexandre mesmo, posteriormente terd sua prépria imagem.
Paralelamente, na parte septentrional do Campo de Marte, ele comeca, ao redor em 9
a.C., um série de construgdes coerentes com referéncias as realizacdes helenisticas e
com alusdes ao Egito — o Solarium e seu obelisco dedicado ao sol, o Ara Pacis, o
Mausoléu de Augusto e o Pantedo - em alusdo ao velho modelo faradnico e a
Alexandre. O Pantedo remeteria ao culto dos reis orientais, ainda que a estitua de

Auusto tenha sido colocada no pronaos e nao na cella.

A filiacdo do mausoléu de Alexandre com o de Augusta estd até no préprio
nome, que remete as tumbas de principes helenisticos. A decoragdo teria fica
encarregada de explicitar essa referéncia: um fragmento da cornija de marmore, porta a
coroa do Alto e Baixo Egito e, assim, proclama Augusto herdeiro de Alexandre e senhor
absoluto da terra egipcia. O mausoléu de Augusto teria ainda dois obeliscos em sua

entrada, esses monumentos ligados ao culto solar aparecem em um momento de
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reorganizacao religiosa egipcia e reforca a assimilacido do fara6 ao poder solar. E dessa
maneira que devemos compreender esses obeliscos na entrada de um mausoléu que

fusiona templo e tumba.

A concepg¢do do conjunto do mausoléu de Augusto remete ao que conhecemos
do mausoléu de Alexandre: um tumulus de plano circular, medindo cerca de 87m de
diametro, articulado em dois niveis, um verdadeiro templo com colunadas sob o
primeiro nivel, cada um desses dois niveis suportava uma ladeira de terra com arvores
plantadas, um corredor concéntrico ao redor da cella, a estitua de Augusto ou
Alexandre coroando a composi¢do. Nesse sentido, a aproximagao da tumba de Augusto

e os timulos etruscos parece um contra-senso.

O mausoléu de Adriano se inscreve diretamente nessa filiagdo, o alicerce inferior
que repousa sobre um krepis é, como em Halicarnasso, de plano quadrado e mede 89m
de lado, mas o segundo nivel € circular, um enorme tambor com diametro de 64m, era
coberto de um aterro de terra plantada de arvores, acima do qual o podium central e
quadrangular sustentava a estdtua de Adriano. Além do mais, a galeria interna conserva
a tradicao do esquema circular, mas € concebida como uma rampa helicéide que, depois
de ter descrito uma volta completa corresponde a uma ascensdo de uma dezena de
metros e permite aceder, por intermédio de um corredor retilineo, a cdmera funeréria

situada no coragao da construgao.

Na Itdlia ha ainda tumbas privadas que apresentam pontos comuns com as
realizagdes imperiais. Duas maneiras essenciais de interpretar esses monumentos
aparecem nos estudos anteriores. A primeira admite a familiaridade existe entre o
Mausoléu de Augusto e as construcdes datando do fim da Repitblica ou do comeco do
Império, mas inscrevem essas realizagdes na linha de uma tradicao itdlica remontando
aos tumules etruscos. A segunda admite o contrdrio a origem helenistica das tumbas
circulares privadas sensivelmente contemporaneas, destacando as diferencas de
concepcdo que separam as primeiras das segundas, que sdo apenas tumbas circulares

simples, a filiacdo € contestada por razdes cronoldgicas.

De fato, todas essas tumbas pertencem a um mesmo movimento arquitetural, que
mergulha suas raizes no mundo helenistico e ndo nas tradicdes arcaicas itdlicas. As
diferencas que existem entre o ambicioso mausoléu de Augusto e as outras realizacoes

estd relacionada com a natureza dos patrocinadores, arquitetonicamente as diferencas
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estdo na presengca ou nao de colunadas, no friso como elemento de indicacdo do
programa arquitetonico. Ja a familiaridade esta situada em alguns pontos: nivel circular,
instalado sobre um alicerce quadrado ou circular, decoracdo esculpida, estitua do
defunto coroando o prédio e suportada por um pilar centra ao redor do qual podemos
encontrar a galeria circular levando as cameras funerarias, monte de terra reservado ao

coroamento do edificio.

O problema que subsiste é de ordem cronoldgica: devemos imaginar a aparicao
na Italia de ricos mausoléus de plano circular no quadro do movimento que desde o séc.
IT a.C. difunde o modelo alexandrino no mundo mediterraneo, ou devemos pensar que
esse modo itdlico € devido a imitacdo direta do mausoléu? Em favor da primeira
hipétese, que ao redor do séc. II a.C. os membros da nobilitas comec¢am a abandonar as
tumbas familiares afim de adotar as tumbas isoladas para a erecdo das quais o modelo
de Alexandre pode ja ter se imposto. De fato, ndo € impossivel que o Torrino de Micara
seja anterior a realizacdo augusteana, tumba que deve ter provocado a rédpida
multiplicagdo na Itdlia. As informacOes fornecidas permitem voltar nas tumbas
dindsticas nimidas, elas mostram que essas grandiosas constru¢cdes ndao podem ser
compreendidas que se a situamos no quadro da arquitetura funerdria helenistica. De
fato, essas tumbas se compdem de elementos desconhecidos das tradicionais tumbas
africanas, mas que por outro lado, fazem parte do repertorio progressivamente
elaborado na Pérsia e Asia Menor, para citar s6 essas regides, como as krépis sobre as

~9Y

quais se suportam o Medracen e a “tumba da cristd”, tanto como suas colunadas, falsas

portas, coroamento com degraus e esculturas ou piramides sobre o conjunto.

A andlise deve também levar em consideracdo o conjunto da composi¢do, o
esquema circular é uma inovacio com relacdo a s realizacdes da Asia. Nés encontramos
mesmo entre os dois mausoléus nimidas uma evolu¢do (préxima da que ocorre entre o
mausoléu de Augusto e de Adriano): plano unicamente circular oposta a sobreposi¢ao
de um alicerce quadrangular sustentando um segundo nivel circular, acesso direto a
camera funerdria ou longa galeria dando a volta interior do monumento antes de chegar
na tumba. As tumbas das dinastias nimidas representam uma nova edi¢do da sepultura
modelo do soberano helenistico. No entanto, existe uma diferenca fundamental entre os
mausoléus nimidas e os de Roma ou Alexandria. Os primeiros se compdem de um nivel
unico, cobertos por uma suntuosa cobertura, jd a concepcdo do segundo repousa na

sobreposi¢cdo da tumba e de um verdadeiro templo. As tumbas nimidas também tinham
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uma colunada, mas a fusdo dos dois niveis, mas o significado estd mais proximo da
heroicizacio do defunto como na Asia Menor, ou seja, o poder real nimida s6 pode
avancar o tema da sacralizacdo com certa prudéncia. A utilizagdo desse tipo de
mausoléu entre os nimidas demonstra uma maneira nova e moderna do poder dos
soberanos africanos, em uma relacdo direta de filiacio com o modelo de Alexandre, o
que prima ndo € a continuidade, mas a ruptura, com a tumba, a dinastia nimida mostra
que um novo tempo comecou, tendo em conta ainda as especificidades locais (do

patrocinador).

Mausoléus Turriformes e a helenizacdo da Numidia

Além das tumbas dindsticas, a arquitetura real nimida oferece dois outros tipos
de construcdes, olharemos dois santudrios, Kbor Klib e Simitthus, para mostrar a
familaridade com a arte grega em geral e mais particularmente com suas versdes
egipcias. O melhor conservado e o melhor estudado sdo os altares santudrios, o de
Simitthus apresenta uma krepis, sobre a qual estdo dois niveis entoados por pilastras, o
segundo cingido por uma colunada ddrica (fig.26). Nesse monumento erguido por
Micipsa, o filho de Massinissa, provavelmente pouco depois do meio do séc. I a.C., os
empréstimos dos temas egipcizantes sdo multiplos: capitéis no nivel do solo
comportando fénix, arquitraves da falsa porta de mesmo nivel, ornada de um disco
alado, duas personagens em tanga egipcia e flores de 16tus, pescogo egipcia separando
os dois niveis. Essas constatacdes nao fazem que confirmar a intensidade das trocas

culturais entre a Numidia e Alexandria.

Por outro lado, as formas das tumbas reais ou principescas, além dos grandes
mausoléus dindsticos, interessam diretamente nosso propdsito centrado sobre a
arquitetura funerdria. No pais ndmida, trés tumbas turriformes foram ja objetos de
estudo: Siga (atribuida ao comeco do séc. Il a.C.), Thugga (datavel do meio do séc. 11
a.C.) e El Khroub (fim do séc. II a.C.). Algumas diferencas aparecem no dispositivo
funerério. O primeiro mausoléu tem uma fun¢do dindstica: vérias cdmeras mortudrias
foram dispostas na periferia imediata do monumento, ele também se encontra mais
modestas, de maneira compardvel a situagdo do Medracen. Porém, os dois outros
mausoléus eram destinados uma tUnica inumacdo, € nés pudemos mesmo defendera

hipdtese segundo a qual o de Thugga era, na verdade, cenotafio dedicado a Massinissa.
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Para além das diferencas, as grandes linhas dessas arquiteturas parecem
1dénticas. Sobre um krépis se sobrepdem vérios niveis de constru¢cdo que podem tomar a
forma de simples suportes, de cameras funerdrias falsas ou reais e niveis com colunada.
O conjunto € coberto com uma cobertura em forma de piramide, enquanto que krepis
intermedidrios podem ser usados para separar os diferentes andares. O mausoléu de Siga
apresenta tragos caracteristicos (fig.27-28). Ele se compdem de um templo, coberto de
um segundo nivel sobre krépis suportando ele mesmo cobertura piramidal que deveria
ter uma estidtua em cima. O tema da heroicizagdo do defunto € claramente afirmado,
mas a colunada € tratada com discricdo extrema, evocadas nas pilastras jonicas que
emolduram cada uma das portas. Tal escolha tem um sentido especifico, ainda mais
quando comparada com a constru¢do do Medracen, onde as colunas sdo largamente
exploradas e cercam a camera funerdria de uma verdadeira coroa herdica. Assim,
Vermina, o rei dos Masaesyles ao qual atribuimos geralmente o mausoléu de Siga de
maneira mais modesta que o do Madracen, ele renuncia a imitar diretamente o
mausoleu de Alexandre, ha apenas uma alusdo discreta nas cornijas egipcizantes e pelo
plano, os longos lados concavos do monumento derivam das pesquisas arquitetonicas
alexandrinas, como mostra a comparacdo com o mausoléu B de Sabratha,
sensivelmente contemporaneo (fig.29). Desta maneira, podemos mais do que tudo ver
nas diferencas entre Siga e Medracen uma ilustragdo de diferentes maturagdes diversa

de dois sistemas monarquicos.

O mausoléu de Thugga apresenta dimensdes mais restritas, um programa mais
completo (fig.30 a 34). Instalado sobre uma alta krepis, o podium inferior foi usado
como camara funerdria, a majestade do lugar era assinalada, no exterior por duas
pilastras de angulo com capitéis edlicos. O segundo nivel constitui um templo, mas
dessa vez o tema € claramente afirmado com o uso de colunas jonicas. O terceiro nivel é
tratado amplamente seu pedestal ladeado, ele também, de capitéis edlicos e a decoracio

esculpida em relevo, além de conter temas egipcizantes.

Enfim, o mausoléu de Khroub apresenta também caracteristicas especificas
(fig.33). Sobre um krepis e uma base moldada se elevam dois niveis que separam um
segundo podium moldado: uma camara funerdria falsa (a real estd embaixo do
monumento) e um templo com colunas. Esse dltimo nivel, solu¢do nova que torna mais
explicita sua significacdo, é coroada de frontdes. Além do mais a importancia de sua

coluna dorica é acentuada pelo fato que se trata de um auténtico peristilo ao redor de
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uma cella. Se obtém assim um simulacro de tumba , cujo aspecto herdico é sublinhado
pelos escudos sepultados em uma parte e outra das falsas portas, coroado por um
verdadeiro templo, desta forma, esse monumento aparece como o fruto de uma evolugdo
e um ponto de virada na arquitetura real nimida (fig.34). Prefigurando de certa maneira,
as ultimas realizacdoes desses reis, ele revela a importancia de uma outra fonte de

inspiracdo, o mundo itélico, ja que os tracos egipcios sao reduzidos.

A escolha dos pélos artisticos segue fielmente as realizagdes politicas: o termo
de evolugdo serd a Cherchel de Juba II onde as referéncias ao helenismo serdo
cuidadosamente filtradas pela tomada de conta dos modos romanos. A compreensao da
significacdo ideoldgica dessas tumbas depende, em grande medida, a fonte a qual eles
querem explicitamente se referir. A mensagem era sem divida clara na Antiguidade,
mas divide historiadores atuais, e isso de maneira curiosa. Na verdade, os que defendem

3

o aspecto “indigena” dos grandes mausoléus tumulares renunciam, por outro lado, a
integrar no dominio da “arquitetura berbere” as tumbas turriformes. Por outro lado,
outros pesquisadores, que compreenderam perfeitamente que o Medracen nao pode ser
compreendido sem se referir de maneira prioritdria as realidades helenisticas, hesitam
em reconhecer o mesmo status a essas construgdes e insistem sobre sua originalidade
fenicia, assim como sobre seu papel de intermedidrios exercidos pelos arquitetos
punicos. Nessa 6tica, a multiplicagdo dos niveis superiores e o recurso a uma decoragao
grega aparecem como elementos secundarios, que ndo devem mascarar a originalidade
oriental dos mausoléus com torre. Aqui caberia a nocdo de “camisa’, que permitiria

entender esses locais como lugares onde se justapdem varias tradi¢des, uma profunda e

outra superficial.

Nos parece preferivel considerar esses monumentos como um todo coerente e
aplicar o mesmo critério de andlise do que usados no Medracen e no “timulo da crista”.
Os elementos arquiteturais gregos nao sdo simples revestimentos: eles estruturam a
constru¢do, os definem. Que os arquitetos punicos tenham exercido um papel
importante na difusdo, na Africa do Norte, dessa arquitetura é certamente possivel. Isso
corresponde ao papel de ligacdo entre as duas bacias do mediterraneo exercido por
Cartago, assim que a certas especificidades comuns as realizagcdes arquiteturais punicas
e numidicas. Mas o que significa a influéncia punica depois da destrui¢cao de Cartago?
O pouco que conhecemos das tumbas punicas demonstra que os monumentos nimidas

ndo sdo sua reproducdo, os mausoléus cartagineses seriam versdoes bem modestas das
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aqui relatadas, se os artistas punicos trabalharam nessas obras teria sido em um
monumento desconhecido entre eles, de forma, que ndo teriam transmitido modelos

punicos.

As realizacdes nimidas sdo fundamentadas na utilizacdo, ndo somente de uma
decoracdo, mas de um repertorio de formas significantes, cuja natureza corresponde ao
que era progressivamente elaborado no mundo helenistico, em particular na Asia
Menor, onde segundo nossos conhecimentos, o0 mausoléu de Halicarnasso era realmente
um modelo, € significante reencontrar todos os elementos que compunham os

mausoléus nimidas, inclusive os egipcizantes, que remetem a Alexandria.

No entanto, existe uma diferenca fundamenta nos dois tipos de construg¢des. Uns
permanecem na linha da solu¢do “cldssica” elaborada em Halicarnasso e os outros
imitam, adaptando o grandioso modelo da tumba de Alexandre, que fazia referéncia a
tradicdo tumular macedonia profundamente repensada. A escolha € evidentemente
dotada de significado, imitando Alexandre, a dinastia afirma seu poder: a enormidade
mesmo da construcdo € uma realizacdo incompardvel. Nessa Otica, o recurso ao
mausoléu turriforme pode ser explicado de duas maneiras. Essa versao, igualmente apta

a celebrar o poder, mesmo de um modo menos espetacular que o fumulus, convém

perfeitamente a inumagdo de um principe ou soberano isolado.

Sem divida, ha uma diferenca de maturacio da idéia mondrquica entre os reinos
masaesyle e massyle, diferenca de maturacdo talvez ligada a diferenca cronoldgica.
Nessa hipdtese os dois grandes tumulus seriam a realizacdo de duas dinastias que sdo
vindas para unificar o essencial do Maghreb nao cartagines. Também ¢ reflexo das
realidades politicas de Cartago tardia, que depois do fracasso dos Barcides, nio
permitem mais a emergéncia de um poder real cujo tituldrio poderia se apresentar como
emulador de Alexandre. Por esse viés a Numidia afirma sua originalidade com relagcao

ao mundo cartaginés.

Assim, parece que a helenizacdo da numidia ndo se resume a monumentos
excepcionais, mas a totalidade que conhecemos da arquitetura real. Contudo, essa
constatagdo ndo permite que se tenha uma idéia ainda muito parcial das modalidades
segundo as quais os reinos maghrebianos participam da realidade do helenismo, outros
tipos de fonte nos informam a maneira com a qual a Numidia se situa como provincia

do mundo helenistico, revelando a profundidade de mutacdes. Desse ponto de vista, as
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emissdes monetdrias sdo eloqiientes e representam o soberano nimida como monarca
helenistico. E interessante para os nossos propdsitos, revelar a presenca de um tema
nessas emissoes, o de Amom associado com Alexandre. A assimilacio entre soberano e
autoridade se faz discretamente e indiretamente, mesma modéstia que aparece nas

tumbas.

E intil repetir a influéncia helénica na Numidia, na lingua, o envio de oferendas
para santudrios helénicos, a presenca de artista, participacdo em jogos. Nao se deve
tomar esses contatos como atitudes superficiais, a longa duracido desses contatos e seu
carater também econdmico (e alimentar), religioso. Nesse contexto, toda a Numidia se
transforma, mesmo se as modalidades e os ritmos das mutagdes diferem segundo o
meio. Nao conhecemos nada das cidades nimidas, a comecgar pelas que serviam de
residéncia real, ignoramos como se apresentavam os paldcios, as habitagdes, os
monumentos urbanos, ou fazendas. E verdade que as informaces precisas eram raras,
na Mauritania, por causa da conquista romana, podemos supor a existéncia de cidades
organizadas, em Lixus, Sala ou Volubilis, foram reconhecidos monumentos publicos
que atestam a realizacdo em meio urbano de um programa ambicioso, com disposi¢ao
regular de alinhamento (Tamuda), mostrando a existéncia de um urbanismo diretor,
igualmente atestado em Cherchel, onde uma rede de ruas ortogonais foi estabelecida por
Juba ou Ptolomeu e em Bulla Regia, que tinha um muro. Essas muta¢des atestam as

mudangas ocorridas no periodo helenistico.
Conclusao

Parece que todas as formas de arquitetura funerdria reais, tumulus ou mausoléus-torres,
ilustram as ambigdes dos soberanos niimidas fazendo referéncia a uma mesma fonte, os
monumentos elaborados para os dirigentes orientais e depois helenisticos. Essas
relacdes ndo sdo superficiais, assim como demonstram um pacote de dados. Primeiro o
fato que essas realizagcdes se inserem em um contexto que prova a intensa familiaridade
com a realidade helenistica. Depois, o fato que esses dinastias nimidas se enderecam,
com seus mausoléus, a toda paleta do que pode oferecer a bacia oriental do
Mediterraneo: a hierarquia que se liga nessas regides se liga ao Maghreb onde nos
referimos a Halicarnasso ou a tumba modelo de Alexandre, o Grande, com um sentido
seguro da significagdo dos monumentos, da natureza exata das ambigdes que sdo aptas a

serem traduzidas. Bem mais: ndo se contentam de copiar: eles manipulam tanto a
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composi¢ao de conjunto que os diversos componentes, em funcdo das necessidades e
dos gostos dos patrocinadores. O Medracen ou a “tumba da crista” ndao sdo simples
reproducdes do mausoléu de Alexandre: s3o obras unicas, insubstituiveis,
incompreensiveis sem referéncia a toda histéria do mausoléu grego-oriental, mas

incompreensiveis também sem a a¢ao dos soberanos nimidas.

O papel de patrocinador se revela essencial e a histéria do mausoléu o prova de
maneira exemplar, porque o tipo do monumento € estreitamente ligado a certa forma de
poder, de esséncia absoluta. Sem as dinastias orientais, de Cirus aos sdtrapas da Asia
Menor, depois os monarcas helenisticos, ndo haveria existido. E por isso que a apari¢io
de tais monumentos no Maghreb é pesada de significagdo histérica: ela revela a
maturacdo desses paises, a emergéncia dos monarcas de tipo helenistico, a entrada na
Histoéria, de maneira ativa. As regides até aqui perdidas nas “brumas da protohistoria”.
As Africa do norte central e ocidental cessam de estar na margem para se tornarem

parceiras ativas da realidade mediterranea.

A problematica estéril da aculturacdo se aproxima da questdo. A cultura de um
individuo é fundamentalmente definida pela natureza da formagdo social a qual ele
pertence e pelo seu lugar no seio dessa formagdo social. A cultura ndo é motor da
Historia, ela ndo é uma de suas reincidéncias, o conceito de aculturacdo é apenas uma
maneira moralizante de colocar o problema das mutacdes sociais. Nao ha nenhuma
autenticidade africana, mas ha uma Africa nimida real, com suas especificidades e com
sua capacidade de abertura que ela ndo deve que a ela mesma. Dito de outra maneira, ha
autenticidades africanas, que se sucedem cronologicamente, ou que coexistem
geograficamente e socialmente. O que espanta na Numidia dos séc. II-I a.C., é a
amplitude geografica e social do movimento que liga esses paises ao mundo
mediterraneo. Esse fendmeno significa seu acesso a modernidade, sua emergéncia como
poderes ativos, € ndo mais sua simples presengca como terras de exploracdo pontilhadas
de armazéns. E logo que sdo jogadas as bases de uma profunda mudanca
socioecondmica que toma o primeiro plano que vai exercer o Maghreb, € ndo mais o
papel de aprendiz oriental, na Histéria Mediterranea. Sua integracdo ulterior aos grandes
conjuntos, o Império romano e o bizantino, 0 Mundo Islamico, ndo significam de
maneira nenhuma sua permeabilidade, sua inconsisténcia, mas, bem ao contrario, o fato

de que ele se tornou pelos séculos, através de caprichos inevitdveis, um lugar essencial,

do qual nd3o se pode passar, todo sistema aspirando a supremacia € que nao pode ele
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mesmo ficar sem prejuizo, afastado das forcas vivas que organizam essa vasta unidade.
As raizes dessa brilhante Histéria mergulham nas muta¢des da Numidia na época
helenistica, mutacOes cuja arquitetura funerdria real constitui ainda um dos simbolos
mais espetaculares: tal era fora a funcdo investida nesses monumentos por seus

construtores.



