Cronotopo
e exotopia

Marilia Amorim

Cronotopo ¢ exotopia sio dois conceitos de Bakhtin que falam da
relacio espago-tempo. O primeiro foi concebido no dmbirto estrito
do texto literdrio; o segundo refere-se a atividade criadora em geral —
inicialmente 2 atividade estética e, mais tarde, 2 atividade da pesquisa em
Ciéncias Humanas.

Os dois conceitos, construfdos em momentos distintos, tratam da relagao
espaco-tempo de modo também distinto, mas, apesar disso, em nenhum
momento do pensamento bakhtiniano, eles se substituem. Permanecem, ao
longo de sua obra, como dois modos possiveis de abordar essa relacao.

A traducio da expressio em russo para o francés exotopie foi proposta
por Todorov' naquela que foi a primeira obra a sistematizar, para a Europa
Ocidental, o pensamento de Bakhtin. Talvez pela sua importancia no traba-
Iho de difusio e de introducdo no Ocidente da obra de Bakhtin, a tradugio
de Todorov ficou consagrada. Alguns tradutores a criticam pelo seu cardter




estranho & lingua portuguesa e mesmo ao idioma russo. Mas consideramos
que, do ponto de vista do enunciado e nao da lingua, a expressao forjada
por Todorov ¢ bastante feliz, pois sintetiza o sentido que se produz na obra
de Bakhtin e que ¢ o de se situar em um lugar exterior.

A ideia de um lugar exterior, fundamental ao trabalho de criagio e de
objetivagio, j4 aparece no primeiro grande texto de Bakhtin, o “Para uma
filosofia do ato”. Mas seu texto de base ¢ “O autor e o heréi”, publieado
na coletinea Estética da criagio verbal. Esses dois textos indicam que a ideia de
exotopia comegou a ser concebida a partir de 1919 e que tomou forma
entre 1922 ¢ 1924. Veremos, adiante, que o conceito de cronotopos ¢ en-
gendrado e formulado em um ensaio escrito entre 1937 e 1938, portanto
mais de dez anos depois.?

A criagdo estética expressa a diferenga e a tensio entre dois olhares, entre
dois pontos de vista. Se tomarmos o exemplo do retrato, em pintura, fala-
remos do olhar do retratado e do olhar do retratista ou artista. O trabalho
deste dltimo consiste em dois movimentos. Primeiro, o de tentar captar o
olhar do outro, de tentar entender o que o outro olha, como o outro vé.
mnmczn_ov de retornar ao seu _cmmn que ¢ necessariamente exterior 3 vivén-
cia do retratado, para sintetizar ou totalizar o que vé, de acordo com seus
valores, sua perspectiva, sua problemdtica.

O retratado € aquele que vive cada instante de sua vida como inacaba-
do, como devir incessante. Seu olhar estd voltado para um horizonte sem
fim. O sentido da vida para aquele que vive € o préprio viver. O retratista
tenta entender o ponto de vista do retratado, mas nio se funde com ele.
Ele retrata o que vé do que o outro vé, o que olha do que o outro olha. De
seu lugar exterior, situa o retratado num dado ambiente, que ¢ aquilo que
cerca o retratado, e em relagdo ao qual € situado pelo artista. O ambiente ¢
uma delimitagdo dada pelo artista, uma espécie de moldura que enquadra
o retratado. A delimitagao do artista d4 um sentido ao outro, fornece uma

visao do outro que lhe é completamente inacessivel. Ndo posso me ver como
totalidade, nao posso ter uma visio completa de mim mesmo, e somente
um outro pode construir o todo que me define.

Os acontecimentos maiores que definem minha existéncia, meu nasci-
mento e minha morte, nao me pertencem. Porque, para que ganhem sen-
tido de acontecimento, precisam ser situados em relagio a um antes e a um
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rte. O que faz Bakhtin dizer que “ninguém m.m heréi de sua prépria <.E.n“ .
Somente posso me constituir como heréi no discurso do H.EQP na criagao
do outro. O outro que estd de fora ¢ quem pode dar uma imagem mnmv...z_:
de mim e o acabamento, para Bakhtin, ¢ uma espécie de mw:w do artista
para seu retratado. O acabamento aqui ndo tem sentido de aprisionamento,
20 contrdrio, ¢ um ato generoso de quem A de si. Dar de sua posigio, dar

ﬁomm E nio posso estar antes do meu nascimento nem depois de minha
t

aquilo que somente sua posigao permite ver e entender. . .
Um interessante exercicio para trabalhar o conceito de exotopia ¢
tentar observar um retrato que Picasso fez de uma de suas mulheres,
Dora Miar. Sabemos que Picasso teve vérias mulheres e que delas fez
varios retratos, mas entre os virios que pintou desta B:Fﬂ., nmﬁn\ se
tornou o mais conhecido. Chama-se A mulber que chora e foi concluido
no final de 1937. . .
Primeiramente, é preciso dizer que a prépria estética do ow_uaao
coloca em cena uma multiplicidade de olhares. Mais do que o objeto em
si, 0 que se vé sio os multiplos olhares possiveis sobre um objeto. O que
poderfamos tomar como deformagdo do objeto ¢, na <Q..mmm.m, um certo
corte do objeto e de alguns de seus angulos. OoBo\o. préprio Picasso mwww‘
“eu pinto o que penso ¢ ndo o que vejo’. Essa estética fomipe com a _\ Q_m
" de um objeto idéntico a ele mesmo, o que permitiria um o:m: Wmmﬁ\n g
Assim, ele restitui o movimento do sentido do objeto pela restituigao do
movimento do olhar. \
Em tensio direta com essa abertura a possiveis e infinitos o_.rmnnm. hd
o gesto exotépico de acabamento e totalizagao pelo olhar ¢o artista. ww._am
Picasso, neste quadro, Dora Méar é a mulher que chora. Ela ¢ &nmw&m pelas
suas ldgrimas, pelo seu choro, e toda a composigao do Rﬂ.mzw estd a servigo
desta tnica ideia. Todos os elementos participam na n:w\mmw do todo: o
rosto decomposto, sacudido, animalizado, terrivel, ¢ o préprio Hmﬁmaw do
choro e do sofrimento.’ A beleza feminina, tantas vezes cantada e pinta-
da, ¢ aqui literalmente desfeita. A decomposi¢io dos tragos, os Qmmmmmum
répidos e espessos das linhas constroem, entao, um outro movimento.
movimento do choro, do rosto sendo abalado e sacudido pelo mo?n._owﬁo e
pela convulsio das ldgrimas. O movimento do olhar e da mmnoBmom._mmo da
figura presentifica o movimento do corpo de quem chora. O movimento
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do sofrimento ¢ dado na totalizacio que cria o artista do olhar do outre,
O préprio retrato inspira terror, porque Dora Miar estd aterrorizada pelo
que vé, pelo que olha.

Pode-se dizer que uma das razées do sucesso desse retrato & que ele
passou, de certo modo, a representar o choro ou o sofrimento da mulher em
geral. Ou ainda, o choro e o sofrimento da humanidade em M%B_. Enfim, a
totalizagio exotdpica do artista criou, a partir de uma mulher singular, em
uma situagdo particular, um sentido abstrato e universal.

Alguns dados da histéria permitem consolidar nossa leitura bakhtiniana
dessa obra. Picasso e Dora Miar eram comunistas milicantes €, N0 momento
do retrato, estamos em plena Guerra Civil Espanhola. Em maio/junho do
mesmo ano, Picasso finaliza o famoso painel Guernica. Painel este que se
inspirou em fotos da guerra de jornais da época. Dora Miar também era
artista, fotégrafa e criadora de montagens cubistas. Ela fotografou as dife-
rentes fases do painel Guernica, enquanto este estava sendo feito por Picasso.
Pode-se entdo dizer que Dora Miar olha a guerra e que Picasso restitui o
que vé do olhar de Dora Miar olhando a guerra.

Passando agora para a histéria individual da personagem, outras coinci-
déncias com nossa leitura aparecem. Sabe-se por intimeros documentos que
Dora Maar era uma mulher que foi se tornando cada vez mais depressiva.
Ao final de sua vida, a depressio tomou conta dela e ela tornou-se louca.
Pode-se dizer que Picasso, de seu lugar exterior, captou algo de profundo
e essencial dessa mulher. E que até anteviu que as ligrimas e o sofrimento
viriam efetivamente a definir o sentido da existéncia de Dora Mar.

O conceito de exotopia é também muito importante para o trabalho
de pesquisa em Ciéncias Humanas. As Ciéncias Humanas sio entendidas
por Bakhtin como ciéncias do texto, pois o que hd de fundamentalmente
humano no homem ¢ o fato de ser um sujeito falante, produtor de textos.
Pesquisador e sujeito pesquisado sio ambos produtores de texto, o que
confere as Ciéncias Humanas um caréter dialégico. Uma primeira conse-
quéncia disto € que o texto do pesquisador ndo deve emudecer o texto do
pesquisado, deve restituif as condicses de enunciagdo e de circulagio que
Ihe conferem as miltiplas possibilidades de sentido. Mas o texto do pes-
quisado ndo pode fazer desaparecer o texto do pesquisador, como se este se
eximisse de qualquer afirmagio que se distinga do que diz o pesquisado. O
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_::»_::._m:mm_ € que a Tmmﬂﬂmmm nao Hmm_mNn nenhum Q@O Qn ?mmo &Om

YONLOS i ! i
pe :_ :M, de vista, mas que mantenha o cardter de didlogo, revelando sem
o _\Q.msmmm e a tensdo entre elas. Importante ressaltar que esse didl
nao tri i i

¢ simétrico e aqui reaparece o conceito de exotopia. O pesquisi

3o : ; i z
¢ fazer intervir sua posi¢ao exterior: sua problemdtica, suas teorias
]

valores, seu contexto sécio-histérico, para revelar do sujeito algo que

mesmo nio pode ver.

No dmbito da cultura, a exotopia é o motor mais potente da com-
preensao. Uma cultura estrangeira no se revela em sua completude
e em sua profundidade que através do olhar de uma ou#ra cultura [e
ela ndo se revela nunca em toda sua plenitude, pois outras culturas
virdo e poderdo ver e compreender mais ainda]. [...] Face a uma
cultura estrangeira, colocamos perguntas novas que ela mesma nao
mw colocava. Procuramos nelas uma resposta a essas questoes que
s30 as nossas, e a cultura estrangeira nos responde, nos desvelan-
do seus aspectos novos, suas profundidades novas de sentido. Se
ndo colocamos nossas préprias questdes, nos desligamos de uma
compreensio ativa de tudo que é outro e estrangeiro [trata-se, bem

entendido, de questdes sérias, verdadeiras].

Em seus tltimos escritos, o valor do conceito de exotopia paraa pesq

¢ . :
confirmado pelo modo como Bakhtin analisa o trabalho de compreen
do texto do outro:

Em um primeiro momento, a tarefa consiste em compreender a
obra como a compreendia o préprio autor, no interior dos limites
da compreensdo que lhe era prépria. Dar conta desta tarefa ¢ dificil
e necessita geralmente que se recorra a um material considerdvel

Em um segundo momento, a tarefa consiste em tirar partido de
sua exotopia temporal e cultural — incluir a obra em seu préprio

contexto (estrangeiro ao autor).’

Como jd dissemos, o conceito de exotopia, embora possa designar u

i .
posicao no tempo, por exemplo, de um pesquisador que analisa um te

de outra época, enfatiza a.dimensio espacial. Essa énfase nio é casual.

conceito estd relacionado a ideia de acabamento, de construcio de

todo, o que implica sempre um trabalho de fixagio e de enquadramento,
como uma fotografia que paralisa o tempo. O espago ¢ a dimensio qu
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Ite fixar, inscrever o movimento ou, dito de outra forma, a dimensao

juie 0 movimento pode se escrever ¢ deixar suas marcas. A fixagdo ¢ o

ltado de todo trabalho de objetivagao, seja cientifico ou artistico, pois
trabalho distingue dois sujeitos € duplica seus respectivos lugares: o
r e 0 daquele que lhe empresta

jucle que vive no instante e no puro devi
Por mais proviséria

suplemento de visdo por estar justamente de fora.
ela implica sempre o extrair-se do

¢ possa ser a objetivagao produzida,
esquisador vivem

{0 movimento. Isto ndo significa que o autor ou 0 p
i do tempo e dos acontecimentos. Mas o acontecimento do qual o
wjuisador participa jé ¢ um outro: ¢ 0 acontecimento do préprio pen-

to, 0 autor ocupa um lugar singular e tnico que

i, Nesse acontecimen
pelo seu pensamento. Ao

Lunstrange a se responsabilizar, face ao outro,

Jlnar seu pensamento ou sua obra, o autor a torna néo indiferente: dota-lhe

¢ valor no contexto.

[nteressante notar que o acabamento daquilo que €
Jilo, a objetivagio e o excedente de visao, acessiveis somente por exotopia,
tilo do autor.

por natureza inaca-

ylo 0s mesmos elementos que constituem o es
Beth Brait, em seu artigo sobre o conceito dialégico de estilo, coloca a

! sepuinte epigrafe de Bakhtin:
“Onde o poeta achou esse ponto? Onde cle se encontra e de

onde observa?”

. mais adiante, o estilo é assim definido:

Chamamos estilo a unidade constituida pelos procedimentos empre-

gados para dar forma e acabamento ao heréi e ao seu mundo [...].7

Vemos assim que assinatura em Bakhtin € algo que designaa singularidade
do autor na relacdo de alteridade colocada por um dado contexto social.
[ila é, a0 mesmo tempo, originalidade e responsabilidade. Em relagdo a0
estilo, Brait lembra que se “ele ¢ o homem”, no dito de Buffon conhecido
em Bakhtin, ele é pelo menos duas pessoas ou mais precisamente,
ocial. Do mesmo modo, o conceito de exotopia
o entre pelo menos dois lugares: o do sujeito
e daquele que, estando de fora da experiéncia
o olhar do outro. A criagdo estética

por todos,
{ima pessoa mais seu grupo s
designa uma relagao de tensd
que vive e olha de onde vive,
do primeiro, tenta mostrar o que ved
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préprio o.:::. sua posicao singular e inica num dado contexto
valores que ali afirma. i

. Quanto a0 conceito de cronotopos, este traz no nome um mai :
w:o mbﬁnw as dimens6es de espago e de tempo. Bakhtin toma-o 059. 3
a matemdtica'c 4 teoria da relatividade de Einstein para exprimir umn. _
lubilidade da relagao entre o espaco e o tempo, sendo este dltimo m”m |
como a quarta dimensdo do primeiro. O cronotopos em literatura ¢ .

categoria d i i
g a forma e do contetido que realiza a fusido dos indices espacia

temporais em um todo inteligivel e concreto.

Os {ndi
H.a_nmm do tempo descobrem-se no espaco e este ¢ percebido e
medido de acordo com o tempo.®

4

>mm_wbu por exemplo, o cronotopos da estrada, em um certo tipo dh
mance, indica o lugar onde se desenrolam as agoes principais o:MM mn-,
os encontros que mudam a vida dos personagens. No m:nocﬂmv a n_oma”
_85@05_ (naquele momento) ¢ inseparivel da definicio mmwmovm& (naque
smm:..v. \>.mmﬂm&m ¢, portanto, o lugar onde se escande e se mede o na
da histéria. A cada vez, ¢ preciso voltar a ela para que o tempo mn, !

mw e ¢ Didrios de motocicleta, em que, por assim dizer, a perso "
r_mmozn.m que ird se tornar Che Guevara revela-se na Q%mim,:n% d -
¢ se forja na temporalidade da viagem. T
: mzma.mmm:ﬁov quando lemos o texto bdsico do conceito de cronotopi

nmnov.EBOm que hd na verdade uma inversio com relagio ao no:nnmnw .
exotopia. Aqui, o elemento privilegiado é o tempo. Esse privilégio é form

lado brevernente e entre parénteses. 1

Em todas ili
as andlises que se seguem, concentraremos nossa atengao no

problema do tempo N@EBQ\EO primeiro do cronotopos) [...].0

Ao lon i
i go de todo o texto, Bakhtin deixa claro que deseja sab
ca istéri |
a época da histéria do romance, como o problema do temy
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uil que provas lhe sa

$iiado ou qual ¢ a concepgdo de tempo que vigora. A concepgio
{ lempo traz consigo uma concepgao de homem e, assim, a cada
wi temporalidade, corresponde um novo homem. Parte, portanto,
) (empo para identificar o ponto em que este s articula com o espago
{ima com ele uma unidade. O tempo, conforme jd indicamos, ¢ a
limensio do movimento, da transformacao e, vdrias vezes nesse ensaio,
1108 Bakhtin analisar a natureza da metamorfose a que € submetido o
. Por exemplo: identifica a metamorfose por crise, a metamorfose

i prova e assim por diante. Em todos os casos estamos diante de uma

:

unilise que poe em relevo a relagao alteracio/identidade. As questoes
Lentrais da histéria do romance sao: como o herdi se torna outro? Como
# ubrigado a passar por outro? Como o heréi acaba por ser identificado

o exigidas para que confirme sua identidade? Es-
{Wimos, portanto, no campo das transformacdes e dos acontecimentos.

| este é o campo do tempo.
Nio por acaso, Bakhtin segue uma linha (evolutiva?) de andlise que se

{ece entre dois pontos precisos da histdria. Comega com 0 romance grego,

. tuijo tempo ¢ voltado para um passado mitico estdvel e em que o heréi
Atravessa todas as provas permanecendo idéntico a ele mesmo. Termina

Lom o cronotopos de Rabelais, da cultura popular e do carnaval. Ora, o
ponto final opde-se assim ao inicial, pois 0 movimento se torna mdximo e

1 metamorfose radical.

Em seu estudo maior dedicado a Rabelais e a cultura popular,'® Bakhtin
explica que o verdadeiro herdi do carnaval é o tempo. Diferentemente da
literatura que trata do individuo ¢ em que se encontram multiplos tempos
correspondentes aos diferentes individuos e as diferentes esferas de suas
Atividades, na cultura popular e no carnaval, o tempo ¢ coletivo. Ou seja, 0
yujeito da cultura popular € o sujeito coletivo. Seu espago € a praga publica,
espago de todos. O coletivo remete aqui A ideia de uma sociedade sem classes
em que todos compartilham do trabalho e, por conseguinte, compartilham
do tempo. Tempo compartilhado, porque suposto como anterior e posterior
) sociedade de classes.

Esse tempo compartilhado, porém, se distingue também do tempo mi-
tico, o qual se volta para um passado que € sempre 0 Mesmo. Aqui o tempo
integra o passado e o futuro mais longinquos, para ressignificd-los a cada
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vez, Tempo de transformagdes incessantes e inevitdveis
desempenham um Papel fundamental de transmissio nm
que se define como grande temporalidade
mundo para um além do contexto no:rw

quias e os poderes estabelecidos sio conti
Esse tempo

em que as gera.
: e superagao. Tem
pois projeta a humanidade
cido e representado. As hie
o e Ry H\Hmm:wm.m e serdo transformad,
possibilidades. Renovacio dos id e - wrnaﬁzﬁm o
futuros. Aqui, o mmnz.mom:mo BOMHH H._\ sl mmmmmmo Wi,
de @QBME.@:R abertura As _”B:mvaMMMMMMM PR
e da colheita, o espaco da praga publica acolhe tanto os ciclos

qUanto as sucessGes histéricas. Aqui, a morte ¢ o que engendra mni&m ¢

vida € o que vai a
e que vai morrer. O corpo nio ¢ o corpo individual e biogr4fi
s €acarne do mundo. Aqui, os ideai il

:.E:mo abstrato, mas se materializ
vida. Em resposta direta 3 orden

s € 0s valores no pertencem a

0 ou condenar a matéria ao que ¢

pecaminoso e suj
Wo para alcangar a outra esfera, seja ela mundo das ideias oy

mundo da alma.

A morte ni a
Nao comega nada, e nio conclui nada de essencial no
mundo coletivo e histdrico da vida humana.!!

morte na cultur a i
i ey wwow:r; nao designa um acontecimento constitutivo nem
Vvo. Mas, justamente, no texto sobre exotopia
ol

eito
» para aquele que o representa e o totaliza.

& 2 @

—. O ~ m — _ . — —. ~
5

.

Bm '
smas. Ele distingue o tempo que representa do te

§ ; mpo representad,
responder 3 s = . 'po rep ado para
P eguinte questdo: a partir de que ponto mm@mmoﬁmawoh_ y
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i considera os acontecimentos que narra? Responde, entdo, reafirmando
g 1 . . 7’

futicamente o conceito de exotopia, embora sem nomed-lo. Mesmo no
w0 e uma escrita autobiogréfica ou confessional, o autor permanece de

furi do mundo que € por ele representado.

Se narro (ou relato por escrito) um acontecimento que acaba de
me acontecer, j& me encontro, enquanto narrador (ou escritor),
fora do tempo e do espago onde o episédio ocorreu. A identidade
absoluta de meu “eu” com o “eu” de que falo ¢ tdo impossivel
quanto suspender-se a si préprio pelos cabelos. Por mais veridico,
por mais realista que seja 0 mundo representado, ele nao pode nunca
ser idéntico, do ponto de vista espago-temporal, ao mundo real,

aquele que representa, aquele onde se encontra o autor que criou

essa imagem.'?

[sse trecho prova que os dois conceitos, longe de se substitufrem,
completam-se ao tratarem de domfnios distintos. O conceito de exotopia
trata da questdo da criagdo individual. Desde seu esbogo em Para uma

Jfilosofia do ato, este é um conceito que visa consolidar duas teses. A primei-

14, que ird atravessar todo o pensamento bakhtiniano, diz que o estético e
o epistemolégico, isto &, a criagdo artistica e a criagao de conhecimentos,
sio irredutiveis ao um. H4 sempre no minimo dois que nao se misturam,
que ndo se fusionam: dois olhares, o que em outros textos de Bakhtin ird
corresponder a duas vozes (no minimo). E quando, em uma obra qualquer,
se ouvem vozes, ouvem-se também, com elas, mundos: cada um com o es-
paco e o tempo que lhe s3o préprios. A segunda tese trazida com o conceito
de exotopia afirma que a criagdo ¢ sempre ética, pois do lugar singular do
criador derivam-se valores.

O conceito de cronotopo trata de uma produgao da histéria. Designa
um lugar coletivo, espécie de matriz espago-temporal de onde as vdrias
histérias se contam ou se escrevem. Estd ligado aos géneros e a sua trajeto-
ria. Os géneros sdo formas coletivas tipicas, que encerram temporalidades
tipicas e assim, consequentemente, visoes tipicas do homem. Por exemplo:
Bakhtin mostra que 4 visdo do sujeito individual e privado corresponde um
tempo individualizado e desdobrado em muiltiplas esferas: o tempo de cada
um dos sujeitos, em fungio de suas multiplas vivéncias. J4 numa visio do
homem como sujeito publico, que se define inteiramente pela esfera social,
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corresponde um tempo coletivo e tnico: tem
esferas comuns de atividade.
Podemos entio concluir que, no trabalho de anglj

da cultura, quando conseguimos identificar o cronoto
nada produgao discursiva,

de homem. Determinadas

poder de sintese e por sua

po de uma dete
poderemos dele inferir uma determinada

produgées culturais facilitam essa tarefa, pelo

; i preciso, e podem, assim, nos ajudar a identiff
ue poder
que poderfamos chamar de cronotopo contemporaneo.

Se tomarmos como exemplo o cinema do iraniano Kiarostami
tramos algo de sistem4tico a esse respeito. Em muitos de seus m_Bm,m
grande parte das cenas se passa no interior de um carro ou na visio exteri
de um catro. Pode-se dizer que o carro desempenha em seus filmes y
verdadeiro papel de cronotopo, pois ¢ ali que o tempo da acio se escande:
avanga. Isso nos convida a refletir sobre a possibilidade de entender o car:

noBoEdmom_,u:Do%Em cronotopos do mundo contemporaneo e que, co
o 2 ]
cle, uma visao de homem se afirma.

O carro é um lugar fechado, idéntico a si mesmo,
abertos. Frequentemente, vemos em seus filmes,
recortados por uma pequena estrada e a visio
longe. Com o carro, ¢ possivel mudar de lugar,

vessar diferentes paisagens tendo sempre o mes
Em Através das oliveiras

janela da Kombi, o que faz
outro que ficou pra trds ou d
¢ obrigado a se abaixar e en
dialogar com o motorista i

enco
Re

que atravessa lugares
IMensos espagos no campo
mintscula de um carro ao
sem mudar de lugar. Atra-
mo angulo de visgo.
(1994), a cAmera restringe o 4ngulo de visdo 4
com que virias vezes se perca a visibilidade do
0 rosto que ¢ mais alto do que a janela. O outro
quadrar o rosto na janela do carro para poder

mpassivel e ereto em seu volante.
Com o carro encontramos o outro: outro lugar,

pessoas, de dentro de nosso mundo, recobertos por
ele, podemos ir mais longe do que a pé ou a cavalo

b 3
protegidos e exercemos um maior controle daquilo

outra cultura, outras
nossa carapaca. Com
e, sobretudo, estamos
que poderia interferir
e as condigoes ditadas
ndentes do outro.

prs ; podemos evocar os carros de turismo
vemos em nosso cotidi i i i
ano, circulando pelas cidades dos diferentes pai-

ses: os viaj i i
viajantes permanecem entre si, ouvindo e falando sua prépria lingua

em nossa viagem. Nosso contato com o outro obedec
43

pelo “estar de carro”. O caryo nos torna mais indepe

Levando a imagem ao extremo,
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__::.:. idéntico a si mesmo que €
() didlogos sio a agdo, os didlogos sdo o que
ilizer que,
didlogos. Nada além
s¢ buscam respostas,
decifrar. O outro é, por principio, opaco. @)

, e janela que observam o
Anibus, sentem-se “em casa’ e € dessa pequena janeia q ik
A utomobilistica

wlo, O desenvolvimento e o monopdlio da industria a

k> 2.
denam o sujeito contemporaneo ao carro. Assim, tornou-se possivel a
iradicio de viajar sem sair de casa.

Mas o cinema de Kiarostami nao se confo :
ele desmonta essa légica, introduzindo justamente

» dentro do carro. A grande viagem, dentro desse
o carro, se d4 pelo didlogo com o outro.
transforma. Pode-se mesmo

rma com essa visio de ho-

sem, Ao contrdrio,
principio da alteraci

nos filmes de Kiarostami ndo acontece nada, nada além de
da trama delicada e tensa de um didlogo, em que
em que se busca dar sentido, no qual hd ob._ma.smw a
pacidade que contradiz in-

. i éncia’ a nas formas atuais de
(eiramente o valor de “transparéncia que s¢ afirm

comunicacio. Em O gosto da cereja (1996), o personagem-motorista quer

\e suicidar e, com cada um que sobe em seu carro, ele conversa a respetto.

lile est4 2 procura de alguém que o queira ¢

coloca um enigma.
Outro aspecto importante

. 4 . \-mn
nunca. Ao tempo da velocidade que o carro poderia proporcionar, opoe
o exige. Ao contrdrio do carro

nterrar o que, evidentemente,

¢ que os carros de Kiarostami ndo correm

o tempo lento que um verdadeiro didlog :
que aparece nos filmes de agdo e de aventura Amo B:D.&o nosﬂmwﬂvogsgﬁw
o carro aqui ndo exibe performance nem precisao. Muitas vezes € E.M carr

velho ou claudicante. O que importa € o didlogo que pode ocorrer dentro

; i x e
dele. Didlogo no sentido bakhtiniano que nao tem nada de harmonico

que é muito mais uma arena. Discussdes, discordancias, mas também um

profundo entendimento.
Mas é um entendimento q
das oliveiras decifra, nas conversas de carro, . i
outro. Por que os habitantes daquela paisagem tao bonita e tranquila prete-
a da estrada? Porque, dizem eles, durante o terremoto que
ali aconteceu, salvaram-se aqueles que estavam mais préximos do contato

externo. Uma outra légica, a da sobrevivéncia, sobrepde-se aquela de quem
dos. Por que o rapazi-

a? Porque, diz ele,

ue altera. A personagem do diretor em Através
o enigma que ela encontra no

rem morar na beir

estd a passeio e que prefere 0s lugares calmos e isola
nho analfabeto ndo quer casar com uma moga analfabet
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um ~dS.
g bl

ac
asa para morar, e 3 es ' e ] ; _ :
{uimi, o principal acontecimento ¢ dado pelas alteragaes reciprocas. £,

que ¢ marceneir
1o, poderd
11 ¢ o préprio cinema que chega interferindo na vida de uma

osa 1
POsa, que tiver estudos, poderg ajudar oy

escola. A de
g scoberta de b
; outras 16 : b
de : Ogicas dife i vez
vista do diretor, rentes da sua transformg i | | . | acab dei f
inldade, a qual acaba por se deixar transformar.
1) principal didlogo, porém, como j4 dissemos, ndo se dd entre os per-

jens. A paisagem e 0 vilarejo sdo lindissimos e cada cena € uma obra

Jite, com sua luz, suas cores, suas formas. O carro atravessa as imagens
o um puro meio de transporte, utilitério, que permite o acesso mais

o aos lugares. O carro é metonimia da equipe que se impacienta por
er voltar para casa. O carro

\ler filmar o enterro e a cerimdnia, para pod
fone celular sdo as marcas do mundo contemporaneo, da pressa, do
mizar” as aces e o controle sobre 0s acontecimentos. A eles
rcaico: a comunidade com seus costumes € a
olina. Ao tempo acelerado do

> onsi o |
€ consiste em dez didlogos da perso 0 _q le i

o paejo de “maxi

opoem um espago-tempo a
wiquitetura do vilarejo branco incrustado na ¢

A motorista e dong do ¢ .
tos com s 4IT0 € uma mulher :
crianga mﬂﬂnm_wm MMMCMMOM%M ois m.m ter se mmvm_MMM MMMWHMM” 9 personagem do W:Qo_ﬁ com suas Q.;Ecw:mm contrapde-se O ritmo ._nnﬁo
muito bem. Como 4 hE.D.mmm?m:m es discussoes, Pois o menino arpum ; do <__m8._o e @m cimera de HASno.mSB_. m enquanto o mmaw:mmﬁz m.o &RSH.
egoista. E durante tod o i a m\ separagio foi dela, o mening mm en _n:.E agir, as imagens nos convidam a &BE&J&:W olhd-las. O &88‘& vai
dez personagens dj . Mzm hd uma reflexio, através dos dislg Mcmm se interessando e se mn_xw:&o “.N\RQ: @n_w vilarejo. Ao final, a velhinha
com o casamento, com Qwvmﬂm%m:o da condicio da e w:mmﬂ M_MMmo “:M_TOE e M:m equipe se _waﬁn:ﬁm para ir embora, enquanto ele faz de
udo para ficar um pouco mais.
A velhinha melhorou com os remédios receitados por um médico

s sociedades orientais, mas 1 ,‘

que também que passava pela regido e foi o préprio diretor do documentdrio quem
foi compré-los. Esse médico, jd significativamente idoso, circula pela
regido em uma mobilete: uma mobilete é bem menor e menos potente
que um carro; nela, tudo ¢ aberto e, praticamente, ndo hd fronteira
entre quem estd nela e o espago que € atravessado. Esse mesmo médico
Jd4 carona ao diretor e lhe explica, durante o caminho, que o melhor

dessa vida é poder apreciar a beleza do mundo. Detalhe: o médico dd
esta explicagdo ao documentarista recitando um poema enquanto dirige
a mobilete. E as imagens de Kiarostami desse espago-tempo do vilarejo

Em contraponto co

c_z.Bov o lugar o i se O vento nos levay (1999). Neste

upado pela pal

PR ‘Peia palavra, mas pela

Pela paisagem, por sinal, lindfssima mmmM M wBanB&n.
me de

os didlogos sio impor-

0 mais impo i
portante se d4 entre o carrg e

s30 como um poema visual.
Para terminar, & como se o filme tivesse sido feito de encomenda para

os analistas bakhtinianos: as dltimas imagens sao do rio da regido. O rio

correndo por entre as margens, sabemos todos, é uma imagem consagrada

universalmente como metdfora do tempo que passa.
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“O vento nos levars” (1999).

A utilizacio de
e nmmn # wﬁwﬂ retrato como exemplo para o conceito de exotopia
i, conceito de cronotopo foi intencional.
: . gravura, uma forma de arte
cinema, a imagem do movimento.
Essa diferenca de énfase,
dicar dois aspectos fundame

Querfamos
que fixa no espaco e, com o

coloc
ada ora no tempo ora no espago, parece in-

ntais que s
R G s Mo_ e alternam no pensamento bakhtinjano
0S extremos entr i
€ 0s quais suas idei
eias se

Bomg..mnmvwﬁmbﬁo e inacabamento, totalizacio e ab
o interior do conceito de exotopia s
momvmn.ﬁ:ﬂo € inacabamento. Tensdo que m,m
No primeiro texto de sistematizacio do co
WNE:E critica Dostoiévski por nao assumir
er sua voz em pé de i
pi 510 oMn %M%mw&&mmn oowd. a dos personagens. Nesse momento
oo mimcid mento estetico € acabamento e totaliza u
s a exotopia. Mas todos sabemos que, um

» 0 livro dedicado 2 obra de Dostoiévski® faz do EMM

_ _ e \—. _ o ~ _..
7 9 2 2

aparece a alternincia entre
A
torna, as vezes, contradigio.
e «
nceito, “O autor e o heréi”
5

uma posi¢ao exotépica e man-
Gao € 0 que

uco depois,
abamento e
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*: literdria. Para esta contradi¢do, podemos encontrar uma resposta em
V)

im dos tltimos textos, apostando, assim, que o que foi dito por ultimo

{0 que vale:

O discurso do autor (real), daquele que opera a representagao
(se esse discurso ocorre) ¢, em seu principio, um discurso de tipo
particular que nao pode se situar no mesmo plano que o discurso
dos personagens. Esse discurso é, precisamente, quem determina
2 unidade dltima da obra e é sua instincia tltima de sentido, por

assim dizer, sua dltima palavra.'®

Bakhtin est4 distinguindo o discurso exotépico do autor, da imagem do
autor representada no texto. Esta dltima ¢ que estd lado a lado com as ima-
gens das personagens e que com clas dialoga no interior da obra. Portanto,
a aparente contradicao se resolve por uma distingdo de planos: o plano do
criador e o plano da criatura. O autor do texto ¢ autor representado, o que
significa que ele ¢ uma personagem como as demais. Portanto, o autor
que dialoga com as personagens em pé de igualdade no romance polifénico,
¢ a personagem do autor € nao 0 criador. E a criagdo supde a exotopia
do criador.

Além da resposta que Bakhtin apresenta, gostarfamos de sugerir uma
resposta mais geral para a presenca dos polos opostos e das alterndncias no
pensamento de Bakhtin. Ele seria, segundo nossa leitura, um pensador das
tensoes'’ que unem e que, 20 MESMO tempo, separam 0s diferentes polos
do discurso ¢ da cultura. A tensio em Bakhtin nao € algo negativo nem algo
a ser superado. Ao contrério, cla é constitutiva da criagdo humana, porque
ela é o que atesta a presenca do our7o, daquele que nio se identifica comigo,
daquele que me escapa e a quem minha palavra se dirige. Do mesmo modo,
em se tratando de cronotopo e exotopia, eles seriam, seguindo nossa hipétese,
conceitos que colocam em cena, 20 MESMO €MPO, indissolubilidade e a
diferenca entre dimensao espacial e dimensao temporal.

Para terminar, gostarfamos de indicar um outro aspecto dos con-
ceitos aqui trabalhados. Como ocorre frequentemente no pensamento
bakhtiniano, os conceitos de exotopia e cronotopo parecem estar sujeitos
a uma gradagio. Hé textos mais cronotdpicos do que outros. O uso do
substantivo denotando propriedade e, consequentemente, originando o
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adjetivo, ¢ do préprio Bakhtin, em um texto redigido na mesma épo
entre 1936 e 1938, mas publicado apenas no volume péstumo Estética
criagdo verbal. Trata-se de um ensaio sobre Goethe!® que, provavelmente
seria publicado juntamente com o ensaio sobre Cronotopo que examinam

anteriormente. Nesse texto, Bakhtin fala de aurtores ou de literaturas pro
fundamente cronotdpicos e analisa, particularmente, a cronotopia" exce

cional de Goethe. Na obra desse auror, tempo e espago sao indissoltiveis ¢
concretos — um lugar geogréfico preciso corresponde a um acontecimento
histérico trabalhado pelo homem. Isso distingue, por exemplo, a nature-
za descrita por Goethe da natureza descrita por Rousseau. Embora neste
dltimo ela apareca igualmente humanizada, o tempo que se marca nao ¢
histérico e concreto, mas é um tempo idealizado, tempo do idilio ou tempo
utdpico de uma idade de ouro estével. Bakhtin estd propondo, portanto,
que a existéncia de uma maior ou menor capacidade do texto ou do autor
de revelar a indissolubilidade entre a geografia (ou topologia) e a histéria
(ou a temporalidade).

A capacidade de ver o tempo, de ler o tempo no espago e, simulta-
neamente, de perceber o preenchimento do espago sob a forma de
um todo em formagao, de um acontecimento, e nio sob a forma
deuma telade fundo imutdvel ou de um dado pronto. A capacidade de
ler em todas as coisas — seja na natureza ou nos costumes do
homem e até em suas ideias (em seus conceitos abstratos) —, os
indices da marcha do tempo.*®

Assim, podemos dizer que ¢ pertinente falar do cinema de Kiarostami
como sendo dotado de grande cronotopia. As paisagens sao concretamente
iranianas e, 20 mesmo tempo, mostram uma histéria e uma temporalidade
especificas do campo e dos trabalhadores rurais. Em contraste com o es-
pago do carro que é puro movimento, é o préprio tempo da cidade que se
contrapde e se deixa alterar pelo tempo/espaco do campo.

Do mesmo modo, podemos dizer que, na pintura e no retraro, deter-
minadas composigdes ou concepeaes estéticas permitem uma visibilidade
maior ou menor da exotopta entre o autor e seu heréi. O choque primeiro
que causa o retrato de Dora Miar pela feiura, pela deformacio ou pela
monstruosidade atribuidas a uma mulher bela e amada, atesta uma estética
onde se rompe qualquer coincidéncia entre olhares. Retrato altamente
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ntre o que
o olhar e o olhar que o representa, por um lado, e, por outro, € q

A
v0 um sujeito e o que se pode ver do que ele veé.

NOTAS

I'|' Todoroy, Mikhail Bakhtine: le principe dialogique, Paris, Seuil, 1981.

5 latas aqul mencior —NQN a0 as rornec nm —v T —O&O—C< n ——m a cro O—O 1ca A—Ow escritos n—ﬂ wmr—m.rﬁ—:
A _ men S S m. necidaas po a lista cron m S
aatas ﬂ

¢ de seu Circulo. Mikhail Bakhtine: le principe dialogique, op. cit., pp- 173-4. -
> b . o
' Comparar, por exemplo, com a escultura de Rodin, O choro, onde reencontramos essa m
Jomparar, ! . :
“feiura’ do rosto. Museu Rodin de Paris. .
' M. Bakhtin, Les études littéraires aujourd’hui, em Esthétique
). 348, traduzido por mim. i, :
] 7w_ Bakhtin, Les Carnets. 1970-1971, em Esthétique de la création verbale, op .cit,

duzido por mim. : |
B. Brait, Estilo, em B. Brait, (org.), Bakhtin: conceitos-chave, Contexto, Sdo Paulo, 2005
" B. Brait, ) : : 3

de la création verbale, op. cit,

p. 365, tra-

' Brait cita Bakhtin in op cit, p. 87. : s
¥ M. Bakhtin, Formes du temps et du chronotope dans le roman (essais ma.wonﬁn_cm._ i
m.mﬁrm&mcm et théorie du roman, Paris, Gallimard, 1978, p. 237, traduzido por 1

historique), em

?Idem, p. 239. . m
"M WMEE: A cultura popular na Idade Média e no Renascimento. O contexto de Frangois

Rabelais, Sao Paulo, Hucitec, 1987. . ) .
' M. Bakhtin, Formes du temps et du chronotope, op. cit, p. 348, traduzido por mim.

2]dem, p. 396.

13 Ver, por exemplo,
14 A outra vez é em Através das oliveiras.

15 M. Bakhtin, La poétique de Dostoiévski, Paris, Seuil, 1970.

em Esthétique de la création verbale, op. cit, p. 327, traduzido
este texto foi escrito entre 1959 e 1961.

o. Bakhtin nas Ciéncias Hu-

2 . / liveiras, O gosto da cereja e Dez.
O est la maison de mon ami?, Através das o ,O0g

16 M. Bakhtin, Le probléme du texte,
por mim. Segundo a cronologia de Todorov,
i i i outr:
17 Desenvolvemos essa ideia em nosso livio O pesquisador e seu
a 2001.
manas, Sdo Paulo, Musa, e -
istéri i a criacao verbal,
18 M. Bakhtin, O romance de aprendizagem na histéria do realismo, em Estética G
. Bakhtin,
op. dit. ¥ \ i
é opicite
19Tdem, p. 249, traduzido por mim. Em francés, o termo utilizado ¢ m\ﬁs:ew picité;
Y5 , s do que um eventual cronotopicidade.

optei por ¢rono-

topia, por me parecer mais simple:

2 ]dem, p. 232, traduzido por mim.

113




Wmmmmeﬁ;w BIBLIOGRAFICAS

AmoRriM, M. O Ppesquisador e seu outro; Bakhtin nas
BakuTiNg M., 24 poétique de Dostoiéysh;. Paris: Seuil, 1970.

- Formes du temps et du ch
Paris: Gallimard, 1978, p u chronotope. In:

- Les études lictéraires aujourd’hy;
Paris: Gallimard, 1984. jourd hui. In:

- <A cultura popular na Idade Médiq
Sao Paulo: Hucitec, 1987,

- Estética da criagdo verbal, Sao Paulo:
Brarr, B. Estilo. In:

Toborov, T. Mikhail Bakbhti

Martins Fontes, 1992,
(org.). Bakbtin: conceitos-chave. Sio Paulo: Contexto

ne: le principe &&omﬁc@ Paris: Seuil, 1981.

e g

Ciéncias Humanas. Sio Paulo: Musa, 2

- Esthétique et théorie du
- Esthétique de la creation

e n0 Renascimento. W contexto de Francois Ry

2005.

. .,
Didlogo
Renata Coelho Marchezan

A vida [...] nao afeta um enunciado de fora; ela penetra e exerce
influéncia num enunciado de dentro, enquanto unidade e comunhio da
existéncia que circunda os falantes e unidade e comunhio de julgamentos
de valor essencialmente sociais, nascendo deste todo sem o qual nenhum
enunciado inteligivel é possivel. A enunciagio estd na fronteira entre

a vida e o aspecto verbal do enunciado; ela, por assim dizer, bombeia
energia de uma situagio da vida para o discurso verbal, ela dd a qualquer
coisa linguisticamente estdvel o seu momento histérico vivo, o seu cardter
tinico. Finalmente, o enunciado reflete a interagio social do falante, do
ouvinte e do herdi como o produto e a fixagio, no material verbal, de um
ato de comunicagio viva entre eles.

(Voloshinov/Bakhtin)

Do DIALOGO COMO CONCEITO

Nos estudos do Circulo de Bakhtin, afirma-se a caracteristica dialégica da
linguagem. Diante disso, ¢ razodvel afirmar que, entre seus conceitos-chave,
destaca-se o didlogo. Caberia, pois, apontd-lo e, em obra dedicada ao assunto,
apresentar uma defini¢ao do termo, quem sabe jd lida, jé ouvida? Talvez se
consiga algo mais, depois de uma certa convivéncia com o conceito.



