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Resumen:

El ensayo critico de Jodo Luiz Lafeta examina el modernismo brasilefio separando tanto el
“proyecto estético” como el “proyecto ideoldgico” de la produccion literaria de las décadas de
1920y 1930. Esta en juego un desdoblamiento dialéctico que busca lo complementario, las
articulaciones y los polos de tensién entre ambos aspectos. Por un lado, experimentacién
estética, renovacion de medios y ruptura del lenguaje tradicional. Lo ideolégico, por el otro,
consiste en una consciencia sociopolitica del pais, anhelo de expresion artistica nacional. Al
“anarquismo” de los veinte que instaura nuevos lenguajes en Brasil lo substituye la “politizacion”
de los treinta, preocupada con problemas sociales y anhelo artistico de cambio en la realidad
nacional. Tratase, segun Lafeta, de un cambio de énfasis: de una consciencia optimista del pais
a una innegable preconsciencia de subdesarrollo. Su hipétesis en juego para la década de los
treinta seria que, mientras corresponde a la madurez de la literatura modernista, marca también
la dilucién de su estética y la incorporacion de propuestas formalmente revolucionarias al
desmoronamiento; un fendmeno que culmina en una vanguardia “kitsch”.

International Center for the Arts of the Americas | The Museum of Fine Arts, Houston
P.0. Box 6826, Houston, TX 77265-6826 | http://icaadocs.mfah.org
. ________________________________________________________________________________________________________________________________________________________|



[2/15]

This electronic version © 2015 ICAA | MFAH

1110363



1110363

ESTETICA E
IDEOLOGIA:

O MODERNISMO EM 1930

Sobrepondo-se ao otimismo anarquista da primeira fase
do Mcdernismo, a pré-consciéncia do subdesenvolvimento
introduz um elemento de tensido entre o projeto estético
e o projeto ideolégico da literatura brasileira dos anos 30.
Se algumas das realiza¢des mais felizes do periodo surgem
sob o influxo da “politizagdo”, por outro lado esta acaba
desviando o conjunto da producio literaria da linha
de intensa experimenta¢ao que vinha seguindo.

Joao Luiz Lafeta

estudo da histéria literaria co-

loca-nos sempre diante de dois

problemas fundamentais, quan-

do se trata de desvendar o al-

cance e os exatos limites cir-
cunscritos por qualquer movimento de
renovacgio estética: primeiro, é preciso veri-
ficar em que medida os meios tradicionais
de -expressdo sdo afetados pelo poder trans-
formador da nova linguagem proposta,
isto é, até que ponto essa linguagem ¢
realmente nova; em seguida, € como ne-
cessdria complementagdo, ¢ preciso deter-
minar quais as relagées que o movimento
mantém com os outros aspectos da vida
cultural, de que maneira a renovagio dos
meios expressivos se insere no contexto
mais amplo de sua época. Para retomar
a distingdo apresentada pelos “formalistas
russos” dirfamos que se trata, na histdria
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literdria, de situar o movimento inovador:
em primeiro lugar dentro da série literaria,
a seguir na sua relacdo com as outras séries
da totalidade social. Decorre dai que qual-
quer nova proposi¢io estética devera ser
encarada em suas duas faces (complemen-
tares e, alids, intimamente conjugadas; nio
obstante, as vezes relacionadas em forte
tensdo); enquanto projeto estético, direta-
mente ligadas as modifica¢Ges operadas na
linguagem, e enquanto projeto ideoldgico,
diretamente atada ao pensamento (Vvisdo-
de-mundo) de sua época.

Essa distingdo é wutil porque operatdria;
nao podemos entretanto correr o risco de
torna-la mecinica e ficil: na verdade o
projeto estético, que é a critica da velha
linguagem pela confrontagio com uma
nova linguagem, jd contém em si o seu
projeto ideoldgico. O ataque as maneiras
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de dizer se identifica ao ataque as manei-
ras de ver (ser, conhecer) de uma época;
se é na (e pela) linguagem que os homens
externam sua visao-de-mundo (justificando,
explicitando, desvelando, simbolizando ou
encobrindo suas relagées reais com a na-
tureza e a sociedade), investir contra o
falar de um tempo serd investir contra o
ser desse tempo. Entretanto, consideremos
o poder que tem uma ideologia de se dis-
farcar em formas multiplas de linguagem;
revestindo-se de meios expressivos diversos
dos anteriores, pode passar por novo e
critico o que permanece velho e apenas
diferente. Pensemos, por exemplo, em
certo aspecto exaltador do futurismo mari-
nettiano que, pretendendo-se expressao da
moderna vida industrial, representava de
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fato o prolongamento anacrdnico de cons-
ciéncia burguesa otimista e ‘“‘progressista’”
do século XIX: ou lembremos ainda a
retérica popularesca e demagdgica de con-
tra-revoluges como o fascismo e o na-
zismo, com seu apelo a2 mobilizagio das
massas, instaurando na simbdlica partidé-
ria a fraude ideolégica. Por outro lado,
é também verdade que Marinetti e o fas-
cismo — para continuar com nosso exemplo
— em muitos dos seus aspectos representam
inovagoes radicais na literatura e na reté-
rica politica e nesse sentido devem ser
vistos como rupturas parciais com o pas-
sado; nesse caso, apesar da postura ideolé-
gica reaciondria de base, a linguagem
contém elementos pertencentes a moder-
nidade.

MODERNISMO:
PROJETO ESTETICO
E IDEOLOGICO

Assim, é possivel concluir que, a despeito
de sua artificialidade, a distin¢do estético/
ideolégico, desde que encarada de forma
dialética, ¢ importante como instrumento
de andlise. O exame de um movimento
artistico devera buscar-a- complementari-
dade desses dois aspectos, mas devera tam-
bém descobrir os pontos de atrito € tensio
existentes entre eles. Sob esse prisma, po-
demos examinar o Modernismo brasileiro
em uma das linhas de sua evolugdo, dis-
tinguindo o seu projeto estético (renovacao
dos meios, ruptura da linguagem tradi-
cional) do seu projeto ideoldgico (consci-
éncia do pais, desejo e busca de uma ex-
pressdo artistica nacional, carater de classe
de suas atitudes e produgoes).

A experimentagdo estética ¢ revolucio-
ndria, e caracteriza fortemente os primeiros
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anos do movimento: propondo uma radical
mudan¢a na concepgdo da obra de arte,
vista nao mais como mimese (no sentido
em que o naturalismo marcou de forma
exacerbada esse termo) ou representagdo
direta da natureza, mas como um objeto
de qualidade diversa e de relativa auto-
nomia, subverteu assim os principios da
expressdao literdria. Por outro lado, inse-
rindo-se dentro de um processo de conhe-
cimento e interpretacio da realidade na-
cional — caracteristica de nossa literatura
—, ndo ficou apenas no desmascaramento
da estética passadista, mas procurou abalar
toda uma visdo do pafs que subjazia a pro-
dugdo cultural anterior a sua atividade.
Nesse ponto encontramos alids uma curio-
sa convergéncia entre projeto estético e
ideolégico: assumindo a modernidade dos
procedimentos expressionais, o Modernismo
rompeu a linguagem bacharelesca, artificial
e idealizante que espelhava, na literatura
passadista de 1890-1920, a consciéncia ideo-
légica da oligarquia rural instalada no
poder, a gerir estruturas esclerosadas que
em breve, gragas as transformacoes provo-
cadas pela imigragdo, pelo surto industrial,
pela urbanizacio (enfim, pelo de:envolvi-
mento do pafs), iriam estalar e desaparecer
em parte. Sensivel ao processo de moder-
nizagdo e crescimento de nossos quadros
culturais, o Modernismo destruiu as bar-
reiras dessa linguagem “oficializada”, acres-
centando-lhe a for¢a ampliadora e liber-
tadora do folclore e da literatura popular.
Assim, as “componentes recalcadas” de
nossa personalidade vém a tona, rompendo
o bloqueio imposto pela ideologia oficial;
curiosamente, é a experimentagio de lin-
guagem, com suas exigéncias de novo
léxico, novos torneios sintdticos, imagens
surpreendentes, temas diferentes, que per-
mite — e obriga — essa ruptura.
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Tal coincidéncia entre o estético e o
ideoldgico se deve em parte a prépria na-
tureza da poética modernista. O Modernis-
mo brasileiro foi tomar, das wxanguardas
européias, sua concep¢do de arte € as bases
de sua linguagem: a deformacdo do natu-
ral como fator construtivo, o popular e o
grotesco como contrapeso ao falso refina-
mento academista, a cotidianidade como
recusa a idealizagio do real, o fluxo da
consciéncia como processo desmascarador
da linguagem tradicional. Ora, para reali-
zar tais principios os vanguardistas euro-
peus foram buscar inspiragdo, em grande
parte, nos procedimentos técnicos da arte
primitiva, aliando-os a tradigdo artistica de
que provinham e; por essa via, transfor-
mando-a; mas no Brasil — jd o notou um
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critico — as artes negra e amerindia esta-
vam tdo presentes quanto a cultura branca,
de procedéncia européia. O senso do fan-
tastico, a deformacgao do sobrenatural, o
canto do cotidiano ou a espontaneidade
da inspiracio eram elementos que circun-
davam as formas académicas de producio
artistica. Dirigindo-se a eles e dando-lhes
lugar na nova estética, o Modernismo, de
um s6 passo, rompia com a ideologia que
segregava o popular — distorcendo assim
nossa realidade — e instalava uma lingua-
gem conforme a modernidade do século.

Outro fator que permite essa convergén-
cia ¢ a transformagdo sécio-econémica que
ocorre entio no pais. O surto industrial
dos anos de guerra, a imigra¢do € o conse-
qiiente processo de urbanizagio por que
passamos nessa época, comecam a configu-
rar um Brasil novo. A atividade de indus-
trializagdo j4 permite comparar uma cida-
de como Sio Paulo, no seu cosmopolitismo,
aos grandes centros europeus. Esse dado ¢
decisivo ja4 que a literatura moderna estd
em relagio com a sociedade industrial
tanto na temdtica quanto nos procedimen-
tos (a simultaneidade, a rapidez, as técni-
cas de montagem, a economia € a raciona-
lizagdo da sintese). E de se notar, entre-
tanto, que no Brasil a arte moderna nao
nasce com o patrocinio dos capities-de-in-
dustria; é a parte mais refinada da bur-
guesia rural, os detentores das grandes for-
tunas de café, que acolhem, estimulam e
protegem os escritores e artistas da nova
corrente. Mdrio de Andrade insiste nesse
aspecto em varias partes de sua conferéncia
“O Movimento Modernista”, afirmando
com humor: “Nenhum salido de ricago ti-
vemos, nenhum miliondrio estrangeiro nos
acolheu. Os italianos, alemaes, os israelitas
se faziam de mais guardadores do bom-sen-
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so nacional que Prados e Penteados € Ama-
rais..." (t)

H4 uma contradi¢do aparente no fato de
a arte moderna, implicando todas aquelas
ligagoes com a sociedade industrial, ter sido
patrocinada e estimulada por fragdo da
burguesia rural. O paradoxo, todavia, fica
ao menos parcialmente resolvido se aten-
tarmos para a divisdo de classes no Brasil,
durante a década de 20; apesar da insufi-
ciéncia de estudos a esse respeito, parece
hoje confirmado que, além das relagées de
produgdo no campo paulista ja terem ca-
rater nitidamente capitalista por essa épo-
ca, uma importante fragio da burguesia
industrial provém da burguesia rural, bem

(1Y Mdrio de Andrade, “O Movimento Moder-
nista”, in Aspectos da Literatura Brasileira, Sio
Paulo, Martins, s.d., p. 24l.
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como grande parte dos capitais que permi-
tiram o processo de industrializagdo. (?)
Daf ndo haver, de fato, nada de espantoso
em que uma fragdo da burguesia rural
assuma a arte moderna contra a estética
“passadista”, “oficializada” nos jornais do
governo e na Academia. Educada na Euro-
pa, culturalmente refinada, adaptada aos
padrdes e aos estilos da vida moderna, nio
apenas podia aceitar a nova arte como, na
verdade, necessitava dela. Por outro lado
— e isso ajuda a explicar o carater “loca-

(2) Ver Edgard Carone, A Primeira Republica
e Republica Velha, Sao Paulo; Difusio Européia
do Livro, 1969 e 1970; Boris Fausto, A Revolug¢do
de 1930, Sio Paulo, Brasiliense, 1970; Caio Prado
Jr.. A Revolug¢do Brasileira, Sio Paulo, Brasiliense,
1966; Celso Furtado, Formagio Econdémica do
Brasil, Brasilia, Ed. da Universidade de Brasilia,
1963.
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lista” que marca tdo fundamente o Moder-
nismo — a par do seu *“‘cosmopolitismo”, a
burguesia faz praga de sua origem senho-
rial de proprietdria de terras. O aristocra-
tismo de que se reveste precisa ser justifi-
cado por uma tradigdo que seja caracte-
ristica, marcante e distintiva — um verda-
deiro carater nacional que ela represente
em seu mdximo refinamento. E interes-
sante observar_que, ainda em “O Movi-
mento Modernista”, Mario de Andrade as-
sinala a “imponéncia de riqueza e tradi-
¢ao” no ambiente dos saloes, e se refere
varias vezes ao cultivo da tradigdo, repre-
sentada principalmente pela cozinha, de
cunho afro-brasileiro, aparecendo em *“al-
mogos e jantares perfeitissimos de compo-
sicdo”. Dessa forma, os artistas do Moder-
nismo e os senhores do café uniam o culto
da modernidade internacional a pratica da
tradi¢do brasileira. ‘“Desrecalque localista;
assimilacdo da vanguarda européia” sinte-
tiza um critico. A convergéncia de projeto
estético e de projeto ideolégico deu as obras
mais radicais, mais tipicamente modernis-
tas (e talvez mais “modernas”, vistas da
perspectiva de hoje) do movimento: o Mi-
ramar e o Serafim, de Oswald de Andrade,
o Macunaima de Mirio, a contundéncia
estética da poesia Pau-Brasil. A ruptura
na linguagem literdria correspondia ao
instante em que o curso da histéria propi-
ciava um reajustamento da vida nacional:
“E a coincidéncia da primeira construcao
brasileira no movimento de reconstru-
¢ao geral. Poesia Pau-Brasil”, intuiu Os-
wald (*). Dai a for¢a renovadora moder-
nista, seu carater marcadamente nacional
e o vico de contemporaneidade que, cin-
qiienta anos depois, faz com que suas obras

(3) Oswald de Andrade, “Manifesto da Poesia
Pau-Brasil”, Correio da Manha, 18-3-24.
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mais representativas mantenham o trago da
vanguarda.

DA “FASE HEROICA”
AOS ANOS TRINTA

Vimos que, por uma razio de ordem ar-
tistica (a natureza intrinseca da linguagem
modernista solicitando a incorporagao do
popular e do primitivo) e outra de ordem
ideoldgica (a burguesia apoiando-se em sua
origem e revalorizando, através da trans-
mutacdo estética modernizante, hibitos e
tradi¢oes culturais do Brasil arcaico), os
dois projetos do Modernismo se articulam
e se complementam. Podemos agora levar
um pouco mais longe o raciocinio e inda-
gar das condicbes sociais e politicas que,
a essa época, permitem a complementagao.

Para situar corretamente o Modernismo
¢ preciso pensar na sua correlagdio com
outras séries da vida social brasileira, em
especial na sua correlagio com o desen-
volvimento da economia capitalista em
nosso pais. Af parece estar o fulcro da
questdo: atentando para a efervescéncia
politica dos anos 20 o observador podera
inferir que o Brasil atravessa uma fase de
transformagées profundas, tendentes a con-
figurar um quadro econémico-estrutural
mais complexo que o sistema agrario-ex-
portador herdado do Império. As modifi-
cagoes no sistema de producio datam, na-
turalmente, de muito antes da década de
20: vém de antes da Aboli¢do, com o
emprego do trabalho assalariado, e passam
pelos sucessivos surtos de industrializagdo,
pela politica do Encilhamento, pelas va-
rias levas imigratdrias, pelas inimeras agi-
tagoes operarias do comeco do século, tudo
caminhando em dire¢io a uma complexi-
dade crescente, tanto da nossa vida econd-
mica, quanto da nossa vida cultural. Ape-
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sar de ndo afastar do poder as oligarquias
rurais, a burguesia (comercial, financeira,
industrial; sozinha ou aliada aos interesses
capitalistas imperialistas) se encontra em
franco processo de ascensdo; cresce tam-
bém a classe média, forma-se nas cidades
um proletariado que sabe, as vezes, de-
monstrar sua agressividade. Nos trés pri-
meiros decénios do século XX os velhos
quadros econbémicos, politicos e culturais
do século XIX sdo lentamente modificados
e acabam por estourar na Revolugio de
30.

Ha durante esses anos, ndo obstante, a
resisténcia das superestruturas: permanece
a politica dos governadores, a servico das
oligarquias; permanece em suas linhas ba-
sicas a politica financeira protecionista do
café, gerando atritos com a burguesia in-
dustrial; permanecem ainda, em alto grau
de dilui¢ao, o naturalismo e o simbolismo
do século anterior. Durante os anos 20
esses Obices vdo sendo mais vigorosamente
atacados: o “tenentismo” é a clara expres-
sdo de um desejo de modificagdo do pais,
assim como a fundagdo do Partido Comu-
nista e a formacdo, por Jackson de Figuei-
redo, de um grupamento pequeno-burgués
catélico e direitista. Trata-se, no fundo,
do processo de plena implantagio do ca-
pitalismo no pais e do fluxo ascensional
da burguesia, dois fatores que mexem com
as demais camadas sociais € sdo espelhados
por tal agitagdo.

Nesse panorama de modernizagiao geral
se inscreve a corrente artfstica renovadora
que, assumindo o arranco burgués, conse-
gue paradoxalmente exprimir de igual for-
ma as aspiragoes de outras classes, abrin-
do-se para a totalidade da nagdo através
da critica radical as institui¢des ja ultra-
passadas. Nesse ponto o Modernismo re-
toma e aprofunda uma tradigdo que vem

[8/15]



1110363

novembro 1973

de Euclides da Cunha, passa por Lima
Barreto, Graga Ararha, Monteiro Lobato:
trata-se da denuncia do Brasil arcaico, re-
gido por uma politica ineficaz e incom-
petente.

Mas, notemos, nio hia no movimento
uma aspira¢dao que transborde os quadros
da burguesia. A ideologia de esquerda ndo
encontra eco nas obras da ‘“fase herdica”;
se ha denuncias das mas condigdes de vida
do povo, ndo existe todavia consciéncia
da possibilidade ou da necessidade de uma
revolugdo proletdria.

Essa é a grande diferenca com relagao
a segunda fase do Modernismo. O decénio
de 30 é marcado, no mundo inteiro, por
um recrude:cimento da luta ideoldgica:
fascismo, nazismo, comunismo, socialismo
e liberalismo medem suas for¢as em dispu-
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ta ativa; os imperialismos se expandem, o
capitalismo monopolista se consolida e, em
contrapartida, as Frentes Populares se orga-
nizam para enfrenta-lo. No Brasil é a fase
de crescimento do Partido Comunista, de
organizagio da Alianga Nacional Liberta-
dora, da Acao Integralista, de Getulio e
seu populismo trabalhista. A consciéncia
da luta de classes, embora de forma con-
fusa, penetra em todos os lugares — na
literatura inclusive, e com uma profundi-
dade que vai causar transformagdes impor-
tantes.

Um exame comparativo, superficial que
seja, da ‘“fase herdica” e da que se segue
a Revolucgdo, mostra-nos uma diferenca ba-
sica entre as duas: enquanto na primeira
a énfase das discussoes cai predominante-
mente no projeto estético (isto é, o que se
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discute principalmente ¢ a linguagem), na
segunda a énfase é sobre o projeto ideold-
gico (isto é, discute-se a fungdo da litera-
tura, o papel do escritor, as ligagoes da
ideologia com a arte). Uma das justificati-
vas apresentadas para explicar tal mudanga
de enfoque diz que o Modernismo, por
volta de 30, j4 teria obtido ampla vitéria
com seu programa estético e se encontrava,
portanto, no instante de se voltar para
outro tipo de preocupacio. Veremos ain-
da adiante. Por enquanto importa assina-
lar essa diferenca: enquanto nos anos 20
o projeto ideoldgico do Modernismo cor-
respondia a necessidade de atualizagio das
estruturas, proposta por fracoes das clas-
ses dominantes, nos anos 30 esse projeto
transborda os quadros da burguesia, princi-
palmente em diregdo as concepgdes esquer-
dizantes (dentncia dos males sociais, descri-
¢do do operdrio e do camponés), mas tam-
bém no rumo das posi¢Ges conservadoras e
de direita (literatura espiritualista, essencia-
lista, metafisica e ainda definicdes politicas
tradicionalistas, como a de Gilberto Freyre,
ou francamente reaciondrias, como o inte-
gralismo). Na verdade os dois projetos
ideolégicos parecem corresponder, para re-
tomar aqui uma proposicio de Mdrio
Vieira de Mello, a duas fases distintas da
consciéncia de nosso atraso: nos anos 20
a tomada de consciéncia ¢é tranqiiila e oti-
mista, e identifica as deficiéncias do pafs
— compensando-as — ao seu estatuto de
“pais novo”; nos anos 30 ddi-se inicio
a passagem para a consciéncia pessimista
do subdesenvolvimento, implicando uma
atitude diferente diante da realidade (*).
Dentro disso podemos concluir que, se a

(4) Mirio Vieira de Mello, Desenvolvimento e
Cultura (O Problema do Estetismo no Brasil), Sio
Paulo, Cia. Editora Nacional, 1963, passim.
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VICENTE DO REGO MONTEIRO, Desenho, 1923,
Col. particular, Sio Paulo.

ideologia do “pais novo” serve a burguesia
(que estd em franca ascensio e se preva-
lece, portanto, de todas as formas — mesmo
destrutivas — de otimismo), a consciéncia
(ou a “pré-consciéncia”) pessimista do sub-
desenvolvimento ndo se enquadra dentro
dos mesmos esquemas, ja que aprofun-
da contradigoes insoliveis pelo modelo
burgués.

A diferenca entre os projetos ideoldgi-
cos das duas fases vai principalmente por
conta dessa agudizagdo da consciéncia
politica. O ‘“anarquismo” dos anos 20
descobre o pais, desmascara a idealizagdo
mantida pela literatura representativa das
oligarquias e das estruturas tradicionais,
instaura uma nova visio € uma nova lin-
guagem, muito diferentes do “ufanismo”,
mas ainda otimistas e pitorescas, pintando
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DI CAVALCANTI, Caricatura de Mdrio de Andrade,
1928. Col. particular, Sio Paulo

(como na poesia Pau-Brasil e em Jodo Mi-
ramar, na Paulicéia Desvairada e no Cla
do Jaboti, no verde-amarelismo) estados de
animo vitais e euféricos; o humorismo é
a grande arma desse modernismo e o as-
pecto carnavalesco, o canto largo e aberto,
jovem e confiante, sio sua meta e seu prin-
cipio. A “politiza¢do” dos anos 30 desco-
bre 4ngulos diferentes: preocupa-se mais
diretamente com os problemas sociais e
produz os ensaios histdricos e socioldgicos,
o romance de dentncia, a poesia militante
e de combate. Nado se trata mais, nesse
instante, de “ajustar” o quadro cultural
do pais a uma realidade mais moderna;
trata-se de reformar ou revolucionar essa
realidade, de modificd-la profundamente,
para além (ou para aquém...) da propo-
sicdo burguesa: os escritores € intelectuais
esquerditas mostram a figura do proletdrio
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(Jubiabd, por exemplo) e do camponés
(Vidas Secas), instando contra as estrutu-
ras que os mantém em estado de sub-hu-
manidade; por outro lado, o conservadoris-
mo catélico, o tradicionalismo de Gilberto
Freyre, as teses do integralismo, sio manei-
ras de reagir contra a prépria moderni-
zagao.

Entretanto, ndo podemos dizer que haja
uma mudanga radical no corpo de dou-
trinas do Modernismo; da consciéncia
otimista e anarquista dos anos 20 a
pré-consciéncia do subdesenvolvimento ha
principalmente uma mudanga de énfase.
Assinalemos, por exemplo, o Retrato do
Brasil, oscilando entre o pessimismo da
andlise (de que foi tido acusado) e o oti-
mismo do Post-Scriptum, confiante na “re-
volugdo”; ou Macunaima, cuja agudeza
satirica parece, em 1928, mostrar ji o ins-
tante da virada, ressaltando em tom alter-
nadamente humoristico e melancélico
(principalmente ao final do livro) o “nio-
carater” do brasileiro. As duas fases nio
sofrem solugdo de continuidade; apenas,
como dissemos atrds, se 0 projeto estético,
a “revolugdo na literatura”, é a predomi-
nante na fase herdica, a “literatura na re-
volugdo” (para utilizar o eficiente jogo de
palavras de Cortazar), o projeto ideold-
gico, ¢ empurrado, por certas condicdes
politicas especiais, para o primeiro plano
dos anos 30. E mais: essa troca de po-
sicoes vai se dando progressivamente e
durante todo o periodo modernista: o
equilibrio inicial entre revolugio literaria
e literatura revoluciondria (ou reacionaria,
conservadora, tradicionalista: pensemos
sempre na direita politica) vai sendo len-
tamente desfeito e a década de 380, che-
gando a seu término, assiste a um quase
esquecimento da licdo estética essencial do
Modernismo: a ruptura da linguagem.
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argumento

VANGUARDA E DILUICAO

Esse ultimo ponto, pelo que encerra de
complexidade, deve ser mais detalhada-
mente matizado. Com efeito, a opinido
unanime dos estudiosos do Modernismo é
que o movimento atingiu, durante o decé-
nio de 30, sua fase durea de maturidade
e equilibrio, superando os modismos e os
cacoetes dos anos 20, abandonando o
que era contingéncia ou necessidade do
periodo de combate estético. Tendo com-
pletado de maneira vitoriosa a luta contra
o passadismo, os escritores modernistas € a
nova geragio que surgia tinham campo
aberto a sua frente, e podiam criar obras
mais livres, mais regulares e seguras. Sob
esse angulo de visdo, a incorporagdo critica
e problematizada da realidade social bra-
sileira representa um enriquecimento adi-
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cional e completa — pela ampliagio dos
horizontes de nossa literatura — a revolu-
¢do na linguagem.

Tal andalise aparece-nos, ainda hoje,
como essencialmente correta. E fato que
a década de 30 deu-nos algumas das obras
mais realizadas e alguns dos
mais importantes da literatura brasileira.
Na poesia bastaria lembrar a qualidade
dos dois estreantes (em livro) de 1930,
Carlos Drummond de Andrade e Murilo
Mendes, acrescentando ainda que o pe-
riodo tem Remate de Males, Libertinagem
e Estrela da Manha, além de Jorge de Li-
ma; na prosa de ficcdo o romance social
de José Lins do Rego, Jorge Amado € Ra-
chel de Queiroz, o ponto alto atingido por
Graciliano Ramos, a direcao diferente de
Cyro dos Anjos; no ensaio os estudos histo-
ricos e sociolégicos de Gilberto Freyre,
Caio Prado Jr., Sérgio Buarque de Hol-
landa, o proprio Mario de Andrade.

Essa producio, pelo alto nivel que atin-
ge, coroa sem divida o Modernismo; aqui,
a vanguarda vitoriosa mostra-se no que
tem de melhor e de mais completo, abar-
cando além disso o campo dos problemas
sociais. A Revolucio de 30, com a grande
abertura que traz, propicia — e pede — o
debate em torno da histéria nacional, da
situagdo de vida do povo no campo € na
cidade, do drama das secas, etc. O real
conhecimento do pafs fazse sentir como
uma necessidade urgente e os artistas sdo
bastante sensibilizados por essa exigéncia.
A Revista Nova, por exemplo, marca de
forma bem clara, em seu primeiro edito-
rial, o novo roteiro do Modernismo; seus
diretores (Paulo Prado, Ant6nio de Alcin-
tara Machado e Mario de Andrade), justi-
ficando-se com o “imenso atraso intelec-
tual do Brasil”, explicam o cardter abran-
gente da publica¢do e escrevem: “Com tal

escritores
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intuito a Revista Nova ndo se cingird a
pura literatura de fic¢do. Nem mesmo lhe
reservara a maior parte do espaco. O
conto, 0 romance, a poesia € a critica deles
nio ocupariao uma linha mais do que de
direito lhes compete numa publica¢io cujo
objetivo é ser uma espécie de repertdrio
do Brasil. Assim o interessado encontrard
aqui tudo quanto se refere a um conheci-
mento, ainda que sumario desta terra, atra-
vés da contribuicio inédita de ensaistas,
historiadores, folcloristas, técnicos, criticos
e (esta visto) literatos. Numa dosagem im-
parcial”. (%)

Peguemos o problema por esse dngulo:
nos anos 20 a grande discussio ¢ emi-
nentemente literdria e se trava em torno
da questio (basica) da linguagem nova
inaugurada pelo Modernismo; no raiar
dos anos 30 ja se quer uma “dosagem
imparcial” e ja surge uma revista que se
deseja “uma espécie de repertorio” do
Brasil. Em termos de mudanca de énfase
essa modificacdo ¢ significativa, principal-
mente porque, com o decorrer dos anos,
a imparcialidade da dosagem vai sendo
levemente alterada; se os primeiros tempos
do decénio assistem a alta producio da
maturidade modernista, assistem também
ao inicio da diluicdo de sua estética: a me-
dida que as revolucionarias proposi¢oes de
linguagem vao sendo aceitas e praticadas,
vdo sendo igualmente atenuadas e dilui-
das, vio perdendo a contundéncia que
transparece em livros radicais e combativos
da fase herdica, como as Memorias Sen-
timentais de Jodo Miramar e Macunaima.

Tal diluicdo, alids, comeca antes de 30,
comec¢a no interior mesmo do movimento
modernista e ja na hora mais quente da
luta. O critico Haroldo de Campos, exa-

(5) Revista Nova, Ano I, n.° I, 15. III. 31, p. 3-4.
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minando a dialética entre vanguarda e
kitsch, observava com acerto que o Verde-
amarelismo e a Escola da Anta dissolve-
ram e aguaram a escritura vanguardista (®
Mas ¢ principalmente na segunda metade
da década de 30 que a kitschizagao da
vanguarda parece se tornar mais aguda,
mais grave, até desembocar, ji nos anos
40, numa literatura incolor e pouco in-
ventiva, € numa linguagem novamente
preciosa, anémica, “passadista”, pela qual
¢ principalmente responsivel a chamada
“geracao de 45".

Mas que tem isso a ver com o projeto
ideologico do Modernismo, com a intensi-
dade da luta politica que se trava apos a
Revolugio de Outubro, com as novas posi-
¢oes assumidas pelos intelectuais e artistas

(6) Haroldo de Campos, “Vanguarda e Kitsch”,
in A Arte no Horizonte do Provdvel, Sio Paulo,
Perspectiva, 1969, p. 199.

Méario de Andrade 1922
Slihueta de Beatrix Sher-
man. Exposicho do Cente
néric da Independéncia
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brasileiros, com os extremismos partidaris-
tas do periodo que nos interessa ? A nossa
hipdtese ¢ esta: na fase de conscientizacio
politica, de literatura participante e de
combate, o combate, .0 projeto ideoldgico
colore o projeto estético imprimindo-lhe
novos matizes que, se por um lado possibi-
litam realiza¢Ges felizes como as jd citadas
por outro lado desviam o conjunto da pro-
dugdo literdria da linha de intensa experi-
mentagdo que vinha seguindo e acabam por
destruir-lhe o sentido mais intimo de mo-
dernidade.

Vejamos, de forma rdpida, alguns exem-
plos.

Na poesia tal modificagdo se da princi-
palmente por causa de uma reagao de
fundo “direitista”, que vem do grupo espi-
ritualista encabecado por Tasso da Sil-
veira, corre paralelamente ao Modernismo
com <as revistas Terra de Sol e Festa, e vai
encontrar sua realizagdo maior nos poemas
prolixos e retéricos de Schmidt. Esse poeta,
tanto como os seus seguidores de menos
talento e menos técnica (e que prolifera-
ram no decénio de 30), parece-nos um bom
exemplo de diluigao: desejando combater
as “exterioridades” do Modernismo, o que
fez na realidade foi incorporar o que havia
de mais propriamente exterior no movi-
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TARSILA DO AMARAL, Paisagem, Col. Milton
Guper, Sio Paulo.

mento (verso livre, inspiragdo solta, neo-
romantismo), esquecendo-se do que este
possuia de mais contundente (coloquia-
lismo, condensagdo, surpresa verbal, hu-
mor). Se Schmidt foi capaz de rotinizar,
isto ¢, de adotar e aplicar com relativa
mestria alguns processos poéticos de com-
por, preconizados pelos modernos, foi in-
capaz de manter a tensdo de linguagem que
caracterizou a vanguarda, dissolvendo-a no
condoreirismo reacionario que Mario de
Andrade soube ver e denunciar. (7)

Na prosa de ficgdo esse balanceio entre
rotinizagdo e dilui¢io (ou entre “vanguar-
da” e “kitsch”) fica bem mais claro prin-
cipalmente no romance de denincia, no
romance ‘“‘social”, “politico”, “proletario”,
“nordestino”, que é a grande novidade do
decénio. Incorporando processos funda-
mentais do Modernismo, tais como a lin-
guagem despida, o tom coloquial e presen-
¢a do popular, esse tipo de narrativa man-
tém, entretanto, um arcabougo neo-natura-
lista que, se é eficaz enquanto registra e
protesta contra as injustigas sociais, mos-
tra-se esteticamente muito pouco inventivo
e pouco revolucionario. Colocados ao lado

(7) Mario de Andrade, “A Volta do Condor”, in
Aspectos da Literatura Brasileira, cit, p. 141-171
(principalmente, partes IV e V).
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de Serafim Ponte Grande (escrito em 1928,
embora publicado em 1933) ou Macunai-
ma, deixam entrever a pequena audaicia e
a curta modernidade de seus esquemas.
Nio cabe nos estreitos limites deste en-
saio — repetimos — uma andlise da evo-
lucao estética do Modernismo nos anos 30.
Limitamo-nos aqui a esbocar o roteiro de
um conflito que se nos afigura importante
para compreender e situar os problemas
que serdo enfrentados pela critica nesse
momento. A tensdo que se estabelece entre
o projeto estético da vanguarda (a ruptura
da linguagem através do desnudamento
dos procedimentos, a criagdo de novos co-
digos, a atitude de abertura e de auto-re-
flexdio contidas no interior da prépria
obra) e o projeto ideoldgico (imposto pela
luta politica) vai ser o ponto em torno
do qual se desenvolverd a nossa literatura
por essa época. Desse conflito é que nas-
cerd uma opinido bastante comum nos
anos 30: a suspeita de que o Modernismo
trazia consigo uma carga muito grande de
cacoetes, de “atitudes” literdrias que era
preciso alijar para se obter a obra equili-
brada e bem realizada. Na verdade esse
questionamento tinha um ponto de razio;
mas, na medida em que foi exagerado (e
nisso a consciéncia politica, tanto de di-
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reita quanto de esquerda, exerceu forte in-
fluéncia), afastou das obras entdo produzi-
das grande parte da radicalidade da nova
estética. No (bom) exemplo que é a rea-
¢do espiritualista em poesia, parece-nos que
o peso da ideologia ¢ claramente o fator
responsavel pela diluigdo, pois insistindo
em que a literatura devia tratar temas es-
senciais e elevados caminhou para a elo-
qiiéncia inflada e superficial; no (bom)
exemplo que ¢ o romance neo-naturalista,
foi também a consciéncia da fungdo social
da literatura que, tomada de forma errada,
conforme os pardmetros de um desguarne-
cido realismo, provocou o desvio € a disso-
lugdo.

O estudo da literatura na década de 30
(e até o fim da guerra), vista do angulo
dessa tensdo entre o projeto estético da
vanguarda e as modifica¢ées introduzidas
pelo novo projeto ideoldgico, ainda est4 por
ser feita. H4, naturalmente, problemas in-
tricados a serem resolvidos; para ficar num
ca:o apenas, podemos exemplificar com as
alteracoes formais na linguagem do roman-
ce, operadas em COMpPromisse com as €stru-
turas narrativas do século XIX (os mo-
delos roméntico e naturalista), o que
constitui por si s6 um campo vasto de
discussdo.

As ilustragées deste artigo

foram retiradas do Arquive Mdrio de Andrade
e Colegdo do Instituto de Estudos Brasileiros
da Universidade de Sdo Paulo
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