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Nos vemos en Disneyjan i,

MICHAEI‘ SORKIN

Toda América m n
gue invariablemente se el
montaje de Flm ’
a Star -2 el radiante
po, y €l co
1a es siempre la mis

Disney World, el
americano del
los lanzadores
rca: tras las
desting p

sonas al afio,
hieim, Californiz
terca del




lhis is the skv above hisnev World,
which here substitutes for an image of
the place itsell. Disnev Waorld i the hirst
copyrighted urban environment in his-
swhidden City for postmodern-
for itz itigiousness, the
Walt Disney Company will permit no
photoegraph of its property without prior
approval of its use. Is there a better il

on of the space

Esto es el cielo sobre Disney World, que
aqui sustituye a una imagen del propio
lugar. Disney World es el primer ambiente

urbano de la historia con derechos de autor,
una Ciudad Prohibida para la

posmodernidad. Conocida por su tendencia
@ pleitear, la Walt Disney Company no
permite fotografiar sus propiedades sin una
3probacion previa del uso de las fotografias.
<Podria haber mejor ilustracién de la
restriccion del espacio de |a libertad,

fepresentada por lugares como Disney

World, que este cielo inocente?

Fotografia de Seth Rubin.

ey

NOS (omos en Disneylandia

_rse en todas las calles, desde ge )

b
i k has| Shanghg

_.nte que conoce a Mickey que a Jes a

B ney World? T80 0 Mao, gt
Mms "

La idea de construir lugares litera
un nagiografo, 1a idea del parque se 1;::::0“?9"“ Jis
e ala Chicago Railroading Fair, donde le Disney en
genieroy @ subirse detras de la valvula ladora de
torica, con lo que pudo cumplir su suefio de infania, pa:.
un ferrocarril de miniatura alrededor de sy casa mm‘n“..
odeados de vias que vendrian mas tarde, O'I:rr:mitn sobre
parque, repetido en numerosas ocasiones, cuenta i visita
ney a un parque de atracciones convencional, y e disguaty g
sus malas condiciones higiénicas y sus fallos. Todas estas fantaet
porte y de limpieza culminaron en un dia de 1955 en Disney
1o alfa de la hiperrealidad.

siempre pretendio ser una utopia. Su primera publicidac
ese modo:

Disneylandia se basara en los ideales y se dedicara a
los grandes acontecimientos que han creado América. Y-
manera excepcional para teatralizar estos suefios y
para proyectarlos como fuente de coraje y de inspirz
Disneylandia seré algo asi como una feria, una ex
£0s, un centro comunitario, un museo de acontecimi
exhibir toda la belleza y toda la magia. Estara repleta
grias y las esperanzas del mundo en que vivimos. Y
nard a conseguir que todas estas maravillas formen
Si esta evocacion es algo confusa, los
'andia son muy precisos. La television pago.
cesitaba para financiar la construccion
Uisney, que hasta entonces
acuerdo con la ABC, que por
Petencia con las dos tele
na, Disney ofrecié su obj
Mickey Mouse nacieron ©
Thomas Hine, el pe
Una serie de televi



Mﬂ:ﬁlﬂ%

aesencial de |a television, que es ese
: Wp;;:ea:‘lc;aaﬂ;rlgtgrama a través dellmando a distancia va cre !
te salto de < itinerarios 8 través de un espacio televisivo infinito, De| : |
do dIIErEnlB- -neylandia' con su mezcla de canales Bﬂmbiﬂntgs de h :
mo modo. d.:realldad y simulacion, inventa una manera de mlwm_m"‘
y fantasia, co que cada vez caracteriza mas la vida cotidiana. Esta con-
E.LS;T:: Dt:rf rcﬂntrolada y completamente sintética, ofrece una g

simplificada e higienizada que sustituye la complejidad mas m“@

mds; antecedentes mas que sobrados para un compendio tan

s festivales y las ferias han convivido con nosotros durante my
::?»iac:g:"ls;c:?nnsne;' es el P. T. Barum® “de moda” ~cada minuto ,I X
simulacion-, y Disneylandia es la carpa mas grande que jamés ha st
Tanto el circo Disney como el entretenimiento Disney son banquetes d
mizacion, anticaravalescas celebraciones del orden d? cosas existen
ﬁazadasoeevasionesdedichnorden:sonmioms fordistas” en
Evidentemente, Disneylandia también es descendiente de los
atracciones, especiaimente de ese acontecimiento del cambio
fue Coney Island, la fuente de inspiracion de todos los parques q
imitado de costa a costa. Al igual que Disneylandia, Coney
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rencia. La ex

las nuevas tecnologias, la eficaz y organizada arquitectu
y la coaccion, la pretensién por un urbanismo: presagio
Disneylandia.

De todos modos, el antepasado mas directo son

exposiciones nacionales de manufacturas que
industrial. Surgidas a finales del siglo xvi, su configur:
to 4igido en la Gran Exposicion de los Productos de |
Naciones celebrada en Londres en 1851 bajo la €
del Crystal Palace, obra de Joseph Paxton. En un ¢
sién, William Thackeray lo describe como’ i

Un palacio para un principe de ¢
Un extraiio pabellon, extrafio como
Jamés visto desde los inicios de la |
Y realmente construido y acristal

m”mm'mﬂm .-

NOS .ﬂmﬂﬂmm

e maravillosa transicién, que

Sg, al cual, en efecto, apunta m alcanzar
toda la humanidad... Las historia; 13 ¢
tos el GIobo 56 Gesvanecen con radez ar g .
y podemos atravesarlas con increible m
das las naciones, y este I‘m‘m -» )

miento se transmite con la rap mm .
parte, el gran principio de la division del -
¢l poder movilizador de la : ':w.m
cia, de la industria y del arte... Los e
eswnanueauadm,,_
or y el més econdmico para nuestros ’
::ueda en manos del estimulo de la HDMH

La exposicion de mi‘m:ll;mM
evocacibn que hace el mm St
co, y el Crystal Palace de Paxton
ria. En primer lugar, las rique ;
bajo un Gnico techo,
propia construccién
ce, un ensamblaje de n
fue la primera gran e
palacio representaba.
€ON SUS Naves y Su cru
de jamas construido,
reconciliacién contrc
para maquinas.

Desde que a fine
habia empezs



Michaol Sorkin

grafia. Elmrdmdeumerﬁo evoca una g::ta:dnz,l:] f:enl.mm i
ximidad. LoS patnademles tablones_ ata ul ,:15 um!' DHJFK 2
Heathrow ofrecen, en SU gréfico anonimato, un ntico viaje a Tange
contra, el jardin de invierno, el |n@quﬂo. es un artificio m"“ .
de 1a inaccesibilidad. de sus propias simulaciones y de la m_ ibiliad
estar presente en |a escena evocada. No es un recordatorio, $ino una
asia. En su esencia, el invernadero —o Disneylandia— ofrece Ia vision de
uraleza extrana y co 5
Sf;n sublime. En efecto, el tema recurrente de todos los parques es la tray
wraleza: de ser una antitesis de la civilizacién a ser g,

formacion de la n@
de juegos.

m"a(;.;.n Lﬁmpﬂ. estas exposiciones se fueron diversificando, P
pezaron @ incluir una gran variedad de pabellones dispuestos
mente (manufacturas, transporte, clencia, etc.), posteriormente,
nacionales y de entretenimiento, ¥, con el tiempo, pabeliones p
por las empresas. Desde el principio, aunque estas
meras, competian entre ellas en
el radio de influencia de las exposiciones se hacia mm
cmylasoonexmesentresusemnmmuﬁ '
vez mayor. Cuando alcanzaron la escala y la densidad de una
dad, las exposiciones se convirtieron también en mod
urbanismo visionario como uno de sus objetivos, ofreciéndose ¢
demgmuadmmaynmmmmm as vi
ramicas de unas ciudades avanzadas que todavia estaban |
pe! crucial que jugaban los sistemas de movilidad
ciones que eran cada vez mas grandes no era un
necesidad, sino un paradigma de las relaciones fisicas en
Las exposiciones generaron rapidamente “problemas ur
con su entono. Habian sido pensadas como lugares
zar sus ideales era una cuestion importante. Como
las emoxm entraban a menudo en simbiosis con
navales de entretenimiento més “popular”, que
de s e, con "l Pcueta Egpeia” biando

el Midway, o con |
Flushing, as stripteuses ejerciendo su pro
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nos vemos en Disneylandia

05 caminos en lo que se refiere
pre el urbanismo. El contraste entre .::Ilm 0N

gradadas de unas ciudades industyi
dio lugar a un abanico de pro .

mas fisica.

De hecho, la exposicién de
-ja ciudad blanca”, ya que “wﬂm
planca” que llevaria a reformas en m'%_ -
impulso muy influyente. El
delo de una nueva ciudad “M‘mm 9
_simetrias barrocas, arquitectura beauyx; .
resultados a menudo .
la suntuosidad, el orden visual y lg
mental “pablica” de toda la ciudad- frasg
ca del parque temético: la abstracci6n de Iz
lavida de la ciudad. La des il

todas las ciudades de A
quefio que sea, m &
Junto a la city beautiful, |
y la expansién tecnold,
menos deudoras

vas concepciones ap
ginarios como en




mw
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na renovacion sin rostro y liviana de los centros
f&”;:':z:d:ﬁ;g";:s:n"‘- Es esta version del urbanismo moderno Ig ﬂ:‘:;
m:n como referencia los apologistas arquitectonicos de Disneylandia cuan.
n como opcl ;
it '33; E?::mmuenw moderno propuso otra version de la cludm_.w_: -
sion mas proxima a las tantasias americanas de Disney. El movimiento g
favor de las ciudades jardin. postulado por €l inglés Ebenezer Howarg
|as extensas paginas de Garden Cities of Tomorrow, de 1902, tiene
la misma relacion con las fantasias cartesianas de Le Corbusier con
que tenian los jardines del paisajismo inglés con los jardines franc
siglo xvui. EI primero era una oda roméntica a la naturaleza “s
mientras que el segundo era un ensayo sobre la sumisién, sobre
raleza doblegada por los imperativos del orden. Sin embargo, amk
versiones de lo pastoril, puesto que defendian la idea de que la |
ralizacion de la ciudad “desnaturalizada” |a sacaria de su turbaci6n,
el retorno a lo natural produciria un efecto saludable sobre la |
turaleza humana.
La ciudad jardin es el paradigma fisico que anticipa "-"M
efparmedentradalmwtamaﬂw.swdoomm. "y
pecificidades formales. De entrada, tenfan que ser pedg
construidas ex novo en el perimetro extraurbano de las met
tes, para que funcionasen como valvulas de escape o |
sion y las aglomeraciones de |a vieja ciudad. Era tan ind
pintoresco -e! material de los primeros suburbios— COMO UNa
tricta del tréfico. Efectivamente, las estrategias de movilida
ron en la racionalizacion interna definitiva y en el juez fo
jardin. Dichas estrategias incluian la separacion entre
hiculos, asi como una escala de distancias adecuada
de un punto de vista formal, el resultado consistia nc
tro Gnico y una planta radial, unidos por anillos de ¢

de Chicago se extendia a lo largo de una
de evocar “una inciplente carrete en Im
din. Diseminados a lo largo del recorrido ~y p :
Jucien Disney- habia una gran variedad de pe

clentificos. Por encima de todo el ¢
vado: Ia exposicion de o

vos vemos en Disneylandia

os, Nueva York al
;:?:e ciudades del futuro, que también ge dos
orden: 1a movilidad y el jardin, fcamaban h"ﬂmmh_ .
Ambas concepciones eran obrg . S i
fyeron precursores de los creati i Ilmul dise

|a modernidad, un Mﬁm s
ordenadas segln una reticula carte
rectilineos quedaban inundados
pban sin obstaculos hacia los
dad a la fértil matriz dent
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Michael Sorkin
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yoria de Servicios y viviendas e::; t:;::u: o;l:!xcb::i;n:. ;:o mzx::g;h o

objetivas que justifiquen las el o:m 08, 12 totatkiad del o .

dosa separacion de niveles. De U O mension teoroa S HEIERE m::

B sﬁ;:ar:afam una movilidad 6ptima: un mapa de mo.

uso, El sistema ”"_’:d ad. Las verdaderas conexiones son la carretera y las

S bre todo, el sistema invisible de teleco.

vias que lievan al aeropuerto . SO ity que existan lastti 0

municaciones, que es el principal respon ia forfe EHEE Mm :
ciones dispersas que, actualmente, configuran pal u?.
mng :'.;::en(?:o;;enmtml de Atlanta, la interestatal gs;‘:a m‘
nudo como el principal escenario para la proliferac dam. s
exurbias. Su desarrollo fue répido. Hacia 1980, el centro m__ na-
bia convertido en un simbolo del renacimiento del Sunbelt. La ciudad m
traba un nuevo perfil: el clasico diagrama de un nicleo, con un . 5
presionantes rascacielos que generaban plusvalias en su mismo ce
embargo, hacia 1985, este modelo cambi6é de repente: se m
al centro urbano unos 400.000 metros cuadrados de espacio para of
pero se habian construido 700.000 metros cuadrados en el extre
insulso Perimeter Center, en una interseccion de interestatales,
metros cuadrados habian ido a parar a Cumberland/Galleria,
seccion. En la actualidad, el espacio perimetral de oficinas g
bre todo lo demas.

El anillo de circulacion que organiza los terrenos edifica
una sintesis del anillo de autopistas que ha desplazado
algunas otras promociones hacia los margenes de ciuds
apolis y Atlanta. El orden es centrifugo y se organiza méas so
que sobre los centros: es una logica de la dispersion. En.
rarquias espaciales, la circulacion es siempre predominar
gar, sus exigencias son, literalmente las més important
estandar, por cada cien metros cuadrados de oficinas si
metro urbano se necesitan ciento veinte metros cuad
aparcamientos. La configuracion de la movilidad se |
tiones mas basicas de la arquitectura, de modo que s
por deformaria. Como el perro que menea la cola, el es
tuado al final de la cadena de la movilidad parece mal
secuencia, prisionero del prodigioso sistema de s
sario para mantenerlo en su aislamiento. Esta circ
reflejo de los circuitos del capital —esa cadena de
mulando-, que estas oficinas ubicadas en los inte
leran. Si estas nuevas promociones parecen esqu
mente, porque representan, en su orden primario,
movilidad del capital que las hace posibles.

wos vemos en Disneylandia

La organizacion y la escala Disney

son precisamente las de una ::Mm
panos. SON comparables, en tantg que feng
nas situados en otras del
cilidad de acceso para M“um
interno también responde a yn Mmu:_‘ '
un centro MUy POteNte ~0cupado por el totgmies
parques Se organizan por feudos W'[li-."'
de la Frontera, etc.), cada uno d'hlﬂlﬂ!sm

was que el nivel del suelo se reserva parg n ok

metro del parque y su espacio aéreo se
de transporte: trenes, monorrailes y gondolag

El movimiento es ubicuo y ce
el argot de las agencias de viajes,
que incluye los mdamg,
crucial: es la idea de que uno no
dia, sino que ha llegado a un :
curso mas amplio de 4
equivalencia. La Gnica
Busch Gardens, un
lado del primer pa
clama —con el “Himno
nocer Europa, tomal
siones y todo el
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Michae! Soy
olutamente controlada, el suefo erbtico de un i . ‘

*44
preve, impactante ¥ abs

eniero de tréafico. R En DisoviendeRE |
s e il e o
{!mm'on‘;:pmlﬁs interiores. En LOS Ange:les, conducir un coche o8 ins gl
Lo 0 Bt prvada y a mismo tlempo muy pblica: e Ia Carreterg
:::1:: esta aislado y, al mismo tiempo, esta completamente a la |=.I I.m =
neviandia hace que esta amb:guedad se vuelva surrealista, convirtiendo
conduccion en algo doméstico € interior, aunque su 'rmph control cc
1a en |a falta de control. En Mf. Toad, por ejemplo, la hilera va a parar a
antigua y pintoresca rectoria inglesa hacia la cual uno es mn
antiguo y pintoresco coche inglés. Se conduce w:ﬂ ia el Gnico
lugar al que uno espera ir andando en la propia ciudad “real”,

Liegar a Disney World es un proposito de largo recorrido, que
largotrayedoenmﬂmontrMSdelwmdoraﬁmmi
Ioswsnantessedmdenenunw%&ntmlamrulm
Sumarnosaueelﬂa}empiezaenelm 5' !
York. E aeropuerto esta organizado seg(n el mismo principio
calles que Disneylandia. Un gran circuito para vehiculos defin
sobre el que se encuentran las terminales de las distintas cc
reas. Estos edificios —la mayoria de ellos disefiados a finales
cincuenta y a principios de los sesenta— fueron concebidos
de los pabellones nacionales de las exposiciones universal
ca, unos santuarios modemos que cumplian sus funciones
por la via de la abstraccion que de la representacion: e
grandeza y trascendencia, antes que evocaciones
~visible en los aeropuertos de Chicago, Atlanta, Dallas
do-, con su énfasis en que el transporte intermodal r
En efecto, en el aeropuerto Kennedy la primacia de
paga cara, por el coste de la considerable incomodi
hacen transbordos a otras lineas aéreas. La recién
fopuerto se propone transformarlo para introducir
faderes de personas’, un viaje de conexion similar

ia. j

De todos modos, la disposicién original se adag
Ia_emﬂsenhmﬂunmmmear t 10 COMO
sion americana de la ciudad jardin, £ S

ban en la importancia de la familia :
medio de unas estructuras ind 'YW.:

nos vemos en Disneylandia
gunda familia, son el o
<e ve afectado por los mismos “ml zh‘?el

que imita: accesos dificiles, in ofi ek,

dencia de un (nico medio de .
aparcamientos dentro del W el m. En.
sicion simbélica que ocupan el castitlo g o

ca de Disney World o el Trylon y |a ! -
1939-, se levantan tres m*wiﬂu‘ .
protestante y judio respectivamente. -E“'ﬂ'llﬁ _
das por un lugar sagrado de Gltima hora: ¢

de movilidad del aeropuerto. Evi

pillas también hace innecesaria la pregys -
P apiia que falteba MiSSARAE. & o T
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Michael Sorkip

Disneylandia no es una diversion a medias: es tog, :
v siempre estéa preparado para
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Asi pues, llegar

la diversion. En Disneylandia uno
siempre hay algun Iugar! {:} a sim
en olr . 0

lacion esta slempre el a6 8 oo

del conocimiento, se ;
:: T;ﬂ;a se encuentra en una sombra perpetua, |m a siis . -
nafna un pasado o un futuro que no podemos visitar, o hacia una ( o

. _sin embargo, todo el sistema queda legitimado por el
:;r;aé: ﬁ?\lﬁs viajado realmente, de que, al fin y al cabo, hemos |
dido ir a Disneylandia en lugar de cualquiera de las geografias de
representadas. No hemos ido a ninguna parte, a pesar de la mm
dad con que se puede ir reaimente a algunq parte. Hemos m
mulacion a la realidad. Para sus millones de visitantes, Disneylandia e

ndo, pero mejor. nf

que:ll .;n ;‘; ‘cuI:):ra' se la esta “disney-ficando® (jno hay dudo de ello!
auténtico camino que nos conduce hasta ella es precisamente éste: s
se a una atraccion. Ademéas de todo lo otro que contienen, ht on
ney albergan un parque de atracciones, un compendio de at
ofrece una kinesis narrativa (un paseo, un viaje dafmtaa__l‘a}.
ligera emocion, volatil y empirica, producida por el hecho de
codo con Sir Isaac, las leyes de la fisica cotidiana.
fin de viajar. Ya sea a 37.000 pies, por una interestatal o
Nike nuevas entre Mike Fink's Keel Boat Ride y Captain
principal, el movimiento, se amplia y avanza de vuelta a.

Cada parque Disney encarna un tipo de tematica
Disney, junto al Mame, esta situado en un cruce de
tren de alta velocidad francés: jqué atraccion!) conecta
Disney World mantiene una relacién con el
Disneylandia, el superrentabilizado Shangri-la de los
canos, esta situado en una salida de la autopista ¢
caso, el parque aparece como un nudo que ofrece
mando parte de una moderna red de alcance global
neylandia tiene una equivalencia universal. En esta
cibn entre los lugares se dispersa en un mar de no-ug
lugar se convierte en un destino, y cualquier destino
gar. El mundo de la organizacion urbana tradicional
medio de la penetracion de un nuevo corredor multi
duce a un (nico tema humano: la ménada consumi
la consecuencia Gitima sea que la movilidad real se
\evante y sea sustituida por la realidad del espacio
todavia es mas artificial (como dice la cancibn de
des estar en dos lugares al mismo tiempo si no estés

Sin embargo, de momento sigue gastando
) , el sistem
Culpir mas simulacros fisicos. y

H.,swmsmmmm

Fijemonos en el viaje a Ia
en tiempos pasados a mm mm“ ._
rato permitiera que su °glonal, anteg ug.“_ &
jgico (¢quién podra olvidar la ﬁ,,m"'““' :ﬂmm

do le fue denegada una visita?), mmm k

para que se pudiera llegar hasta .
Angeles, era un producto del m:::‘um,ﬁn
do ha atravesado trabajosamente log acercaa
lienos de nicleos atomizados, la de -
cesibilidad universal, que e
Mas allé de todas las otras cosas gue re.

también un modelo de Los Angeles. La- “ﬁ
fFrontera y la Tierra del Mafiana son temas histgr
de la ciudad, sus principales tr it

|a ciudad, sea cual sea su forma, no resid
bién en la yuxtaposicion, en la posit

viva codo con codo con el de Tudor. La vista a
che anima el paisaje del pueblo y cinematiza |
ciudad como espect: a trav

alzan en ella antiipa




Michae! Sor

s no posee territorio, tiene una intensa ecq.
resumida de |a':};‘:|};§!lf:;';lflfy de viajes, ul'l'IBS ||I"IBB.'0I aéreas mm{ﬂ&f-;
nomia de mawmpuefm. conectado por medio de un sistema de ﬂ’lﬂam
un animado afm a un centro compacto lieno de rascacielos, Ol'deﬂado has.
rapido y "m;’; imo detalle y rodeado de barrios higienizados, barriog con-
ta el mas m D ote y barrios coloniales, regulados, ademas, por medig ¢
trolados elnl;n draconiana y atemorizante. Es una nacion Disney “m'_“]i
una leglsizzlh”mem e al tio Harry por el tio Walt. La relacién de Disney orld
e mpats Do br o nea e pontrosi on e mundoeay s
:::rma su condicion de perpetuidad "9"50‘:‘““"“' et :
s diferencia del aeropuerto Kennedy, el de Hartsdale dispone ya de
sistema automatizado de transportes, de dup:mmlemu ndd: m
conecta los distintos vestibulos de sus terminales. Elogi la
cea para la congestion urbana durante los anos sesenta, tan obse
con los aspectos instrumentales, su concepcion consistia en una flota
vagones de trafico pequefios y con gran autonomia, “amables con el
fio”, que se deslizaban silenciosamente por unas vias elevadas. |
plazadores de personas” eran considerados también como s tutos
autopistas -la solucion previa-, que empezaban a ser consideradas
algo irremediablemente destructivo del cuerpo urbano que, supu
te. debia curar en principio. Aunque los “desplazadores de Dersor
mostraron ser demasiado ineficaces y caros para su uso “‘i’*; B
sultaban adecuados para las exigencias més especificas y re
los aeropuertos, cuyo crecimiento exponencial habia au
cia desde la entrada hasta las puertas de embarque en
mum&s. o
La fantasia que sostiene la ciencia de la movilidad
la regulacion. Es una forma de ordenacion primaria: la
universo, los cuerpos formando reticulas, mezcl
reloj en funcionamiento, esta divinidad legible prec te
movimiento. Para los urbanistas que se enfrentan a la
Ciudad, la incorporacion de los desplazadores de pers
ordenador y de respuesta inmediata significaba un
miento de Ia red global de movimientos a la puerta pr
dew;:t:llaﬁmulaclbntiem una dimensién poli
mer piano en lugares como Disneylandia es analoga
bre comercio sin barreras, que dio lugar a las exposic
desplazador de personas sin conductor ~sus
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Que era percibida como una voz qu
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electrbnico, que, desde entonces
encia indeterminada del sistema, Cuando
gn murmura: “La prbxima parada es la

en los planos y la sefalizacion de este Wﬂ
ge la terminal”. Ciertamente, el Oinci
sar de |a “des-regulacion”) en la zona mas intene .|
periencia ordinaria, una versién mas Visible que _
tos y ocultos de las zonas Disney. La amenaza que 5
e narcéticos y terror ha dado pleamm“ :
1a cotas sin precedentes. Puntos de contro| P
jetas de crédito, monitores irradiacion de
tes intimidadores que revisan los “perfiles” de s
olfatean: éstas son las experiencias cotidianas del 1
ramente, mas de mil millones de personas pasan ¢
de seguridad del aeropuerto, aterrorizados y al
te SEEUrOS. _

El corredor global es el panbptico moderno, un
De todos modos, la genialidad del sistema reside r
sino en que invita, en que fomenta deseo |
Tomemos el ejemplo de Williams Island, un tipico e
te adinerada, situado en Miami y promocionado
voz, como la “Riviera de Florida®. 0
ventajas. Sin duda, su ‘arqui
de edificios que p
de teja, cafés junto
tema de movilidad
tonales y carritos de |
de la ciudad jardin, el
El carrito es la
dio de transporte
es un estado de
hectareas de c¢
diminutos he

SI“ = |-.' :
primer punto ¢
porciona a



m%

.cidente debe someterse a un sofisticado si
mt;:;::r:“una racionalizacion suprema de la mmm'“df
pargo, en este caso la renuncia a8 I_alprivacifad se convierte en yn
Sin em e desplazamiento a traves de Williams Is! and es una sintesis de
privilegio. superior de moverse por el corredor global. Los controles
sy verificacion de |as tarjetas de crédito y de los
disciplinados ¥ cuidadosamente segmentados, |a .
| sello grabado en relieve: todo esto es Dis 1“"._. : I

el rm:'uift‘m aer
ugﬂnrlt‘.la que se

de segundad, la
los movimientos
fia sintética artificial, e

| aeropuerto de Orlando ofrece a las personas que se diri-
gen :aér,(;iz‘:aui |ndrcl':JdE lo que vendra de:l;pués. Hay un mw
de desplazador de personas qesde la terminal satélite hasta la tq-m]m prin-
cipal, y una profusion de publicidad y de representantes de Dlﬂﬂwanqm,
ibulo principal. Sin embargo, este manto envolvente de movimientos autg-
matizados se detiene en la entrada principal. Para ir desde el aeropy
hasta Disney World hace falta un coche. Efectivamente, el (nico
para llegar hasta Disney World es la carretera. Ello obliga a realizar uno
jos rituales clave del corredor: la modulacion de los medios de d
miento. En la entrada de Disney el proceso se invierte: se pasa a tra
una caseta con barrera parecida a una aduana, colocada ahi para
jes el coche en el hotel, en el camping o en esas plazas de apz
para visitantes por un dia, y accedan al sistema. La caseta es
limite de una zona monetaria: dentro de Disney World los visit
pagar con billetes convencionales o bien con “disneydblares
dolares —que son intercambiables por los dblares convenci
dos Unidos con la paridad 1,/1- no ofrecen absolutamente
ja. ningdin descuento ni la posibilidad de ninguna operacion
que si hacen es concretar y diferenciar la experiencia del |
neran un aura falsa de estar en el extranjero
Los visitantes son recibidos por el raton. Mickey
inofensivo- es todo un compendio: como afirmé D
“Mickey es un raton limpio”. Un sujeto construido ¢
ci6n con la subjetividad humana que Disneylandia con
riencia exterior, rigurosa y completamente manipulada
patica. Como si hubiese barnizado el habla, la
humana, el raton ofrece una variante un tanto loca
to de vista epistemologico, Mickey v las cosas
Al igual que la mayoria de personajes de dibujos ani
wmmm“m' un lugar que de
bes y de Rousseau, donde la inevitable brutalidad

e
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pel mismo modo que Ia
plastico les confiere un mmmn del ratgn
quedan en el e;:acin Disney lﬁil1:lu-,|.;||,t|r
en un parque atracciones, :
y el resto de parques ms“ﬂ_u Zona Disney —Digna -
ofrece el fértil comunismo de |13 también un estado o
posindustrial y tecnocrética. En hm: aNCiay el ocig, yy
do en el siglo xix y racionalizado en e nnmi“';r.al pig
en un gran ejército del ocio, sin quit .
plina mientras consume sus. ‘a SU ré
el circulo de las exposiciones thw" i
la produccion se convierte en la produccié, “
el que gira toda esta transformacion es |a alienacic.
tor-convertido-en-consumidor, su baile con hﬁm acion
persona. arut

Es cierto que la necesidad de una produccién
ocio no les ha pasado por alto a los estrategas

bajadores y el mercado
tiene que “en la nueva sociedad
la obsolescencia ¢
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hasta la propuesta del arquitecto f,

feria, 555 millones.) Y en segundo lugar, por el desorden que todg o dedicado a N 4
Eﬁ.;i:ﬁ:,ﬁ, la deshonra de su vision por culpa de un mar de ambiciones, ' ﬂﬂ:on de un universo q;l:ol: i 1apizado gg ger
Asi pues, alaesagrmnmntedersutopisﬂmunadelum_m taﬂa = byt . 1e pgyy
tivaciones del siguiente objetivo de Disney. Astuta y sigilosamente acumy. un iy “I" o~ ) bﬂl&h
b 1.0 reoiteu Ce BRI m'm'mm whric ancima de ell8, SRk

compleme 5 -
ney World y al Epcot, su parque P acoplar . Parocs Bl aar

im) con una comunidad - -
el parque temético (un clon de Anahe w
desarrollada, que inicialmente debia alojar a sus propios mw T
incorporar méas tarde tantas promociones adicionales, fueran

reales, fabricas reales). Ambas

sidenciales, como fuese posible atraer. Disney afirmo: “Epcot siem, . |
:m en estado de transformacion. Nunca dejara de ser un proyecto vivo para puesto que cada una esta mm .
el futuro, donde la gente viviré una vida que, actualmente, no puede encontrar e utopia e Rl "m*m : ; o
e o o i gl e tretenimiento y de las relacion I“ Sentacién.
ndos oportunidades que la %

sin precedentes por parte del gobierno de Florida,
rania précticamente total sobre su dominio, incluidos los derechos:
lancia, los impuestos y la administracion, ademas de la libertad de
ambiental. 4
Por desgracia, la muerte se interpuso antes de que Disney
terializar su suefo. Su realizacion quedd en manos de sus suce
vision sobre el asunto era, en cierto modo, méas codiciosa, ¢ d
a la condicion de un parque temético mas. En efecto, se cc i
que del imperio Disney que mas se pareceria a las expo
B-mmmelmmmma*m
trada y el circuito de atracciones-, reproducia fielmente lo
mmammmmmm
anteriores Main Streets de Disney (donde el pabelion del
dido tras la fachada de una cerveceria), su calle _
Whﬂmmmhsmmw—'_-_- o

nor lujo, dormir
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Michael Sorkin

nos parecieron realmente tan ampliag

jes del montaje. que :
del material resultara alterado.i©

~rpibles posibilida
: ye la esencia misma

como para lograr Q

a esta técnica “geografia cre‘attva'. Al igual que |a
et . |a idea era crear un nuevo organismo con la
:J, : ln;:?t::; ‘éf:“‘ﬁz;ib- E! f: otro famoso ex perimento, Kuleshov uttllz_b la misma
1écnica para “fabricar™ una nueva mujer con los fragmentos de “otras” my.
jeres. En este caso, 1a pregunta es si el culpable es Prometeo o Frankens-
tein. Para distinguir 1a monstruosidad de la coherencia, la practica del mon.
aie -y la préactica del urbanismo, que €S SU equivalente tridimensional-
requiere una teoria de 18 yuxtaposicion. En el cine, dicha teoria se ocupa de
la narracion o de su interTupcion, de una secuencia de iméagenes relacionadas
en el tiempo. El montaje plantea 1 pregunta acerca de la I6gica de esta dis-
posicion, También la ciudad es ensamblada en secuencias. Su construccién
y sus politicas recaen en unos principios de agregacion. La idealizacién de
dichos principios es lo que crea la utopia.
Como ocurre en |as utopias, la innovacion de Disneylandia no reside
su fantasia reguladora, sino en el desvanecimiento de la creacidn c
res. Disneylandia es la Santa Sede de la geografia creativa, el lugar d
la realidad efimera del cine se materializa en forma de tejido urbano. No
sorprendernos que hasta |a fecha la manifestacion més sucinta
sibn sea el parque tematico “Disney-MGM Studios”, recién il
Disney World. En este caso, el objetivo de la desarticulacion
cidad es devuelto al punto de origen. La atraccion (deudora
el Universal Studios Tour de Los Angeles, hoy presente también
do) se basa explicitamente en las peliculas: tanto en el
realizan (el "estudio”) como en los espacios narrativos
peliculas especificas.

Aunque la atraccion se encuentra en Florida, en D
su objetivo recreativo es precisamente la creacién de
los Disney-MGM Studios tienen problemas para ubicarse
pacio de referencia: Hollywood, el locus classicus ¢
culas. La posicion axial de Main Street se completa
produccion del Hollywood Boulevard, en el que d
visitantes entran por un portico prestado del Pan
w"‘dmrfmwm reprod . AN
calles de la World Tower, una reencamacion de
mezcla de la arquitectura conocida de Los Angeles, ¢
maeﬂnﬂam'ymaml R
de '2’“‘9:“3“%5“1 la

espera del acontecimiento )
Ride, un vk de 42 minutos 3 raves e &

Kuleshov denomina
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muy conocidas de D'Sm y de los
robots animatronicos. Es una mm&m. recs

periencia mas amplia de la D
un sistema de simulaciones ,[::.M izadas en - 3

corredor global, el visitante es lanzado BU3
sumidos que representan unos 2 ravés de una s
plios de la realidad. Es evidente mmw &
jor dentro del sistema, ya que reproduce mecanicam
que también es mecanica. .
Uno de los principales efectos de la Disneyificac
1a recreacién por el trabajo, la mwﬂh
de la industria. En la actualidad, uno de los princ
sindustrialismo no es la simple liberacién de grandes
de ocio problemético, sino la reinvencion del trabajo
pean MacCannell ha llamado “diferenciacién i
el mito positivista, la cultura se pliega sobre
zar sus operaciones internas y a convertir en
del pasado. El turista viaja por el mundo para
luca del simulacro del Colonial Williamsburg

version familiar, una me
mas de e



 son un personal formado por Ifﬂbﬂi&d{:‘ws no alienados que, apa-
?éﬁfenn'f:n:e. se sienten satisfechos de su contribucion a la felicidad coleg-
tiva. La Movie Ride lleva esta teoria un paso 6gico hacia adelante. Para em-
pezar, uno piensa que el automata que representa a Gene Kelly trabaja por
menos que nada. La representacion funciona todavia mejor para el
“ideal”: al entretenerse por Su cuenta -ante todo la diversion- ha quedado
totaimente automatizado.

Hagamos otra reflexion mas. Con toda probabilidad, mientras el tran-
via circula por el animatronico Templo de la Perdicion, cien camaras de vi-
deo graban vertiginosamente el -acontecimiento” para su posterior consu-
mo en casa. Esta cinta es un artefacto sorprendente, sin precedentes en
\a historia del hombre. Si es cierto que la cultura posmoderna se sostiene
sobre el entramado de unos materiales de simulacion cada vez més ela-
borados, sobre los sucesivos desplazamientos de unos significantes *au-
ténticos”, entonces la familia japonesa sentada en Nagasaki frente a su Sony,
viendo videos caseros de re-creaciones animatronicas de |a geografia crea-
tiva de un “original” grabado en el simulacro de Hollywood situado en el cen-
tro de Florida, llegara a la conclusion de que ha logrado la apoteosis real-

que, hace algunos afos, el inventor Nolan Bushnell propuso ir més lejos to-
davia en la eficacia de este circuito. Su idea consistia en colocar unos pe-
quefios robots autopropulsados, cada uno con un video-ojo, en las cii

nos vernos en Disneylandia

Si los visitantes pueden disfrutar
linas del platd, hay otras o
Los parques Disney estan m o
nera racional y moderna, Por debajo de T
neles facilita la circulacion de los atraccig
des plblicas de arriba. Estas areas m"m !'dal .
visitantes, aunque algunas veces ap _ ta
claves de la maravillosa eficacia de P
insulsas de un Mickey Mouse mn:l?-p::l.ﬁ.
res lluminados con fluorescentes- s
pacio subterréneo conjura IMMMMM :
especialmente el mundo subterréneo de la pe
sus trabajadores atrapados en unas cavernas carcelaiae
robéticas, como Martha Graham tras haber tomade

Sin embargo -y tal vez, en parte, p 5
ton es una imagen adn "“"w-ﬁl‘h qu_a i
ro encadenado-, este “espacio para sirvientes”
Louis Kahn) suele gozar de mucho
mite que Disneylandia esté “lmpio”. No es t

del placer go

atafn
i




visitar en 1851 el Crystal Palace, escribié q d
nada y subyugada por una influencia invisible”.*!

Jeltreyuauenbarg.dh'ecmrde sugiere
‘pensmenmsmmidwmumcludadd!mm CC
indice de criminalidad cero”. Aungue la afirmacion es hiperbblica (el robc
del reino, e infracciones mas §

insignificante implica la expulsion
plican la intervencion de las fuerzas de policia externas), la perc

lo es: el ambiente esta practicamente

ramente una version de una ciudad (“Imaginad una Disneylandia
de como San Francisco”, reza un anuncio reciente). Y es que
se basa en un urbanismo especial, en la vigorosa aceleracion

boradas de un modo tan sofisticado. Los problemas que afro:
ney son en su quintaesencia modernos: la criminalidad, el tra
desechos, |a relacion entre el trabajo y el ocio, los desplazai
m.ummwmum.
Pero, a fin de cuentas, la zona Disney no es de ningan m
igual que el actor que hace publicidad de un medicamento p
con la mejor intencién: “No soy médico, pero en la tele
de un médico™, Disney evoca un urbanismo sin crear una ciud
es una especie de hiperciudad con un aura desnuda, una ci
de millones de habitantes (todos ellos consumidores) p
dente. Materializada pero todavia conceptual, es |a utopis
fijo, un lugar donde todo el mundo s6lo esté de paso
je para la ciudad que vendréa: un lugar que esté en tod:
parte, tan sélo ensamblado por una movilidad con:

ue “la multitud... parece g

sitante de Disney busca y disfruta la relacion entre |

MHmmdmwm:

"“""lﬂ'mmmmm by

15 e
. mistificador. Al parecer,

de brotar en Surajkund, cerca de mmﬁ;,”:‘“

mmalﬂm,mm;d_.
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rismo. “Tenemos un concepto compi
tro de entrslﬂﬂlmhﬂtn'. muu MM _
cecretario de Estado para el turismo, ,Mmmu.
des, Delhi se esta contaminando, se
cesita diversion y aire puro® 22

Marcuse llamaba utopia a “|a
o que existe”.!* La zona Disney, la ciudad




