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Q panorama oferecido pela arquitetura brasileira
por volta de 1900 nada tinha de animador. Nenhuma ori-
ginalidade podia ser entrevista nos numerosos edificios
recém-construidos, que ndo passavam de imitagGes, em
gzeral mediocres, de obras de maior ou mencr prestigio
pertencentes a um passado recente ou longinquo, quan-
do ndo eram meras cépias da moda entdo em voga na Eu-
ropa. Ora, essa evolucdo s6 foi se acentuando durante as
primeiras décadas do século XX. Os cariocas ¢ paulistas
abastades, que iam com freqiiéncia ao Velho Mundo, ad-
miravam am seu contexio natural, os chalés suigos, as
velhas casas normandas de estrutura de madeira apa-
rente, as moradas risticas da antiga Franga, os paldcios
florsntinos ou venerianes, mas nio compreendiam que
o encanto dessas casas provinha de sua autenticidade,
de sua perfeita adaptagdo as condi¢des do meio e, ndo
raro, de sua insergdo num conjunto do qual ndo pediam
ser desvinculadas. Assim, um notivel mostrudrio de re-
produgdes mais ou menos fiéls, & sobretudo verdadeiras
mizcelaneas 1z estilos histdricos floresceram no Rio de
Janeiro, em 330 Paulo e, em menor grau, nas demais
srandes cidades do pais. Esse fato era por si s6 suficien-
ie para suberaiz todo cardter a essas construgdes, justa-
postas de modo arbitrdrio, mesmo que tivessem algum
valor estético (o gue era raro). Portanto, o ecletismo que
dominou entdo plenamente as construgdes particulares,
em menor grau, os sdificios piblices era por sua prépria
natureza um fato profundamente negativo. O mau gos-
t0, ou mesmo a total falta de gosto, que predominava na
época, veio somar-se 4 esse ecletismo; seria fdcil enume-
rar a série de horrores ¢ fantasias arquitetdnicas edifi-
cadas durante esse periodo. Mas isso seria de pouco in-
reresse, cabendo estudar apenas as grandes correntes
representativas desse ecletismo de cardter histdrico:
elas sdo efetivamente o reflexo de uma época, ca-

1. OF L. 5AIA, Neias jobre 2 Evolugde da Mereda Paulista, 330
Paule, 1957, pp. 2526, onde sio reproduzides doze casas coprtruidas em
%36 Paulo caree 1900 o 1930 nos mair varisdes estilos. Nelas, a elegincia
reflinada estd lado a lade com pesquisas estranhai e, em certos clsos, Som
uma falta absoluta de gualguer semss estético. [Publicado em Marsds Poo-
lista, Sao Paule, Pempectiva, (972, Debates 63
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racterizada pela falta de originalidade ¢ por um com-
plexo de inferioridade levados ao extremo sob o ponto
de vista local, mas que jd contém o germe dos elemen-
tos de uma reagdo salutar que ndc demorou 2m s ma-
nifestar.

1. OS5 ESTILOS CLASSICIZANTES

No Brasil, cosiuma-se englobar sob o rétulo “nee-
classico” todos os edificios onde se pode notar 0 empre-
go de um vocabuléric arquetetdnico cuja origem distan-
te remonta 3 Antigiiidade greco-romana. Portanto o que
se convencionou chamar de neoclassicisme, na realidade
nio passa de uma forma de ecletismo, onde & possivel
encontrar justapostos todos os sstilos que utihizam co-
lunas, cornijas e frontdes, da Renascen¢a italiana a0
Segundo [mpério francds, passando pela classicismo, pe-
lo barroco e pelo verdzadeiro neocldssico de fins do séeu-
lo XVIII e primeira metade do XIX. Assim, nessa cate-
goria de obras ndo existe qualquer unidade profunda,
mas apenas um certo parentesco, devido ao espirito aca-
démico que marca as diversas construgdes desse tipo.
Existemn, contude, diferengas regionais, que colocam em
oposicdo principalmente os dois grandes centres, Rior de
Janeiro, a capital federal, e Sdo Paulo, a metrdpole ri-
val, de crescimento espantoso devido ao poderio econd-
mico originado da comercializagio do café.

1. A escola carioca

O verdadeiro neocldssico foi introduzido no Rio
de Janeiro pela missdo artistica francesa, que veio 30
Brasil em 1816 a convite de D. Jodo VI. O arquiteto
Grandjean de Montigny, fundador da Escola de Belas-
.Artes do Rio & primeiro titular da cadeira de arguite-
tura, exerceu consideravel influéncia, apesar da rivali-
dade que a principio s¢ estabeleceu entre ele ¢ seus co-
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legas®. Aos poucos, ele foi impondo i arte oficial um
neoclassicismo puro, construindo edificios de qualida-
de (o mais importante foi 0 da Escola Imperial ou Aca-
demia de Belas-Artes) ¢ dando a seus discipulos uma
formagdo muito rigida, baseada nos principios aplica-
dos na Franca na época da Revolugdo e do Império. Es-
$a corrente neocldssica tardia prolongou-se, como é 16-
gico, por muito mais tempo do que no resto do mundo
¢ 58 comecou a degenerar depois de 1860, quando ou-
tros estilos histéricos vieram aos poucos nela se enxer
tar. Ainda se podia encontrar seus vestigios por volta
de 1900, mas ndo passavam de um corpo sem alma, de
uma moda como as demais, utilizada para construcdes
destinadas a abrigar os poderes oficiais; de fato, o es-
tilo neogrego (para utilizar o vocabulirio da época) era
considerado como simbolo de majestosidade e equili-
brio, especialmente apropriado para sedes do governo,
assembléias legislativas e tribunais. Esse simples fato
basta para provar a influéncia exercida pelo espirito da
missdo francesa na mentalidade brasileira, ou melhor,
na mentalidade da aristocracia e da grande burguesia
que dirigiam o pais. Quase todas as casas do centro da
cidade, com suas fachadas semelhantes alinhadas mas
sem solugdo de continuidade de ambos os lados da rua,
conservaram seu aspecto portugués durante todo o
século XIX; alids, era freqiiente que elas fossem cons.
truidas por pedreiros partugueses, cuja imigracio era
constante, Em compensacio, os edificios puiblicos, e de-
pois os paldcios e grandes casas da classe dominante,
adotaram o vocabuldrio arquitetdnico importado pelos
franceses. Assim, uma rivalidade cada vez maior colo-
cou em confronto o antigo mestre-de-obras de origem
portuguesa ou local, formado no canteiro de obras, e
0s arquitetos, saidos da Escola de Belas-Artes do Rio ou
vindos da Europa. O triunfo destes havia se tornado evi-
dente desde 1880, de tal forma que o grupo rival foi
forgados a imit4-los, 20 menos parcialmente, ¢ a utilizar,
como eles, as novas possibilidades da téenica maoderna,
a fim de tentar sobrevivers,

No inicio do século XX predominava portanto no
Rio de Janeiro a influéncia francesa: aproveitando a
tradicdo implantada pela missdo francesa de 1816, esm
havia se fortalecido apés um ligeiro eclipse nos ancs
1860-1900, quando a Renascenca jtaliana e os paldcios
romancs do século XVII eram fonte de inspiragdo mui-
to fregiiente*, O prestigio de Paris, no auge naquela épo-
ca, contribufa significativamente para isso: as grandes
obras de Haussmann (que tinham dado A capital fran-
CL54 UM novo aspecto, com a criacdo de grandes aveni-
das) obcecavam os espiritos e fizeram com que Fran-
cisco Pereira Passos, quando prefeito do Rio (de 1902 a
1306), destruisse parte do centro antigo para abrir am-
plas avenidas das quais a principal foi a Avenida Cen-

2. CIL A DEE TAUNAY, 4 Minde Artistica de 1816, Rio, Publica-
?‘?ﬁfi da Dircterda do Patiménio Histddco o Artistica Nag .Y 18,

3. L. COSTA, Documentacio Necemiria, Revisa do S PH AN, a»
I, 1937, publicade novamente sm Jobre Arquiteivea, vol. 1, PR 5294,

4. CL I GIURIA, «La Riguers Arquitcerdnica de Algunas Cladades
del Brasil, na separata da Revista de io Sociedad de Amigor de la Arquea-
logia, v VIII, 1 1937,
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mentalidade dos arquitetos: tof-
naram-se, acima de tudo, fazedores de projetos, traba-
lhando no papel e pelo prazer de desenhar plantas e fa-
chadag, mesmo sabendo tratar-se de um gesto puramen-
te gratuito; o concurso de fachadas instituido em 1903
para os edificios da futura Avenida Central teve 138
candidatos, embora nem o governo nem os particulares

tral

- tivessem se comprometido a executar 05 projefos vence.

dores®. De certa forma, isto era tipico do gosto da épo-
ca e do espirito da “Escola de Belas-Artes”, que cada dia
dominava mais.

Nio € de espantar que, no momento BM quc se
aplicava o principio de Haussmann em matéria de urba-
nismo, também se tenha manifestado a influéncia da
arquitetura do Segundo Império francds. Esta havia pe-
netrado amplamente por toda a Europa e, por vezes,
havia mesmo exercido em outros paises uma influéncia
mais profunda do que na Franca®. Este estilo chegou ao
Rio com certo atraso, o que pode ser sentido principal-
mente em alguns edificios publicos. Entretanto, suas ca-
racteristicas principais podem ser encontradas em gran-
de nimero de construcdes particulares, sem que os au-
tares destas tenham tido plena consciéncia disso; estes,
enquanto acreditavam seguir o estilo Luis XIV, Luis
XV ou Luis XVI “modernizada” freqiientemente es-
tavam mais préximos do Napoledo III do que dos mao-
delos originais. O edificio de estilo mais nitida 2 cons-
cienciosamente Segundo Império é o que abriga hoje a
Escola e 0 Museu Nacional de Belas-Artes, obra de Adol-
pho Morales de los Rios, arquiteto de origem espanho-
la, ex-aluno da Escola de Belas-Artes de Paris e dis-
cipulo de Guénepin. Construido em 1908 para abrigar
4 venerdvel instituicdo académica e suas colegles, que
j4 ndo cabiam no elegante palécio neocldssico de Grand-
Jjean de Montigny, a nova construcao era uma imitagio
do Louvre de Visconti e Lefuel, imitagdo especialmente
visivel na ala principal, cuja fachada d4 para a2 Aveni-
da Rio Branco (Fig. 1). Pavilhdes com coberturas em
mansardas (retos na extremidade, convexos no centra),
arcadas em arco-pleno flanqueadas por macigos pilares
com ranhuras no pavimente térreo, ordem corintia, ca-
ridtides no dtico dos pavilhdes, alternincia de frontdes
triangulares e circulares (estes seccionadeos no centra),
— todos estes elementos, essenciais na fachada do mu-
seu carioca, provém diretamente de Paris g, mais pre-
cisamente, do Louvre de Visconti e Lefuel. O parentesco
entre os dois edificios fica evidente 3 primeira vista, ape-
sar de algumas diferencas, como 2 coluna do andar no-
bre existente no Rio e a falta de uma decoragao em re-
levo tdo abundante quanto a do edificio parisiense. O
resultado, contudo, € infeliz: a obra de Morales de los
Rios, muito atarracada, ndo tem distingdo nem equili-
brio de proporgdes; o sentido de majestosidade que o
nove Louvre . transmite transforma-se, aqui, em uma
coisa pesada, desprovida de harmonia.

5. M. VINHAS DE QUEIROZ, Arquitetum - Dessnvolvimenta, M-
dule, a.# 37, agowma de 1964, pp, &7, y

& H, R. HITCHCOCK, drehitesivre, Ninetaenth and Tweatieth Came
furies, Hardmonsworth, 1058, pp- 13-I72 (cape. 8 ¢ 9).
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Adolphe MORALES DE LOS RIQS, Musew Nu-
cianal de Belas-Artes. Rio de Janeiro. 1908.

Menos marcada é a influéncia da arquitetura do
Segundo Impéric no Teatro Municipal (1906-1909),
inspirado vagamente na Opera de Charles Garnier, na
planta, na slevacio 2 na decoragdo interna, feita origi-
nalmente de mdrmores e bronzes”. Foi construido por
Francisco de QOliveira Passos, engenheiro conselheiro da
administrago municipal, vencedor de um concurse ins-
tituido em 15 de outubro de 1903 e julgado em margo
de 1904. Persistem dividas quanto & imparcialidade do
jiri, principalmente quando se considera que se tratava
do filho do prefeito na época, Francisco Pereira Passos,
cujo papel decisivo no campo urbanistico jé foi assina-
lado. E certo, porém, que esse projeto correspondia per-
feitamente ao gosto da época, muito mais do que o de
Victor Dubugras, cujas caracteristicas art nouveau ndo
foram devidamente-apreciadas. Oliveira Passos era en-
genheiro, mas ndo se preocupava apenas com proble-
mas técnicos. Utilizou amplamente o ferro e ¢ ago para
a cobertura ou suporte da cipula central e dos pisos, pois
eram os materiais mais adequados para resolver os pro-

7. Cf, a abundante documentagio lotagrifica da obrz de Paulo Barreto,
publicada em 1913 sab & preuddrimo de Jodo do Rie.

————

. - T
IR o W] Ly B
bléinas Fpreseritados’ M

e
. A2
e teiEs el g

ados! Mas "Hiac"havia ‘af nada” de’ novos
éra & aplicagdo plira” € simples "das’ solugBes” encontra-
das durante a segunda metade ‘do século XIX. Em com-
pensagio, eram evidentes as’ preocupagOes estilisticas e
até arqueoldgicas®: o aspecto de conjunto, em estilo Se-
gundo Império, foi procurado, propositalmente, em ra-
zio do prestigio da Opera de Paris; até mesmo as tor-
rinhas de dngulo coroadas por clpulas que flanqueiam
a fachada estio plenamente no espirito da época, em-
bora nada tenham a ver com a Opera de Paris em si.
O gosto pelo estilo Napoledo III, claramente sen-
sivel na primeira década do século, declinou posterior-

‘mente, e assistiu-se a um retorno aos estilos anteriores,

gue continuaram a ser essencialmente franceses. O pres-
tigio do classicismo francés era tal que classificavam-se
os edificios com caracteristicas cldssicas em trés cate-
gorias principais: Luis XIV, Luis XV e Luis XVI,
segundo sua decoragdo fosse mais ou menos rica e
suas fachadas fossem planas ou tivessem corpos avap-
gados ligeiramente salientes. O arquiteto carioca que
ocupou entdo o primeiro plano foi sem davida Heitor
de Mello, em atividade de 1898 a 1920, quando morreu
prematuraments. Durante esses vinte ¢ dois anos, ela-
borou oitenta e trés projetos, dos quais quatorze nao
foram realizados. A importdncia a ele’ atribuida por
seus contemporineos € ressaltada pela homenagem
pdstuma prestada no ndmero inaugural da primeira
revista de arquitetura do Brasil®; pode-se af ver a rela-
¢do de todos os seus trabalhos e a indicagdo do “estilo”
em que foram construidos. Essa relagdo € particular-
mente instrutiva, pois mostra como o ecletismo estava
entio profundamente enraizado na mentalidade brasi-
leira; e explica o verdadeiro carrossel arquitetdnico da
época, quando o mesmo arquiteto mudava de estilo de
um projetc para outro, sem O menor constrangimento.
Contudo, o exame da obra de Heitor de Mello revela
uma nitida predomindncia dos estilos classicizantes,
tanto em nimero (quarenta e dois projetos somando-se
os estilos Renascenga, Francisco I, Luis XIV, Luis XV,
Luis XVI, Adams & neogrego), quanto em importéncia.
Cluase todos os edificios piblicos obedecem a tais esti-
los, enquanto que os estilos pitorescos regionais eram
reservados 3s casas particulares e sem didvida corres-
pondiam ao gosto de seus proprietirios. Além disso,
existe uma divisSo caracteristica dos estilos clissicos
segundo a fun¢do do imdvel: o Francisco I era utilizado
para quartéis e postos policiais, o Luis XIV ¢ prin-
cipalmente o Luis XVI & o neogrego eram quase obri-
gatdrios para os demais edificios puablicos (hospitais,
clubes, correios, prefeituras, biblictecas, sedes de
assembléias legislativas, paldcios de justica, que, alids
nio foram todos construidos), e o Luis XV convinha
45 residéncias particulares de alto luxo.

B. O slio do restavramte oferecia uma jus
arte amiria e Acménide conservadis no Louvre; o

icio de amostraz da
era mmtentads par

. pilases encimades per capitéls com cabegns de toure, emquanta decoragio

e comsdtuidn de reprodugies das grandes csdtuas do palicie de Sargdo
em Khorabad e frisos do palicio de Darlo sm Susa.

9, Architectura se Brasil, 0.9 |, outabrs de 1921, pp. B = 30, Oy pro-
jetes dividiam-se em: dois em eatilo Tudor, trés em rapcisco I, am em
Renascenca, teés em Luis XIV, dex em Luis XV, catorze em Luis XVI,
trés em Adams, aite Reogregod, sete colomisis, trés suigos, um wuigo-alemio,
um alemio, quatro ingleses, um anglo-normande, cines em Sesesdon, sole
modersas, quatre sem sstilo 2 sels indefinidos.
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50 ﬂpugeu de Heitor de, Mﬂilo m_;g_au _5¢ na ;iltima
década de’sua vida, relatwamentc cut*a Nessa épﬂ:ﬂ
recebeul - muitas encsmendas o :mpqrtantes, s, algumas
oficiais (como o imével da Assembléia Legislativa e o
Palicio da Justica do Estado do Rio, em Niteréi, ou
a Prefeitura do Rio de Janeiro), outras particulares
{como a sede do Jockey Clube e do Derby Clube da
antiga capital federal). Todas essas obras possuem uma
disting@o que geralmente faltava as construgdes da época
e trazem a marca pessoal de Heitor de Mello. Nao
cabe agui dar muita importincia as afirmacgfes das
méas linguas rivais, que garantiam que o estilo do
mestre mudava cada vez que empregava um “negro”
novo. E certo que o atelié de Heitor de Mello foi a
primeira organizagdo comercial do género no Brasil e
logo atingiu grande envergadura, mas, como observou
Licio Costa!?, o sabor caracteristico de suas realizagGes
desapareceu depois de sua morte; seus auxiliares e
sucessores ndo puderam manté-lo, nem reencontrd-lo,
prova evidente do papel desempenhado por Heitor de
Mello.

Heitor de MELLQO. Derby Clube. Rio de Janeiro.
1914,

Fig. 2.

0. L. COSTA, Arquiteture Brasinrs, Rio de Janeiro, 1352, p. 20.
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Wﬂ"!sad&"du Jockey: Cluhe*{lgiil,fna e:squlna “da
‘Avenida R‘E‘!’Eranm ¢ Rua da: ﬁssenbléla item uma
cfecura:;at} muito®carregada devida aos escultores Cor-
reia ‘Lima,” Verbie @ Waldemra Bordanotte; foi ela,
sem divida, inspirada e copiada da escultura francesa
do “Grand Sidcle” (pode-se mesmo encontrar uma re-
pmdLgaa ‘dos cavalos de Marly), que fez com que a
obra fosse qualificada de “Luis XIV", ‘embora a
abundincia de ornamentos do pavilhdo da fachada
esteja mais préxima do espirito do Segundo Império
do que do séeulo XVII. -

Mais auténticos e também mais harmumnsns sdg
os dois edificios “Luis XVI", o Derby Clube (1914,
continguo i sede do Jockey Clube) e a Prefeitura (1920),
ambos derivados da arquitetura cldssica francesa. O
primeiro (Fig. 2) foi construido num terreno bastante
estreito ¢ desenvolveu-se em altura, o que lhe confere
uma verticalidade muito pouco ortodoxa, contrabalan-
¢ada de modo feliz pelas pronunciadas saliéncias hori-
zontais do baledo do primeiro andar.e pelas duas
cornijas que enquadram o atico; o andar nobre € duplo,
mas o emprego de uma ordem colossal de pilastras de
capitel jonico conserva sua unidade arquitstdnica e
atenua tanto quanto possivel a excessiva elevagio dessa
parte do edificio. Naturalmente, as consideragdes pra-
ticas e os interesses de ordem financeira prevaleceram
sobre a exatiddo histdrica e estilistica; alids, esta nao
era uma grande preocupagdo: certos elementos arqui-
teténicos, como os consoles em volutas sustentando o
balcdo, estdo muito mais ligados 2 arte do século XVII
do que i do XVIII. O mesmo ocorre com a Prefeitura
(Fig. 3), cuja fachada para a Praca Floriano € consti-
tuida por um pavimento térreo com ranhuras, vazado
de portas e janelas em arco-pleno, encimado por uma
colunata jénica flanqueada por dois pavilhGes coroados
com aqueles pequencs templos que se gostava tanto
de erigir nos parques durante o reinadd de Luis XVI;
em contrapartida, as estituas postadas nos cantos da

Heitor de MELLQ. Prafeitura. Rio de Janeiro. 1920.

Fig. 3.

base desses pequenos templos e, de modo geral, toda
a escultura do seu coroamento provém diretamente do




es “de “Lisfs” XV~ Portanto; " smpregava-se indi-

 ferentemeite nios mesmos edificios ‘o'vocabuldrio formal

das’ diversas épocasido classicismo francés, & a dis
tingd0 entre os estilos Lufs XIV, Luis XV e Luis XVI
devia-se, antes de tudo, a algumas caracteristicas gené-
ricas: coroamento ‘'do edificio com mansardas para o
primeiro, corpos avangados ligeiramente salientes e
decoracio mais ou menos rococd para o segundoll,
fachadas retilineas em planta e retangulares em eleva-
¢do, tetos planos mascarados por balaustradas para o
dltimo, mais ou menos inspirado na arquitetura de
Jacques-Ange Gabriel'®. Fazia-se uma distingdo cuida-
dosa entre o Luis XVI e o neocldssico, chamado
neogrego, mails austero, sem decoragles em relevo, com
o volume cibico ainda mais acentuado pelo fato de a
glevagiio da fachada desenvolver-se no plano dnico da
parede nua, coroada por um grande frontdo susten-
tado por uma ordem colossal. Esse estilo severo foi
adotado por Heitor de Mello em Niterdi para a sede
da Assembléia Legislativa ¢ do Paldcio de Justica do
Estado do Rio, bem como para os projetos ndo construi-
dos de um Paldcio do Congresso Nacional (entre 1893
g 1803), e depois para 0 de um Palicic do Senado
Federal {(entre 1914 2 19200,

A morte subita da Heitor de Mello marcou o
inicio do declinio dos estilos classicizantes. Ele possuia
um indiscutivel conhecimento da arquitetura do pas-
sado; evitava tomdla comeo modelo e copidla fiel-
mente; de fato, nfo existia qualgquer preocupagio
arqueoldgica; misturava estilos, utilizava certos ele-
mentos formais num contexto completamente diferente
do original, mas sabia efetuar esses arranjos e dava
um toque particular a cada um de seus edificios. Estes
correspondiam ao programa especifico que lhe havia
sido proposto, mas tal programa funcional era inte-
grado numa concep¢do formal predeterminada, sem
jamais chegar a desvirtud-la. Existia, consegiientemente,
uma grande unidade arquitetdnica nas obras de Heitor
de Mello, embora uma anilise detalhada evidencie seu
ecletismo académico.

Seus sucessores, pelo contrdrio, ndc souberam
manter esse equiifbrio. Quando, em 1922, os herdeiros
de seu atelié, Arquimedes Memdria e F. Cuchet (tam-
bém professores de composicic na Escola de Belas-
Artes) receberam, do presidente da Camara dos Depu-
tados, Arnolfo de Azevedo, a incumbéncia de projetar
0 paldcio destinado a essa assembléia, realizaram um
monumento medfocre, pesado ¢ sem o mesmo interesse
estético!®. A construgdo prestava-se muitc vem i sua
fungdo e o interior estava disposto com habilidade: a
estrutura de concreto armado, oculta dentro de paredes
de tijolos, assegurava plena liberdade aos arquitetos; o
plendric era iluminado por vasta cdpula dupla, cuje

11, Um bom exemplo & 3 cua de Antonio Maria da Costa (feita em
1504-1905), situada na Avenida Ria Branco e reproduxida em Arehiiecturs
no Branl, n.® 6, marco de 1522, p. [85. O wvaste imdvel, cujo graode adme-
ro de aberturas quase faz dusaparecer as paredes, & tipico de fns do sécolo
XIX ¢ jamais poderia ter ndo construido sem a utilizacio de uma estruturs
metilica oculta pela alvenara tradicional,

12. 3endo ela considerada como a representante tipica do estile Luis
XVT, embora todas aa grander ohras do arquitete tenham side feitas no reis
nado de Luis XV,

13, CI. Architecturs no Branl, ane [II, vel. ¥V, n.? 29, junho-julho de
1526, pp. 145163 (forografins, plantas, desenhos).

may == e S T "
segundo”andar;"em "éstrutura-met4lica, “era provido=de
grandes “painéis “de". vidro,*por “onde"penetrava” livre-
mente 2’ luz.”Embora os” problemas técnicos- tivessem
sido resolvidos satisfatoriamente, o mesmo no ‘ecorria
com o aspecto geral do edificio: a mistura do- pértico
corintio,” inspirado na arte antiga, com estdtuas que
tendiam para o barroco e coroavam um corpo avangado
macigo, chocante pela nudez de sua parte superior,
com uma clpula de perfil renascentista, cujo volume e
materiais n3o esto em harmonia com a planta e a
decoracdo interna, que lembram a Opera de Paris, desva-
loriza a obra — que, por causa de sua feilra, nem
chega a alcangar 2 monumentalidade & imponéncia dese-
jadas. E evidente que Memdria e Cuchet pouco se
interessavam pelos estilos cléssicos e que suas preccupa-
ghes voltavam-se para outra diregio, a do estilo
neocolonial, tendéncia que se afirmava dia-a-dia, depois
da Exposigiio [nternacional do Centendrio da Indepen-
déncia do Brasil. Alids, neste estilo foram muito mais
felizes, mas o preconceito em favor de uma arquitetura
oficial classicizante ainda estava muito enraizado na
mentalidade das classes dirigentes para que, nesse caso
especifico, o tabu pudesse ser transgredido.

Depois da Primeira Guerra Mundial, a influéncia
francesa foi reforgada pela presenga, no Rio, de vérios
arquitetos vindos da Franga. O primeiro prédio de
apartamentos construido na cidade foi projeto da firma
Viret e Marmorat; segundo Lacio Costa, gue conheceu
a edificio, podia-se dizer que ele tinha sido transpor-
tado diretamente de Paris'®. O Hotel Copacabana Pa-
lace'® foi projetado e construido em 1920 por André
Gire, ex-aluno da Escola de Belas-Artes de Paris; a
planta, perfzitamente académica e simétrica, resolvia
de modo prético os principais problemas funcionais do
complexo programa, dado tratar-se ao mesmo tempo
de um hotel de alto luxo e de um cassino; a deco-
ragio era em " estilo Luis XVI”, mas tratava-se apenas
de revestimento aplicado sobre uma estrutura oculta.
Gire também construiv a estagio Bardo de Maud, uma
das principais do Rio, e, um pouco mais tarde, outros
dois arquitetos franceses, Sajous e Rendu, também
desempenhavam um papel importante. Quando se tra-
tou de estabelecer um plano urbanistico para o Rio
de Janeiro, mais uma vez foi chamado um francés,
Alfred Agache. Todos esses arquitetos, formados pela
Escola de Belas-Artes de Paris, nfo pertenciam mais
ao ecletismo classicizante propriaments dito; conserva-
vam certos principios do classicismo (como a simetria
2 o cuidado da medida, o senso de proporgdc), mas
evitavam, salvo algumas excegles, empregar o vocabu-
ldric do estilo; procuravam timidamente uma arguits-
tura que, sem romper com o passado, tirasse proveito
das possibilidades dos novos materiais disponiveis e
especialmente do concreto armado. Sofriam a influéncia
de Perret e encontra-se neles o desejo de simplificagdo
clissica deste, mas sem o mesmo conhecimento & a
mesma originalidade. Ora, essas novas tendéncias con-

14. L, COSTA, artigo publicada na Correio do Menhd de 15 de jushe
de 1951 = reproduzide em Sobre Arquitetura, pp, 168301 com o titule
eDepaimenta de um Arquitets Cariocas (p, 170 & 171).

15. CI Arguiteture ¢ Urbarirmo, 0 2, jutho-agosto de 1936, pp. T-
17 {forograliai, plantas},
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denavam irremediavelmente a arquitstura formal das
duas primeiras décadas do século. Além do mais, ofere-
ciam uma solugio para o desenvolvimento da cidade,
que rapidamente se transformava numa grande metré-
pole. O concreto armado, cuja utilizagio em grande
escala difundiu-se depois da guerra de 1914-1918, per-
mitia a construgio econdmica de grandes imdveis sem
caréter, que se multiplicaram com a especulagiio imobi-
lidria'® e que, depois de inundarem a arquitetura pri-
vada, invadiram também a arquitetura puiblica, até
entdo dominio reservado da arte classicizante. Os enor-
mes blocos de forma cibica ou em paralelepipedo, com
fachadas despojadas, sem molduras nem ornamentos, do
Ministério da Guerra e do Ministéric do Trabalho, s@o
exemplos significativos desses edificios utilitarics que
nio tinham o menor interesse estético ¢ que continua-
ram sendo construides mesmo depois da eclosio do
movimento “moderno”. Com efsito, ao contrdrio do que
por vezes se pensa, ndo foi este movimento que matou
o ecletismo inspirado unos estilos cldssicos; o ecletismo
jd havia sido quase completamente abandonado no Rio
nos tltimos anos que precederam a revolucio politica
de 1930, ponto de partida da reforma da Escola de
Belas-Artes sob a direcio de Ldcio Costa.

2. O caso de Sao Paulo

A capital do café conheceu um ecletismo pelo
menos equivalente ac do Rio, e ali, mais uma vez,
0s estilos classicizantes tiveram papel importante nas
primeiras décadas do século. Contude, o contexto onde
se desenvolveram era totalmente diferente. A tradigdc
neocldssica, solidamenta implantada no Rio pela missdo
francesa de 1816, surgiu com atraso em Sdo Paulo. Até
por volta de 1880, a cidade tinha o aspecto de um
burgo colonial e apenas algumas residéncias des plan-
tadores de café inspiravam-se nos modelos em voga na
capital imperial’>. A ruptura com a tradigio local,
ccorrida em 1878 com o “Grand Hotel” do alemao
Puttkamer, 56 se firmou com a construcdo do monu-
mento comemorativo da Independéncia (atualments
Museu Paulista, no bairro do Ipiranga), vasta constru-
¢80 com arcadas ¢ ordem corintia, sem originalidade
nem poesia, mas de proporgdes corretas. Projetada pelo
italiano Tommazio Bezzi e construida entre 1882 =
1885 por seu compatriota Luigi Pucci, essa obra teve
grande repercussdo ¢ inaugurou a era italiana em Siu
Paulo. Com =feito, a influéncia peninsular foi tio pro-
funda em S3o Paulo quanto a da Franga no Rio de
Janeiro, embora por motives diferentes. A enorme
imigracdo italiana levou a S30 Paulo mao-de-obra
abundante, compreendendo vérios artesdos e pedreiros
formados nos canteiros de obra de seu pais de origem;
era uma Otima oportunidade para os arquitetos italia-
nes, que também vieram em grande nimero’®; a maioria

f6. L. COSTA, op. cit., pp.. 188189,

I7. ¥. DE ALMEIDA PRADO, S5io Pauls Antize = a Sun Amuite-
tura, [ustragde Bragleira, 3ao X, 0.2 [09, setembro de 1929 (seis pdginas
de forogeaiing),

18. E. DEBENEDETTI = A. SALMONI, Architettura itelicna a San
Faole, 330 Paule, 1953, [Trad. bras.: Arguitetwre [icliera em Sdo Pauls,
530 Paulo, Perspecuiva, 1981, Debates 171.]
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estabeleceu-se na cidade em definitivo, enquanto alguns,
como Puccl, que retornou em 1896, voltaram 3 sua
pétria depois de alguns anos. Além disso, muitos imi-
grantes enriqueceram rapidamente com o comércio € a
indistria, formando uma clientela abastada, e mesmo
riquissima (como as familias Matarazzo e Crespi), que
naturalmente dava preferéncia aos compatriotas ali esta-
belecidos — quando nd@o ia buscar arquitetos e constru-
tores diretamente na [tdlia. Portanto existia um
ambiente italiano em Sd3c Paulo nas dltimas décadas
do século XIX e, principalmente, nas primeiras décadas
do XX; ambiente este que n3o era meramente superfi-
cial, e sim decorrente de uma firme intengdo da colbnia
italiana de recriar uma atmosfera que atenuasse a nos-
talgia pelo pais distants que fora preciso deixar. Foi
naturalmente o periodo dureo da Renascenga ¢ do
Maneirismo que forneceu modelos e fontes de inspi-
racdo. O livro de cabeceira dos mestres-de-obra origing-
rios da peninsula era o Tratade das Cinco Ordens da
Arquitetura de Vignola.

Contuda, ndo se deve pensar que essa arquitetura
italiana foi imposta de modo arbitrdrio a um meio tradi-
cional brasileiro que ndo estava preparado para
recebé-la. Pelo contedrio, ndo houve qualquer resistén-
cia local. O italianismo estava na moda; predominou
também no Rio de Janeiro entre 1860 2 1900, 2 a
aristocracia dos plantadores de café adotou-o com entu-
siasmo. A diferenca estd em que, devido 3s circunstin-
cias favordveis encontradas em S&o Paulo, ali ele se
manteve vivo durante muito mais tempo que no Rig
2 ndo foi inteiramente suplantado pelos estilos fran-
ceses. Mas os arquitetos italianos nac foram os dnicos
a introduzir em S53o Paulo as formas e o vocabulino
cldssico. Até por volta de 1900, os alemies desempe-
nharam um papel determinante; trazidos a S3c Paulo
por seus compatriotas que formavam uma colénia impor-
tante & préspera, de imediato passaram a gozar de
grande prestigio, n3o 56 junto A rica clientela industrial
germénica dos Glette ¢ dos Nothmann, mas também
junto 2 importantes familias locais (Prates, Paes de
Barros, Chaves, Queiroz). Suntuosas mansdes, geral-
mente iscladas no meio de belos parques, foram snrdo
construidas segundo os projetos de Matheus Halssler
e Julius Ploy'™ nos novos bairros elegantes criados a
norte e oeste da cidade. A mais importante foi a de
Elias Chaves (mais tarde, Palicio dos Campos Elisios
e residéncia do governador do Estado), iniciada em 1396
por Halissler e terminada por Claudio Rossi, que res-
peitou fielmente o projeto original. Era uma miscelinea
curiosa, onde se encontravam lado a lada pdriico e
loggia italianos, formas vagamente palladianas, corpos
avangados laterais & francesa e cobertura com mansar-
das. O resultado, apenas aceitdvel, devia-se a uma
dosagem muito hdbil, mas o precedente aberto provou
ser dos mais arriscados, principalmente nas maos dos
dos engenheiros civis que dominaram rapidamente
vdrias sociedades construtoras. A prova disto estd numa
velha fotografia do Parque do Anhangabaid, em pleno
coracdo da cidade (Fig. 4); os dois feios = pesados

19, Ohetros arguitetos zlemies em plenn atividade na fpoca: Chear
Bleinschmidr, Jahann Blank, Behmer, Villoefr,
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edificios em primeiro plano nio se vinculam a nenhum

estilo, apesar da roupagem de que foram revestidos,
a fim de mascarar a estrutura de ferro e as lajes de
concreto armado, que tornaram possivel sua construgio
num terreno tdo instével quanto o desse antigo vale".

Purgue do Abangebat, S3o Paule. (Por volta de
1920.) (A extrema esquerda, o edificio da Associa-
¢dg Comercial, de 1912, de RAMOS DE AZEVE-
Doy

A arbitrariedade com que foram justapostos um emba-
samento de alvenaria grosseira de linkas sinuosas, uma
fachada italianizante com loggia e belvederes, alas que
lembram os prédios parisienses de fins do século XIX,
tudo isso coberto de telhados de arddsia artificial com
mansardas, mostra o baixo nivel a que tinha chegado
a arquitetura nas maos de.certos profissionais da cons-
trucdo durante a década de 1910.

Apesar de tudo, era mais nobre a terceira “'sen-
tinela” do vale®™, que trazia a marca (a0 menos oficial-
mente) do mais conhecido arquiteto autdctone da £poca,
Ramos de Azevedo (1851-1928). Engenheiro da Com-
panhia Paulista de Estradas de Ferro, cuja sede era
em Campinas, a 100km de 53c Paulo, havia estudado
arquitetura na Europa, na Universidade de Gand; ali,
tinha seguido os cursos de Cloquet, conservando por
toda a vida a orientagio acad®mica recebida®®. Voltando
a Campinas, foi chamado a Sdo Paulo, por volta de
1886, por seu protetor, 0 Visconde de Parnaiba; ali
comegou uma longa e brilhante carreira que 56 termi-
nou com sua morte, em 1928 Enérgico e dindmico,
gozando de um apoio poderoso, logo se impds ¢ garantiu
para si a maioria das encomendas oficiais da época.
Refez o Pago Municipal (1886), projetou e construiu
os edificios gémeos das Secretarias das Finangas e da

20. CE Revirta Pelyiechnice, n? 3, setembro de 1912, pp. 1994
descrigia, desenhos, plantas, cortes do Palacio Prates (i esguerda da fore-
grafia] feites por seu construtor Samuel Crstano das Newves.

21. Nome dado aos trés edificios que margeiam o Pargue do Anhan-
gubat a leste, entre o Viaduto do Cha = a2 Av. 530 Jode, todos construides
entre 1912 ¢ 1920 (cf. Fig. 40

. J. M. DA SILVA NEVES, Mestres da Amuitetura Neoclassica,
do sEstile Calonials = da cArquiterzra Treadicional Brasileiras, em Depoi-
mendos, no 1, 1980, pp. 2831

Justica (1886-1896), modificando assim inteiramente o
antigo Largo do Palécio (hoje, Pétio do Colégio), que
até entdo conservava sua arquitetura colonial. Final-
mente, na mesma época, construiu a Escola MNormal
{hoje, Caetano de Campos, concluido em 1894) na
Praga”da Reptiblica, e a Escola Politécnica (1897),
onde ingressou como professor em 1894, a fim de orga-
nizar o curso de engenheiro arquiteto que dirigiu até
sua morte, Blocos cibicos ou prisméticos com massas e
volumes simples, claramente definidos, fachadas planas
sdbrias ¢ bem proporcionadas, divisfo tripartida per-
feitamente simétrica, ordenada em fungdo de corpos
ligeiramente avangados constituidos por um pavimento
térreo em arcadas, e um andar nobre com colunas e
frontdo, sdo as caracteristicas gerais dessas obras pura-
mente neocldssicas, que um observador incauto pode-
ria datar da primeira metade do século XIX. Apenas
alguns tragos italianos aparecem dispersos no vocabu-
lario arguitetdnico e na decoragio.

Ramos de Azevedo estava impregnado de cultura
académica: para ele, Vignola era o mestre indiscutivel,
g exigia dos alunos do curse de composicBo arquite-
ténica um conhecimento profundo da sua obra; em
5ua opinido esta era a melhor orientacdo gue era pos-
sivel dar e dedicava especial atenc@o aos projetos dos
alunas, 20 controle das proporgdes, chamado de "geo-
metria do arquiteto”™®. Mas ndo se deve pensar que
suas (nicas preocupacles eram o estilo e o desenho.
Sua formagdo técnica de engenheiro e suas qualidades
de empresirio levaram-no a criar uma empresa de
matgriais de construcio e mais tarde reorganizar a
antiga Sociedade de Difusdo da [nstrucdo Popular,
fundada em 1873, transformada por ele e chamada,
em 1882, de Liceu de Artes e Oficios; a nova insti-
tuicdo tornou possivel a formacdo dos artesdos qualifi-
cados de que ele precisava, em todos os setores. Assim,
desde fins do século, Ramos de Azevedo dirigiu uma
grande firma, onde empregava muitos colaboradores
estrangeiros, principalmente italianos, destacando-se
dentre 2les Domiziano Ressi. Claudio Rossi. Felisberto
Ranzini ¢ Adolfo Borione.

E perceptivel uma mudanca de estilo devida a
influéncia destes. O toque neocldssico caracteristico das
primeiras obras, ainda visivel na Caixa Econdmica,
anterior ao comeco do século™, foi entdo desaparecendo,
eclipsado por um novo estilo, onde predominavam ele-
mentos da arquitetura italiana dos séeulos XVI 2 XVIL
Inicialmente, foi o Teatro Municipal (1903-1911), onde
Ramos de Arzevedo parece ter-se subordinade a Domi-
ziano ¢ Claudio Rossi: a concepgdo de conjunwc é da
Opera de Paris, mas a maioria dos motivos interiores
& exteriores inspira-se em modelos do Seicento. Em
compensacdo, s30 mais discutiveis os edificios “Renas-
cenga Modernizada™ que entdo proliferavam em nimero
considerdvel. A sede da Associacio Comercial®® (1912)

3. Ibid., p. 26, Silva Mevea foi aluno de Ramos de Azevedo nn Escola
Politécnica. Engenheirs, veio posteriormente 2 lecionar nesa mesma escola
bem como, mais tarde, na Faculdade de Arquitetura, quande cta fod criada;
interessou-ie particularmente pela histdria da arquitetura em 530 Fauie an-
tes da eclosio do moviments «modermnos. Seu testemunho, escrito o oral, £
muile precioso nmo que se relere 3 sme perigdo,

Rewista Polylechmica, n.0 3040, out.-nov. de 1912, p. [M4 ilote-
grafia, planta).

25, Ikid., a0 92, lev. de 1929, pp. ™-99 {forografias].
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FParque do Anhangubad, Sic Paulo. (
AZEVEDO, Domiziano e Claudic ROSSI)

Fig. 5.

j2 mencionada (Fig. 4, & extrema esquerda) e o edificio
da Companhia Docas de Santos?® sio exemplos caracte-
risticos dessa tentativa de adaptacio de formas antigas
4 programas medernos. O aumento da altura = do
nimero de pavimentos permitidos pelas novas técnicas
construtivas e exigidos pelos proprietdrios, ou a neces-
sidade de colocar lojas no térreo eram fatos novos que
alteravam os problemas cldssicos de propergbes e arranjo
das fachadas, inas mesmo assim o atelié de Ramos de
Azevedo ndo renunciou s galerias em arcadas, s colu-
ney, acs entablamentos e 3s janelas com frontdes. Con-
tudo, esse vocabuldrio arquitetdnico ndo era empre-
gado de modo arbitririo, e sim procurava obtar (as
VEESS coum sucesso) um novo equilibrio relacionado com
g estilo imitado. Firmemente imbuido de suas convicgdes
académicas, Ramos de Azevedo continuou fiel, até o
fim, & linha de conduta que tracara e ndo se deixou
seduzir, nem pelos estilos medievais, nem pela atracio
cxercida pelas experiéncias do art mouveau ou do =siilo
neocolonial, embora Victor Dubugras e Ricarde Severo
‘0% principais representantes deste estilo) tenham sido
seus colaboradores durante algum tempo. Condenava
<omo um deslize de seu assistente Domiziano Rossi a
inica obra de aspecto Modern Style realizada por sua
firma (uma casa, hoje demolida, na Rua Visconde de
Rio Braneo),

E claro que Ramos de Azevedo ndo desprezou a
habitagdo particular, ¢ muitas foram as casas de porte
censtruidas por sua smpresa. O extraordindrio cresci-
mento de S3o Paulo, a sspeculacdo imobilidria = o surto
de arranha-céus que invadiram, a partir de 1940, os
anuigos bairros periféricos residenciais empurrando-os
cada vez mais para longe, e, finalmente, a mania paulista
de derrubar ou reformar totalmente toda casa com mais
de vinte anos, fizeram desaparecer inapelavelmente os
vestigios dessa atividade, A maioria de seus colegas
nao teve melhor sorte, excetuando-se, talvez, Giovaani
Battista Bianchi (1885-1942), autor de algumas mansdes
ainda preservadas (sem divida por pouce temno) na

6. Architectura mo Beanii, noe 7.8, abril-maia de 1922, a2, 3 [fotn-
Fir T
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Por volta de 1920 — no centro. o Teatro Municipal, de 1903-1911, de RAMOS DE

Avenida Paulista; com efeito, esta avenida vem sofren-
do a invasio dos grandes edificios hd apenas uma
dezena de anos e ainda ndo estd completamente con-
sumado o aniquilamento de tudo o que. lembra seu
aspecto anterior. Este arquiteto italiano trabalhou em
Sdo Paulo de 1912 a 1927 e de 1933 a 1942; interessa-
nos principalmente o primeiro periodo, quando a aristo-
cracia de arigem italiana incumbiu-c da construcio de
luxuosas mansdes isoladas em meio a grandes jardins,
que em geral ocupam todo o quarteirio (casas do Conde
Attilio Matarazzo, da Condessa Marina Crespi, em 1923;
de Renata Crespi Prado em 1924: do Conde Adriano
Crespi em 1925; todas situadas na grande artéria ele-
ganiz que 2ra entdo a Avenida Paulista)®". A casa de
Adriano Crespi & francamente neocldssica no exterior,
mas seu interior ¢ bastante hibrido: 20 fundo do ves-
tibulo central, quatro colunas corintias, finas e altas
demais para respeitar os cdnones cléssicos. Hangueizam
uma escadaria de dois lances com corrimdes de ferro
fundido cujo desenho de arabescos é em estilo art
nouvect; 3 decoragdo € inteiramente italiana, quer se
trate dos estuques em cima das portas, quer dos afrescos
de espirito renascentista do antigo salio de musica. A
casa de Renata Crespi Prado, com as loggias super-
postas, 0s tetos planos e sébrias paredes vazadas por
janelas retangulares dispostas com regularidade, pede-
ria parecer uma casa romana do século XVI. Enfim,
a de Marina Crespi, embora menos caracteristica, tam-
bém tem uma pequena loggia sustentada por finas colu-
nas de mdrmore rosado e uma decoragio de estuquea
ressaltando o contorno das janelas, que a fazem pertencer
a mesma linha das anteriores, onde o italianismo & evi-
dente ¢ corresponde a uma vontade firme de reconstituir
um clima que lembre a mie-pétria. O mesmo espirito po-
¢ ser encontrado nas obras de Giulio Micheli (1862-
1919) e Giuseppe Chiappori (nascido em 1874), sendo a
mais czracteristica a sede do Banco Francés e [taliano pe-

Il. E. DEBENEDETTT & A, SALMONIL, op. cil.. pp. $h53-04 Ag
Auloras cometeram wm engans 3¢ incluir euas casas no capitsle do arf mou-
raw, ji gue o mgos @ff mouvcas limitam-se 3 alguns elemnentos decaratives
pouce significatves quanda comparades com o epirita decididaments clas
scizante ¢ italianizants dus edilicios.




ra 2 América do Sul (1919), uma cdpia pouco fiel do
Paldcio Strozzi mas ainda assim o suficiente para sur-
preender o observador que passa pela primeira vez na
Rua 15 de MNovembro. Alids, esse prédio inaugurou
uma moda florentina que surgiu em S&o Paulo logo
depois da Primeira Guerra Mundial®s,

Messe periodo, de fato, proliferou na habitacio
particular um ecletismo desordenado: a fantasia andava
a solta e o exdtico, o inesperado, o bizarro, tornaram-se
moda. E curioso notar que, pelo menos num caso, o
vocabuldrio cldssico foi utilizado com esse espirito e
chegou-se a um resultado um tanto surpreendente.
Trata-se de uma casa de 1922 (na Rua Martiniano de
Carvalho, 27709, situada num terreno muito abaixo do
nivel da rua (Fig. 6); ocorreu ao seu proprietirio e
construtor, um portuguds cujo nome foi esquecido, de-
senvalver o edificio em altura (trés andares sobre térreo).
O acesso dar-se-ia pelo dltimo andar, ligado a rua por

Fig. & Cose du Rua Muriinieno de Curvathe ns 277. Sio
Paule. 1922,

um terrago-passarzld que contornava tode o edificio;
2sse terraco £ sustentado por enormes colunas de capi-
téis diferentes entre si encimados por grandes vasos de
flores que originalmente ndo estavam ligados por uma
balaustrada; devido a essa disposicio, o andar supe-
rior, ricamente decorade (olhos-de-boi circundados de
festGes, ameias) apresenta-se como um Atico que repousa
sobre uma colunata, arrds da qual desaparece na sombra
a nudez das paredes inferiores. O efeito obtido pelas
oposigles brutais, o jogo espacial de passarslas = 2sca-
darias que levam diretamente da rua ao jardim®®, ¢
surpreendente e ndo consegue nos deixar indiferentes,
Luis Saia®!, diretor do IPHAN em Sao Paulo, classi-
ficou essa casa, com algum desprezo, como arquitetura
de sonho, de cardter surrealista, quando na verdade é
o espirito barroco que ali predomina. A condenagio
ndo se justifica: a solugdo adotada ndo é irracional,
¢ néo lhe falta encanto nem originalidade; coisa tdo

8. [Ibid. pp. 37-64
9. A data em algarismos romancs estd inserita na fachada.
30. Infelizmente, hoje transformado em cortigo.

1. L. 5AIA, =p, al., pp. 25-26

rara em 580 Paulo naquela época, que merece ser des-
tacada. :

Em S8o Paulo, o ecletismo classicizante teve por-
tanto um cardter bem peculiar, um toque italiano,
pcrcc&ivel principalments depois de 1200, em oposicio
ao predominio francés que ocorria entdo no Rio de
Janeiro. E também fol mais diversificado, a Renascenga
e & pos-Renascenga forneceram os modelos preferidos,
mas ndo os inicos: desde o Quattrocento até o
século XIX*?, de Roma a Veneza, de Florenca a Mildo,
todos os estilos e suas variantes, regionais foram em
maior ou menor grau empregados. O declinio desse
estilo iniciado em 1920 &, mais aparente do que real:
o edificic do Correlo Central de Ramos de Azevedo ¢
Ranzini (concluido naquele ano) foi certamente um
dos dltimos monumentos italianizantes, mas ndo seria
ele um dos dltimos edificios representantes desse estilo
pela simples razdo de que, a partir daquela data, come-
gam a rarear as construgdes de edificios publicos®, em
Sio Paulo? Basta consultar algumas fotografias antigas™
para constatar que esse género de ecletismo sé veio real-
mente a terminar, no dmbito local, com o advento da
arquitetura "“moderna’’.

3. Os outros centros brasileiros:
Salvador, Belo Horizonte

Idéntica situagdo ¢ encontrada em quase todo o
Brasil; até cerca de 1940, a adogio de um estilo neo-
cldssico ou neg-renascentista, relativamente purc ¢ um
pouco pesado, foi regra quase constante na maioria dos
edificios oficiais, fossem eles faculdades, escolas, teatros
(como o célebre grande teatro de Manaus) ou sedes
dos principais érgdos governamentais. Seria indrl e
cansativo estudar detalhadamente o que foi feito nas
principais cidades brasileiras, pois todos asses edificios
apresentam um interesse muito limitado. Assim, toma-
remos como exemplo duas cidades onde a realizagdo
de tais obras teve um significado particular, o que
ilustra bem a importincia psicoldgica atribuida & apa-
téncia formal neocldssica.

Salvador, a velha capital colonial, ainda hoje con-
serva seu encanto de cidade colonial gragas & predomi-
ndncia em seu centro de construgdes do século XVIII,
tanto da arquitetura religiosa, quanto da civil. Mas essa
caracteristica era ainda muito mais marcante hd uns
sessenta anos; pode-se mesmo dizer gue, entdo, efz era
praticamente exclusiva, pois todos os edificios cons-
truidos seguiam o mesmo estilo, que preservava a unida-
de perfeita do todo. Mas o valor desse conjunto e dos
elementos que o compunham ndo foi percebido pelas
autoridades; responsdveis pelas primeiras mutilages em
edificios de qualidade inegdvel, preconmizando dessa
forma a press3o dos interssses econdmicos que sé se

32, Originalmente, ¢ projeto do Palicio da Justica da Praga Clivis
Bevilacqua, de Domiziane Ressi, era uma :dnptaa;%n do de Roma (1883-
[910). de Calderini. Postedormente, foi ampliade ¢ modificads por Felis.
berta Ranzni,

33. E o8 que erzm construidos — como a novd Faculdade de Diceito
que substituiu, em 1938, o antigo convento [ranciscano — continuaram 2
empregar o vocabulida eldssico,

4, B5éo Paule dAntige - 58 Poxlo Maoderna. Album Comparsteso, Sio
Paulo, ed, Melhoramentos, [953.
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manifestaram mais tarde. O desaparecimento da pre-
feitura (que, como € regra no Brasil, continha original-
mente também a prisdo) e do Palicio dos Goverradorss
{que passou em 1900 e 1912 por duas reformas 3o
completas que nada deixaram subsistir das caracieris-
ticas originais do monumento) alteraram toralmente o
aspecto de uma das pracas mais tipicas da cidads. Ora,
esse ato de vandalismo 6 pode ser explicado por moti-
vos psicoldgicos®®; a arquitetura colapial era despre-
zada, considerada indigna de abrigar os poderes locais
— cujo prestigio s6 podia ser acentuado a0 ocupar
edificios com fachadas decoradas com colunas, pilastras
e frontdes, & até mesmo, no caso do Palicio dos Gaver-
nadores, coroado por uma clpula feia e inuiil, Assim,
uma mentalidade complexa, onde se misturavam o de-
sejo de imitar de modo servil o gue era feito nas outras
capitais do pais®, a preocupacio de nao ficar para
trds ¢ de seguir o “progresso”, a vontade de afirmar
que Salvador ndo era apenas um vestizio do passado,
como também uma cidade moderna, atalizada, ndo
permitiu que a Bahia histdrica escapasse a influéncia
de um pseudoclassicismo que ali proliferou de maneira
acentuada e com longa duragio®, embora jd estivesse
superado quando foi ali introduzido.

Se esse estado de espirito tinha conseguido penetrar
até nos antigos centros da época colonial, £ evidente
que so podia impor-se com vigor nas cidades de criacdo
mais recente, principalmente tratando-se de Belo Hori-
zonte, a capital administrativa de um dos principais
Estados da federacic®®. Dessa forma, esta foi bepe-
ficiada com uma indiscutivel unidade, que lhe conferiu
um cardter nitidemente definido ao qual ndo falta um

S certo ritmo, apesar da auséncia de qualidades intrin-
secas nos edificios construidos entdo. Existia uma con-
cordncia entre a rigidez do plano urbanistico {cuja
dupla quadriculacdo superposta formava figuras geomé-
tricas definidas), a aparéncia neocldssica dos grandes
edificios publicos (dispostos em torno da Praca da
Liberdade em funcdo de uma hierarquia cuidadosamente
estudada, onde dominava a prescupacio com a arranjo
das perspectivas) e enfim o aspecto geral das casas
tque formavam um coniunto homogéneo apesar ds sua
diversidade). E claro que ndo se pode falar de unifor-
micade em relagdo a estas ltimas, construidas com toda
a Uberdade por seus proprietdrios®®, mas existia um
Certc parentesce marcando suas fachadas (todas slas
académicas, estreitas 2 muito carregadas, apiicadas arhi-

35. A sequnda restaigmcio do Palicio dos Goverradores searr=u de.
peis de Saltador ter iido hombardeada pela fraea federal, quando das dis-
SEMSOEY EAlre A8 autoridades locais = o gaverng central: evidentemente, ern
preciso reparar of danas sofridet pelo edificdo, mas s ndo implicava uma
tramsiormacie estilistics que o tornzse irreconhecivel. Alids, speracio seme-
ihante acontecen em 1917, gquands 1 residéncia de governader fod tramaiesida
pam um bairro de periferia: priginalmente, o atwal Paldeio da Azlimagio,
com sua decoragio pemda, vpica das obeas clamicizantes da segunda metade
do século XIX, nio em mais do que uma grande residéneds partcular de
finhas simples & paredes auas, & casa Moarais,

fi. No Brasil. tedes o1 Esmades t2m uma capital, ndo sende o tecmo
reservado Apenas i capital federal.

37, O primeiro projets do Férum Rui Bacbasa foi elaborade = 1937,
wndo mais tarde retomado; perim a construcio o fai reafizada  efetiva-
ments durante a sdministracio do Gevernader Dtivie Mangabeira (de 1047
a 1950), senda, pertanto, contempardnesd do- Hatel da Bahia, de Paclo An-
tenes Ribeira = Didgenes Reboucas,

A. BARRETOQ, Bellu Horizomte. Memdria Hindeica » Deseripiiva,
Belo Horzonte. 1936, Fundada no perioda (8931894, 4 cidade rormou-se ca-
pital do Esade de Minas Gerais em 12 de deremben de 1897, mas i amu-
miu seu verdadeiro aspecto na srimeira década do wecula NX

x Ja que o cegulamentes munizipais n3o previam limitacdes muitn
entrita além da necemidade de alinhar a1 fachadas s longe da rua.
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urariamenis a construgdes modestas, que se alongavam
em profundidade). Em gersl desenhados POr especia-
listas no assunto, esses fronrispicios ndo passavam de
uma espécie de paravento, mascarando quase total-
mente o resto da casa, nio raro em oposicio total
com a peca correspondente, que era 2 empena frontal
que ela revestia grotescamente. Isto pode ser constatado
a0 examinarem-se as faces laterais dessas habitacdes
que se abrem para um jardim: a fantasia teve livre curso,
erguendo varandas leves com pequenas colunas e cober-
tura de ferro, freqiientements decoradas com motivos
art nouveay (que também sdo caracteristicos da arqui-
retura civil da época)*®,

O exemplo de Belo Horizonte mostra que o acade-
micismo classicizante ainda era uma forca que predo-
minava no comego do século XX, forca essa mantida
até a €poca da Primeira Guerra Mundial, O prestigio
formal do qual o estilo desfrutava ndo tinha sido ainda
abalado pelo emprego dos noves materiais industriais,
ferro e mais tarde concreto armado, cuja difusic no
Brasil era fato consumado desde fins do século XIX.
Entretanto, esse academicismo j4 ndo passava de um
revestimento superficial, com que se recobriam as
partes mais visiveis dos edificios, qualquer gue fosse
a téenica de construcdo utilizada®'. Esse comportamento
pouco racicnal devia-se, antes de mais nada, 2 uma
atitude intelectual, onde estavam associados uma certa
rotina profissional, a preocupagio de conservar uma
tradi¢do mesmo sendo esta relativamente recente & um
viclento desejo de imitar os estilos nobres que tinham
contribuido para a grandeza da civilizacio eurspéia.
De fato, o classicismo ndo foi a unica fonte de inspi-
racdo de que langou méo o espirito eclético da época.

2. OS5 ESTILOS MEDIEVAIS E PITORESCOS

As autcridades civis transformavam a adocgio de
um estilo que empregava as tendéncias & o vecabuldrio
cldssicos em necessidade psicolégica, ¢ as autoridades
religiosas faziam o mesmo quando confessavam suas
preferéncias pelos modelos fomancs ¢ géricos que sim-
bolizavam o apogeu da fé caidlica. Por conseguinte,
todas as igrejas construidas no comeco do século (o
mesmo mais tarde, ji que o clero brasileiro, em seu
conjunto, € muito conservador) langaram mio das gran-
des tradicSes medievais. Devese dizer que o resuliado
deixou muito a desejar: ndo 36 & dificil citar um dnico
éxite do ponto de vista estético, como também parecs
quz 0§ arquiteros e construtorss rivalizavam-se numa
incrivel competicdo de feitira. S3o bem variadas as
razbes desse fracasso total. Uma das causas principais
era, com certeza, a falta de zosto e, na maioria dos
casos, 2 falta de conhecimentos arqueoldgicos dos res-
ponsaveis. De fato, ¢ preciso lembrar que a tradicio
acadimica era muito menos fofte nesse setor do que
na construgdo ndo-religiosa; as regras precisas e o

H.  Documenta Arguitétdnico 5 (publicade pela Escolz de Arquitetura
da Usiversidade de Minas Gernis), Belo Hodzonte, 196 (virias fo Fiaal,
Moduls, n.2 38 der, de 1964 pp. 1-3 (artigo de 3. DE VASCONCEL.
LOS e lotografias) . i

4. A majora das casas continuava senda comstruida com  materiais
tradicionnis, mas nas grandes obrms utilitava-se as réenicas mais avangadas
desanvalvidas no Ewrepa, de onde se importavam esIFUlUFAS & vigamentos
matilicos prontes pars montar. Foi asim que vieram da Bélgica us slemens
los essencizia para a4 comstrugio des edifleios aficiais de Belo Horaante.
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respeito pelas proporgles cldssicas, que constituiam o
fundamento do ensino nas escolas, nio achavam equiva-
lente quando se abandonava as formas a que se apli-
cavam esses principios; os arquitetos, entdo, tinham de
criar suas proprias solugdes — o que evidentemente
era catastréfico quando se tratava de profissionais me-
diocres, que nio se destacavam por seu talento patural.
Por outro lado, as miscelineas arbitrérias de elementos
romangs, géticos e renascentistas, feitas por engenheiros
ou mestres-de-obras que nem sempre compreendiam o
espirito desses vdrios estilos, provaram ser muito mais
perigosas do que as miscelineas feitas pelos arquitetos
académicos entre os diversos estilos cldssicos. E, por
fim, a falta de pedra de boa qualidade {cujo graoc e
cor contribuem para a beleza das velhas igrejas euro-
peias) ¢ a freqiiente utilizagdo de tristes revestimentos
de cimento cinzento vinham apenas completar o aspecto
sinistro da maioria das igrejas da época.

Um dos arquitetos mais atuantes no setor foi o
alemdo Max Hehl, professor da Escola Politécnica de
Sdo Paulo, cidade onde se estabelecera. Dentre seus
projetos do perfodo de 1908 a 1913, devem ser citados:
a Igreja da Consolagio*?, uma nova igreja paroquial
em Santos*? e a nova Catedral de Sio Paulot, estas
duas destinadas a substituir antigas igrejas da época
colonial, que eram consideradas mesquinhas e indignas
de grandes cidades em pleno desenvolvimento. Todas
as trés tém uma caracteristica comum: a tentativa de
combinar uma planta de basflica com cipula central
¢ a disposi¢do tradicional do coro (capela-mor), sem
naves, nem capelas laterais, trazida pelos portugueses
desde o século XVI. A solugio um tanto desvirtuada
adotada no inicio (naves laterais apoiadas na cpula
octogonal e desviadas ao longo desta para formar os
bragos do transepto, terminados por uma pequena absi-
de) foi aperfeigoada para a catedral e levou a uma planta
de cinco naves (irés naves centrais da mesma altura,
cuja largura total corresponde ao diimetro da cdpula,
flanqueadas de ambos os lados por um corredor estreito
¢ mais baixo que chega até a cabeceira, O estilo era
escolhido em fungio de consideragdes particulares em
cada caso: a Igreja da Consolagio (simples igreja de
bairro) recebeu um exterior neo-romano, enquanto que
em Santos, somava-se a um conjunto gético, uma clipula
imitando a de Santz Maria da Flor (de Florenga), e
para a Catedral de S3o Paulo foi escolhide um estilo
francamente gético*® por se tratar de uma basilica ar
quiepiscopal., Alids, nesse ponte o projeto de Hehl
(Fig. 7) era bastante puro e nitidamente ndrdico, com
exceqdo da enorme cipula i italiana que recobria o
cruzamento do transepto; sem divida alguma, uma
execucdo fiel deste projeto teria sido melhor do que
4 monstruosa construgio que hoje ali se encontra, ainda
inacabada®, que ndo passa de uma parédia do desenho
original.

#2. Reviria Polytecknica, oo 15, fev. de 1209, p. 104 (desenho da fa-
chads ¢ planta),

4. [hid., 5* 19, nov.-der. de 1909, pp. 3505-360 (desenhos da fachada
e da elevacio lateral).

. Thid, 09 4344, maic-julbo de 1313, pp. 20-22 (desenhes, planta),

#5 A primeira pergunta feita efetivamente pele arquitets era qual o
estile que devia ser cmpregado. Ora, oo artige jd citade, ele diz que o

gdtico £ o eilo mais apropriads para uma catedral,
* Este dada relere-e a0 sna de 1963, (M. da T.)

Encontra-se a infludncia do gético alemio em
outra grande basilica paulista, a de S3c Bento, obra
basicamente alem3, realizada pelo abade Dom Miguel
Kruse que, em 1910, tinha trazide de Munique o pro-
jeto elaborado pelo arquiteto Richard Berndl. Porém
no conjunto das igrejas do Estado de Sic Paulo, o
neo-romano'® teve mais receptividade do que o neo-
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Max HEHL. Projeto da nova catedral de 530 Paals.
1913. Desenho.

gotico; isso deve-se, com certeza, 3 predominincia dos
italianos, que eram nitidamente avessos a esse estilo.
Em compensagdo, o neogético foi preferido pelos arqui-
tetos cariocas, mais voltados para a Franga, como j4 foi
dito; sempre que possivel, estes empregavam certas
particularidades arqueolégicas regionais, como as abé-
badas com nervuras finas originirias de Angers na
Igreja das Carmelitas Descalgas®?, projetada em 1921
por Raphael Gelvio. Contudo, nenhuma dessas cbras
merece um exame mais detalhado ¢ € soments o estado
de espirito manifestado através delas que apresenta
algum interesse,

Fig. 7.

46. A Igreja de Santn Cecilia, de Micheli, & um das exeemplos mais
caracteristens,

47, drchileclura ma Branl, 0o 1, out. de 1921, pp. 513 (plantas,
desenbas).

43




O gético “modernizado” tembém foi usado em
alguns edificios religiosos que nio- se destinavam ao
culto (hospitais como a Santa Casa de Sdo Paule, de
Micheli e Pucci, ou colégios como o das Cénegas de
Santo Agostinho, de Max Hehl'®), isso naturalmente
sem falar dos conventos erguidos junto as igrejas
contiguas, o que era petfeitamente légico do ponto de
vista da época.

Em compensagdo, é muito menos justificivel a
adocdo dos estilos medievais para edificios piblicos e
residéncias particulares. E curioso observar que em
fins do século XIX eles foram bastante utilizados na
construgio de casernas ¢ prisdes; de fato, € principal-
mente ali que parece existir gosto duvidoso pelo pito-
resco e pela literatura roméantica?, Existem, contudo,
algumas excecdes; no comego do século, Victor Dubu-
gras (cuja obra serd novamente mencionada ac estu-
darmos o art nouveau e o neccolonial) passou por
uma fase medieval que foi de 1891 (data de sua insta-
lagdo em S3c Paulo) até 1902: nesse periodo, cle foi
uma espécie de funciondrio encarregado de construir,
no interior do Estado — Botucatu, 5ao Mancel, Sio
Carlos, Santa Barbara, Sio Jode do Curralinho, Araras,
Jaboticabal —, vérias escolas e prisSes, onde empragou
tanito o neo-romano, quantd o neogdtico®®. Também
construiu vdrias casas para os plantadores de café,
e especialmente a mansdo Uchda®™ em Sdo Paulo. com
motivos decorativos aplicados sobre o arco-pleno da
enirada e sobre as balaustradas (Fig. 11)%® lembrava
rito a Idade Média, dando um toque sui gemeris a
um edificio que, por sua arquitetura, jd@ se ligava ao
art nouveau. ;

Essa inspiracdo medieval pode ser sentida prin-
cipalmente nos dltimos anos do séeulo XIX, mas pro-
longou-se ainda por vdrias décadas e sio abundanies
os exemplos extemporinecs. Existe em Itaipava (Estado
do Rio de Janeiro), um castelo (com torredc de canto,
rauratha flanqueada per torrss e vigias, com sereiras,
estando o tedo coroado por ameias e mata-cdes) que fez
com que seus autcres, Licie Costa = Fernando Valen-
tim, ganhassem a grande medalha de prata do :alis
da Escola de Belas-Artes de 1924, juntamente com uma
casz de estilo normando com madeiramento aparente
construida em Teresopolis pelos mesmos arquitetas®®, A
grande cultura de Licio Costa e seu bom gostc, id
visivels em suas primeiras obras, permitiram que ele
reclizasse edificios de indiscutivel qualidade, implanta-
dos na paisagem montanhosa. Contudo, o anacronismo

4B, Revinta Polylechnica, 0.2 15, fan, de 1909, p. 12 [desenha da
fachada).

43, Ezemplo tipico dessa arquiteturs de fachada & o quariel de infan-
“_[-fiad da Marinha (de [898), primeira obra de Heitor de Mello (em estilo
aTudars;.

3. F. MOTTA, Contribuipie do Enude do edrl Noucesws ne Sranl,
Sio Paule, 1957, p. 50 (cap. 2}.

1. O projeto fod exposto na Ercola de BelasArtes do Ris em 1902 =
a case foi construida em 1903, Depois, tornouse propriedade das Canega
de Sante Agoestinhe & foi destroids hi algum tempo.

32, Alids, esa decaragio rra muite eclética, misturande eatrelagados
romanes, motives florais do sécwie XTI, arcos sntrelagades, soufilesr mou-
cheiter [parte horizontal do [acdmal de uma cornija que impede a dgus
de cicorrer — N, da T.] do Hamboyant, ¢ gargulas 3 Viellet-le-Due.

53 Terex do Sof, n.7 9, sen-out. de !?54, po. $16-417.
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pitoresco era um perigo temivel; que em Liicio Costa,
nio passou de um pecado de sua juventude do qual
logo se desvencilhou, mas muitos outros, que nio pos-
suiam o mesmo talento nem o mesmo discernimento,
cairam najarmadilha, a comegar por Morales de los
Rios (autor da nova Escola de Belas-Artes) que ndo
deixou passar a oportunidade de construir em estilo
persa na Avenida Rio Branco®. O aspecto carnavalesco
que assumiram entre 1900 & 1920 as grandes avenidas
do Rio e, pouco mais tarde, as de S0 Paulo, foi con-
seqiiéncia desse gosto mérbido pela fantasia e dessa
preccupacao superficial com uma erudigio mal com-
preendida. O mal estava tio profundamente enraizado,
qUE NEm MESMO UM movimento cOmo © art houveau
conseguiu escapar dessa mentalidade.

3. © “ART NOUVEAU"

A primeira vista, pode parecer estranho classifi-
car entre os estilos histdricos um movimento que acima
de tudo foi uma pesquisa basicamente inovadora e
livre®™, uma tentativa de encontrar um estilo que real-
pente pertencesse 4 sua £poca, & gue, consegiiente
mente, fol uma ruptura com o passado, uma reacio
contra o ecletismo entdo predominante. E certo que
nele pode-se encontrar motivos decoratives (abundincia
da flora naturalista, linhas que ondulam como chamas)
que também pertencem ao repertdrio da arte gdtica,
ou tragos em comum com o barroco {amor pela curva,
pelo movimento, pela profusio de ornamentos); mas
@ parentesco de temas ou tendéncias £ toalments super-
ficial & mais aparsnte do que real; ndo se trata jamais
de reminiscéncias, mas sim de uma interpertacio funda-
mentalments nova, sem qualquer vinculo profundo com
o que foi realizado antericrmente. Mas o que & verda-
deiro para a Europa, berco do art rouvesu, nem sempre
¢ vilido guando se muda de hemisfério e se focaliza o
movimento denmro de sey contexto brasileiro. Mo Velho
Continente, o grt rouveau foi uma tentativa de reno-
vacdc ¢ de sintese das artes — arquitstura, artes plds-
ticas 2, principalmente, das artes decorativas; que em-
bora efémero e tendo durado no méximo uma dezena
de znos, tinha raizes profundas na realidade 3 qual
estava vinculada e correspondia a condigdes peculiares
de sua édpoca, tentando solucionar (solucSes estas is
vezes contraditdrias) o aviltamento que ocorria em de-
terminados :etores da arte, devido 20 advento da era
industrial. No Brasil, pelo contrdrio, desapareceu rotal-
mente o equilibric entre o aspecto técnica.e o aspecto
formal do arf nouveau: a inddstria local era pratica-
mente inexistente e tudo. cu quase tudo, era importade
da Europs; os problemas fundamentais que deram
origem 33 novas pesquisas ndo podiam ser sentidos de
modo acentuado ¢ o art nouveau era visto como a dltima
moda sm matéria de decoragdio, que era de bom tom
imitar, na medida em que fazia furor nos paises tradi-
cionalmente de grande prestigio econdmico e cultural.
Assim, trata-se mais uma vez de uma mentalidade

34, Architeciura no Beenl, a2 1, out, de 1921, . 5
5. Come indicam claramente seus virios nomes: arf souréow, madern
siyle, fugenduisl, Lberty.
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muito semelhante dquela que tornou possivel o sucesso
do ecletismo: era novaments uma arte exdtica, impor-
tada por europeus e apreciada enquanto tal por uma
aristocracia rural ¢ uma grande burguesia que vivia
com os olhos fixos na Europa.

Nessas condigfes, & [dcil compreender por que o
art nouveau desenvolveuse principalmente em Sdo
Paulo, local onde vicram a conjugar-se uma série de
fatores favordveis. A riquissima clientela dos planta-
dores de café, cujas freqiientes viagens e leitura de
revistas gerais ou especializadas®™® mantinham-na em
intimo contato com a Europa, encontrou ai arquitetos,
artistas ¢ artesdos®” emigrados diretamente dos paises
onde esse estilo alecangou grande forga. Além do mais,
tratava-se indiscutivelmente da cidade brasileira mais
capacitada a apreender e partilhar o entusiasmo que
se tinha apoderado da Europa no comego do século XX,
e a fé no futuro da qual o art nouveau era uma mani-
festacio: embora a industrializacdo em Sdo Paulo fosse
mais uma promessa do que-uma realidade concreta, o
desenvolvimento de uma importante rede ferrovidria
contribuiv para a transformacdo da mentalidade, ao
mesmo tempoe em que o crescimento rdpido da cidade
justificava o entusiasmo e as esperancas da populagio.

Mas o art nouvegu nio foi um fendmeno simples,
fdcil de ser definido. Principalmente no campo da
arquitetura, o termo nadog estd isento de equivocos, nao
escapa a uma certa ambigiidade j4 mencionada®®; fre-
gilentemente engloba sob certos tragos comuns tendén-
cias variadas e por vezes contraditorias. De fato, existi-
ram vdrios tipos de arquitetura modern style, que cor-
respondiam aos centros regionais marcados pela ativi-
dade de uma ou mais persgnalidades particularmente
fortes. Essa situacdo ndo podia deixar de se repetir
em 530 Paulo, cidade onde o art nouveau foi obra de
arquitetos vindos de lugares distintos.

A influéncia da Sezession vienense & perceptivel
em Karl Ekman, embora parega ter sido principal-
mente livresca®®: nascido em 1866, na Suécia, estudou
na Escandindvia, indo depois para a América, onde
trabalhou para diversas firmas em MNew York e na
Argentina, antes de se estabelecer por conta propria
no Brasil. Depois de uma rdpida estadia no Rio de
faneiro, fixou-se em S3o Paulo, onde construiu uma
série de edificios importantes: a Escola Alvares Pen-
teado, o Teawro 380 José, a Maternidade Sao Paulo
e varias residéncias, das quais se destacam as da familia
Alvares Penteado (Vila Pznteado e Vila Antoniera)®?,
Quase todos, hoje, desapareceram ou foram de uma

56. Grande nimere de pevistay curopéins de arte decoradva, que difun-
diam o nove etilo, era recebide em 530 Paclo; mas a de maior difurio cra
incontestavelmente a inglesa Srudie. CL F. MOTTA, drt Nouwresu: um
Estilo: eatre a Flor & 2 Miquina, Cadermos Bramleires, n.? I8, margo-
abeil de 1965, pp. 5463,

57, Estes, em sua maioria italiancs, reunides no Liceu de Artes e Ofi-
dos tab a eficiente diregio de Luigi Scatolini, deram uma grande coatd-
huigio para a difusio do oowoe estilo nas artes decortivas.

8. Y. BRUAND, L'ambiguité de l'art nouveau en architecture, fnfor-
marien d"kislorle de "arr, ano 9, maia-junho de [964, a.? 3, pp 118-124.

3. Alids, Fldvie Mora encontrou, na antiga biblisteca de Ekman,
variod exemplares de um dlbum fartamente ilustrado chamado HWiener Meu-
bauwien Siyle der Sezassion, que demonsira o interesse do arquiteto por coms-
trugdes desse tipa (ef. F. MOTTA, Contriduigds ag Estudo do «Art Nou-
peauw no Branl, 5. Paulo, 1957, p. 25).

0. F. MOTTA, op. cit., pp. 4748 l{cap. 2). F. MOTTA, Sic Pauls
e o Art MNouveauw, Hadital, n.? I0, janeirc-marge de 1933, pp. 318 (fowe
grafias = desenhas)

ou outra forma mutilados®. Os exteriores eram sébrios
g o desenho das fachadas era fruto de um projeto
geométrico tipico da escola austriaca de Otto Wagner:
paredes lisas vazadas por estreitas janelas retangulares,
dispostas prdximas umas as outras, a fim de equilibrar
por sua acentuada verticalidade®™ a horizontalidade
do volume do edificio, predomindncia da linha reta,
valorizando ¢ emprego de arcos & curvas em pontos
estratégicos, decoragdo floral ou linear limitada a alguns
motivos bem delicados, mas dispostos de modo a des-
tacar sua importdncia. Podia-se encontrar essa mesma
influénecia austriaca em certas obras de Max Hehl, mas
jd nio era tdo pura: com efeito, g gético modernizado
de seu Colégio de Santo Agostinho nio passava de
uma miscelinea de algumas caracteristicas Sezession
somadas a um conjunto onde predominavam formas e
ornamentagdo goticas,

Contudo, a arquitetura de Ekman nio se resumia
nesse aspecto externo Sezession, geralmente adotado.
Pelo contrdrio, foi no tratamento dos interiores de suas

Karl EKMAN. Casa Alvares Penreado, 1902, Estado

Fig. 8.
atual, esmagada pelos prédios que a circundam.

casas que obteve os melhores resultados e impds sua
marca pessoal. Destes, somente um sobreviveu até os
dias de hoje, por milagre o mais importante, em termos
histdricos e estéticos — a Vila Penteado, construida
em 1902. Esta residéncia foi de fato o primeiro edificio

art nouveau de S3o Paulo. Seu proprietirio, o Conde
Alvares Penteado, uma das personalidades paulistas

6l. Sobraram apenas a Escola Alvares Penteado, n Maternidade 3do
Paulo (onde & visivel a infludncia barroca) ¢ a Vila Penteado, mas as duas
iltimas perderam grande parte de seu cardter com & construcio de enormes
prédios nos jarding que eram sy complemento |nd.|rpem:n¢|. A fachada
prncipal da Vila Penteado (atusimente Faculdade de Arquitetura ¢ Urba-
nismel esd hoje totalmente oculta, sé podends ser vista lateralmente, = de
uma distincia que mie permite aprecid-ia inteiramente: 16 02 fundos do edi-
ficio (haje acesto principal) conservaram seu tontexto original [Fig, 8).

82. (Quande Ekman utilizava um grande vio central, como na Escola
Alvares Penteado, cartava-o com virics montantes verticais a fim de comser-
war @ meima efeita,
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da época, ao mesmo tempo latifundidrio e industrial,
era grande conhecedor da vida européia e tinha um
espirito esclarecido voltado para o futuro; foi ele quem
encomendou a Ekman uma casa em estilo arf nowveau,
langando uma moda que se espalhou como rastitho de
pdlvora. .

0O elemento bisico da composicio é o vestibulo
(Fig. 9), que ocupa todo o corpo central, em compri-
mento, largura e altura; nfo é um mero ponto de pas-
sagem, mas a pega essencial, onde se concentram todos
o5 efeitos estéticos, tanto decoratives, quanto espaciais.
Podemos encontrar ali uma aplicagio caracteristica dos
principios de Victor Horta, cujas grandes realizacGes
Ekman certamente conhecia, seja pessoalmente, ou por
meio de revistas especializadas. A liberdade da planta
¢ da distribuigdo dos diferentes niveis, o efeito visual
obtido pelas escadarias, tribunas ¢ aberturas de tipo,
forma & dimensdes variadas que dio para esse vestibulo,
a interpenetragio de espagas dai resultante, tanto ver-
tical, quanto horizontalmente, derivam certamente de
solugdes e concepgdes adotadas por Horta nos edificios
construidos em Bruxelas alzuns anos antes. Por seu lado,
a decoragido predominantaments com curvas & arabescos
resuliantes mais do jogo abstrato da geometria do que
da imitaglo da naturera aproxima-se muite do espirito
de Henry Van de Velde, outra grande personalidade
artistica da Bélgica, nessa época. Ekman, portanto,
estava certamente a par das realizagBes européias e das
modifica¢@es no gosto, ocorridas nas grandes capitais.
Sabia inspirar-se nelas, mas ndo era um imitador servil:
a feliz sintese que conseguiu efetuar entre a rigida sime-
tria do estilo Secession, a auddcia e a liberdade de
invencdo dos mesires belgas ¢ uma prova da seguranca
de suza escolha, de seu taleqito para 3 assimilacdo, e de

] ll!l"
pil

Fig. 9 Kurl EKMAN. Cuse Alvares Pemteado, Vestibulo,

sua criatividade. Contudo, sua originalidade deve-se
principalmente & habilidade com gque transformou a
madeira no elemento essencial de seus interiores. Foi
desse material que ele extraiu quase todos os seus
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efeitos decorativos, quer pelo tratamento ornamental
que lhe dava, quer pelo jogo de contrastes ‘obtido;
de fato, soube manipular com destreza o contraste
entre a cor escura da madeira envernizada e a clari-
dade uniforme das paredes®® e usar a contraluz para
realgar o desenho das balaustradas, cujo perfil desta-
cava-se nitidamente de um fundo lumincso. Para
Ekman, entretanto, a madeira era muitoc mais do que
simples meio de decorago: explorou ac méximo nio
56 suas qualidades estéticas, como também suas possi-
bilidades funcionais e construtivas; isto pode ser com-
provado pela escadaria da Vila Penteado ou pelo teto
da casa do Dr. Kowarick, j4 demolida. Dessa maneira,
criou obras de uma unidade e uma cosréncia perfeitas,
onde a madeira assumia um papel semelhante ao ferro
fundido na arquitetura de Horta. Isto pode ter sido uma
concessdo As condicSes ainda bastante artesanais do
pais, mas ¢ pouco provdvel, pois havia na época facili-
dade de importar tudo o que [osse necessdrio a um
custo relativemente baixo: na prdpria Vila Penteado,
lareiras. lustres, objetos e estatuetas de metal e aré
mesmoe a grande fonte do jardim vieram diretamente
da Eurcpa. Estruturas, vigas metélicas, colunas ds ferrc
forjado, prontas para montar na obra, grades, corrimogs
de escada, ete., tudo entrava livremente, como j4 vimaos,
Méo foi por necessidade, portanto, que Eiman decidiu
fazer art nouveau urilizando a madeira come slemento
fundamental. Pode ser que tenha sido encorajado pela
abundincia e beleza das espécies encontradas no Brasil,
mas sua firme tomada de posicio certamente decorreu
da experiéncia szcular que os escandinavos tiveram com
esse material, habituados que estavam a viver em meio
a imensas florestas: o amor atdvico daf resultante faz
com gue a madeira ainda hoje seja um dos meics de
expressao preferidos pelos poves ndrdicos.

Q sucesso da Vila Penteado foi imediate. Estava
langado o art mouveau, e em alguns anos os bairros
noves {Santa Cecilia, Campos Elisios, Higiendpolis, Vila
Buargue, Bela Yista) estavam coberios de belas resi-

déncias ou de simples casas de aluguel que traziam a4
marca indelével — embora muitas vezes superficial —
desse ewilo. Quase todas foram demolidas, sendo subs-
tituidas por enormes prédios de apartamentos; o fatc
2 lamentdvel, mas nio se deve esquecer que a maioria
dessas construches sstava longe de ser obra-prima

. & [altava-lhe autenticidade, Além de Ekman, somente

um outro arquitero, parece ter conseguido se impor de
maneira indiscutivel: Victor Dubugras.

Nascido em La Fleche (Sarthe, na Franca) em 1368
e falecido no Rio de Janeiro, em 1933, ainda_crianga
emigra com a familia para a Argentina. Estudou arqui-
retura em Buenos Aires e trabalhou com o italiane Tam-
borini, mes cansado da situacdo instdvel desse pais,
instala-se em 530 Paulo em 1891. Durante algum tempo,
fol um dos colaboradores de Ramos de Azevedo, sendo
admitido em 1894 como professor de desenho arqui-
tetdnico na Escola Politécnica. Inicielmente partidario
convicto dos estilos medievais®, chegou ao art nouveau

3, F. MOTTA (op. sit. p. 84} viu uma infludncia japonesa neisa
ciencia.
. CE omupra. po H
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em 1902, quando expls seu projeto para a casa de
Flivio Uch8a®, construida no ano seguinte. Como ja
¥imos, essa casa ainda era uma mistura bastante curiosa
de neogdtico, predominante na decoracio externa em
relevo, e de pitoresco, resultante da justaposicdo arhi-
trdria de elementos tomados de empréstimo aos estilos
mais diversos", O arl nouveau mio era evidente na
fachada principal; estava relegado & entrada lateral,
coroada por uma marquise de cobre pontilhada de 1am-
padas elétricas (Fig. 10). Era mais visivel no interior,
onde o vestibulo em galeria ocupava dois andares e
era decorado com pinturas inspiradas pela flora brasi-
leira, executadas a partir de esbogos do préprio arqui-
teto (Fig. 12). Parece certo que Dubugras empregou
ali, algumas das ligGes tiradas de Ekman na Vila Pen-
teadﬁ. construida no mesmo ano em que fez seu projeto.
A Casa Uchda foi um edificio de transicio na obra
de Dubugras: o exterior, ainda impregnado de ecletis-
mo & de reminiscéncias de outros estilos histdricos, era
uma continuacdo ldgica da linha que vinha seguindo;
em compensagdo, a liberdade das solugdes adotadas na
disposicdo interna, tanto na planta, quanto na orna-
mentagdo, prenunciava a orientagdo muito diversa que
o arquiteto, bruscamente convertido ao art mouveau,
passou a ter logo depois.

Com efeito, o ano de 1903 marca uma reviravolta
no seu estilo. E claro que a ruptura ndo foi total.

Fig. 10 Victor DUBUGRAS. Casa Uchda. Sio Paule. 1903
Entrada lateral.

Os motivos decorativos modern style, utilizados a par-
tir dessa data, a principio assemelhavam-se claramente
ao repertdrio antes tomado de empréstimo a arte gética:
flora naturalista, arcos trilobados, rede de curvas entre-
lagadas lembrando um pouco o estilo flambovyant, prin-
cipalmente quandc eram empregadas para ornamentar

65, OCf Recista Polytechrice, n? 2, janeiro de 1905, pp. 7577 (fote-
grafing).

BB, A torre estrerta redonda gque flanguein um do: lades da entrada
pringipal apresenta [alsos mata-cier cocimados de uma balaustrada flam-
soyant, que circunds um mirante coberto com wma cipula de lanternins de
tpo italianp; o8 viries corpes da casa eitio cobertos de grandes telhados
salientes de dguas acentuadas & miltiplas lembrands o3 chalds  solisticadas
entig em moda na Euwropa.

Victor DUBUGRAS, Case Uchda. 580 Paulo. 1903.
Detalhe da porta principal.

Victor DUBUGRAS, Casa.Uchda. Sdc Paulo. 1903,
Vestibula.
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as balaustradas ou eram esculpidas na pedra para for-
mar os peitoris das janelas, como na casa de Numa de
Oliveira (Fig. 13)%7. Rapidamente esses motives torna-
ram-s¢ mais abstratos e também mais caracteristicos
do art nouveau, onde quer gque Dubugras empregasse
o ferro: grades, varandas, caixilhos de algumas janelas.
A cada ano, seus projetos tornavam-se, menos rigidos,
em planta e em volume, os tragados arredondados fica-
ram mais freqilentes, as varandas passaram a assumir
uma importancia fundamental na composi¢ao, chegando
mesmo a contornar quase inteiramente a casa, era o
primeiro passo no sentido da etapa seguinte da car-
reira do arquiteto: o estilo neocolonial. E fdcil acom-
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Numa de Oliveca.

Victor DUBLGRAS.
S8o0 Paule. 1903

panhar essa evolugdo através das fotografias publica-
das por Flavio Motta®®; constata-se uma crescente liber-
tag3o das formas romanas e géticas®”, mas também uma
certa depuragdo daquilo que o art nouveau tinha de
gratuito, com procura de solugBes arquitetnicas, 2o
mesmo tempo esiéricas e funcionais, baseadas no em-
prego correto dos materiais de construcdo; originalmente
uma das preocupacdes essencizis do movimento euro-
peu, ¢ que Dubugras foi dos poucos a preservar no
Brasil.

O Teatro Municipal do Rio de Janeiro teria sido,
sem davida, se houvesse sido construido, sua obra-
prima ¢ forneceria a melhor sintese de suas sucessivas
tendéncias. O projeto de Dubugras obteve apenas o
segundo lugar no concurso realizado em 1504, sendo
preferido pelo projeto do engenheiro Francisco Oliveira
Passos™. Contudo, o projeto de Dubugras era mui-

57. Esta & um dos raros sxemplares que sobreviveram ao massacre ge-
neralizado que se abaten sobre as construgdes dema fpecs e, alids, nio dei-
zava de ter um cesto parenteco, devido a sua empena frental ¢ acentuada
verticalidade, com as velhas casu Mamengas, parentesco esse que talvez se
deva ao fato da obra ser uma cass para aluguel, sitoada num terremo -
treite £ proftndo como nos Paises Baixos, & ndo uma mamndo izalada =m
meio 3 um belo jardim.

BB. Op. cit., pp. 7274, ¢ Habilat, n.? 10, jan.-mar, de 1953, pp. 318,
e 02 12, jul.-set. de 1953, pp. 3861,

9. Contudo, 3 foate de inipiragio nio dewaparsce totalmente: a casa
de Joio Dente (feita por wolta ge 19101, apesar de seu gariter decidida-
mente moderno = do uso franco = resoluto do ferrs, mio tem uma abside
arredondads contornada por uma varanda polilobada cuja planta lembra a
cabeceira de uma igreja com absidiolas (Fig, 1432

M. Cf mupgra, p. 35
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o mais original. Tinha respeitado a solugic clés-
sica, marcando com volumes distintos as tzés partes
essenciais de um teatro: palco, sala de espetdculo, foyer.
Mas apenas a planta do palco podia ser inscrita num
retingulo, enquanto que, nas demais, predominava em
termos absolutos, a elipse (longitudinal e truncada no
caso da sala, transversal e completa no caso do foyer)
(Fig. 15). Essa forma incomum era perfeitamente visi-
vel do exterior, embora seu movimento fosse atenuado
pela aplicagio de galerias superpostas. O exterior era
'ina curiosa mistura de formas inovadoras e de deco-
rag3o tradicional, esta tomada de empréstimo tanto &
arte romana italiana {galeria de arcadas finas em arco-

Victor DUBLGRAS. Cuasa de Judu Demie: Sio

Paulo. Por voita de 1910, Plantas ¢ elevacio.

pleno colocadas imediatamente abaixo do teto), quanto
i deuterobizantina (pequenas torres flanqueando a
fachada) e 4 gdtica (arcos trilobados das balaustradas
g da galeria lateral no térreo); € certo que o conjunta
teria resuitado pesado e heterogéneo. Em compensaglo,
no interior nio se repetia a mesma falta de unidade; o
vestibulo gra o toque de mestre (Fig. 16): viase o
amor de Dubugras pelas galerias em arcadas que se
superpunham em trés fileiras, mas desta vez sem qual-
guer reminiscéncia histdrica; o movimento das esca-
darias, o desenho sinuoso da abdébada, a decoracio
flaral estilizada do piso. contrastando com as linhas
geométricas, porém dindmicas, dos corrimdes e balaus- :
tradas de ferro forjado, finalmente a original idéia de
agrupar as lumindrias em torno das colunas como se
fossem capitéis, todos esses clementos combinados
teriam criado um conjunto sem precedentes, homogéneo,
moderno, muito avancado para a época.

Dubugras alids nao foi bem-sucedido nos seus es- l
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tudos para edificios oficiais, pois seu projeto para o
Congresso Federal™, um pouco posterior ao teatro,
tampouco foi construido. De boa concep¢do técnica™
¢ funcional, nio apresenta o mesmo interesse na me-

0. Rewirta Polyteckmivs, a2 15, maio de 1907, pp. 113-121 {cleva-
ches, carte © plantasl.

12, Nete, Dubugras previi que o conerelo armado iefa amplamente
wiilizada.




dida em que seu autor nio pdde ou nio guis neste caso
se abster de utilizar um vocabuldrio decorativo clissico
que visivelmente ndo o atraia. O resultado, macico e
pesado, ndo teria sido feliz — € o minimo que se pode
dizer. ,

O mesmo nio aconteceu com a estagio de May-
rink™, primeiro edificio no Brasil consiruide to-
talmente em concreto armado, onde irrompe a origi-
nalidade das concepgdes de Dubugras, muito mais
avangadas do que as de seus colegas, tanto do ponto
de vista técnico, quanto estético. A escolha do concreto
armado, neste caso especifico, oferecia uma série de
vantagens essenciais: tornava possivel a obtengio de um
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Fig. 15. WVictor DUBUGRAS. Projete para o Teatro Muni-
cipal do Rio de [faneiro. 1904. Plantas. Térreo.

bloco tnico, indeformével e capaz de resistir is trepi-
dacdes, distribuindo o peso uniformemente no terreno,
alids de péssima qualidade; além disso, era um processo
barato, tanto mais que a estrutura foi feita com trilhos
usados. Mas Dubugras ndo era apenas um engenheiro
competente, era também um arquiteto que jamais es-
quecia as preccupacdes estéticas; sob esse ponto de
vista, dedicou-se a uma verdadeira reabilitacdo do con-
creto armado, até entdo desprezado ¢ cuidadosamente
dissimulade quando empregado. A estagdo, 3 qual se
temn acesso através de uma passagem subterrdnea, estd
situada entre as linhas das duas companhias ferrovid-
rias que a utilizam, o que constitui uma solugdo prética
para os viajantes que tém de fazer baldeagdo; assim,
ela ndo tem fachada frontal e posterior ¢ péde ser con-
cebida sobre uma planta absclutamente simétrica: cor-
po retangular iluminade por grandes vidragas, flan-
queado por dois corpos secunddrios em semicirculo que
abrigam a parte de servigos. A mesma simplicidade da
planta encontra-se na elevagiio. Mas foram acrescenta-
das quatro tarres nos cantos do corpo central, com
finalidade puramente estética™ (embora sejam utiliza-
das pelo telégrafo); sio coroadas por plataformas em
balango, muito salientes, sustentadas por montantes de

73. Revista Polytechnica, n® 2, junho-agesto de 1908, pp. [87-152
Iplantas, elevagden o fotografias).

4. O que valeu & emacio o apelido popular de cclefante de pernas
Pro ars.

ferra forjado que, junto com a marquise que circunda
o edificio, lembram a afeicio que Dubugras tinha pelo
art nouveay. O conjunto prenuncia de modo nitido a
arquitetura funcional, mas denota um gosto acentuado
pelas®preocupages formais, que ndo foram esquecidas:
no jogo hébil de curvas e de linhas retas, na justaposi-
¢do de volumes simples, pressentiase o caminho que
mais tarde tomaria a arquitetura brasileira. Era cedo
demais, porém, para que esse caminho fosse trilhado
firmemente ¢ o propric Dubugras logo o abandonou
para se langar na aventura neocolonial.

E muito mais ficil detectar em Dubugras, do que
em Ekman, as infludncias que atuaram nesse periodo

Victar DUBUGRAS. Projeto para o Teatro Mu-
nicipal do Rio de [aneiro. 1904. Planta do ter
ceiro andar.

Fig. 15a.

art nouveau de sua carreira. Embora nascido na Francga,
passou toda sua vida na América do Sul; sua formacio
portanto, apesar de européia, ndo foi direta, mas sim
transmitida de segunda mao por intermédio de arqui-
tetos emigrados, como o italiano Tamburini. Dai um
certo atraso em sua evolugdo, compensado pela ne-
cessidade de um esforgo inaior para se manter atuali-
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zado & de um aprofundamento mais pessoal nos pro-
blemas arquitetBnicos e estilisticos. NEc hd duvida de
que Dubugras possufa grande cultura arqueolégica e
técnica; todos os seus trabalhos o comprovam. E evi-
dente que ele mantinha continuo contato com a Europa
através de revistas especializadas de arte ou de cardter
cientfico, conservando sempre um equilibric entre o
aspecto formal e o aspecto construtivo propriamente
dito; de fato, desenvolveu sempre esses dois aspectos,
inclinando-se ora para um, ora para o outro. Dadas
essas preocupagdes fundamentais, as realizacSes que
mais despertaram seu interesse foram as dos belgas
Horta ¢ Van de Velde e talvez as do escocés Mackin-
tosh, mas & dificil encontrar nele uma influéncia deci-
siva seja de qual mestre for. Alids, ele jamais foi tio
longe no art nouveau quanto seus colegas europeus e
56 raras vezes se desembaragou das imposic@es dos es-
tilos histéricos, sem ddvida alguma por causa do am-
biente que o cercava na Brasil e da incompreensio que
teria acompanhado toda tentativa mais audacicsa de
se libertar desse contexto. Por conseguinte, a diversi-
dade da obra de Dubugras, passande do neo-romano e

Victor DUGUBRAS. Projeto para o Teatro Muni-
cipal do Rip de [aneiro. 1904. Elevagio do wvest-
bule.

do neogético ao art nouveau e mais tarde ao neocolo-
migl, € mais aparente do que real; é possivel idenrifi-
car-s¢ nela uma grande continuidade = uma légica
interna que justificam o parentesco, sensivel apesar de
tudo, entre obras pertencentes a estilos tdo diversos.
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Comparados a Ekman e Dubugras, os arquitetos
italianos que trabalharam' em 530 Paulo no estilo ari
nouveau fazem uma triste Figura™. De fato, contenta-
ram em gplicar &s suas eonstrugdes uma decoracio na-
turalista, que ndo lembra nem de longe o vigor florecle
de seu pals de origem. Essa posi¢io retrdgada é muito
curiosa, j4 que, no campo das artes aplicadas, foram
os italianocs, sob a direcio de Luigi Scattolini, que ti-
veram papel de destaque no Liceu de Artes e Oficios;
isto pode certamente ser explicado, pelas razbes psico-
légicas j4 mencionadas™ e pelo controle rigido de Ra-
mos de Azevedo, pouco propenso a permitir que seus
colegas se afastassem do vocabuldrio arquitetdmico
cldssico, mas que em matéria de ornamentagdo era mui-
to mais tolerante™. Assim, nem Domiziano Rossi, nem
Micheli, nem Chiappori, nem mais tarde, Bianchi, po-
dem ser considerados por suas realizacOes como adeptos
fervorosos do art nouveau; aderiram por vezes 3 moda
da época e conservaram ainda por muito tempo (prin-
cipalmente o dltimo) um gosto acentuado pela decora-
¢ao floral, mas sua arquitetura inspirou-se mais nos
modelos da Renascenca do que nas construgBes reali-
zadas na Europa no comego do século.

No Rio de Janeiro, o art nouvegu ndo se desen-
volveu tanto quanto em S3o Paulo. Segundo Licio
Costa™, um dos arquitetos mais significativos desse
movimento foi Silva Costa, que construiu vdrias casas
na Praia de Copacabana; contudo, ndo se pode formu-
lar qualquer juizo scbre elas, j4 que desapareceram
sem deixar vestigios. Em compensagdo, subsistiram al-
gumas obras do italiano Virzi, outro grande nome do
art nouvegu carioca; sdo construgbes bem curiosas,
onde caracteristicas do modern siyle misturam-se a re-
miniscincias histdricas. A casa situada na Rua da Glé-
ria, construida para o laboratéric "Elixir de Nogueira®,
possivelmente terminada em 1916%%, tem a entrada
flanqueada por potentes atlantes barroces, exemplo
caracteristico de uma decoragda sobrecarregada. Mais
interessante € a casa (Fig. 17) situada no mesmo bairro,
na Praia do Russel n.” 734 (antigo n.® 172), que sem
divida alguma logo ird cair sob a picareta dos demo-
lidores®®. Como a anterior, é uma habitacdo cujo trago
dominante € a verticalidade; a inspiragio medieval £
claramente visivel nessa verdadeira torre que lembra
as solugfes adotadas em certas cidades italianas; o co-

75, 4, E. DEBENEDETTI & A. SALMONI, op. «il., pp. 57-38 & apin-
dlee, & p. M. A [m de ampliar o ftule que trata do asunlo, o8 Rwio-
rea inclwram obras (como as casas de Bi i) que, de ari nowvsau, tinham
apenas alguns elementos decorntives, sendo  aitidemente elnssicizantes mo
restante,

76, CIL mepra, p, 3,

77. E ele meamo nio mou m.lrgiriﬂ.u como tema fundamental da cama
de Margarids Marchesini, em homenagem ao noms da proprietiriad

7B, L. Coata, Arquileiura Contempordnss, p. 19,

79. Com efeito, estio gravadas na fachada as datas <1876-1901Ge; £ [é-
gico pensar que a primeira s refim & fundacio da firma comercial e a
segunds, & finstalscio dets, no ediffelo que ascabara de comstruir neme
lozal, O gque 12 sabe da urbanizagio ¢ crescimento da cidade toraa caa
data wvidvel, mas isso 34 poderd ser confirmado atraves de Fﬂﬂlﬂ-ﬂl mi
arquives municipais, Estes, infelizmente, hid wvirios ance nio sio mais aces-

shvmia,
8). Cwmno outra casa de Vird, oa Avenida Atlintea em Copacabana,
destruides em 136§,
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roamento em terrago, coberto' por um telhado sustentado
por finos pilares de madeira geminados e assentados
sobre suportes de pedra muito salientes, tem um ar de
fortificacio de opereta que nio é fruto do acaso; as
arcadas que contornam trés lados do. mindsculo pétio.

T
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Fig. 17. VIRZl, Casa da Praia do Russel n? 75¢4. Rio de

Janeiro. Por volta de 1920,

como se fosse um pequeno claustro, a abundincia de
arcos, as colunas geminadas encimadas por capitéis, os
vérios ornatos em relevo, o volume saliente do segundo
andar do edificio recuado, e wvirios outros detalhes,
também contribuem para uma aproximagio com a ar-
quitetura da Idade Média. Por outro lado, as formas
originais, estranhas e ndo raro irregulares, adotadas
principalmente no tragado dos arcos, a fantasia total
que reinou na justaposi¢io e superposi¢io de volumes,
a abundincia de grades e balcBes de ferro forjado onde
se destaca o jogo linear das diagonais e das volutas,
pertencem ao espirito ¢ ao vocabuldrio do art nouveau.
A sintese & feliz e lembra um pouco a obra do cataldo

1

‘Gaudi, que’ tamhémtmthartldﬂ de uma inspiracio

de origem medieval para chegar,a criagBes totalmente
inéditas, Naturalmente,. Virzi. ndo atingiu a forca nem
a auddcia caracteristicas das realizacSes de Gaudi, mas
¢ incontestidvel que ele foi, no Brasil, um digno repre-
sentante de uma tendéncia muito pouco difundida do
modern siyle®, na qual a enfasﬁ: maior era dada aos
problemas formais.

O art nouveau parece ter se prolcngado por muito
tempo no Rio%, integrando-se no setor da habitagdo
popular, & onda de ecletismo histérico que assolou a
cidade. Também alcangou certo éxito em edificios co-
merciais e industriais, cujas fachadas nfo raro eram
ornamentadas com abundante decoragio naturalista ou
por prades e balcdes de ferro forjado com intrinecados
arabescos®3,

A moda do modern style nio se limitou acs dois
principais centros do pais. Alguns tragos esparsos desse
estilo podem ser encontrados em Salvador e em Belo
Horizonte®4. Apesar de ter sido construida na época de
maior impulse do art nouveau, nesta cidade apenas
algumas casas, pertencentes a personalidades locais
(como Jodo Pinheiro, governador do Estado de 1906
a 1908) adotaram a nova moda, conservando, a0 mes-
mo tempo, alguns tragos tradicionais; o que ocorria na
maioria dos casos era apenas uma justaposicio de al-
guns elementos funcionais e, mais ainda, decorativos
a construgdes de espirito diverso®®. Nao se tratava alids
de criagdes locais, mas sim de estruturas ¢ de ornamen-
tos de ferro importados diretamente da Europa e depois
sem qualquer alteragio montados na obra. A obra-pri-
ma & indiscutivelmente a magnifica escadaria metélica
instalada no Paldcio da Liberdade, sede do poder exe-
cutivo: o interesse que ela apresenta é redobrado pois
mostra o prestigio que tinha o ferro no campo das ar-
tes aplicadas; nesse setor, e somente nele, eram reco-
nhecidas as qualidades estéticas do ferro, que o torna-
vam digno de figurar no lugar de honra de um edificio
oficial, cujo arquiteto — pelo contrdrio — era obrigado
a obedecer a um academicismo classicizante.

Contudo, a cidade brasileira mais atingida pelo
art nouveau, além de S3o Paulo e Rio, acha-se As mar-
gens do Amazonas. Trata-se de Belém, capital do Pard,
que, gragas ac comércio da borracha, teve um desen-
volvimento-fantdstico, mas efémero durante a primeira
década do séeulo. A riqueza rapidamente acumulada
por particulares reflete-se na construcdo de belas resi-
déncias ou de edificios comerciais mais ou menos sun-
tuosos, onde podem ser encontrados vdrios tragos
modern style®®. Nio hd nada de extraordindrio nisso,
uma vez que o periodo dureo da borracha, que fez a
fortuna de Belém & de Manaus, coincidiu com o grande

Alifs, pim come Gaudi, ele utilirava muite a policromis, mos oz
m:f:dnuﬂuﬂmimﬁmrmduwmvuﬂﬁuumn
CI. L. COSTA, op. &b, p. 20,
82, Virs, par exempls, parece ter mnunu-tda 2 trabalhar por muite
tempo, d:w; da Primeira Guerra Mundial. Cf. L. COSTA, ep. el p.
0.

%3, Fatografias publicadas por Flivio Morta em Cadernos Branleires,
margo-abril de 1936, pp. H-E3.

4. Mddulo, 0.0 38, dezembro de 1954, pp. 1-31 {fotografias).

85. CIL smupre, p. 42.

86. Arquiteiuwrs, 0.7 22, abrl de [964, pp. 12-15 (fotegraiias).
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prestigio internacional do art nouveau; pelo contririo,
teria sido estranho que essa clientela de novosricos,
com olhos e interesses voltados inteiramente para a
Europa, ndo tivesse sido seduzida pelo cardter de os-
tentagio dessa moda. Os resultados, porém, foram bas-
tante mediocres. Mais ainda do que em S3o Paulo ou
no Rio, a maioria dos edificios construidos era uma
extraordindria miscelinea de estilos do passade. A Vila
Bolonha, obra do engenheiro Francisco Bolonha, figura
de destaque do art nouvesu em Belém, com sua peque-
na torre hexagonal vagamente medieval, o portico em
arcadas, a cornija sustentada por suportes que lembram
mata-cies, o térreo com ranhuras, a cobertura com man-
sardas, as janelas Sezession e, nas salas de estar do
primeiro andar, as varandas em projecio que lembram
a arquitetura do inglés Webb de fins do século passa-
do, sdo um exemplo tipico desse fato. Assim, s6 se
pode falar de uma penetragdo superficial do modern
style nas margens do Amazonas, e no da implantagio
concreta de um movimento original®.

O art nouvegu assumiu portanto no Brasil aspec-
tos bem diferenciados segundo as regiGes e segundo a
personalidade & a formagio dos arquitetos que o intro-
duziram ou o adotaram. Existe, entretanto, um deter-
minado nimero de pontos comuns que devem ser res-
saltados. 56 raras vezes foi uma tentativa de renovacio
da arquitetura, uma procura de um estilo caracteristico
de sua época; ndo teve portanto a mesma significagdo
profunda que teve na Europa. Longe de tentar comba-
ter o ecletismo entdo reinante, integrou-se perfeitamen-
t¢ nele, tornande-se essencialmente uma moeda como
as demais. M&o houve uma ruptura, uma incompatibili-
dade total com a imitagdic dos estilos do passada, mas
uma curiosa sintese de elementos tomados de emgrés»
timo desses sstilos, principalmente da arte gética™®, e
de tragos tipicos do art nouveauw. Nada de duradouro
podia surgir dessas preccupacfes quase sempre pura-
mente formais, principalmente numa época em que o
gosto era tdo instdvel. Enquanto que na Europa o mo-
dern style foi um primeiro passo no sentido de uma
arquitetura realmente contempordnea, no Brasil ele ndo
passou de mero episddio sem futuro: de fato, nesse pais
ndo se pode estabelecer qualquer relacio entre esses
dois movimentos, separados por um intervalo de no mi-
nime vinte anos, e tendo sido o primeire decididamen-
te ignorado pelo segundo. A nova arquitetura brasileira
ndo nasceu de uma lenta maturagio da arquitetura lo-
cal — ela foi resultado mais uma vez de uma importa-
t8o pura e simples do Velho Mundo. Contudo, logo
superou o estdgio da aplicagio mais ou menos servil
de certas regras e principios e encontrou um caminho
proprio. Isto deve-se indiscutivelmente ac nascimento
de uma personalidade artistica genuinamente brasileira,
cujo primeiro sintoma foi ainda uma vez mais um es-
tilo histdrico: o neccolonial.

47. O art nowvesu fof menos difusdide em Maoaws do gue em Belém,
sem divida devido & disthocis, # que, smbora sendo porta para navios de
grande calado, simea-pe a | S00km para o interior dao pais,

EE._ A semelbanca dos temas decoratives modern riyle & gétices (flam
saturalista do século XIII, depois arbesess o linha meovimentadas do pe-
rado flamboyant| explica ema predomindncia e a facilidade com gue certos
arguitetcs como Dubugras passaram do oeogdtica ao maodern siyle,
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4. O ESTILO MEOCOLONIAL

Conforme observou Licio Costa®®, a controvérsia
entre o “falso colonial” e “o ecletismo dos falsos esti-
los guropeus” (que chegou ao seu ponto critico logo
ap6s 1920) pode hoje parecer uma discussio infantil
sobre o sexo dos anjos. Os partidirios das duas teorias
ndc percebiam as profundas modificagdes que a revolu-
¢do industrial havia causade na vida contemporinea,
nem os novos problemas que os arquitetos seriam cha-
mados a resolver, a fim de dar uma resposta adequada
a5 necessidades do-homem do século XX. Ora, a ar-
quitetura jamais foi e jamais serd uma arte pela arte;
ela estd intimamente ligada is necessidades materiais
da civilizagdo que a faz nascer = da qual é um dos sig-
nos mais evidentes; ela ndo pode ignorar essas neces-
sidades, sob pena de perder toda sua autenticidade e
qualquer valor duradouro. Por conseguinte, o debate
puramente formal que tinha sido instaurado era total-
mente académico, e nfo abria qualquer perspectiva
nova.

Seria um erro, porém, desprezar o aspecto psico-
ldgico da questio e considerar a meda do neocolonial
como um episddio inconseqiiente. Esse movimento foi
na realidade a primeira manifestagio de uma tomada
de consciéncia, por parte dos brasileiros, das possibili-
dades do seu pais e da sua originalidade. J4 assinalamos
anteriormente a importincia desse fendmeno, sem o
qual a arquitetura brasileira ndo seria hoje o que €%,

Messas condigSes, pode parecer um pouco estra-
nho que os precursores do neocolonial tenham sido
estrangeiros radicados em S3o Paulo — cidade inteira-
ments voltada para o presente e para o futuro, que des-
prezava e audacicsamente destruia os vestigios de seu
passado, alids pouco significativos quando comparados
acs de outras regiGes. Essa anomalia pode ser explica-
da em parte quando se considera a nacionalidade de
um desses dois arquitetos, o portugués Ricardo Severo,
¢ a personalidade do outro, o ji conhecido Victor Du-
bugras.

Origindrio do Porto, onde fizera seus estudos, o
engenheiro Ricardo Severo® foi forcado a exilarse no
Brasil depois de uma conspiragdo para derrubar a mo-
narquia em Portugal. Permanecendo agui mesmo de-
pois da proclamag3o da repdblica em seu pais, em 1910,
tornando-se sdcio e mais tarde sucessor de Ramos ds
Azevedo, gozando, conseqiientements, de uma sélida
posicdo. Homem de grande cultura, era muito ligado a
arquitetura tradicional de Portugal, principalmente 4 da
regido Norte®, que conhecia de modo admirdvel inclu-
sive do ponto de vista arquecldgico. Para Severo, por-
tanto, procurar inspiragfo através de uma relativa imi-
tagio dos modelos de sua terra natal, era uma atitude
t2o natural quanto a dos imigrantes italianos, guando
davam preferéncia aos diversos estilos originados da
Renascenga. Ora, esse macionalismo portugués (fran-
camente admitido por Ricardo Severo na série de con-

B9. L. COSTA, op. o, p. 22,
91, ©f mpra, p. 25
9. Depeimenios, I, 1950, pp. 2631 [fotografias).

G2. Precisamente 2 regiio que mais influenciow & amuitetura do Bra-
sl durante teda o séeule XVIIL




feréncias feitas em 1914, sob o patrocinio da Sociedade
de Cultura Artistica) podia encontrar no Brasil um
terreno propicio e uma certa 16gica interna; afinal, tra-
tava-se de uma volta & tradi¢do, que jamais tinha sido
totalmente esquecida e que podia ser considerada como
um manancial carsgter{stico da personalidade luso-bra-
sileira. Mas Ricardo Severo ndp se limitou a conduzir
com vigor sua campanha em favor do “estilo colonial
brasileiro™®, deu o exemplo, construindo, para si pré-
prio e para alguns clientes atraidos por suas idéias e
pela elegincia de sua arquitetura, belas residéncias, to-
das elas infelizmente j4 démolidas. As mais caracteris-
ticas foram aquelas destinadas a seu préprio uso, uma
em Sdc Paulo, outra no litoral, no Guaruja (Fig. 18),

Ricardo SEVERO. Cas:.r do arquiteto. Guaruji {Sdo
Paule). 1922,

Fig. 18.

e a residéncia Numa de Oliveira na Avenida Paulista®,
O cardter dessas residéncias provinha do emprego sis-
temitico de elementos tomados de empréstimo 2 arqui-
tetura civil portuguesa dos séculos XVII e XVIII: va-
randas sustentadas por simples colunas toscanas, telha-
dos planos com largos beirais, feitos de telhas-canal e
tendo, nos vértices, uma telha em forma de pluma vi-
1 rada para cima (lembrando a moda do exotismo chinés
4 -~ no Século das Luzes), rétulas e muxarabis de longinqua
1 origem mugulmana, azulejos fabricados diretamente no
Porto recobrindo as paredes das varandas®®. Contudo,
= néo se tratava de copias de casas antigas, as quais ti-
3 nham um esquema muito simples tanto em planta,
quanto no tratamento dos volumes. As casas de Ricardo
Severo, pelo contrdrio, eram extremamente variadas e
tratadas com toda a liberdade permitida pela técnica
contempordnea. Nio vacilava em jogar com os planos
na distribuicio das massas e, mais ainda, recucs pro-
gressivos em =levagdio, particularmente visiveis na. casa
do Guarujd. Na época colonial, jamais houve semelhan-

3. Publicou em 1918 um livee sobre & arguiterura tradicdonal no

M. Reprodurida em Depoimento, I, 1960, p. 28,

, 35, Na cam de Numa de Oliveira, o mnlejo tinha um uwsa basonce
orginal (que surgira rapidamente coma tema erpecifice da arte neccolonial)
m:ﬁ’hx l:iml decoratdo foral em axul & brance- no avesso das telhas dos

telhade,

]

tes exercicios de virtuosismo gratuito, e tampouco era
possivel cogitar o grau de refinamento alcangado-por
Ricardo Severo. Portanto, suas obras eram modernas,
mas concebidas de modo a evocar intensamente uma
arquitetura do passado.

A'disting@o alcancada com naturalidade, sem es-
forco aparente, por Ricardo Severo, ndo podia ser
encontrada em Victor Dubugras; devido a suas origens
e formacdo, este nio podia ter a mesma sensibilidade: *
agucada do portuguds em relagio 4 arquitetura luso-
brasileira, nem o mesmo conhecimento profundo dos
mais infimos detalhes. Era bem diferente portanto o
espirito que o animava: nio se preccupava em empregar
os mesmos materiais da época colonial, nem em repro-
duzir sistematicamente um repertdrio decorativo fiel,
limitando-se a um certo parentesco formal, sem jamais
se ater ao respeito de principios absolutos. Com efeito,
seu espirito a0 mesmo tempo eclético ¢ inovador leva-
va-0 a pesquisar todas as fontes, para delas extrair o
que considerava melhor.

Desde 1915 Dubugras vinha adotando o novo es-
tilo®®; portanto parece que sua conversio foi devida a
campanha em favor do neocolonial feita por Ricardo
Severo em 1914, Ali estava uma nova possibilidade
que surgia no momento em que o veio do art nouveau
estava se esgotando, e Dubugras nfo iria deixar passar
uma oportunidade de sucesso, mas também ndo estava
disposto a renegar sua obra anterior. Sua “arquitetura
tradicional brasileira” (termo que adotou para designar
essa (ltima tendéncia) ndo rompeu totalmente com as
fases anteriores de sua obra, como ainda hoje pode ser
constatado, através das realizagGes que tiveram a sorie
de chegar até nds: a escadaria da Ladeira da Memdria,
executada quando Washington Lufs era prefeito de Sao
Paulo, & o conjunto de monumentos comemorativos do
centendrio da Independéncia®, construidos em 1922 ao
longo da antiga estrada para Santos quando o mesmo
Washington Lufs era governador do Estado. Em todos
gsses monumentos, Dubugras fez amplo uso dos azule-
jos desenhados por Wasth Rodrigues®® e retomou al-
guns elementos clissicos da arquitetura luso-brasileira
(varandas, balcBes, telhados planos de telhas-canal com
largos beirais, lintéis das japelas, frontSes com pina-
culos tomados de empréstimo 4 arquitetura religiosa e
ndo & civil), mas sem pretender utilizé-los de modo
arqueclogicamente correto; a tudo isso junta outras for-
mas que ji vinha utilizando anteriormente com fre-
giiéncia (arcos-plenos de coloragdo romana, curvas dos
degraus da eseada ou das muretas das varandas que
lembram o art mouveau): finalmente e acima de tudo,
usava pedra bruta muito escura disposta de modo irre-
gular, o que dava a seus edificios (Fig. 19) um aspecto
bruto ¢ pesado, em violento contraste com a cor clara
do reboco empregado sistematicamente na arquitetura
portuguesa. A mistura de estilos e a fantasia pitoresca
era ainda mais visivel num de seus dltimos projetos,

%. F. MOTTA, op. aif., p. 33 (cap. 2).
97, hmmuhlpmdtmmnndmhml
construgio i a4 meia-encoda em m a do itneririo percorrido
par D). Pedro [ em 1822 quanda tomou a decisin de proclamar a Indepen-
déncia, ¢ uma grande crur no sopé da montanha.
8. Descnbista que foi celaborador ¢ amige de Dub ; ere grande
conhecedor da amuitetura colonlal, sobre o qual tinha [eito virios levan-
tamenitos,
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que ndo chegou-a ser construido: a casa de Amaldo
Guinle em Taresépolis (Fig: 20), no sopé da cadeia
de montanhas dominada pelo estranho pico chamado
Dedo de Deus. Nio pretendia ele retomar, no edificio,
a forma inesperada da montanha contra & qual este se
destacaya?

srats AT

ib iyl e ed

Victor DUBLUGRAS. Monumenioc comemorativg o
centendrio da [ndependénecia do Brasil. Caminho do
Mar. 1922,

Fig.. 19.

Nio se pode dizer que tenha sido feliz a evolucdo
de Dubugras em dire¢do ao neccolonial; embora sem-
pre se tenha preocupado com a franqueza na utilizagio
dos materiais, fica evidente que prevaleceu afinal o lado
formal, nesse tltimo periodo de sua obra. Ora, esse ndo
era o ponto forte do arquiteto, que apesar de sua ine-
gdvel imaginacdo, era muito influencidvel e de menta-
lidade muito eclética. Foi um retrocesso patente por
parte de quem, j4 em 1908, tinha preconizado novos
caminhos.

Embora o movimento neocolonial tenha comegado
em S30 Paulo em 1914, gracas 2 atuagdo pessoal de
Ricardo Severo, seguido logo depois por Victor Dubu-
gras, ndo foi neste Estado que alcangou grande expan-
sio ¢ importincia em termos histdricos. Alids, nem se
poderia esperar o conirdrio, pois as circunstincias ndo
eram favordveis. Na época colonial, Sio Paulo ndo
passava de uma grande aldeia bastante pobre, que nio
chegou a conhecer o esplendor de outras regies, como
o Nordeste, Minas Gerais ou Rio de Janeiro. A prospe-
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ridade sé teve inicio com a exploragdo do café, a partir

da segunda metade do século XIX. Por conseguinte,
a priori uma volta ao passado ndo apresenta grandes
atrativos, ainda mais quando se considera que a grande
maioria da populacdo era composta de imigrantes, sem
qualquer vinculo com o pafs. A cidade, pelo contrério,
orgulhava-se de seu crescimento extraordindrio, que
provocava a destruig@o sistemdtica de tudo que era um
pouco mais antigo. Tal mentalidade ndo podia ser fa-
vordvel a um movimento tradicionalista.

A situacio no Rio de Janeiro era bem diversa, E
certo que também ali existia a facilidade de demolir,
mas essa atitude ndo assumia o mesmo cardter sistemd-
tico que tinha em Sdo Paulo. E, principalmente, o clima
cultural nio era o mesmo; na Capital Federal existia
uma elite intelectual que ndo ficava indiferents ao es-
tudo das artes do passado. A Escola de Belas-Artes tinha
até entdo procurado imitar a Europa, ignorando tudo

Victor DUBUGRAS, Tearceiro projelo para a casa
Arnaldo Guinfe. Teresopolis. 1927.

gue lembrasse o periodo colonial, mas bastou que essa
elite intelectual tomasse consci®ncia do valor da arte
luso-brasileira, para que um movimento neccolonial de
cardter erudito, encontrasse de imediato um clima pro-
picio a seu desenvolvimento; ora, as condigSes eram
favardveis: em certos meios, comecava-se a abandonar
o ecletismo, e a sentir a necessidade de coisas novas e
de uma independéncia que ndo fosse unicamente po-
litica. A volta as fontes da arquitetura “nacional” ofe-
recia um meio de afirmar em pdblico a personalidade
brasileira e a maturidade do pais®®, Assim, bastou que
surgisse no Rio um defensor resoluto da arte neocole-
nial, dotado de vigorosa paixdo aliada a um dinamismo
sem precedentes e cuja fortuna pessoal lhe dava gran-
des meios de acdo, para que o movimento neocolonial

. Alidgs, ¢ movimento neocolonial ocorreu vmultaneament: sm foda
1 Amériea Latina = mesmo neos Estades Unides.
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se espa]hassa como' msﬂlho de” pélvora. Esse natﬁvel
deft.nsnr chamava-se José Mariano Filho'?, i~ -

Nao era arquiteto,” mas critico de arte e tedrico.
e Uma de suas primeiras iniciativas foi a criagio de um
> importante prémio, cujo patrono escolhido, com grande
" habilidade, era Heitor de Mello, arquiteto de prestigio
hé pouco falecido. Tratavase de um concurso piiblico
(julgado pelo Instituto Brasileiro dos Arquitetos em 5
de setembro de 1921) “destinado a incrementar os es-
tudos preliminares visando a criagio de um tipo de
arquitetura nacional, inspirada diretamente no estilo
das construgBes arquitetdnicas sacras e civis feitas no
Brasil durante o periodo colonial"1°!. Era uma manocbra
hébil: de um lado, confiande a constituicdo do jird 2
organiza¢do profissional que representava todos os ar-
quitetos, & de outro, conseguindo que os projetos fos-
sem expostos no Saldo Anual da Escola de Belas-Artes,
José Mariano Filho assegurava para sua concepgio da
arquitetura uma grande publicidade ¢ uma ampla pe-
netracdo nos meios que desejava conquistar’®?, Dessa
maneira, conseguia obter uma espécie de reconhecimen-
to oficial de sua tomada de posigdo e tracava um pro-
grama para o futuro,

José Mariano valorizava fundamentalmente o as-
pecto pldstico'®, mas, de acordo com seu ponto de
vista, o estilo neccolonial nio devia limitar-se apenas
a retomar as formas do séeulo XVII ou XVIII: devia
ser expressao de novas formas, fiéis ao mesmo tempo
ao espirito do passado e ao do presente. Essa idéia de
procura criativa, ndo estando vinculada 4 forma mas
ap contetdo, podia dar uma contribuigdo fecunda, mas
nio se aplicava ao setor especifico que interessava a
José Mariano. Este n@io percebeu a contradigio bésica
criada ao limitar suas preocupagdes ao aspecto formal:
o vocabuldrio arqmtetom{:ﬂ e decorative da época colo-
nial correspondia 2 utilizagio de determinados mate-
riais, a determinados usos e a um determinado tipo de
sociedade; desejar manter parte desses elementos, limi-
tando-se a fazer algumas variagSes sobre os mesmos te-
mas, quando seu significado profunde e sua verdadeira
razao de ser tinha d&;aparecidu £ra 0 MEesmo que cair
no anacronismo que ele queria evitar. Assim, logo se
fechou em um sistema rigida, elaborando uma verda-
deira doutrina ¢ ditando regras que chegavam a abor-
dar detalhes muito precisos!®, permanecendo fiel até

100. Seu nome completa era Josd Marlane CARNEIRO DA CUNHA,
mas sempre asinou oa livees ¢ artiges apenas com o8 prenomes,
101. Arekiteciura me Brasl, 5.9 I; out. de 1921, pp. 38-39 ¢ pp. 4546,
102. O tema proposto era o prnl:{:tu de um sobrado, destinade a um
terreno de 20m de largurs per. Sm profundidade, ¢ um oTgaments de
100 000 mil-réis, As condigSes impostas eram: 1) todos o motives arquite.
tdnicos, decorstives ou da construcio deviam inspirarse exclunivements em
medelos jd exidentes no Sredl; 7) todos esses motives teriam um tratamen-
to argquitetfnice tradiciosal (colunas gulbades, arece das arcadas rebaizados,
ete.); 3} uso exclodve da nnhm lnm.n.. 4) uwo de materiais tradiconais;
5} perfeita :dl.pu;-qs} vida moderns (respeito acs reguls.
o prol pmunndnp pasariam & ser
|h “de o3 venderia trints

em |

ﬁ&dwhmw&ththdn&hhtﬂg.mduu
projetes seriam expostos. 5 : :

103, Alids, o concumso foi julgado nesme
tades foram, pela ordem: 1) 113: dos elementos artistices coe
loniafs oa mmpanun da fachada; 2) me distribuicie da planta; 3)
custa da i 2 conmgracie aholu.u do aspecto decorativo, e
o Pnﬂlﬂll‘ﬂ prémio :-:ubc & Nereu Sam e Gabriel Fermandes, em
o piri julgasse a planta pouco mtisfatdrin e o orgamento mixime previsto
tenha ndo ultrapasado.

4. Arebiteciura me Branl, oo M4, et
Mandamentos do Estilo Neocolonials).

de 1924, p. 161 («Os Dex

¥
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"a suamorte. ao que uuns:darava 'mmu um' _'verdada. o

absoluta. =%, L

A pregai;an apalxanada de Iosé Mananu teve: gran*
de repercusso entre os arquitetos e o piblico erudito.
O estilo neocolonial encontrou de imediato uma mag-
nifica’ oportunidade de afirmar-se: a Exposicio Inter-
nacional do Centenério da Independéncial®, ‘inaugu-
rada em 1922. Alguns dos pavilhdes brasileiros eram
inteiramente acadfmicos, mas a sua majoria (e indis-
cutivelmente os melhores) prendia-se aoc novo estilo,
considerando “sfmbolo da emancipagio artistica do
pafs”, cem anos apds a sua emancipagio politica. Qua-
se nenhuma dessas construgles subsistiu até hoje, pois
eram geralmente provisdrias, mas provavelmente” fos-
sem obras de qualidade e contrastassem, por sua origi-
nalidade, com o ecletismo da maioria dos pavilhoes
estrangeiros. Um dos mais tipicos era o Pavilhdo das
Pequenas Inddstrias, de Nestor de Figueiredo e C. S.
San Juan (Fig. 21); o qual tinha buscado inspiragic no

Mestor de FIGUEIREDQ e C. 5. SAN JUAN. Pg-
vilhdo das Pequenas Indidsirias na Exposigdo Inler-
cional do Rio de [ansire. 1922,

Convento de S8o Francisco, em Salvador (Bahia): ins-
piragio esta transposta de modo muito feliz para um
tipo de edificio de finalidade bem diversa; o grande
frontdo rococd decorado com azulejos, as duas galerias
laterais superpostas lembrando a elevagio dos claus-
tros franciscanos, as torres das extremidades e todos os
motivos decorativos eram tomados de empréstimo 4 ar
quitetura religiosa barroca, mas estavam integrados de
modo notdvel no programa funcional de um pavilhdo
adaptado ao clima do pals, com suas longas galerias
para exposigio abertas dos lados para permitic uma
agraddvel circulagio do ar. 3

Eram mais simples o Pavilhdo de Caca'e Pma‘ﬂ':_'__ ]
.de Armando de Oliveira, onde havia uma feliz'combi= =

nagio de clementos caracterfsticos da arquitetura rural
do Nordeste brasileiro, ¢ a grande porta monumental
norte, de Raphael Galvio ¢ M. Brasil do Amaral, tra-

n.® 3, der, de 18921, pp. 33117 (desanhos, elevacder e plan-

L 143157 (fotografias).

1a15.
an 04, et de 1524, pp.

tas). [hid.,
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tada com uma sobriedade que acentuava os elementos
tomados de empréstimo & arquitetura tradicional. A
tinica obra neocolonial da exposiciio que existe até hoje

e !

Arquirnedes MEMORIA e F. CUCHET. Pavilhdo
das grandes indistrics na Exposicdo [nlernacional
do Rig de [aneiro (atual Museu Histdrico Nacio-
nal), 1922, 3

Fig. 22.

¢ o atual Museu Histérico Nacional (Fig. 22), na épo-
ca, Paldcio das Grandes Inddstrias, obra de Memdria
e Cuchet. Em principio, nic passava da restauragio do
antigo arsenal de 1762, mas na realidade foi feita uma
reconstrugdo completa, onde os arquitetos demonstra-
ram grande liberdade de interpretagic e um conjunto
muito bem resolvido, cujo principal atrativo € seu jogo
cromético: o rosa dominante das paredes se harmoniza
perfeitamente com o cinza de reflexos azulados dos
pilares de canto feitos de pedra aparente, com o mar-
rom escuro das galerias de madeira do andar superor,
com o azul 2 branco dos azulejos e das telhas enverni-
zadas no avesso dos beirais. Alids, a reabilitagao da
cor foi uma das contribuicdes indiscutiveis do estilo
neocolonial, primeira manifestacio de uma tendéncia
qué, mais tarde, serd encontrada na arquitetura “mo-
derna” local.

O sucesso do neocolonial na exposi¢do internacio-
nal de 1922 teve profunda repercussdo; o estilo ndo
apreciado apenas em termos locais, mas também elo-
giado pelos estrangeiros, encantados com o exotismo
que ¢le exalava; por sua vez, ssses elogios reforcaram
0 entusiasmo brasileiro pelo movimento, que a partir
de entdo passou a contar com o apoio oficial declarado.
Em 1926, quando o Ministério da Agricultura instituiu
um concurso para 4 escolha do anteprojeto do pavilhio
do Brasil na Exposi¢do de Filadélfia, a primeira condi-
¢do do programa era a adogio do estilo colonial. Os
seis_projetos apresentados pelas figuras de proa do se-
tor eram muito distintos, mas evidenciavam as dificul-
dades com que se deparavam os arquitetos quanto 3
escolha do caminho a seguir’®®: os dois prejetos de
Elisirio Bahiana pareciam grandes casas residenciais,
o de Nereu Sampeio e Gabriel Fernandes (vencedores

106. [Ihid., wel. ¥, abril-maio de 1926, n.® 28, pp. 117.118,
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do prémio Heitor de Mello. em 1921) parecia um con-
vento do século XVIII, o de Angelo Bruhns oscilava
entre a arquitetura laica e a religiosa, o de Raphael

Angelo BRUHNS ¢ Jos¢é CORTEZ. Escola MNormal
(hoje Instituto de Educagdo). Rio de Janeiro. 1926-
1930, Fachada.

Galvdo e Edgar Vianna tinha encontrado o equilibrio
monumental necessdrio, mas s custas das solugbes
funcionais; sé o projeto vencedaor, do jovem Licio Cos-
ta, resolvia perfeitamente os problemas de distribuigdo
interna e de circulagdo, conservando ao mesmo tempo
um grande parentesco formal com a arquitetura da épo-
ca colonial.

A mais importante realizagdo oficial no estile neo-
colonial foi a Escola Normal do Rio de Janeiro (hoje,
Instituto de Educagdo), cbra de Angele Bruhns ¢ do
portugués José Cortez (construida entre 1926-1930).
Mela, percebe-se mais uma vez a inspiracdo da arqui-
tetura mondstica, tanto na parte externa (Fig. 23),
quanto internamente. O pdtio, com sua fila tripla de
galerias superpostas, faz lembrar os antigos colégios

- =, ..___'--hra-_ =
Angelo BRUHNS ¢ José CORTEZ. Esecola Normul,
Rio de [aneirn, 1926-1930. Pdtio central.

W

Fig. 24
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jesuitas: (Fig. 24), enquanto’ ojcorpo’central da fachada
s assemelha aos frontispicios’de’ algumas igrejas de
conventos da regido de Pernambuco..Contudo, o cunho
cldssico estd presente tanto na simetria absoluta do con-
junto, quanto nas ranhuras que ressaltam a austeridade
do térreo, austeridade essa que contrasta com uma certa
exuberfincia decordtiva dos demais andares. E visivel
terem os arquitetos pretendido dar ao edificio um ca-
rter monumental, o que pensavam s ser possivel atra-
vés de um equilibrio do todo, mas sem excluir a fantasia
nos detalhes!®7,

Mais ainda do que nos edificios piblicos, o neo-
colonial triunfou na arquitetura residencial, mas £
curioso notar que a maior aceitagio em termos quan-
titativos ndo foi de um estilo de origem autdetone, e
sim a moda das casas “missdo espanhola”, importada
dos Es -Jos Unidos por Edgar Vianna. Esse estilo com
maciges ~~cadas em arco-pleno, colunas torsas, reboco
grosso em relevo com desenhos informais lembrando
vagamente a decoragiio drabe!®®, ndo serd examinado
mais detalhadamente pois também ndo passou de uma
forma de scletismo exdtico, de interesse limitado. Me-
rece maior atengdo a verdadeira conversdo ocorrida na
Escola de Belas-Artes, em 1925, cujos formandos apre-
sentavam projetos em estilo neocolonial, destacando-se
dentre eles oz de Attilic Correa Lima ¢ Paulo Antunes
Ribeiro!®® que, a seguir, iriam destacar-se em outro
caminho, o da arquitetura “moderna”. O arquiteto mais
intimamente vinculado a essa dupla aventura, cuja per-
sonalidade marcou tanto o movimento neocolonial,
quanto o movimento racionalista posterior, foi sem di-
vida Licio Costa. Pode parecer estranho que um jovem
de vinte e quatro anos (em 1924, quando se formou
pela -Escola) tenha conseguido tamanha ascendéncia
sobre seus colegas assumindo rapidamente o papel de
lider, mas o fato é explicdvel: sua vasta cultura, a for-
magdo parcialmente européia, a seguranga de seu gosto,
a grande modéstia e o apoio de José Mariano foram os
elementos essenciais de sua rdpida ascensdo. Associado
a'Fernando Valentim, projetou e construiu uma série
de casas de estilo neocolonial de interesse considerdvel,
pois j& continham o germe da evolugio que alguns
anos mais tarde ¢ levou até a nova arquitetura. A titulo
de exemplo, vejamos o projeto de Raul Pedrosal'?; o
aspecto geral era tipico do neocolonial, mas havia uma
coeréncia total entre a disposigio da planta (Fig. 25)
e a distribuigio dos volumes (Fig. 26); cada um destes
correspondia a uma parte bem definida da casa (da
esquerda para a direita: partes baixas destinadas aos
empregados, bloco principal com planta em “L", pér-
tico encimado por um terrago, atelié); a hierarquia
enire essas partes era nitidamente marcada por uma
diferenga de altura, mas ndo havia qualquer rigidez; a
composigdo era livre e o jogo dos telhados de uma,
duas e quatro 4guas estabelecia uma transigdo e uma

107. Como as corujas (simbolo da clémcia) dos azulejos que decoram
a parte de baixo dos telhas dos beirais do pértico stuade no pdtio, ateds
da [achada.

08, Arehitectura mo Branl, n.0 25, nov. de 1925, pp. 1623 (fotogra-
Ras, ecortes e elevacSes).

109. [Ibid., pp. I53-33.

110, 1bid., o 27, fev.-mar. de 1926, pp. B6-87 (elevacies, plantss
& cortes).

*gradagdo cuidadosamente estudadas, que davam 20 todo

PRGT T
um ‘equilibrio entre a l6gica ¢ a imaginacdo, equilibrid
esse que resultava num encanto muito especial. Os ele-
mentos decorativos eram tomados de empréstimo ao
passado, mas nfo se excluia pesquisas novas em outros
setores. Alids, quando construiu na mesma época para
a familia Daudt de Oliveira duas casas geminadas com
um jardim comum™!, Licio Costa soube aliar a seme-

s s

s e ol s

Licio COSTA e Fernands VALENTIM. Projete
para a casa de Raul Pedrosa, na Rua Rumdnia. Rio
de [aneiro. 1925. Plantas,

Licio COSTA ¢ Fermanda VALENTIM. Projeto
para a case de Raul Pedrosa, na Rug Rumdnia. Rio
de Janeiro. 1925. Elevagido.

Fig. 26.

lhanga entre elas com variagBes que evitavam uma si-

]
i

metria absoluta, tanto em planta, quanto em elevagao, .

a fim de obter uma unidade que descartava qualquer

traco de monumentalidade capaz de perturbar a intimi-
dade, monumentalidade essa sem razdo de ser numa
simples residéncia familiar. Mais perspicaz do que o0s

111. Arquitetura ¢ Urbenirma, n.# 3, set-cut. de 1938, pp. 138250
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arquitetos mais idosos que ele, Licio Costa logo per-
cebeu que a adogdo 'de um “estilo” ndo bastava para
resolver os problemas. Enquanto José Mariano louvava
2 necessidade de o neocolonial estar perfeitamente
adaptado A vida moderna, mas dando ao aspecto for-
mal uma importncia tal que se tornava prisioneiro de
um sistema*?, enquanto muitos de seus colegas incor-
riam no- erro de querer imitar fielmente os detalhes da
arquitetura da época colonial, continuando assim es-
cravos de um ecletismo de cardter histérico ¢ de um
decorativismo superficial, Lacio Costa tinha compreen-
dido que era preciso ndo se ater 3 interpretagdo literal,
mas procurar também encontrar o espirito que presi-
dira ao nascimento dessa arquitetura colonial: ora, seu
principal valor era o de ter trazido, principalmente pa-
ra a construgdo civil, uma resposta satisfatéria aos
problemas decorrentes das necessidades da época; por-
tanto ndo bastava tomar de empréstimo seu vocabulirio
arquiteténico, era preciso também transpar sua perfeita
logica interna para termos contemporineos. A profunda
compreensdo do-sentido verdadeiro da arquitetura do
passado, assim manifestada por Licio Costa, era um
considerdvel passo & frente, que o distanciou em defi-
nitivo de um ecletismo estéril. S6 faltava agora liber-
tar-se de um vinculo sentimental a um formalismo,
apenas exlerno, para que um futuro brilhante se abris-
s¢ a sua frente,

Procedendo-se a um balango do movimento neo-
colonial, conclui-se que ele foi bastante positivo, apesar
da contradigio que o condenava desde a origem. E ver-
dade que, no conjunto, ele foi essencialments um retor-
no um tanto nostdlgico ao passado. O fato de ter em-
pregado de modo diferente elementos antigos ou mesmo
de ter imaginado algumas variantes originais*'® nio
basta para dar a esse estilo um verdadeiro cardter cria-
tivo, uma real independéncia; as tendéncias arqueolé-
gicas predominam nitidamente, Havia além de tudo,
por parte da maioria dos arquitetos, um desconheci-
mento dos principios bésicos e da diversidade da arqui-
tetura luso-brasileira dos séeulos XVII e XVIII: nio
se fez uma diferenciagio entre a arquitetura laica 2 a
religiosa, nem se levou em conta as virias diferencas
regionais existentes. A preocupagio predominants com
a4 forma decorativa levou a tomar de empréstimo e a
misturar sem discernimento o repertério utilizade nas
construcdes mais ricamente ornamentadas, isto &, nas
igrejas da Bahia e de Pernambuco, para aplicd-lo a edi-
ficios de finalidade totalmente diversa''*, Dessa con-
fusdo entre os géneros e desse arbitrio resultava uma
inevitdvel artificialidade. Enfim, ¢ acima de tudo, essas
pesquisas puramente pldsticas (ou quase) desviavam,
0s que a ela se dedicavam, do estudo de solucdes para
0s problemas contemporineos; é claro que se podia
construir em estilo neocolonial igrejas, casas e paldcios

HI. Alids, Jeas Marano nio se limiton & teorin, mas fex, ele mes-
me, o projeto de sua residincia, o Solar do Mocjope, uma construcio de
Enh.de porte intermediiria cntre cam ¢ paldcin, fo bairre do Jardim

atdnica,

113. Como as telbas vitcificadss com figuras azuis sebre funde Branco
que tio encoatradas com freqidncia sob o beirals dos tellador,

14, De Iato, pouess foram as igrejos construidas em sstilo neacalanial
e elas apresentam um interesse apenas limitado, Pode-se ctar: a do bairma
;aujt.l'rn;?z;n Rio, de Faro Filbo, & & do Conveate de Cormo em Sin

aula | ]l
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(e até mesmo pavilhdes de exposicio que se assemelha-
vam a este ditimo género), mas nunca (a menos que
se cafsse na arbitrariedade total) prédios de escritérios
ou de apartamentos, fibricas e outros ediffcios tipicos
da civilizagdo industrial. Por conseguinte, tudo ndo
passava de-simples capricho estético de natureza eru-
dita e niio de uma solugfio para o futuro.

Contudo, ndo se deve julgar o movimento nesco-
lonial em fungdo de principios gerais, mas sim em
fungdo de sua contribuigdo para o contexto brasileiro:
ora, essa contribuigio ndo foi nada desprezivel, Deixa.
remos de lado o aumento de interesse que na época se
manifestou pela arquitetura auténtica da época colonial.
Ao contririo do que se possa pensar, 0 movimento nea.
colenial ndo foi apenas uma conseqiiéncia desse reno-
vado interesse pela arquitetura colonial; num primeiro
momento cle contribuiu para o aprofundamento do co-
nhecimento que se tinha dessa arquitetural®® ¢ conse-
gilentemente ajudou a conservagio de um patriménio
artistico, cujo valor vinha sendo esquecido. [sso foi de
grande valia, mas apresenta um interesse apenas indi-
reto para nosso trabalho. Também é preciso constatar
que o neocolonial produziu algumas obras de inegdvel
valor estético, por exemplo, o atual Museu Histérico
Nacional; o fato de ser um exemplo perfeito de arqui-
istura completamente voltada para o passado, em nada
diminui suas qualidades intrinsecas: até entdo, nenhum
resultado equivalente tinha sido alcangado com os ou-
tros estilos contempordneos*®. Mais importante entre-
tanto € o fato de alguns pioneiros da nova arquitetura
brasileira (Ldcio Costa, Attilio Correa Lima, Paulo
Antunes Ribeiro, Raphael Galvio e outros) terem pas-
sado por uma fase neocolonial antes de %e tornarem
discipulos de Le Corbusier. Certas particularidades do
movimento racionalista brasileiro nio poderiam ser
explicadas sem se levar em consideragio esse fato evi-
dente. Até mesmo Niemeyer, que Sempre recusou tomar
de empréstimo formas do passado, jamais renegou a
influéncia difusa que a arte colonial teve sobre ele, em
conseqiiéneia do ambiente que o cercava'?, Enfim, a
arquitetura neccolonial foi o simbolo de uma tomada
de consciéncia nacional, que a seguir iria se desenvolver
¢ dar um cardter particular as realizacdes brasileiras.
Por conseguinte, por mais estranho que possa parecer,
a priori, o estilo neocolonial constituiu-se numa transi-
¢do necessdria entre o ecletismo de cardter histérico,
do qual era parte intrinseca, ¢ o advento de um racio-
nalismo moderno, cuja origem foi a doutrina de Le
Corbusier, mas cuja grande originalidade local nio po-
de ser questionada.

13, Muitos levantameatos de arquiteturs laso-brasileirs foram entio
realizados, tendo em vista s eventual utilizacia pelos arguitetcs contem-
povhaeos. Cf F, RANZINI, Enswlo Colonial Brasnleiro: Compornigaes Areki-
tectonicas de Motivor Originces, Sig Paulo, 1927, 40 ilustragdes,

6. Basta comparar o Mmer Histdrico Nacional com o frace Palice
da Clmara dos Deputsdos, dos mesmen arquitetcs, Memdria o Cuchet, para
perceber que, em matéria de celedsmo, o estilo neocolonial correspondia
meclhor is possibilidades locais do que um preudoclasicisma superficial fruto
da total incompresnsio des atratives de mecclissiciime,

UT. Ora, ene clima deviase parcialmente ao suceso da arquitetura
neocolonial, que comtituia sem divida um contra-senss histérico e légico,
mas que contribuiv para a revalorizagio da arquitetura luso-brasileira tra.
dicional, facilitando weu ertuda = divuigneio o mesmo, em alguns casos, sua
tompreensio profunda,
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aproximadaments,’a quiletura’ no Brasil passou por.
,um certe niimero de vicissifudes. Os estilos histéricos
. Justapuseram-se ou sucederam-se num ritmo impressio-
nante, sem conseguir langar bases durdveis. Com efeito,
ndo tinha sentido.querer manter e adaptar as formas
‘do passado a programas novos, possibilitados pelo em-
prego de novas técnicas e materiais; esse fato, porém,
ndo foi compreendido de imediato, e o que tinha ocor-
rido no século anterior na Europa, aconteceu no Brasil
no comeco deste século. 56 se percebeu com atraso gue
o ferro e, principalmente, o concreto armado podiam
ser utilizados de modo 20 mesmo tempo racional e =s-
tético, de maneira a gerar um nove estilo, que rompeasse
com o que se tinha feito até entdo. Assim, nfo se deve
ver no triunfo do ecletismo até por volta de 1930, o
rj:‘lexn automdtico de um atraso técnico'*® e o indicio
de um desconhecimento das possibilidades materiais
dos novos meios de construgdo; os arquitetos sabiam
servir-se destes perfeitamente, e fizeram-no com fre-
qiéncia, mas sem abandonar o antigo vocabuldrio ar-
quitetdnicq, reduzido a um pape! puramente formall?,
Essa atit§de=sradiuto de uma escolha voluntiria, ex-
plicada UI dpego canservador a principios supe-

DOT
raflos e P Minplexo de inferidridade gensralizado,

g, 2 clare que exiitis eme atrass nas pomihildades oferccidas pelo
local, mas lwo ern compensade pela facilidade do Iportacio.

3. Alids, cmes srgnitetos erim oa maloria curBpews ou Hphame-ss
lormado no exterior, come Ramos de Azevedo. 1Zoohecium perfeitaments
" progresses efetundes o setor de comstrucio,
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a‘iﬁhu& perceéptiveis- nas ?ﬁi&%ﬁ dirigentes’ do- pafs. 0%
apelo sistemdtico Eﬁtﬂﬂg&‘]f?s deﬂ\s dﬂs q’-‘ﬂhﬁ‘f-&}lﬁ-”:
tos da Europa, trazendo consigo’ as caracterfsticas lo-
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‘cais de que gostavem, sd serviu para réforcar a tendén

cia para a diversificagdo. ‘De fato, é necessirio fazer
uma constatacio espantosa: durante todo esse periodo,
540 raros os arquitetos brasileiros que chamem atengdo;
€ mais, aqueles que na época gozavam de maior reno-
me (Ramos de Azevedo em Sio Paulo, Heitor de Mello
no Rio, por exemplo) mostraram-se os mais fiéis de-
fensores das tradicdes européias e os mencs originais.
Os primeiros sintomas de um’despertar propriamente
brasileiro e de uma procura d& unidade estilfstica s6
comegaram a manifestar-se a partir de 1920, quando
a0s poucos o movimento neocolonial foi se impondo.
Este, porém, ndo era mais do que um beco sem saida:
ndo podia frutificar sem que ocorresse uma profunda
transformagdo na maneira de encarar os problemas.
Por conseguinte, mais uma vez foi preciso apelar para
a cultura européia (mas desta vez para a culturafcon-
tempordnea), antes que o arquiteto brasileiro fosse ca-
paz de trilhar seu préprio caminho e encontrar uma
solugdo para o futuro. Essa reviravolta esbocouse de
modo tHmido por volta de 1930, data que, sob todos os
pentosde vista, ¢ um marcd:ifa ria do Brasil.
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