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OSWALD DE ANDRADE,
POETA

O que importa assinalar na poética de
Oswald de Andrade é a sua radicalidade ~
avaliagio critica esta levantada por Haroldo
de Campos. Construindo seus poemas-mi-
nuto — ou micropoemas, oy minipoemas ~

" & base de uma técnica de montagem, hau-

rida de seus contatos com as artes plasticas
e o cinemd, o poeta modifica a estrutura da

poesia até entdo utilizada ~ e utilizada até
- mesmo pelos inovadores vindos de 1922.

Oswald impbe forma sintética a um idioma
que tende para o prolixo. Enxuga e ema-
grece uma lingua quase sempre usada para
descabelados desbordamentos, ° -
Assim, ressalta o ensaista de Séo Paulo,
nela ha duas vertentes, “uma destrutiva,

dessacralizante, outra construtiva, que rear-

ticula os materiais preliminarmente desierar-
quizados ~ estando ambas, no entanto, in-
terligadas, permeéveis, como o verso e o
reverso da- mesma medalha”, '

‘Na sua poesia entram o humor ¢ o li-

- rismo, a piada e a imaginacdo, a concisao

e a fala popular, “os lugares-comuns que
se transformam em lugares-incomuns” {para
repetir uma observacdo feliz de Décio Pig-
natari}, a caricatura da retérica, a ironia e a

‘onomatopéia, a associagiio inusitada de

idéias, o descritivo em sinteses luminosas,
as deformagbes sintaxicas e gramaticais.
Pratica 0 que chamaria mais tarde de “cri-
mes contra a carta poética do passado”.

- Vale-se do humor, porque “no humor reside

o catastréfico e talvez no catastréfico toda
a natureza humana”. »
Vinicius de Morals disse que Oswald,
na sua poesia, “cria e insinua quase’ todos
os temas com que iriam lidar os poetas bra-

. sileiros” . O que nele era novidade, criagdo,

tornou-se depoils, pela a¢do dos epigonos,
imitagfo, dilui¢do, transformou-se nos cacoe-

. tes do Modernismo.

MArio DA SiLva Bnir,o
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Uma Poética da Radicalidade

HaroLpo pE CaNPOS

Ser radical

Se quisermos caracterizar de um modo significativo a
poesia de Oswald de Andrade no panorama de nosso Moder-
nismo, diremos que esta poesia responde a uma poética da
radicalidade. E uma poesia radical. Que quer dizer “ser ra-
dical”? Num texto famoso, Marx escreveu: “Ser radical é to-
mar as coisas pela raiz. E a raiz, para o homem, € o Eréprio
homem”. Como entender, nesse sentido, a radicalidade da poe-
sia oswaldiana? Novamente Marx nos fornece um ponto de
partida: “A linguagem é tao velha como a consciéneia, — a
linguagem é a consciéncia real, pritica, que existe também
para outros homens, que existe entio igualmente para mim
mesmo pela primeira vez, e, assim como a consciéneia, a lin-
guagem ndo aparece sendo como o imperativo, a necessidade
do comércio com outros homens. Onde quer que exista uma
relagio, ela existe para mim. O animal ndo estd em relagdo
com nada, ndo conhece, afinal de contas, nenhuma relagio.
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Para o animal, suas relagbes com os outros ndo existem como
relagbes. A consciéncia é, portanto, desde logo um produto
social e assim permanece enquanto existam homens em ge-
ral”?, A radicalidade da poesia oswaldiana se afere, portanto,
no campo especifico da linguagem, na medida em que esta

esia afeta, na raiz, aquela consciéncia pritica, real, que é a
inguagem. Sendo a linguagem, como a consciéncia, um produ-
to social, um produto do Eomem como ser em relagdo, é bom
que situemos a empresa oswaldiana no quadro do seu tempo.
Qual a linguagem literéria vigente quando se aprontou e des?e—
chou a revolugdo poética oswaldiana? O Brasil intelectual das
primeiras décadas deste século, em torno 2 Semana de 22, era
ainda um Brasil trabalhado pelos “mitos do bem dizer” (Mé-
rio da Silva Brito), no qual imperava o “patriotismo ornamen-
tal” (AntSnic Cadndido), da retdria tribunicia, contraparte de
um regime oligérquico-patriarcal, que persiste Republica aden-
tro. Rui Barbosa, “a 4guia de Haia”; Coelho Neto, “o dltimo
heleno”; Olavo Bilac, “o principe dos poetas”, eram os deuses
incontestes de um Olimpo oficial, no qual o Pégaso parnasiano
arrastava seu pesado caparazio metriticante e a riqueza voca-
bular (entendida num sentido meramente cumulativo) era uma
espécie de termémetro da consciéncia “ilustrada”. Evidente-
mente que a linguagem literdria funcionava, nesse contexto,
como um jargio de casta, um diploma de nobiliarquia inte-
lectual: entre a linguagem escrita com pruridos de escorrei-
¢do pelos convivas do festim literdrio e a linguagem desleixa-
damente falada pelo povo (mormente em S3o Paulo, para
onde acudiam as correntes migratdrias com as suas deforma-
gbes orais peculiares), rasgava-se um abismo aparentemente
intransponfvel. A poesia “pau-brasil” de Oswald de Andra-
de representou, como ¢é facil de imaginar, uma guinada de
1807 nesse status quo, onde — a expressio é do proprio Oswald
~ “os valores estdveis da mais atrasada literatura do mundo
impediam qualquer renovagio”. Repds tudo em questio em
matéria de poesia e, sendo radical na linguagem, foi encon-

1 Os textos citados encoatram-se em Sur la littérature et lart, Edi-
tiong Sociales, Paris, 1954, pp. 138, 142. O seguado excerto € de Marx
¢ Engels.
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trar, na ponta de sua perfuratriz dos estratos sedimentados
da convengao, a inquietagio do homemn brasileiro novo, que
se forjava falando uma lingua sacudida pela “contribuigio mi-
liondria de todos os erros” num pais que iniciava — precisa-
mente em Sio Paulo — um processo 3e industrializagio que
lhe acarretaria fundas repercusses cstruturais. “Se procurar-
mos a explicagiio do por que o fer:dmeno modernista se pro-
cessou em Sio Paulo e nio em qualquer outra parte do Brasil,
veremos que ele foi uma conseqiicncia da possa mentalidade
industrial. Sao Paulo era de hi muito batido por todos os
ventos da cultura. Ndo sé a econtmia cafeeira promovia
os recursos, mas a inddstria com a sua ansiedade do novo, a
sua estimulagdo do progresso, fazia com que a competigao
invadisse todos os campos de atividade™., E o retrospecto de
Oswald, em 1954,

O CONFLITO ESTRUTURAL E A LINGUAGEM

A Guerra Mundial de 1914-18 dera grande impulso a
industria brasileira. “Nao somente a importagio dos paises
beligerantes, que eram nossos habituais fornecedores de ma-
nufaturas, declina e mesmo se interrompe em muitos casos,
mas a forte queda do cdmbio reduz também consideravelmente
a concorréncia estrangeira”*. Comegou a despontar uma “eco-
nomia propriamente nacional” (como nunca existira antes no
Brasil), “condicionada sobretudo pela constituigio e amplia-
¢io de um mereado interno, isto ¢, o desenvolvimento do tator
consumo, praticamente imponderivel no conjunto do sistema
anterior, em que prevalece o clemento producdo”. A aboligao
dos escravos, a imigracdo maci¢a de trabalhadores europeus.
o progresso tecnologico dos transportes ¢ comunicagdes, con-

2“0 Modernismo”, depoimento publicado nu revista Anhembi,
ano V, n® 49, vol. XVIil, dez. 1954, Sao Paulo, pp. 31-32.

5 Calo PraDO JUNIOR, Histdria Econémica do Brasil, Editora Bra-
siliense, Sdo Paulo, 1962, p. 267.
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tam-se, ainda, entre as causas determinantes dessa nova eco-
nomia em germinagdc'. Evidentemente que estes processos
haveriam de repercutir, sob a forma de conflito, na linguagem
dessa sociedade em transformagio, e se entenda aqui lingua-
gem no seu duplo aspecto: de meio técnico, ao nivel da
infra-estrutura produtiva, sujeito ‘aos progressos da técnica; ¢
— na obra de arte dada — de manifestagdo da superestrutura
ideolégica. Se é verdade, como se extrai de uma recente ani-
lise sécio-econdmica do problema®, que “os estratos mais altos
da populagdo urbana estavam formados, na sua grande maio-
ria, por membros das grandes familias rurais” (e o caso bic-
gréafico de Oswald de Andrade é um exemplo disto), a mesma
anélise também nos elucida que o surgimento de um processo
de wrbanizagio ao lado da oligarquia de base latifundiaria
(“scciedade essencialmente estavel, cujo sistema de poder era
um simples reflexo de sua estrutura patriarcal”) constituiu-se
num primeiro fator de instabilidade que, paulatinamente, atra-
vés do fendmeno da massificagdo, desenhariu o conflito fun-
damental “entre as massas urbanas, sem estruturagio definida
e com lideranga populista, e a velha estrutura de poder que
controlu o Estado™. Os esfor¢os de atualizagdo da linguagem
literdria levados a cabo pelo Modernismo de 22 acusam, como
vma placa sensivel, o configurar-se dessas contradigdes. Mais
agudamente do que nenhuma outra, na seara modernista,
obra de Oswald de Andrade.

O MAL DA FLOQUENCIA

Quando Paulo Prado, em maio de 1924, prefaciando o
primeiro livio de poemas de Oswald (publicado em 1925),
definin a *poesia pau-brasil” como o “ovo de Colombo” e a
saudon como “o primeiro esforgo organizado para a libertagio

Op. ¢ir. na nota anterior. pp. 292-293.

“ CELso FurTapo, “Obstéculos Politicos a0 Crescimento Econd-
mico no Brasil”, Revista Civilizagio Brasileira, ano'1. n? 1, marco de 196§,
pp. 129-145. - :
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do verso brasileiro”, pés o dedo no nervo do problema. Nio
apenas porque o ensaista paulista via nela “a reabilitagio do
nosso falar quotidiano, sermo plebeius que o pedantismo dos
graméticos tem querido eliminar da lingua escrita”, mas, para
além disto, porque nela pressentia.algo de muito mais funda-
mental por seu alcance: “Esperemos também que a poesia
“pau-brasil” extermine de vez um dos grandes males da raga
— o mul da elogiiéncia balofa e rogagante. Nesta época apres-
sada de rapidas realizagdes a tendéncia é toda para a éxpressao
rude e nua da sensagdo e do sentimento, numa sinceridade
total e sintética. “Le poéte japonais / Essuie son couteau: /
Cette fois I'éloquence est morte”, diz o haicai japonés na sua
cencisdo lapidar. Grande dia esse para as letras brasileiras.
Obter, em comprimidos, minutos de poesia”. E certo que,
antes do Pau-Brasil, Méario de Andrade, o outro grande nome
de nosso Modernismo, publicara ja dois livros de poesia: Hé
uma gota de sangue em cada poema (1917) e Paulicéia Des-
vairada (1922), livios que, sem duvida, tiveram grande im-
portancia histérica e iriam instigar poderosamente Oswald
(em 27-5-21, num artigo que provocaria escindalo e contro-
vérsias, inclusive junto ao préprio Mério, Oswald langaria pela
imprensa o autor da entdo inédita Paulicéia como “O Meu
Poeta Futurista”)®. Em nenhum desses livros, porém, se en-
contra a atitude radical perante a linguagem que emerge da
primeira celetinea de nosso poeta, e que j4 estd no romance-
invengdo Memdrias Sentimentais de Jodo Miramar — comegado
entre 1914-19186, escrito e reescrito sucessivamente até 1923,
publicado em 1924 —, muitas de cujas segdes sio compostas
literalmente de poemas que poderiam ter figurado na coleta-
nea de 1925:

Mont-Cenis

O alpinista
de E‘penstock
desceu

6  VYer MArIO DA SiLvA Briro, Histdria do Modernismo Brasileiro,
Saraiva, Sdo Paulo, 1958, pp. 198-215.
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nos

Alpes

Realmente, a linguagem do primeiro livio de Mério (publica-
do sob o pseuddnimo de Mério Sobral, e incluido depois no
velume Obra Imatura de suas Obras Completas) ¢ ainda
bastante tradicional, exclamativa, pontilhada de sentimenta-
lismo retérico, ¢ nela apenas se destacam momentos avulsos
de inconformismo. como aquele “Somente o vento / continua
com seu oou...”, que entusiasmou Oswald quando do pri-
meiro encontro dos dois Andrades’. JA a Paulicéia Descai-
rada ¢ um livro esteticamente representativo, compreendendo
poemas como a “Ode ao Burgués” e o oratbrio profano, “As
enfibraturas do Ipiranga”, exemplos da melhor dicgdo marican-
dradina; apesar disto, ndo h4 nele nenhum sentido de despo-
jamento, de redugdo, de sintese, como o que distingue a poesia
“pau-brasil” de Oswald, B que Mério ndo questionava a re-
torica na base; procurava antes conduzi-la para um novo lei-
to, perturbi-la com a introdugio de conglomerados semén-
ticos inusitados, mas deixava o verso fluir longo, s6 aqui ¢
ali interrompido pelo entrecortado “verso harmdnico™ (“Ar-
roubos. .. Lutas... Setas... Cantigas... Povoar!”, no corpo
de um poema como “Tieté”) e a temitica e o rimdrio (fre-
(iicntemente a sua forga, pelo imprevisto e pela dissonéncia)
afetar-se por uma componente simbolista invencivel, de um
simbolismo urbano & Verhaeren. Poder-se-ia estabelecer um
grafico de freqiiéncia dessa retdrica renovada pela incidéncia
de certas formas léxicas, como os advérbios de modo atrelados
ao sufixo “mente”... Em A Escrava que ndo é Isaura, cnsaio
de estética modernista escrito em 22 e publicado em 25 (tam-
bém incluido no volume Obra Imatura da edigio Martins),
estd, com todas as letras, o programa de Mdrio: “Mas onde
nos levcu a contemplagiio do pletérico século XX? Ao redes-
cobrimento da Eloqiiéncia. Teorias ¢ exemplo de Mallarmé, o

 “Q livro era de claro epigonismo parnasiuno: Mairio, na ocasido,
admirava Vicente de Carvalho e vivia & cata de chaves de ouro”,
escreve PERICLES EUGENIO DA SILVA RAMOs em A Literatura no Brasil,
Livraria Sdo José, Rio de Janeira. vol. III, tomo I. p. 496.
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errado Prends léloquence et tords-lui son cou de Verlaine,
deliciosos poetas do ndo-vai-nem-vem ndo preocupam mais a
sinceridade do poeta modernista”. E Mério parte para a pro-
fligagdo de Mallarmé (“E PRECISO EVITAR MALLARME!",
exclama em maitsculas), cujo pecado seria a “intelectualiza-
¢d0”, e para o elogio do sentimento e do subconsciente (no
fundo, a escrita, automética dos surrealistas, estes rhéteurs por
exceléncia da poesia moderna, cujo primeiro manifesto sairia
em 24, como uma dissidéncia francesa de Dad4). Assim, a
Paulicéia, com tudo o que trazia de novo, ainda nédo era a re-
volugdo; era a reforma, com seu lastro de conciliagio e pa-
lavrosidade. A revolugio — e revolugdo copernicana — foi
a poesia “pau-brasil”, donde saiu toda uma linha de poética
substantiva, de poesia contida, reduzida ao essencial pro-
cesso de signos, que passa por Drummond na década de 30,
enforma a engenharia poética de Jodo Cabral de Melo Neto e
se projleta na atual poesia concreta®, Uma poesia de tipo in-
dustrial, dirfamos, por oposigdo ao velho artesanato discursivo,
institucionalizado em modelos retéricos pelo parnasianismo, ou
j&4 degelado, revitalizado em novos caudais lirico-interjetivos
pelo poeta da Paulicéia. S6 em Losango Cdqui, publicado
em 1926, em alguns poemas isolados como os de n XIV (“O
Alto”) e XXVI, Mirio ensaiaria uma concisdo paralela aquela
praticada exemplar e sistematicamente por Oswald em Pou-
Brasil. Mas, mesmo no Losango — a coletdnea mais experi-
mental e enxuta de Mério — subsiste a marca renitente do
sentimentalismo (“Quando a primeira vez apareci fardado /
Duas ligrimas ariscas nos olhos de minha mée...”) e ocor-
re o soneto demonstrativo (poema XXXIII-bis — “Platdo),
o soneto-para-mostrar-que-o-autor-sabia-fazer-sonetos. . .*

8 O critico OLIVEIRA BASTOS, que levantou este tragado em “Esque-
ma, Poesia ¢ Processo”, Didrio de Noticias, Rio de Janeiro, 1-1-1956,
fala, a propésito, em um continuum formal, acrescentando: “coisa rara
em toda a histéria de nossa literatura”. O critico se detinha entio em
Jodio Cabral, embora acenasse, no remate de seu artigo, para as expe-
riéncias em andamento da poesia mais jovem (o “Grupo Noigandres”
e Ferreira Gullar).

¢ Em “Adverténcia inicial” ao Losango, datada de 1924, Mario
indica o ano de 1922 como ¢ da composigio dos poemas nele incluidos.
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UMA ESTETICA REDUTORA

Assim como Paulo Prado, Jodo Ribeiro percebeu com
acuidade o sentido pioneiro e radical da poética oswaldiana.
Seu pronunciamento, muito referido depois: — “O Sr. Oswald
de Andrade com o — Pau-Brasil — marcou definitivamente
uma época na poesia nacional”, — estd formulado num artigo

E confessa ter-se decidido a publici-los com reservas: “Vivo parafu-
sando, repensando ¢ hesito em chamar estas poesias de poesias. Prefiro
antes apresenti-las como anotacdes liricas de momentos da vida e
movimentos subconscientes aonde vai com gosto o meu sentimento
possivelmente pau-brasil e romintico. Hoje estou convencide que a
Poesia nido pode ficar nisso. Tem de ir além”. De que data seria
a composicdo dos poemas constantes de Pau-Brasil? Do biénio 1923/1924?
O preficio de Paulo Prado é de maio de 1924, de 18 de margo do
mesmo ano a primeira publicagio do “Manifesto da Poesiza Pau-Brasil”,
no Correio da Manhd, Rio de Janeiro. Temos em mios, por exemplo,
o caderno de exercicios que constitui o original do Primeiro Caderno
do Aluno de Poesia O. A., livio que se acabou de imprimir em 25 de
abril de 1927. Na capa do caderno original, hd as seguintes datas
expressas: “comegado em 1925, acabado em 1926". Intervalo anilogo
poderia ter perfeitamente ocorrido, mutatis mutandis, entre o inicio da
elaboragio e a final publicagio (em 1925) do Pau-Brasil, cujos poemas,
4 salientamos, tém um nexo estilistico 6bvio com a prosa estenogrimica
do Miramar. Em carta de 1928 a Alceu Amoroso Lima (7! Cartas de
Mdria de Andrade, Livraria Sio José, Rio de Janeiro, pp. 29-30), Mairio
dA seu depoimento: ... a respeitc de manifestos do Osvaldo eun tenho
uma infelicidade toda particular com cles. Saem sempre num momento
em que fico malgré moi incorporado neles. Da primeira feita quando o
Osvalde andava na Europa e eu tinha resolvido for¢ar a nota do brasi-
leirismo meu, nic s pra apalpar o problema mais de perto como pra
chamar a ateng@o sobre ele (se lembre que na Paulicéia en j4 afirmava
falar brasileiro porém ninguém ndo pds reparo nisso) e Osvaldo me
escrevia de 14 “venha pra ci saber o que € arte”, “aqui € que esti o
que devemos seguir” etc. Eu, devido minha resolugio, secundava daqui:
“s6 o Brasil € que me interessa agora”, “Meti a cara na mata virgem”,
etc. O Osvaldo vem da Europa, se paubrasiliza, ¢ eu publicando sé entio
o meu Losango Cdqui porque antes os cobres faltavam, virei paubrasil
pra todos os efeitos. Tanto assim que com certa amargura irénica, botei
aquele -“possivelmente pau-brasil” que vem no prefacinho do livro. Qué
que havia de fazer?”. Interessante notar, per sob o tom reivindicativo
desta carta, que Mario parecia considerar impossivel o que, para o
viajado Paulo Prado, era simplesmente natural: “Oswald de Andrade,
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de 1927, dedicado a segunda coletinea do poeta'®. Nesse tra-
balho, j4 escrito com dois anos de perspectiva em relagdo ao
langamento dos poemas de estréia de Oswald, Jodo Ribeiro
pdde avaliar com exatidido o que fora o impacto desse langa-
mento: “Ele atacou, com absoluta energia, as linhas, os ara-
bescos, os planos, a perspectiva, as cores e a luz. Teve a
intui¢dio infantil de escangalhar os brinquedos, para ver como
eram por dentro. E viu que nio eram coisa alguma. E comegou
a idear, sem o auxilio das musas, uma arte nova, inconsciente,
capaz da maxima trivialidade por oposigdo ao estilo erguido
e a altiloqiiéncia dos mestres. Geometrizou a realidade dando
esse aspecto primevo, assirio ou egipcio da escultura negra,
fabricou manipansos terrificos, € opds & 4nfora grega a beleza
rombéide das igagabas. (...) Assim nasceu uma poesia nacio-
nal que, levantando as tarifas de importagfo, criou uma indus-
tria brasileira, (...) Para mim ele foi o melhor critico da
énfase nacional; o que reduziu a complicagio do vestuério
retérico 4 folha de parreira simples e primitiva e ja de si
mesma demasiada e incémoda. Chegou a concepgdo decimal
e infantil, que se deve ter do homem: um 8 sobre duas pernas,

numa viagem a Paris, do alto de um atelier da Place Clichy — umbigo
do mundo — descobriu deslumbrado a sua prépria terra. A volta a
pétria confirmou, no encantamento das descobertas manuelinas, a revela-
¢do surpreendente de que o Brasil existia. Esse fato, de que alguns ji
desconfiavam, abriu seus olhos & visio radiosa de um mundo novo,
inexplorado e misterioso. Estava criada a poesia pau-brasil”’. Mario
fixava-se talvez na idéia autojustificativa de que esta descoberta poderia
ocorrer, com autenticidade, numa viagem 2a roda do préprio quarto,
convenientemente aprovisionada de livros da ultima fornada da vanguarda
estrangeira. .. (basta conferir, nesse sentido, o eclético e mesmo tumul-
tuario elenco bibliogriafico de A4 Escrava). E se recorde agora o caso
do erramundo Joyce, que ndo soube ter outro cendrio, sendo a Irlanda
natal, para os seus escritos de exilado voluntirio. Mas os bastidores
cronolégicos importam aqui apenas lateralmente. O que conta, objetiva--
mente, do ponto de vista da analise estética, é que o Pau-Brasil foi mais
longe na sua postura antidiscursiva, de conseqiiéncias paradigmais na
evolugdo da poesia brasileira, do que a poesia marioandradina anterior
ou posterior a ele.

10 JoAo RIBEIRO, Obras (“Critica — Os Modernos”), edigio da
Academia Brasileira de Letras, Rio de Janeiro, 1952, pp. 90-98.
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total dez”. Num outro artigo, de 1928, Jodo Ribeiro volta a
falar da poesia “pau-brasil”, e acrescenta entdo: “Ele (Oswald)
sentia-se, como todos nés, saturado das imitagbes correntes, e
procedeu um pouco 3 maneira de Descartes, eliminando suces-
sivamente todas as idéias recebidas, até chegar ao Brasil ainda
meio pré-histérico, revelado pelos conquistadores. A poesia
ganhou, com essa redugéo, um sentido novo e original. E aqui
é preciso ndo esquecer o influxo simultineo do seu colega
Mirio de Andrade, o esteta”.

CRAVE DE OURO E “CAMERA EYE”

Pois Mério de Andrade, o esteta, ndo avaliou bem a
importincia da estética redutora de Oswald. Ja4 vimos as res-
salvas com que editou, em 1926, o seu Losango Cdqui, onde
se descobria um pouco “pau-brasil”. Em carta de 4-10-27 a
Manuel Bandeira'?, Mério d4 conta de suas restrigbes 2 poesia
oswaldiana, que deveriam aparecer em artigo destinado ao
n® 4 (que afinal ndo saiu) da revista Estética. Pelos argumen-
tos resumidos nessa carta, conclui-se que o equivoco de Mério
estava em querer analisar as realizagdes de Oswald a partir
de esquemas parnasianos que lhes ficam nos antipodas. Escreve
o autor da Paulicéia: “... o Osvaldo sem pensar nisso usa em
geral na poesia dele o pior de todos os processos parnasianos:
o verso de oiro. Pau-Brasil estd cheio de poemas escritos unica-
mente por causa do verso de ciro, que no caso, em vez de ser
lindo & parnasiana, é cbmico, é ridiculo ete. & Osvaldo”. A
clausula final j4 encerra uma contradigdo, pois, a admitirem-se
os termos da proposi¢io marioandradina, tratar-se-ia, entdo,
mais corretamente, de um verso de ouro para acabar com o
verso de ouro, de um desmascaramento sistemético da rotina
parnasiana pela exposiciio do seu avesso (“S6 ndo se inventou
uma m4quina de fazer versos — j4 havia o poeta parnasiano®,

1 Op. cit., artigo referente a A Estrela de Absinto.

2 MARIO DE ANDRADE, Cgritas a Manuel Bandeira, Organizagio
Simdes Editora, Rio de Yaneiro, 1958, p. 174.
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18-se no “Manifesto da Poesia Pau-Brasil”). Mas o desenfoca-
mento tem razdes mais profundas. Ha uma observagio meto-
dolégica de Henri Lefebvre que nos parece esclarecedora:
“Uma teoria nova ndo ¢ jamais compreendida se se continua
a julgé-la através de teorias antigas e de interpretagdes funda-
das (a revelia daquele que reflete) sobre essas teorias anti-
gas®, A critica de Mario esbarrava nesse preconceito de visada:
Mario sempre se preocupou a sério com a estética parnasiana
(vejam-se os seus estudos “Mestres do Passado” e 0 que neles
h4 de implicita reveréncia) e mais de uma vez, em diferentes
épocas, quis mostrar que sabia fazer sonetos em clave 4urea
ao gosto dessa estética (considere-se, por exemplo, o soneto
“Artista”, incluido quase como aval curcicular no “Prefdcio
Interessantissimo™ a Paulicéia, ou o “Quarenta Anos”, de A
Costela do Grao Cdo). Oswald nunca pdde subordinar seu
espirito a cdnones métricos e aos paramentos semdnticos que
Jhes sdao correlatos™. Eis por que Mario — sem ter jamais
despegado inteiramente de sua poesia aquele mal da elogiién-
cia de que o parnasianismo apenas constituia modalidade
estatutiria — via, paradoxalmente, digitais parnasianas (que
ndo eram “lindas 3 parmasiana” ...7!), naquela poesia que
representava o mais duro golpe até entéo sofrido pela pompa
retérica de nossa linguagem letrada e seu cerimonial alienan-
te, — a poesia-minuto de Oswald. Ler a sintética poesia “pau-
brasil” a cata de versos de ouro ou pretender que os poemas
daquela coletinea inaugural tivessem sido escritos em torno
desse efeito, era um esfor¢o de desentendimento: o mesmo que
aferir os shofs, as tomadas de uma cAmara cinematografica — o
camera eye das sinteses oswaldianas:

13 Le Marxisme, Presses Universitaires de France, Paris, 1958,
p- 28, nota 1; trad. port., Difel, 1963.

14 “En nunca fui capaz de contar silabas. A métrica era coisa
a que minha inteligéncia ndo se adaptava, uma subordinagio a que eu
me recusava terminantemente” (depoimento a Mirio da Silva Brito,
op. cit.,, p. 26). Coisa semelhante dizia Maiacévski: “Falando franca-
mente: nao sei 0 que sio nem iambos nem troqueus, jamais os distingui
e jamais os distinguirei. Ndo porque isto seja uma coisa dificil, mas sim
progque em meu trabalho poético nunca tive necessidade de ocupar-me
dessas trucagens, (...) Quanto 3s regras métricas, eu nio conhego
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o capoeira

— Qué apanhd sordado?

— O qué?

— Qué apanhd?

Pernas e cabegas na calgada

—~ pelos trimites da burocracia do soneto. Nesse nivelamento
de tudo pela rasoura subjetiva, as diferengas se abolem e
todas as interpretagdes ficam licitas, pois desprezam o suporte
material e se fiam no vago vislumbrar de improvadas (e im-
provéveis) intengdes ocultas. Foi o erro de Mirio, um erro
tipico de seu “psicologismo”?, Mério queria o incfivel, o
“mistério”, E censurava, de fundo, na poesia oswaldiana, a
auséncia desse “mistério”, o emprego irbuico do sentimental'®,
Numa carta de 21-1-28 a Ascdnio Lopes, Oswald e Mallarmé
sdo aproximados por Mario numa mesma frase de reprovagio:
como dados a “invengdes desumanas que por desumanas nio
podem ir pra diante”"".

LIRISMO OBJETIVO E ANTIILUSIONISMO

Mas a critica marioandradina ao Pau-Brasil nos permitird
apanhar um aspecto importante desta poesia radical. E quando
Mario, na carta-resumo de seu artigo para Estética, comega
por negar “lirismo objetivo” no “documento 4 Oswald™.
*Somos nés” — acrescenta — “que devido aos nossos precon-
ceitos, aos nossos costumes, etc. botamos no documento &

nenhuma delas. (...) E dever do poeta, precisamente, desenvolver em
si mesmo o sentido do ritmo, e nao decorar métricas alheias” (Como se
fazem versos, estudo publicado em 1927).

15 Sobre “O Psicologismo na Poética de Mario de Andrade™, ver
o excelente trabalho de ROBERTO SCHWARZ em A Sereia ¢ o Desconfiado,
Editora Civilizagdo Brasileira, Rio de Janeiro, 1965.

18 Conf. carta de 26-9-28 a Bandeira, op. cit., pp. 210-211.
17 Cartas de Mdrio de Andrade, cit., p. 63.
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" Osvaldo aquela dose de ridiculo, de contraste, de inopinado,
etc. que produz a forga lirica do documento oswaldiano”.
Mario simplesmente registrou aqui (sem lhe conferir o ver-
dadeiro significado) o efeito de antiilusionismo, de apelo ao
nivel de compreensdo critica do leitor, que est4 implicito
no procedimento basico da sintaxe oswaldiana — a técnica de
montagem —, este recurso que Oswald hauriu nos seus con-
tatos com as artes plasticas e o cinema. Mas, justamente por
se tratar de um procedimento antiilusério, de uma técnica de
objetivagdo, é que a poesia assim resultante é objetiva. Ao invés
de embalar o leitor na cadeia de solu¢des previstas e de inebrié-
lo nos esteredtipos de uma sensibilidade de reagdes ja codifi-
cadas, esta poesia, em tomadas e cortes répidos, quebra a
morosa expectativa desse leitor, forga-o a participar do processo
criativo. Néo se trata tampouco de um mergulho exclamativo
no irracional, do conjuro oracular do mistério” (este sim
subjetivo, catartico), mas de uma poesia de postura critica, de
tomada de consciéncia e de objetivagdo da consciéncia via e
na linguagem. Dai por que, sob critérios mais tradicionais, ela
pudesse parecer “nao linda”, nao reverente para com o “sen-
timental”, “desumana”. E o efeito que se encontra também
nos poemas laconicos da fase madura de Bertolt Brecht, a
fase que comega em 1939 com os poemas escritos no exilio
(em basic German, segundo o préprio Brecht):

Hollywood

Toda manha, para ganhar meu pdo
Vou ao mercado, onde se compram mentiras.
Cheio de esperanca

Alinho-me entre os vendedores.
Walter Jens observa que, em composicées dessa natureza, o
poeta “trabalha preferentemente com redugdes, com rarefa-
¢Oes e abreviaturas estilisticas, de uma tal audicia que o con-
texto omitido compensa a dimensdo escrita do texto”; seu
método consistiria em “enfileirar frases justapostas, entre as
quais o leitor, para compreender o texto, deve inserir articula-
¢oes”. E Anatol Rosenfeld, descrevendo essa poesia & luz do
Verfremdungseffekt (“efeito de alienagdo™), caracteristico
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do teatro brechtiano, diz: “O choque alienador é suscitado
pela omissdo sarcastica de toda uma série de elos l4gicos, fato
que leva 3 confrontagfio de situagbes aparentemente desconexas
e mesmo absurdas. Ao leitor assim provocado cabe a tarefa de
restabelecer o nexo”*®, Pois os poemas-comprimidos de Oswald,
na década de 20, dao um exemplo extremamente vivo e eficaz
dessa poesia elitica de visada critica, cuja sintaxe nasce nic do
grdenamento légico do discurso, mas da montagem de pecas
que parecem soltas. Pense-se em poemas como “Nova Iguagu”
ou “Biblioteca Nacional”, meras enumeragdes de nomes de
lojas do interior ou de titulos de livros numa estante caseira,
a engendrar, por sobreposi¢do, penetrantes ideogramas lirico-
satiricos da realidade nacional e das condicdes alienadas em
que ela se manifesta, A continua transliteragdo do cliché idio-
mético, através de uma operaciio de estranhamento, por forga
da qual “os lugares comuns se transformam em lugares inco-
muns”*®, participa também deste processo (assim “Agente”,
“Mdusica de Manivela”, “Ideal Bandeirante”, “Q Ginasio”,
“Reclame”, “Aproximagio da Capital”, “Antncio de Sao
Paulo”, entre outros; no que toca a “reificagdo” das relages
amorosas, emparelhadas com um “excelente jantar” ou con-
vertidas num “deve/haver” mercantil, mas sempre embalsa-
madas do viscoso sentimentalismo pequeno-burgués, eufemis-
tico e tutelar, basta que se leia o admirdvel “Secretario dos
Amantes”, com seu epistolario de receita, ou entio o poema-
bilhete “Passionéria™).

A “AURA” DO OBJETO

A primeira frase do “Manifesto da Poesia Pau-Brasil” é:
“A poesia existe nos fatos”. Frase que se desdobra em outras

18 BERTOLD BRECHT, Ueber Lyrik, Suhrkamp Verlag, Frankfurt,
1964, pp. 114-115, — WALTER JENS, posficio aos Ausgewaehlte Gedichte
(Poemas Escolhidos) de Brecht, idem, 1960. — ANATOL ROSENFELD,
posfacio A edigdo brasileira da Cruzada de Criangas de Brecht, Editora
Brasiliense, S0 Paulo, 1962.

19 Expressio de DEcro PIGNATARI em “Marco Zero de Andrade”,
Suplemento Literario de O Estado de Sdo Paulo, 24-10-1964.
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como: “A Poesia para os poetas. Alegria dos que néo sabem
e descobrem” (...) “Nenhuma férmula para a contempordnea
expressio do mundo. Ver com olhos livres” (...) “O contra-
peso da originalidade nativa para inutilizar a adesdo acadé
mica” (...) “Praticos. Experimentais. Poetas™ (...) “Leito-
res de jornais”. E esta defini¢do: “A poesia Pau-Brasil é uma
sala de jantar domingueira, com passarinhos cantando na mata
resumida das gaiolas, um sujeito magro compondo uma valsa
para flauta e a Maricota lendo o jornal. No jornal anda todo o
presente”. O que ai estd é um programa de dessacralizagao
da poesia, através do despojamento da “aura” de objeto Gnico
que circundava a concepgio poética tradicional. Essa “aura”,
que nimbava a apari¢do radiante da poesia como um produto
para a contemplagdo, foi posta em xeque, mostra-nos Walter
Benjamin®, com o desenvolvimento dos meios de reprodugao
préprios da civilizagao industrial (técnicas de impressdo, foto-
grafia e sobretudo o cinema). Para Benjamin, as manifestagGes
Dad4d (que explodiram em Zurique, em 1916, no Cabaret
Voltaire), visavam no fundo *“a produzir, com os meios da
pintura (ou da literatura) aqueles mesmos efeitos que o pabli-
co agora reclama do cinema”. E prossegue: “Um de seus
recursos mais usuais para atingir esse fim foi o aviltamento
sistematico da matéria mesma de suas obras. Seus poemas sdo
saladas de palavras, contém obscenidades e todos os detritos
verbais imagindveis. Assim também seus quadros, nos quais
colocavam botdes ou tickets. Dessa maneira, conseguiram pri-
var radicalmente de toda aura as produgdes as quais infligiam
o estigma da reprodugdo”. Diante de um poema Dad4 nfo se
tem, como diante de vm poema de Rilke, “o lazer para o
recolhimento e para a formaciao do julgamento”, essa “retirada
para dentro de si mesmo”, convertida por uma “burguesia
degenerada” em “escola de comportamento a-social”. Dada
se torna um “exercicio de comportamento social”, através de
uma violenta mudanga de atitude: a obra de arte vira objeto

20 “I'QOeuvre d’Art au Temps de ses Techniques de Reproduction”
em Qeuvres Choises, tradu¢do francesa, Julliard, Paris, 1959. Trad. Bra-
sileira em Jost LiINO GRUNEWALD, A ldéia do Cinema, Editora Ciniliza-
¢do Brasileira, Rio de Janeiro, 1969,
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de escéndalo. “De espeticulo atraente para o olho ou de sono-
ridade sedutora para o ouvido, a obra de arte, com o dadaismo,
se fez choque. Feriu o espectador e o ouvinte. Adquiriu um
poder traumatizante”. Assim, conclui o ensafsta alemdo, favo-
receu-se o gosto pelo cinema, que, em vez de convidar 2 con-
templagdo, provoca um efeito de choque na assisténcia pelas
continuas mudangas de lugares e cenas, pela rdpida sucessio
de imagens que interdita o abandono & interioridade e exige
um maior e mais continuado esforgo de atengdio. Ao mesmo
tempo, sustenta Benjamin que a imagem do real fornecida
pelo cinema era muito mais significativa para o homem con-
tempordneo do que aquela dada pelo teatro ou pela pintura
(entendidos ambos, devemos ressalvar, em seus termos tradi-
cionais ). Em lugar do hic ef nunc da obra de arte, daquilo que
se chamava de “autenticidade”, o cinema abandonava toda
idéia de “ilusdo da realidade”: sua imagem do real era pro-
duzida em “segundo grau”, em “modo operatorio”, através
da montagem de um grande ndmero de imagens parciais,
sujeitas a leis proprias. Em lugar de propor-se uma “ilusdo da
realidade” ou de guardar diante do real uma distincia de con-
templagio, o cinema penetrava da maneira a mais intensa no
coragdo mesmo desse real, como um cirurgido na carne de
seu paciente, '

DESTRUIR E CONSTRUIR

A anilise de Walter Benjamin, que acima resumimos, é
rica e instigante, mas limitada no que se refere 4 pintura ou 2
literatura. Ela nos explica a funcio critica do movimento Dada4,
que, como o Futurismo e o Cubismo, influiu sobre a poética
e a poesia de Oswald, Porém estaca na consideragio dos aspec-
tos de negagdo, destrutivos, desse movimento. S6 no cinema
reconhece Benjamin a elaboragdo de uma sintaxe peculiar, de
uma nova linguagem comensurada aos novos tempos e capaz
de *“dar uma representagdo artistica do real”. Nisto sua visdo
¢ afetada de tradicionalismo, pois se recusa a admitir o que
parece 6bvio, isto é, que, paralelamente ao cinema e por sua
vez sob o influxo dele, profundas alteragbes também se pro-

Pz



cessaram nas outras artes, exigindo-lhes a reorganizagio dos
respectivos sistemas de signos em moldes mais adequados a
realidade da civilizagdo técnica. Do caos, da “idiotia pura”
pregada por Dadd como profilaxia contra a sacralizagio da
arte, emergiam os elementos de uma nova construgfo. Artistas
tdo caracteristicamente marcados pela rebelido Dad4, como o
poeta-pintor-escultor Kurt Schwitters, por exemplo, ji@ nos
primeiros anos da década de 20 comegariam a ligar-se aos
neoplasticistas holandeses e aos construtivistas russos, numa
evidente demonstragio de que evoluiam para um enderego
comum. No “Manifesto da Poesia Pau-Brasil”, observa-se
claramente esse movimento pendular destruicdo/construgao.
Dai o erro dos que imaginam que o nosso Modernismo tenha
sido “essencialmente demolidor”?'. De fato, 1é-se no “Mani-
festo” oswaldiano: “O trabalho da geragdo futurista foi ciclo-
pico. Acertar o relégio Império da literatura nacional”. E
também: “... a coincidéncia da primeira construgdo brasi-
leira no movimento de reconstrugdo geral. Pau-Brasil”. Esta
dialética ressoa no prefacio de Paulo Prado: “Um periodo de
construgio criadora sucede agora as lutas da €poca de destrui-
¢&o revolucionaria, das palavras em liberdade”. O tragado que
Oswald faz da evolugio das artes sob o signo da era indus-

21 Erro j& refutado por OLIVE(RA BasTOS no artigo “Vinte ¢ dais
e forma”, Didrio Carioca, 1-4-1956. Para assinalar a vocagdo construtiva
do Modemismo, Bastos Jembra que Oswald definira-se a si préprio e a
seus companheiros como ‘“um restrito bando de formalistas negados
¢ negadores” (discurso proferido no Trianon em 9-1-1921 e que vale
por um pré-manifesto modernista). No ano jubilar do Pau-Brasil,
Oswald diria, também em discurso: *... sei’ que no fundo de um
auvténlico revolucionario estd sempre um legalista” (Suplemento “Liteca-
tura e Are”, Jornal de Sdo Paulo, 26-3-1950). Miério de Andrade, em
artigo de 1925 sobre o Miramar, opina que, embora as intengdes de
Oswald tivessem sido “francamente construtivas”, o livro saira “a mais
alegre das destruigSes. Quase dada™; mais adiante, porém, no mesmo
trabalho, reconhece: “Mostrei sobretudo a acentuada formagio destrutiva
das Memdrias Sentimentais. Apesar de seu esperto fracionamento episé-
dico o romance estd excelentemente construido. Movimento e intensa
vida” (Revista do Brasil, n? 105, Sio Paulo, pp. 26-33). Mirjo tangia
assim a dialética destruigdo/construgido jA4 no pioneiro romance-invengio
de Oswald, onde, 'como vimos, encontram-se as matrizes da poesia
“pau-brasil”.
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trial é de uma admiravel pertinéncia. Vai ele direto ao miolo
do problema, percebendo que, com as técnicas de reprodugiao
{pirogravura, méquina fotogréfica, piano de manivela, obje-
tos fabricados em série) houve fendmeno de “democratizagio
estética nas cinco partes do mundo”. Era a “aura” do objeto
Unico que entrava em processo de faléncia. “As meninas de
todos os lares ficaram artistas”. E, numa curiosa situagdo-li-
mite, querendo manter a “aura” mas somente a conseguindo
conservar sob forma caricatural, surge, com a méquina foto-
grafica, o “artista fotografo”, “com todas as prerrogativas do
cabelo grande, da caspa e da misteriosa genialidade de olho
virado” do pintor romantico. Isto deflagrou um processo in-
verso: ““Ora, a revolugio indicou apenas que a arte voltava
para as elites, E as elites comecaram desmanchando. Duas
fases: 12, a deformagio através do impressionismo, a fragmen-
tagdo, o caos voluntdrio. De Cézanne e Mallarmé, Rodin €
Debussy até agora. 22, o lirismo, a apresentagdo no templo,
os materiais, a inocéncia construtiva”. E o que, em recentis-
simo trabalho, o critico e fildsofo da estética Umberto Eco
repara, ao estabelecer uma dialética entre “Kitsch” (ou arte
de massa, ou arte dos “efeitos”) e vanguarda (ou arte das
“caunsas”): “quando a fotografia se revela utilissima para ab-
sorver as funcbes celebrativas e préticas de inicio assumidas
pela pintura, é entdo que a arte comega a elaborar o projeto
de uma vanguarda”; (...) “quando Nadar consegue, de ma-
neira respeitivel e com étimos resultados, satisfazer um bur-
gués desejoso de eternizar suas proprias feicdes para uso de
seus descendentes, o pintor impressionista pode aventurar-se
A experiéncia en plein air, pintando ndo aquilo que, com per-
cep¢do limitada, cremos ver, mas o préprio processo percep-
tivo para o qual, interagindo com os fenémenos fisicos da luz
e da matéria, desenvolvemos o ato da visdo”?2, Esta rela¢io
vanguarda/* Kitsch” é bastante complexa e nio apenas no sen-
tido indicado por Eco, de que a arte de consumo, desfrutando
continuamente das descobertas da vanguarda, a obriga a for-
mular sempre novas propostas eversivas, mas ainda naquele de

22 “Kitsch e cultura di massa™, no Almanacco Letterario Bompiani,
Milio, 1965, pp. 31-32.
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que, a um certo momento do processo (como em Dada, como
na atual “pop-art”), o circuito se fecha, se torna reversivel,
a serpente morde sua propria cauda, e a vanguarda lpassa a en-
contrar pretextos criativos na propria cultura de massa, ou
nos detritos e emblemas dessa cultura. A nova arte é uma arte
no horizonte do precério, que se despe dos nobres e exclusivos
implementos do eterno, para incorporar a categoria do con-
tingente. As duas fases em que Oswald desdobra a resposta
da arte 3 industria em seu “Manifesto” sdo extremamente elu-
cidativas a esse respeito: depois da fragmentagdo, a articula-
cao dos fragmentos por uma nova sintaxe — a apresentacdo dos
materiais, a inocéncia construtiva. O poeta “pau-brasil” se re-
clama de Mallarmé* e se confraterniza com o leitor de jornais.
Sabe que a escritura desborda dos livros para o reclame urba-
no, “produzindo letras maiores que torres”. Apela para Cé-
zanne e para as cores de nossa visualidade popular (“Os case-

23 O comporiamento de Qswald e de Mario perante Mallarmé
merece ser confrontado. Enquanto Oswald parece ter compreendido em
toda a sua importancia — via futurismo e cubismo — o alcance da
revolugdo mallarmaica (e a passagem transcrita de seu “Manifesto” o
atesta, como mais tarde o testemunhario referéncias em seu comunicado
ao 1 Congresso Brasileiro de Filosofia — “Um Aspecto Antropofagico
da Cultura Brasileira™, Anais, vol. I. IBF, Sio Paulo, 1950, e nas
paginas de seu Didrio Confessional, 1948-1949, revista Invengdo, u? 4,
Siao Paulo, dezembro, 1964 ), Mario, como ji vimos, repele em A Escrava
o mestre da Rue de Rome. Primeiro, para sair em defesa da eloqiiéncia
(op. cit,, p. 220). Depois, porque em sua maneira de ver “Mallarmé
desenvolvia friamente, intelectualmente, a analogia primeira produzida
pela sensagiio” (idem, p. 282). Entre Mallarmé e Cocteau, opta por
este Gltimo: “Ninguém negari que a maioria das obras de Mallarmé é
fria como um livro parnasiano — o0 que nio quer dizer que todas as
obras parnasianas sejam frias, Mallarmé caminha por associagbes de
idéias conscientes, provocadas. Cocteau deixa-se levar cismativamente
por associagdes alucinatdrias originadas da imagem produzida pela pri-
meira sensacio” (idem, p. 283). No “Posficio” a A4 Escrava. datado de
novembro de 1924, Mario retifica sua concepg¢do inicial de um “lirismo
subconsciente” fundado na “bancarrota da inteligéncia”, para proclamar:
“Nos discursos atuais, rapazes, ja é de novo a inteligéncia que pronuncia
o ienho-dito” (outra vez numa esquematizagio nio-diatética do problema,
como reparou Roberto Schwarz no seu estudo antes mencionado sobre o
“psicologismo” na poética marioandradina). Mas é do mesmo anc uma
carta a Manuel Bandeira (op. cit, pp. 66-67), na qual o autor da
Paulicéia afirma o seu pouco interesse pela “linha Mallarmé”.
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bres de agafrio e de ocre nos verdes da Favela, sob o azul
cabralino, si¢ fatos estéticos”). Ao invés da oposigiio dualista
sentimento x inteligéncia, que atravessa A Escrava de Mério, a
‘premohigio dialética de um racionalismo sensivel numa nova
ordem que fosse a0 mesmo tempo “sentimental, intelectual,
irbnica, ingénua”. O roteiro dessa nova construgio, que, a par-
tir da demoli¢do e da dessacralizagdo do edificio artistico tra-
dicional, buscava retomar o sentido puro (“puro” nio como
“purismo”, mas na acep¢io fenomenolégica de disposigao
inaugural: “O estado de inocéncia substituindo o estado de
graga que pode ser uma atitude do espirito™), estd agudamen-
te formulado em outros topicos do “Manifesto”: “Como a
época é miraculosa, as leis nasceram do préprio rotamento di-
namico dos fatores destrutivos” (...) “O trabalho contra o
detalhe naturalista — pela sintese; contra a morbidez romén-
tica — pelo equilibrio gedmetra e pelo acabamento técnico
(“Engenheiros em vez de jurisconsultos”, propunha Oswald,
preparando o solo para Jodo Cabral); contra a cépia — pela
invengdo e pela surpresa”. Ou:

Aprendi com meu filho de dez anos
Que a poesia é a descoberta
Das coisas que eu nunca vi

UMA POESIA “READY MADE”

A poesia de Oswald de Andrade acusa assim ambas as
vertentes: a destrutiva, dessacralizante, e a construtiva, que
rearticula os materiais preliminarmente desierarquizados. E
ambas interligadas, permedveis, como verso e reverso da mes-
ma medaltha, naquele atualissimo horizonte do precario a que
aludimos, onde perimem as certezas da estética classica. De
um lado, os poemas-parddia, em que pegas obrigatdrias dos
florilégios nacionais, como a “Cangio do Exilio” de Gongal-
ves Dias ou “Meus Oito Anos” de Casimiro de Abreu, sdo rees-
critas com uma sem-cerimdnia lustral (“Canto do Regresso a
Pitria”, em Pau-Brasil e “Meus Oito Anos”, precedido de
“Meus Sete Anos”, em Primeiro Caderno). De outro, os poe-
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mas construidos sobre a lingua “natural e neolégica”, imanta-
dos pelo “erro” criativo:

bonde

O transatldntico mesclado
Dlendlena e esguicha luz
Postretutas e famias sacolejam

Ou, ainda mais, os poemas de abertura do Pau-Brasil, ver-
dadeiros desvendamentos da espontaneidade inventiva da lin-
guagem dos primeiros cronistas e relatores das terras e gen-
tes do Brasil, onde, por mero expediente de recorte ¢ remon-
tagem, textos de Pero Vaz Caminha, de Gandavo, de Claude
d’Abbeville, de Frei Vicente do Salvador, etc., se convertem
em cépsulas de poesia viva, dotadas de alta voltagem lirica ou
saboroso tempero ir6nico. Dai a importincia que tem, para o
poeta, o reat£ made lingiiistico: a frase pré-moldada do reper-
tério coloquial ou da prateleira literaria, dos rituais quotidianos,
dos antincios, da cultura codificada em almanaques. “A riqueza
dos bailes e das frases-feitas”, como estad no ‘“Manifesto Pau-
Brasil”. O ready made contém em si, a0 mesmo tempo, ele-
mentos de destrui¢io e de construgio, de desordem e de nova
ordem.. O ready made plastico, é sabido, foi criado pelo pré-
dadaista Marcel Duchamp nos primeiros anos da década de
10: um porta-garrafa (1912), uma roda de bicicleta (1913) e
o famoso urinol batizado com o titulo de Fonte (1917). Du-
champ estabelecia uma diferenga entre o ready made e o al-
ready found, e esclarecia que intervinha em modo operativo
para separar aquele deste?. A{ se colocaria, podemos dizer, o
momento da constru¢do. Roger Caillois observa: “A audécia
de Marcel Duchamp significa que o essencial reside na respon-
sabilidade assumida pelo artista ao apor sua assinatura sobre
ndo importa que objeto, executado ou ndo por ele, mas de que
ele soberanamente se apropria, fazendo-o ser visto como obra
capaz de provocar, ao mesme titulo que o quadro de um

24 Cf. The Dada Painters and Poets: An Anthology, organizagio
de ROBERT MOTHERWELL, Wittenborn, New York, 1951, p. 356.
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mestre, a emogiio artistica”, Ou como o exprima Kurt Sch-
witters: “Tudo o que eu cuspo é arte pois eu sou artista”, re-
sumindo no aparente paradoxo a subversio do objeto “aureo-
lado”, privilegiado, da estética tradicional e o novo sentido de
arte” (também de certa maneira e conforme o 4ngulo de en-
foque uma antiarte) dai emergente. Décio Pignatari, que de-
finiu percucientemente a poesia oswaldiana como “uma poesia
ready made”, extraiu desta verificagio notas que caracterizam
com muita nitidez o processo poético do autor do Pau-Brasil:
“A poesia de Oswald de Andrade é a poesia da posse contra
a propriedade. Poesia por contato direto. Sem explicagdes, sem
andaimes, sem predmbulos ou prenincios, sem poetizagdes.
Com versos que ndo eram versos. Poesia em versus, pondo em
crise 0 verso: um prosaismo deliberado que é uma sétira
continua ao préprio verso, livre ou preso. (...) Sua poesia
é um realismo auto-expositivo. (...) A coisa, ndo a idéia da
coisa. O fim da arte de representagio. Realismo sem tema ou
temética realista: apenas transplante do existente”?. E Pigna-
tari aponta o que hé nesta poesia do fato poético bruto de re-
novadamente atual como precursdo do problema da charada
arte de mau gosts”, da “pop art” ou “arte popular” (também
conhecida como “neo-Dada) dos dias que correm. E lembra
um depoimento de Oswald a Heréaclio Sales que realmente
pode ser entendido nesse sentido premonitério: *“Abrimos
caminho para uma coisa que ndo existia até entdo entre nds:
uma literatura de pobres. Nunca tivemos uma literatura de

obres. Agora, vemos o critico Pierre Restany, o jovem tedrico
do “folclore urbano”, escrever em seu Manifeste du Nouveau
Réalisme (1960): “O que nds estamos descobrindo, tanto na
Europa como nos EUA, é um novo sentido da natureza, de
nossa natureza contemporanea, industrial; mecénica, publiciti-
ria (.-.) Certos artistas atuais sdo naturalistas de um género
especial: bem mais que de regresentagﬁo, deveriamos falar
de presentagdo da natureza moderna (...). O lugar-comum,
o e?emento de refugo e o objeto de série sdo arrancados ao

26 Apud Naissance d'un Art  Nouveau, MICHEL RAGON, Albin
Michel, Paris, 1963, p. 134,

2 Artigo cit. pa nota 19.
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nada da contingéncia ou ao reino do inerte; o artista os fez
seus, e assumindo esta responsabilidade possessiva, ele lhes
confere plena vocagio significante™?”. Pois estas palavras sdo
4gua recirculando para o moinho de Oswald. Do Oswald que,
no banquete “antropofagico” com que se celebrou o jubileu
do Pau-Brasil, recapitulava: “Nosso problema central foi a
tensio entre o coloquial e a voragem (...) Eramos a tradu-
¢ao da cidade™?®, -

DEVORAGAO CRITICA

E preciso assinalar a esta altura que, nos seus contatos
com a vanguarda européia, Oswald portou-se sempre com ati-
tude de devoragdo critica — a atitude antropofagica proclama-
da no “Manifesto” de 1928 e que j4 estd presente, embriona-
riamente, no “Manifesto da Poesia Pau-Brasil” (“Apenas bra-
sileiros de nossa época. O necessério de quimica, de mecini-
ca, de economia e de balistica. Tudo digerido. Sem meeting
cultural. Praticos. Experimentais. Poetas™). Esta postura — que
comparamos uma vez a “atitude redutora™ do sociélogo Guer-
reiro Ramos antecipada em modo estético®, permitiu-lhe as-
similar sob espécie brasileira a experiéncia estrangeira e rein-
venta-la em termos nossos, com qualidades locais ineludiveis
que davam ao produto resultante um cariter auténomo e lhe
conferiam, em principio, a possibilidade de passar a funcionar
por sua vez, num confronto internacional, como produto de
exportacdo {“A nunca exportagdo de poesia (...) Uma tnica
luta — a luta pelo caminho. Dividamos: poesia de importagho.

[
picd

Apud MICHEL RaGON, op. cit, pp. 136-137.
28 Logc. cit. na nota 21.

29  HaroLDO DE CAMPQS, “A poesia concreta e a realidade nacional”,
revista Tendéncia, n°® 4, Belo Horizonte, 1962, pp. 83-86. Resumimos
entiio da seguinte maneira a tese de GUERREIRO RaMos (A Redugdo
Socioldgica, 1958 — 22 ed., 1965, Editora Tempo Brasileiro, Rio de
Janeiro): “Forma-se em dadas circunstincias uma ‘consciéncia critica’,
que j4 ndo mais se satisfaz com a “importacio de objetos culturais
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E a poesia Pau-Brasil, de exportagao™). A “poesia de importa-
¢d0” da teoria oswaldiana era naturalmente a cultivada pelos
repetidores . pomposos, referendada pelos sodalicios, passiva-
mente atrelada av carrogio perempto do parnasianismo fran-
cés (lembre-se que o epigonismo parnasiano produzia ainda
os seus frutos serddios: de 1923 e 1925 respectivamente sio,
por exemplo, Atalanta e A Frauta de Pa de Cassiano Ricardo).
Para a eficicia da atitude redutora do antropéfago Oswald
contribuiu, sem duvida, a congenialidade do Modernismo bra-
sileiro, uma tese levantada por Ant6nio Cindido: em nosso
pais, onde “as culturas primitivas se misturam a vida quotidia-
na ou sdo reminiscéncias ainda vivas de um passado recente”,
se dava, com mais naturalidade do que na Europa, a implan-
tagdo dos processos da vanguarda artistica. Os nossos moder-
nistas, assimilando com “desrecalque localista” as técnicas eu-
ropéias, que no velho continente encontravam resisténcias pro-
fundas no meio e nas tradigdes, tinham aqui condigGes propi-
cias para criar “um tipo ao mesmo tempo local e universal de
expressdo, reencontrando a influéncia européia por um mer-
gulho no detalhe brasileiro™2°.

REGIONAL E CONTEMPORANEO

Quando se 1é no “Manifesto da Poesia Pau-Brasil”: “Ser
regional e puro em sua época”, nio se deve imaginar que es-
tamos diante de uma proclamagdo “regionalista”. J4 vimos o
que significava no programa estético oswaldiano a “volta ao
sentido puro”. Agora podemos acrescentar que esta se deveria
processar na tensiao dialética do regional com o universal, na
inflagio do “ser regional” com o “ser contemporineo”. Ou:
“Apenas brasileiros de nossa época”. Muito ao contrario do

acabados’, mas cuida de ‘produzir outros objetos nas formas ¢ com as
fungbes adequadas as novas exigéncias histéricas’; essa produgdo nfo &

v 9y

apenas de ‘coisas’, mas ainda de ‘idéias’.

80 Literatura ¢ Sociedade, Cia. Editora Nacional, Sdo Paulo, 1965,-
Pp. 144-145.
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regionalismo ingénuo em que tantos se embaragam, Oswald
lucidamente soube inscrever seu pensamento na perspectiva
carregada de vidéncia histérica que nos oferecem coinciden-
temente estas observagbes de Marx e Engels (datadas de
1847-48): “Em lugar do antigo isolamento das provincias e
das nagdes bastando:se a si proprias, desenvolvem-se relagdes
universais, uma interdependéncia universal das nagdes. E o
que é verdadeiro quanto & produgdo material, o é também no
tocante as produgdes do espirito. As obras intelectuais de uma
nagio tornam-se a propriedade comum de todas. A estreiteza
e 0 exclusivismo nacionais tornam-se dia a dia mais impossiveis;
e da multiplicidade das literaturas nacionais e locais nasce uma
literatura universal”**. Se, por exemplo, num contexto euro-
peu as manifestagbes Dada tinham uma fungio critica dessa-
cralizante, de contestagdo do objeto privilegiado e reservado
da estética tradicional pela triunfante civilizagdo tecnoldgica,
no caso brasileiro — no contexto de um pais em formagio
transitando da oligarquia latifundidria para uma incipiente in-
dustria, e onde esse processo de trinsito se desenrolava, inclu-
sive, 4 sombra de medidas de protegdo aos interesses agricolas
— aquela fun¢io critica se desdobrava em uma contestagio se-
gunda: a da consciéncia letrada dos grémios fatuos e das ter-
tulias indcuas pela despontante consciéncia nova, que se ela-
borava no cadinho da espontaneidade oral, dos barbarismos
irreverentes, dos aportes migratérios. Instigava assim uma re-
visdo, de contornos intransferivelmente locais, das imposturas
estratificadas nos refolhos privados duma linguagem onde o
bem falar e 0 bem escrever representavam senhas para o aces-
so social e para a partilha das benesses da classe dominante.
A figura edulcorada do beletrista de saldo (“é tdo distinto, ser
menestrel”); o mimetismo do semiletrado perndstico, aspirante
ao jargdo da intelligentsia (“Déme um cigarro / Diz a
gramética / Do professor e do aluno / E do mulato sabido™);
os formularios pelos quais se coavam os ideais da burguesia
nas suas rotinas do bem-estar e do bem parecer (“Na dura
labuta de todos os dias / Nao deve ninguém que se preze /
Descuidar dos prazeres da alma / Discos a todos os pregos™),
tudo se deslarva do quadro de alienagbes encravado na lingua-

21 Qk. cit, na nota 1, p. 220.



gem, perde a solidez reificada, aflora ao olho critico. E matéria
viva de palavras, palpitante, marcada pelo calor contingente
dos comportamentos e compromissos humanos, ndo velando,
mas desvelando agora — e surpreendentemente vivida por isso
mesmo — esses comportamentos e compromissos. De senhas
coaguladas na linguagem passam a poemas-sinais-fisicos. Ma-
teriais simplesmente apresentados. Desmistificados e desmis-
tificantes. Nisto a poesia oswaldiana realiza o seu projeto: é
brasileira e de sua época.

O ANALISTA ANALISADO

“Oswald propugnava uma atitude brasileira de devoragio
ritual dos valores europeus, a fim de superar a civilizagio pa-
triarcal e capitalista, com as suas normas rigidas, no plano so-
cial, e os seus recalques impostos, no plano psicoldgico”, es-
crevem Antdnio Cindido e Aderaldo Castello, para assim ca-
racterizar o que véem como “uma verdadeira filosofia embrio-
néria da cultura”? Compreensivel, portanto, que a essa fi-
losofia correspondesse uma literatura exercida como atividade
eminentemente critica, na qual a poesia “pau-brasil” marca
um momento de singular eficicia. E tanto mais autenticidade
ganba esta literatura critica, quando se verifica que o seu au-
tor é a0 mesmo tempo sujeito e objeto do processo, observador
e protagonista da realidade observada. Em nenhum momento
Oswald se exclui sobranceiramente do contexto em observa-
gilo, para reservar-se uma sede arbitral, neutra e nio afetada
pelos acontecimentos. Antes, ele é o analista analisado. Dai o
comprometimento autocritico — traduzido as vezes em coni-
véncia ir6nica, em suspensdo desconfiada (ou até comovida)
de julgamento — que repassa muitas de suas sinteses satiricas.
Eis como o poeta — o poeta urbano, do maior centro industrial
brasileiro — explica o estado de espirito e de coisas que o le-
vou a escrever “Escola Berlites”, um dos poemas mais carac-

32 Presenca da Literalura Brasileira, vol. 1II, Difusio Européia
do Livro, Sdo Paulo, 1964, pp. 16-17.
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terfsticos de sua primeira coletinea, poema no qual (como
faria mais tarde lonesco em A Cantora Careca, de 1850) ex-
pde a nu o absurdo wittgensteiniano dos mecanismos grama-
ticais, instalado na automatizagdo mercantilista do convivio
didrio: *... vivemos muitas vezes, como bous paulistas, na
angustia do colapso, o pelotdo invisfvel apontando o peito, a
morte a sessenta dias, a intimativa ululante do devido, pago,
gasto, voado. Da casa e da familia. Antigamente vinha pre-
sunto e manteiga da Dinamarca, hoje vem angustia. A nossa
porém néo é essa. E angustia bancéria. Por isso perdemos fa-
cilmente o verbo poético e limitamos-nos muitas vezes ao vo-
cabulédrio oligofrénico da cidade. Pingentes do capitalismo,
Janceiros dos estribos, donde nos arriscamos a desabar a qual-

uer momento, surpreendemo-nos a produzir com o vizinho

e ocasiao aqueles prodigios do léxico Berlitz — Com prazerl
Que honral % bonito o pavdo? Onde estd a toilete?”?".

OSWALD E BLAISE CENDRARS

Aqui é o momento para examinarmos, ainda que breve-
mente, as relagdes entre a poesia de Oswald de Andrade e a
do globetrotter e escritor suigo de expressdo francesa Blaise
Cendrars, ativo vanguardeiro das primeiras décadas do século,
com sede principal de operagdes em Paris. Embora reconhega-
mos, com o eritico Pierre Furter*, que a posi¢do de Cendrars
perante o Brasil ndo deva ser avaliada limitadamente “em
termos de influéneias recebidas ou dadas™, no aAmbito deste
trabalho é relevante o estabelecimento do tragado reciproco
dessas influéncias, por configurarem o caso concreto do bind-
mio importagio/exportagio no roteiro poético oswaldiano. Em
1949, rememorando a génese do Pau-Brasil, Oswald declarava:
“O primitivismo que na Franga aparecia como exotismo era
para nés, no Brasil, primitivismo mesmo. Pensei, entdo, em fa-

33 Discurso no jubileu do Paw-Brasil, citado.

3¢ “Homenagem a Blaise Cendrars”, Suplemento Literario de O Es-
tadp de Sdo Paulo, 17-6 a 7-8-1965 (1 a IV).
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zer uma poesia de exportagio e ndo de importagdo, baseada em
nossa ambiéncia geogréfica, histérica e social. Como o pau-
brasil foi a primeira riqueza brasileira exportada, denominei o
movimento Pau-Brasil. Sua fei¢do estética coincidia com o
exotismo e o modernismo 100% de Cendrars, que, de resto, tam-
bém escreveu conscientemente poesia pau-brasil”s. Deflagra-
da a “Semana” em 22, Oswald viaja a Paris. “Em 22” — ex-
plica o poeta, tomando como exemplo o caso do inconfidente
José Joaquim de Maia que, na Europa, procurara obter o apoio
de Jefferson para a sublevagio mineira — “o0 mesmo contato
subversivo com a Europa se estabeleceu para dar for¢a e di-
re¢do aos anseios subjetivos nacionais, autorizados agora pela
primeira industria, como o outro o fora pela primeira mine-

8% Importante depoimento prestado a Péricles Eugénio da Silva
Ramos (Correio Paulistano, 26-6-1949), excerto transcrito em A Litero-
tura no Brasil, op. cit. na nota 7, p. 494, Sobre as relagdes de Cendrars
com os modernistas brasileiros, hi agora a consultar o importante
trabalho de Aracy Amaral Blaise Cendrars no Brasil e os Modernistas,
Editora Martins, Sdo Paulo, 1970. £ precioso o levantamento de fatos e
informagGes efetuado pela estudiosa paulista. No entanto, ji nos parece
menos feliz, no seu estudo, a énfase conferida a uma posicio “magiste-
rial” de Cendrars em relagdo aos nossos modernistas, sobretudo quanto
a Oswald (p. 86). Cendrars era, antes de mais nada, um “ser de
mediagdo” (P. Furter), pronto tanto a dar quanto a receber. A forte
impressdo que os “poemas pau-brasil” de Oswald, ainda inéditos, fizeram
sobr¢ Cendrars é registrada por Aracy, através de um depoimento de
Tarsila (p. 89; ver também esta observagdo de Aracy, pp. 1-2: “Liam-s¢
mutuamente poemas Cendrars e Oswald, em sua época de maior inti-
midade intelectual, ou seja, em todo o decorrer de 1924, e Cendrars
admirou e acompanhou de perto a criagio dos poemas de Pau-Brasil).
Assim, nfio h4 como deixar de acolher a afirmagio do préprio Oswald,
acima transcrita, de que Cendrars “também escreveu conscientemente
poesia pau-brasil”. Alids, tipicos poemas “pau-brasil”, em tema e forma,
j4 se entremeiam nos trechos nominalmente em “prosa” do Miramar,
concluido na Europa em 1923, antes da chegada de Cendrars ao nosso
pais (fevereiro de 1924), assim como “A Negra” de Tarsila, de 1923,
j& prenuncia a fase “antropofégica” da pintora. Se & inegavel que Cen-
drars exerceu ponderéivel influéncia sobre Oswald e Mario (e por tris,
tanto do suico como dos brasileiros, estavam os manifestos ¢ premoni-
térias descobertas do futurismo italiano), nZo parece menos certo,
quanto 2 introdugiio do espirito ¢ da temética “pau-brasil” em poemas
de Feuilles de Route (a 12 parte desse livro, Le Formose, foi publicada
em dezembro de 1924; em margo do mesmo ano saira o manifesto
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ragdo”s. E Mario de Andrade nos permite completar a in-
formacdo: “Sabes do Oswaldo? Esta em Paris amigo de Cen-
drars, Romains, Picasso, Cocteau, etc. Fez uma conferéncia
na Sorbonne, em que falou de nds!!! Nio é engragadissimo?™?",
Em 1924, Cendrars est4d no Brasil, em contato com os nossos
modernistas. Sob a impressio do Brasil, escreve os poemas
(%ue figuram sob o titulo Feuilles de Route na edigio de 1957
de sua poesia®, Estes poemas vieram a luz entre 1924 ¢ 1928
(parte na coletinea Le Formose, edigdes Au Sans Pareil, Pa-
ris, 1924, com ilustragdes de Tarsila; parte no catalogo da ex-
posi¢do Tarsila, Paris, Galerie Percier, 1926; parte, finalmente,
nos n% 49 e 51, de 1927 e 1928 respectivamente, da revista
parisiense Montparnasse). Em margo de 1924 era langado o
manifesto poético oswaldiano e de maio do mesmo ano data
o prefacio de Paulo Prado, o que permite supor que os poemas
do Pau-Brasil, pelo menos em parte, ja estivessem elaborados
aquela altura. Assim, embora o livio de Oswald s6 viesse a

poético de Oswald), ter havido uma evidente permutagdo dessa influén-
cia. E € Cendrars, desta vez, quem se¢ deixa “paubrasilizar” sob o fascinio
do autor do Miramar. Mas o tragado de influéncias acaba sendo se-
cundério, e pode mesmo descambar em querela irrelevante, como prova
a conhecida pendenga Huidobro X Reverdy. O decisivo é notar que,
enquanto a poesia de Oswald € fundamental para a nova literatura
brasileira, justamente pelo gume critico que o poeta soube dar a seu
“estilo-montagem”, a de Cendrars, a qual falta este ingrediente essencial
(como o reconhece Aracy, p. 90), n3o tem sido objeto de semelhante
reivindicagdo pela atual vanguarda de expressdo francesa (“Tel Quel”,
“Change”), certamente porque, com seu gosto obsessivo pelo exotico,
acabou quase sempre limitada & disponibilidade colorida, ao detalhistico
e ao pitoresco. Depois de registrar na poesia oswaldiana a interagdo de
dois pélos, a “destruicio do vetho" (p. ex., as parddias de pegas
de “antologia”) e o “reconhecimento da novo”, The Times Literary
Supplement (“Brazil Wood”, Londres, 24-11-1966) repara: “Todavia,
diferentemente de alguns escritores de vanguarda europeus — entre os
quais seu amigo Blaise Cendrars — esse reconhecimento do novo nio
se limitou ao. moderno vocabulario dos transportes, trens e telefome,
mas estendeu-s¢ integralmente ao tem (mood) e a estrutura do poema™.

3 “0O Caminho Percorrido”, em Ponta de Langa, Editora Martins,
Sao Paulo, s/data (1945?), p. 118,

37 Carta de 1922 ou 1923 a Manuel Bandeira, op. cit., p. 16.
3% Du monde entier au coeur du monde, Paris, Editions Denoél.
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aparecer em 1925, em Paris, pela mesma editora de Cendrars,
tudo parece indicar que o poeta suico (que ndo ignorava o
portugués, diga-se de passa%em) teria tido conhecimento das
produgbes inéditas de Oswald, por intermédio do prépric au-
tor, contagiando-se por elas ou por seu espirito. Edgard Bra-
ga, a proposito, afirma: “Oswald de Andrade teve ainda tem-
po de ver assimilada nio s6 a sua tematica paisagistica autdc-
tone, como a estrutura usada em seus préprios poemas”®, E
cita como exemplo o poema “Fernando ge Noronha”, publica-
do por Cendrars em 1928:

De loin on dirait une cathédrale angloutie

De pres

C’est une ile aux couleurs si intenses que le vert de
Therbe est tout doré

muito semelhante a outro, homénimo, do Pau-Brasil. Nio se
deve esquecer, também, que o Le Formose é dedicado nomi-
nalmente por Cendrars aos seus amigos brasileiros (entre os
quais Oswald), e que o poeta paulista, por sua vez, dedica o
Pau-Brasil a Blaise Cendrars, acrescentando significativamen-
te: “por ocasido da descoberta do Brasil”. Alids, no poema
“Départ” (publicado em 1927), Cendrars menciona Oswald,
depois de ter sido por este referido no “Manifesto”, em “Fala-
¢do” e em “Versos de Dona Carrie”. Isto no que toca a influ-
&ncia de Oswald sobre Cendrars. Mas hi o reverso da meda-
lha. Quando Oswald assegura que sua poesia ooincidia com a
de Cendrars, esta revelando o influxo que dela recebera. Nao
gro riamente do que ha nessa poesia de hausto longo, de an-

adura retérica (poemas comoe “La Prose du Transsibérien et
de la Petite Jeanne de France™, de 1913), mas, antes, das pe-
gas curtas, rapidas, tipo haicai, de assunto exdtico, que o poe-

38 “Kodak”, Didrio de Sio Paulo, 19-1-1964. (O exemplo fornecido
por Braga parece de evidéncia indiscutivel. O poema “Fernando de
Noronha” de Cendrars inclui-se na II parte de Feuilles de Route, tendo
sido publicado em 1928, em revista, Como “Pernambouco”, deve per-
tencer & fase da 22 viagem de Cendrars ao Brasil, ou seja, 1926; ver,
a respeito dessa fase, a ob. cit. de Aracy Amaral, p. 100).
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ta suigo comegara a publicar em 1922 (“Les Grands Fétiches”,
revista Disque Vert, Bruxelas, n? 1) e que continuam depois a
aparecer nas segdes “Iles” e “Menus”, de Kodak, livro que sai
em Paris em 1924, quando Oswald langava no Brasil o seu Mi-
ramar. Apenas, a cimara porttil dos poemas oswaldianos ti-
nha um dispositivo a mais, que faltava a kodak excursionista
com que Cendrars fixou suas “fotografias verbais” pau-brasi-
leiras: a visada critica. Cendrars ficava no exético e no paisa-
gistico, na cor local; Oswald dirigia sua objetiva para além
destes aspectos, colhendo nela as contradigbes da realidade nos-
sa, que escapavam a faiscante inspe¢do de superficie. Poemas
tipo “Biblioteca Nacional” ou “Ideal Bandeirante” ndo se en-
contram nas Feuilles de Route. Cendrars descobria o Brasil,
pela mdo de Oswald e seus companheiros modernistas, como
um momento novo, excitante, no seu roteiro de peregrino sen-
sivel 4 cata da pureza selvagem. “Por exceléncia um ser de
mediagdo”, como o classificou Pierre Furter®, ele era também,
irremediavelmente, um despaisado, um homem sem um possf-
vel contexto de situagdo. Diz Furter: “Se ele foi, como creio,
um dos primeiros europeus a ser um verdadeiro elo entre o
novo e o velho mundo, a condigdo de mediagdo prejudicou a
tomada de consciéncia da sua prépria posigdo. Ndo é mais um
suico, nunca foi um brasileiro, e a Franga sé ¢ um ponto de
partida, uma solugio precaria”. J4 Oswald, na congenialidade
dos elementos primitivos que convocava para sua poética —
e sob cujas espécies deglutia as apuradas técnicas estrangei-
ras —, estava redescobrindo a realidade brasileira de uma pers-
pectiva original e situando-se nela. Assumia o mapa diacrénico
dos vérios Brasis coexistentes, em tempos (estigios) diversos,
num mesmo espago de linguagem, e asumia-o inscrevendo-se
nele, observador observado de um contexto de conflito.

# Toc. cit. na nota 34. (Leia-se este depoimento de Oswald: “O
primitivismo nativo era o nosso Wnico achado de 22, o que acorogoava
entdo em nos Blaise Cendrars, esse grande globetrotter suigo ja chamado
“pirata do lago Lemano”, e que de fato veio se afogar, nio numa
praia nativa, mas num fundo de parrafa da politica de Vichy”; ob. cit.,
p. 120, nota 36.)
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UM NOVO CONCEITO DE LIVRO

A poesia de Oswald de Andrade pde um novo conceito de
livro. Seus poemas dificilmente se prestam a uma selegio sob
o critério da peca antolégica. Funcionam como poemas em
série. Como partes menores de um bloco maior: o livro. O
livro de ideogramas. Dai que, desde o Pau-Brasil, passando
pelo Primeiro Caderno do Aluno de Poesia Oswald de Andra-
de, até as Poesias Reunidas O. Andrade (titulo que parodia
certa sigla de Indastrias Reunidas...), o lay-out tipografico
das coletineas oswaldianas sempre tivesse tido grande impor-
tincia. Para isso contribuiram os desenhos da Tarsila e do
préprio autor e os “achados” que sdo as capas: a do Pau-Brasil,
uma bandeira brasileira com a divisa mudada para “Pau-Brasil;
a do Primeiro Caderno, uma capa de caderno de curso primar
rio, com flordes inscritos dos nomes dos Estados brasileiros e
outras garatujas infantis. As ilustragdes de Oswald para este
segundo livro ligam-se intimamente a seu contexto, e ¢ uma
pena que, numa edigdo de tiragem comercial como a presen-
te, ndo se possa reproduzir integralmente o plano original des-
sa obra. O livro de poemas de Oswald participa da natureza
do livro de imagens, do 4lbum de figuras, dos quadrinhos dos
comics. Sua atualidade neste particular é espantosa. Ainda ha
pouco, o critico inglés John Willett, do corpo redatorial de
The Times Literary Supplement, fazendo um balango das re-
lagGes entre artes visuais (pintura, grafica) e literatura, sali-
entava*l: “... parece que estamos no limiar de uma revo-
lugdo no que respeita & maneira pela qual exprimimos nos-
sos pensamentos”; estamos nos libertando das “limitacées da
prosa linear” e comegando a aprender “como manipular a in-
formacio e a propria linguagem através de técnicas absoluta-
mente novas”; estamos fadados a “desenvolver um modo me-

41 “Art, letters and the arrangement of ideas”, duas conferéncias
pronunciadas em The Slade School of Art, London University, 29-5 e
5-6-1965. MAURICE BLANCHOT, Le Livre 4 Venir, Gallimard, Paris, 1959
(em especial o capitulo sobre a teoria do livio de Mallarmé) e MiCHEL
BUTOR, Répertoire II, Les Editions de Minuit, Paris, 1964 (“Le livre
comme objet”) sdo outros que se tém ocupado ultimamente do problema.
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nos restrito de escrever livros e transmitir informagdes e nele
o uso de simbolos e o lay-out bidimensional na pagina deverdo
desempenhar um papel importante”; “a nova acuidade publica
para a imagética visual, que a televisio estimulou, significa que
uma combinagido de palavras ¢ ilustrages é hoje congenial
para o leitor”; “que aspecto ira ter o livro parcialmente dia-
gramiatico do futuro, com sua linguagem condensada e sua
exata colocagio de palavras e proposigdes na pagina?”, Para
chegar a estas consideragdes, Willett passara em revista as ten-
déncias da atual literatura de vanguarda, incluindo, ademais,
um retrospecto das fontes historicas do fenémeno, tais como,
de um lado, os exemplos mais recentes de poetas-pintores
(Maiakévski) e pintores-poetas (Klee), e, de outro, a tradi-
cio vitoriana de livros ilustrados {as estérias de Alice de Le-
wis Caroll), onde “o livro tornou-se impensavel sem suas fi-
guras”, isto sem esquecer as remotas origens da escrita pic-
tografica. No caso Sos livros de estérias de Alice, podemos
ensaiar uma explicagzo do problema em termos de teoria da
informacio: nao se trata de ilustragdes decorativas, mas de fi-
guras intrinsecamente vinculadas ao processo informativo do
texto, fornecendo assim vma co-informagio no nivel visual, so-
lidéria & mensagem verbal desse mesmo texto. O livro de poe-
mas tal como o concebe Oswald — cuja imaginag¢io visual o
fez sempre um apaixonado da pintura {Pau-Brasil e seu des-
dobramento na Antropofagia estio ligados, respectivamente,
a duas fases concomitantes da obra pictérica de Tarsila do
Amaral) — integra-se nessa tradicio, e, ao mesmo tempo,
aponta decididamente para o futuro. O diario de gargonnicre
de Oswald-Miramar (1918-1919), cujos originais foram pre-
servados, é talvez a primeira manifestacdo desse novo sentido
de livro na biografia literdria do autor do Pau-Brasil (trata-se
de uma obra coletiva, constituida de anotacdes fragmentarias
de Oswald e seus amigos, entremeadas de recortes de jornais
e revistas, cartas, fotografias, bandeirinhas, etc.).

VISUALIDADE E IMAGEM

Esta preocupagio com a fisicalidade do livro corresponde,
como resulta do que dissemos acima, a uma poesia de acen-
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tuado pendor plastico. A “fanopéia” da teoria imagisia de Ezra
Pound (“the throwing of an image on the mind’s retina”),
que Eliot disciplinou num sentido mais restrito de simile con-
creto com o seu “objetive correlative™ (ou seja, a correlagio
entre uma emogdo particular e um conjunto de objetos, uma
situaglo, uma cadeia de eventos), estd presente espontaneamen-
te na poesia de Oswald. Basta lembrar uma composi¢do como
“Bucdlica”, ou entdo comparar com estes versos famosos de
Eliot:

“When the evening is spread out against the sky
Like a patient etherised upon a table”
(de The Love Song of J. A. Prufrock, 1917)

estes outros do poema “Jardim da Luz” do Pau-Brasil:

Os repuxos desfalecem como velhos
Nos lagos

E que a poesia oswaldiana inclinava-se naturalmente a “dar
precedéncia & imagem sobre a mensagem, ao plastico sobre o
discursivo”, para nos valermos de uma férmula que Jodo Ca-
bral de Melo Neto aplicou a Murilo Mendes. Se fizermos a
andlise mais meticulosa do processo de signos icénicos de um
dos caracteristicos poemas oswaldianos, o conhecido:

ditirambo

Meu amor me ensinou a ser simples
Como um largo de igreja

Onde ndo hd nem um sino

Nem um ldpis

Nem uma sensualidade

veremos que a articulagio dos icones (imagens) escapa da re-
lagao de tipo equacional do simile*®, pois a atitude metafdrica

: 42 Na terminologia de DAMASO ALONSO (Ensayos sobre Poesia

Espanola. Revista de Occidente, Buenos Aires, 1946, pp. 39-46), pode-
riamos classificar o simile — base do “correlativa objetiva” — como
um tipo equacional primdrio.
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(que opera no plano da similaridade seméntica} sofre a inter-
feréncia da atitude metonimica (C}ue age no plano da conti-
giiidade sintitica)*. Assim, o real transposto em imagens é,
ademais, reordenado por nexos imprevistos, pelo mesmo pro-
cesso de singularizagdo com que, num quadro cubista, uma
figura reduzida ao detalhe ampliado de um olho é avizinhada
de uma carta de baralho ou do bojo de uma guitarra. Uma
coisa toma o lugar sintitico da outra, o efeito é tomado pela
causa eficiente, a parte pelo todo etc. No poema transcrito
podemos reconhecer desde logo um simile concreto (do tipo
“correlativo objetivo” ‘eliotiano): simplicidade (fruto do
amor) = largo de igrefa. Em seguida, ocorrem duas metoni-
mias: sino (por repicar de sinos) e ldpis (por desenho de algo
— objeto, pesso. ou mesmo sombra — feito a ldpis; aqui a me-
tonimia se deixa, por sua vez, metaforizar, pois ha uma equa-
¢do implicita entre a visdo real de um largo de igreja vazio e
silencioso — e, pois simples, e a visdo ideal, grafica, de um
largo de igreja assim desenhado, do croguis de um largo de
igreja onde nenhum trago de Idpis preencha o vazio repre-
sentado pelo branco do papel). O dltimo verso retoma o
“correlativo objetivo”, servindo-se dos lances concretos das
metonimias intermediérias para evocar, através do contraste, a
emogdo abstrata (auséncia de sensualidade); ou, numa equa-
¢ao com sinal negativo: cena sem vibrar de sino, paisagem sem
toque de ldpis = ndo sensualidade. Donde - finalmente, fe-
chando o circuito, este esquema de primeiro grau, perturbado
pelos cortes metonimicos: amor puro (que ensina simplicida-
de) = amor de sensualidade.

VISUALIDADE E ESTRUTURA

Mas a visualidade na poesia oswaldiana ndo é apenas uma
questio de imagem visual. Assim como ela se reflete, macro-

43 A bipolarizagio meronimial metdfora é uma tese do lingiiista
Roman Jakobson. Ver nosso estudo “Estilistica Miramarina”, Suplemento
Literario de O Estado de Sdo Paulo, 24-10-1564, Republicado em Meta-
linguagem, Editora Vozes, 1967.
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estruturalmente, no projeto do livro, ela também afeta os poe-
mas isoladamente considerados. Queremos nos referir, desde
logo, & maneira oswaldiana de cortar e aparar o poema como
um produto industrial seriado, como uma pega estampada a
méquina. A maneira de ordend-lo tirando partido de certas
constantes fénicas:

América do Sul
América do Sol
América do Sal

— uma verdadeira tomada pré-concreta, onde, numa arquite-
tura justa, esgotam-se todas as possibilidades de diversificagio
seméntica latentes num dado esquema de trocas vocilicas, o
todo compondo um ideograma do subdesenvolvimento latino-
americano, tropical e dependente de exportacdes de matérias-
primas e produtos alimentares (trata-se da introdugdo a um
poema satirico — “Hip! Hip! Hoover!”, de 1928, no qual é
focalizada a visita ao Brasil de Herbert Clark Hoover, presi-
dente dos EUA entre 1929-1933)*. Importa aqui chamar a
atengdo para a geometria sucinta, a objetividade cimara-na-
-mio de uma composigdo como:

longo da linha

Coqueiros
Aoy dois
Aos trés
Aos grupos
Altos
Baixos

Ou para o movimento semantico-pendular, compassando a ex-
pectativa lirica, em:

44 Poema destacado por Décio Pignatari ja no seu primeiro mani-
festo: ‘Nova Poesia: Concreta’, 1956 (cf. AuGusto DE CamMpos, DECIO
PIGNATARI, HAROLDO DE CAMPOS, Teoria da Poesia Concreta, EdigSes
Invencio, Sdao Paulo, 1965, pp. 39-41).
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relogio

As coisas sdo
As cotsas vém
As coisas vido
As coisas
Vdo e vém
Ndo em vdo
As horas

Vio e vém
Ndo em vap

— exemplo de visualizagio de uma estrutura dindmica (dife-
rente, porque intrinseca ao poema, da pintura do movimento,
da cinematica descritiva de tantos trabalhos — poéticos ou plas-
ticos — do futurismo italiano). Finalmente, note-se como as
intengdes burlescas sdo enfatizadas pela disposigdo visual em
“A Europa curvou-se ante o Brasil”, “Escola Berlites”, “Ma-
turidade” (neste Gltimo, ndo s6 o texto habitual mas a dis-
posi¢ao grafica de um cartaozinho de participagdo de nasci-
mento ao gosto comemorativo pequeno-burgués sdo ingredi-
entes da parédia),

VISUALIDADE E SINTESE

Compreende-se que o velho Jodo Ribeiro, que se confes-
sava um apaixonado dos livros de figura e do cinema** — nisto
se monstrando agudamente um homem do século XX —, tenha
tao bem entendido a poesia de Oswald de Andrade. Compre-
ende-se que Roger Bastide tenha recorrido a pintura — e no
por acaso a pintura extremamente despojada de Alfredo Volpi
— para dar um equivalente do efeito do Primeiro Caderno
oswaldiano, o livio de 1927 onde o poeta voluntariamente
senta-se no banco da escola priméria, seb as ordens da pro-
fessora Poesia, para restituir-se e restituir-lhe a pureza da des-

45 Cf. artigo citado na nota 11.



coberta infantil. “Poder-se-ia comparar esse caderno a certos
uadros atuais que tentam ver a natureza através de uma alma
e crianga, e em especial is uUltimas tentativas de Volpi”*,
Em Volpi, como em Oswald, hi uma ingenuidade assumida,
que coexiste, sem paradoxo, com a consciéncia critica; em
ambos a sabedoria do olho é tomada em conta*”. E no Primeiro
Caderno que surgem composi¢des brevissimas, como:

amor
humor

(a primeira palavra funcionando como titulo e parte integran-
te da pega); eis ai o mais sintético poema da lingua, tensdo
do musculo-linguagem, elementarismo contundente, ginastica
para a mente entorpecida no vago, obra-prima do ébvio e
do imediato atirada & face rotunda da retérica. Por este poema
se mede, com tonturas de vertigem — dentro da luso-brasileira
“tradicdo de tagarelas” de que fala Rodrigues Lapa‘® — até
onde foi Oswald na sua radicalidade e como se distanciam
dele, por este aspecto, mesmo as mais ousadas investidas de
seu companheiro Mério de Andrade. A visualidade propés o
equilibrio gebmetra e a sintese, o discursivo escaou pelo branco
da pagina como por um vazado de arquitetura. A informagio
estética passou a ser produto ndo de uma “alta temperatura
informacional do texto” (entendida em termos de opuléncia
léxica, de “riqueza vocabular”), mas, ao contrério, da “baixa”
violenta dessa “temperatura” no compressor lingiiistico do
poema-minuto oswaldiano. E ainda por essa via que o laborioso

46 “ROGER BASTIDE, Poetas do Brasil (“Bouquet de Postas — II —
Oswald de Andrade”) Editora Guaira, Curitiba, s/data (19457?), p. S1.

47 Murilo Mendes enquadra a pintura de Volpi num “contexto de
reducio ao essencial de elementos cadticos™, aliando-a 4 arquitetura bra-
sileira na tarefa de “‘rarefa¢io da retdrica nativa” (“Volpi: do instinto &
planificagdo™, no catilogo editado em 1963 pela Galeria de Arte da
“Casa do Brasil”, Roma); no mesmo catilogo, Décio Pignatari define
Volpi como “um Mondrian trecentesco”. E é possivel também falar de
uma linha Tarsila/Volpi.

48  Expressdo usada no preficio a uma selegio de Poesias de 84 de
Miranda, Editorial Organizagbes Lida., Lisboa, 1942, p. XIIlL.
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e elaborado torneamento de uma poesia de indole artesanal
comega a ser substituido pela simplificagdo deliberada de uma
nova poesia, de tipo industrial*®.

“PAU-BRASIL” E “VERDAMARELISMO”

Em 1927, dizia Jodo Ribeiro a propdsito do estilo inaugu-
rado por Oswald: “Esse estilo de naturalidade selvagem pos-
snia vida e solidez. Desde logo contaminou a antiga corporagio
dos materiais de Apolo. Comegaram a imitd-lo com maior ou
menor discrigio. O folclore, as crbnicas do descobrimento, a
carta de Vaz de Caminha, foram escutados como oriculos
que haviam emudecido”. Em 1928 acrescentava: “Escrevi de
uma feita que os versos de Oswald de Andrade marcaram
uma época na poesia nacional. O vaticinio era facil e hoje
0 que mais me aborrece é a quantidade dos seus epigonos,
nem sempre bem inspirados”*. Evidentemente que, sendo esta
poesia “o ovo de Colombo”, na expressio feliz de Paulo Pra-
do, prestava-se a dilui¢es. Diluigéo, alids, é seqiiela indefec-
tivel de toda poesia de invengdo. Caracteriza-se o processo
dilvidor pela acomodagio blandiciosa do novo ao velho, sob a
forma do meio-termo. Adicionando-se doses macigas de re-
dundincia ao ntcleo original da informagéo, esta, provida de
recheio expletivo, de matéria excipiente, passa a tornar-se acei-
tavel para sensibilidades menos radicais. Em relagio 4 poesia
“pau-brasil”, a diluigio veio por volta de 1926, com o nome
de “Verdamarelismo”, depois “Escola da Anta”, sob a respon-
sabilidade principal de Menotti del Picchia, Cassiano Ricardo
e Plinic Siigauo. O “Verdamarelismo” propunha-se combater
os resquicios parisienses no “Pau-Brasil”, mas, na verdade,
através deste expediente diversionista, capeado de nativismo,
procurava escamotear o pesado tributo tematico e estilistico

¢ Cf. nosso estudo “A Temperatura Informacional do Texto”,
op. cit., nota 44, pp. 143-146.

50  Artigos citados nas potas 10 e 11,
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que pagava s inovagBes oswaldianas®, das quais era um su-
¢ediineo edulcorado, em pauta decorativa e superficial. Mescla
de provincianismo recalcitrante com pretensdes sobranceiras de
revisdo critica, o “Verdamarelismo” traduzia, no fundo, um
COmpromisso restaurador, sestroso, mas nem por isso menos
identificdvel. Basta que se compare o manifesto “Nhengagu
Verde-Amarelo” de 1929°* com os manifestos de Oswald. O
argéo da plataforma da “Anta” é um decalque aguado e sem
umor da escrita rdpida, acionada a descargas elétricas, dos
textos oswaldinos. O anarquismo revoluciondrio de Oswald
vira, no documento “verdamarelo”, conservantismo prudente
e cheio de indefinigbes (“Aceitamos todas as institui¢des
conservadoras, pois é dentro delas mesmo que faremos a
inevitével renovagio do Brasil, como o fez, através de quatro
séculos, a alma da nossa gente, através de todas as expres-
sbes histéricas”). A visdo do homem brasileiro na perspecti-
va da devoragao é amornada num neo-indianismo de calungas
em tecnicolor, pouco diferente, como frandiloqﬁéncia vazia,
do velho “porquemeufanismo” do Conde Afonso Celso (pen-
se-se, por exemplo, no “gigantismo” caricatural do “Martim
Cereré”). E aqui ndo releva considerar que as manifestagdes
“verdamarelas” tenham eclodido entre o “Manifesto da Poesia
Pau-Brasil” de 1924, e o “Manifesto Antropéfago™ de 1928,
porque na realidade, para o olho critico, estes dois textos
oswaldianos formam uma pega Gnica, o segundo estando con-
tido fundamentalmente no primeiro®*, Por outro lade, nio é
de admirar que esse “Verdamarelismo™ e/ou “Anta”, com

51 Com o trocadilbo antiparistase (“antiparistase” ou “demons-
tragio contriria”; figura que consiste em alegar que o acusado seria
digno de louvor se praticasse o ato de que o acusam), Oswald ironizou
a mauvaise conscience da “Escola da Anta”. Ver o delicioso panfleto
“Antologia™ (anti-“Anta™), publicado no Jornal do Comércio, $30 Paulo,
24-2-1927 (transcrito na revista Invengdo, Sdo Paulo, n® 4, dezembro, 64).

¥ Publicado no Correio Paulistano, em 17-5-1929. Transcrito na
Revista do Livro, INL, MEC, n? 16, Rio de Janeiro, dezembro, 1959,
PP 198-202.

"85 ANTONIO CANDIDO e J. ADERALDO CASTELLO escrevem Que, ¢om
o langamento da Antropofagia, Oswald levou “As dltimas conseqiiéncias
as posicdes assumidas no Manifesto Pau-Brasil® (op. cit., nota 32 p. 65).
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seu nacionalismo de matiz peculiar, tenha acabado por redun-
dar no fascismo indigena: “Do grupo verdamarelo nascem o
Integralismo e a Bandeira. E pronto”, — depoe enfatico
Cassiano Ricardo no epflogo de um artigo-balango divulgado
em 1939%,

INDIANISMO AS AVESSAS

“Triste xenofobia que acabou numa macumba para turis-
tas”, — eis como Oswald de Andrade define o ambiguo substi-
tutivo “verdamarelo”®. A busca oswaldiana do primitivo, da
elementaridade, nada tem a ver com o0 neo-indianismo orna-
mental e postigo dos partidérios da “Anta”, Na sua derradeira
série de artigos — “A Marcha das Utopias” — Oswald fornece~
nos elementos que bem esclarecem este ponto, Primeiro, indi-
gitando o “ufanismo” como “um dos males da nacionalidade”
e localizando-o, exemplificativamente, em certa interpretagio
do “bandeirismo” 3 base de concepgbes esqueméticas tipo
“raca de gigantes”*®. Em seguida, lembrando uma frase do
“Manifesto Antropéfago”: “Contra o indio de tocheiro. O
fndio filho de Maria, afilhado de Catarina de Médicis e genro
de D. Anténio Mariz”, para mostrar que seu “indio” nada
tinha a ver com “os fndios conformados e bonzinhos de cartio-
postal e de Jata de bolacha”. O “indio” oswaldiano néo era
o “bom selvagem” de Rousseau, acalentado pelo Romantismo
e, entre nds, “ninado pela suave contrafagdo de Alencar e
Gongalves Dias”. Tratava-se de um indianismo ds avessas,
inspirado no selvagem brasileiro de Montaigne (Des Canni-
bales), de um “mau selvagem”, portanto, a exercer sua critica

84  “Verdamarelismo”, em RASM, revista anual do Salio de Maio,
n? 1, Sio Paulo, 1939.

85  Trabalho citado na nota 36, p. 119,

88  “A Marcha das Utopias”, VI, O Estado de Sdo Paulo, 9-8-1953.
(Oswald de Andrade, A Marcha das Utopias, Servigo de Documentagio,
MEC, Rio de Janeiro, 1966, p. 45).

87 Idem, X {Counclusio), loc. cit.,, 27-9-1953. Idem, p. 109.
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(devoragio) desabusada contra as imposturas do civilizado®s.
O tnico precursor de Oswald, nesse sentido, parece ter sido
o poeta maranhense Sousdndrade (1832-1902), que se utilizou
satirica e realisticamente de pretextos indianistas no episddio
infernal “O Tatuturema” de seu poema longo “O Guesa”
(muito 2 propésito, Edgard Cavalheiro chamou-o, por isso
mesmo, “O Antropéfago do Romagtismo™ ).

LINGUA E LINGUAGEM

Oswald recorreu a uma sensibilidade primitiva (como
fizeram os cubistas, inspirando-se nas geometrias elementares
da arte negra) e a uma poética da concretude (“Somos con-
cretistas”, 1é-se no “Manifesto Antropéfago™) para comensu-
rar a literatura brasileira as novas necessidades de comunica-
¢do engendradas pela civilizagdo técnica. Sua idéia antropofi-
gica, repara Oliveira Bastos, ndo se encaminhava, como a’da
“Anta”, para uma literatura de “temas exéticos, de efeito
turistico garantido™, mas vinculava-se & revolugio tecnolégica,
ao “novo ciclo de disponibilidade érfica”, por ela provado®.
Se hi em Oswald uma reivindicagdo por uma “lingua sem
arcaismos”, “natural e neolégica”, pela matéria oral e fatual,
pela “contribui¢do miliondria de todos os erros”, esta ndo se
esgota na alforria do portugués falado no Brasil, miscigenado

58 Esta “apologia do papdo indigena”, na expressio de RoGER
BasTDE, ao influxo do “cardter internacional, ocidental, moderno, de
Sio Paulo”, desborda da simples “renovagio do indianismo™, colorindo-se
“de frendismo ou de marxismo coaforme a época™ (Brasil Terra de
Contrastes, tradugio brasileira, Sio Paulo, Difusio Européia do Livro,
1959, p. 202).

58 Em artigo publicado, com este titulo, no Suplemento Literirio
de O Estado de Sao Paulo, 10-11-1957,

60 “Ogswald de Andrade e a Antropofagia” (refutago de tese
indianista de Cassiano Ricardo), Suplemento Dominical do Jornal do
Brasil, Rio de Janeiro, 20-10-1957. Em A Crise da Filosofia Messidnica,
Revista dos Tribunais, Sio Paulo, 1950, uma “cultura antropofégica”
— do “homem natural tecnizado” — € oposta por Oswald de Andrade
a “cultura messidnica™, patriarcal e privatistica.

50



no trepidante caldeirdo racial de Sao Paulo, da tutela dos
puristas, que Jhe queriam impor os estaldes lusitanos da
expresséo castica e lhe pretendiam embargar o acesso ao pantedo
reservado da literatura escrita. O roteiro oswaldiano tem mais
longo alcance, maior contetido prospectivo. Oswald ndo se
ensimesmou, ndo se deixou emurar no pseudoproblema de
uma nova codificagdo gramatical para essa lingua brasileira,
mas, antes, sua luta por um idioma nosso livre e descontraido
¢ apenas um aspecto de um programa mais aberto e mais
conseqiiente, e que s6 pode ser entendido em termos da
tomada de consciéncia de um processo geral de atualizagio
do sistema de comunicagbes posto em xeque pela revolugio
industrial (“Serd esse o Brasileiro do século XXI?”, diz ele
no prefacio joco-sério ao Mirgmar, perguntando-se sobre o
destinatirio de seu “trabalho de plasma de uma lingua mo-
dernista”). Dai a pertinéncia de uma distingio de Décio
Pignatari®, que gostariamos de formular assim: o empreendi-
mento oswaldiano, a uma anélice rigorosa, projeta-se para o
campo da linguagem — no sentido amplo em que sdo também
manifestagdes da linguagem o cinema, a pintura, a diagramagao
do jornal, a selva de simbolos da urbe contemporinea, etc.
~, para além da restrita esfera da lingua (espécie verbal do
género linguagem, da qual a lingua brasileira ou o portugués
do Brasil ¢ apenas um fendmeno tépico). Do ponto de vista
de uma sociologia da literatura, isto significa que a experiéncia
oswaldiana acusa, no quadro da crise geral da linguagem sus-
citada pelos novos instrumentos de comunicagio e reprodugéo
da informagio da era tecnolégica, o momento brasileiro em
que, a essa crise, se somava, singularizando-a, a fratura sGcio-
estrutural definidora das contradigdes de nosso pais, daquele
nosso “conflito fundamental”, ainda hoje ndo resolvido. Mas
significa também, e este ponto é relevante, que Oswald ndo
procurou imobilizar essa situagdo de trinsito, fluente, no esta-
tuto coercitivo de uma nova sistematizagdo lingiiistica — a
lingua brasileira, pronta e legitimada por regras (convertida
por sua vez em modelo) —, projeto com que, a certa altura

%1 Artigo citado na nota 19. Pignatari distingue entre uma “linha
da lingua” (evolutiva) e uma “linha da linguagem” (revoluciondria).
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e em certa medida, Mério de Andrade chegou a sonhar, mas
do qual, na prética, também se afastou®:,

OS POEMAS LONGOS

Na década de 40, na dltima fase de sua produgdo poética,
Oswald escreveu poemas longos, ou o que se poderia deno-
minar de poemas longos & maneira oswaldiana: séries de poe-
mas curtos, montados ou justapostos ideogramicamente num
todo maior, prescindindo freqiientemente de ligaduras expli-
citas. Trata-se do “Clntico dos Cénticos para Flauta e Violdo"
(1942} e de *“O Escaravelho de Ouro” (1946).

LIRISMO E PARTICIPACAO

O “Cantico dos Cénticos” é um raro exemplo de fusio,
de integragdo poética funcional do eu-lirico com o eu-coletivo
ou participante®”. Nele reuparece a experiéncia primeira do

62 Ver a carta a Bandeira, de 1925 (op. cit, p. 94, e a alusdo
A anunciada (e jamais escrita) Gramatiquinha da Fala Brasileira na
carta de 23-12-1927 a Tristdio de Ataide (7! Cartas, cit.,, pp. 21-22).
Mairio afirmava que Oswald, no Miramar, nio respeitara os “fendmenos
psicolégicos perfeitamente fixados e quase sempre inalterdveis” segundo
os quais uma lingua se forma, e por isso, ao invés da “lingua brasileira”,
criara uma “linguagem que tudo abandona pela expressio, mesmao leis
universais € basicas” (artigo citado na nota 21). Mas, no seu préprio
Macunaima, também nio se encontra essa “lingua brasileira” de con-
censo comum, sendo, antes, um idioma artificial, compdsito, de mani-
pulagio personalissima.

63 No artigo “Lirismo e Participagio”, Suplemento Literirio de
O Estado de Sao Parlo, 6-7-1963, comparamos este poema com a (“Carta
a Tatiana Iicovleva™ de Maiakdvski, da qual fizemos, em colaboracdo
com Boris Schnaiderman, uma versio brasileira (idem, 29-9-1862).
Republicado em Meralinguagem, cit,; a tradugdo do poema citado en-
contra-s¢ em V. Maijakdvski, Poemas, Editora Tempo Brasileira, Rio
de Janeiro, 1967, pp. 113-117.
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poeta, informando as seqiiéncias de tomadas lirico-satiricas ou
lirico-draméticas, atravessadas pelo hébil aproveitamento do
coloquial, da linguagem tabelioa, do cliché revitalizado. E
um poema dedicado a celebragio da mulher amada — poema
do amor total, conquistado ao cabo de andangas e lutas, na
maturidade da prética da vida — e também um poema de
defesa intransigente e obstinada desse amor, contra tudo e
contra todos, convengdes ou pessoas, que a ele se opunham:

E se ele vier
Defenderei

E se ela vier
Defenderi

E se eles vierem
Defenderei

E se elas vierem todas
Numa guirlanda de flechas
Defenderei
Defenderei
Defenderei

O pathos amoroso alcanga uma grande densidade justamente
através do agudo despojamento. Estruturalmente, o “Cantico”
se compde de 15 fragmentos, titulados separadamente desde
oferta até encerramento e gran-finale (como de norma em
Oswald, os titulos acabam se integrando no corpo das respecti-
vas secoes do poema). O procedimento estilistico que parece
ter maior incidéncia no “Cantico” € a técnica de repetigoes,
seja o andamento anaférico e paralelistico, seja a simples reite-
ragao topolégica de palavras iguais ou pardnimas. Alids, se se
pode identificar uma célula ritmica bésica na construgao so-
nora dos textos oswaldianos, esta serd a repetigio de tipo
aliterativo (coral caido, duro dorso), agnominativa (bonan-
¢osa bonanga) ou em eco (mim/Alkmin)®. A medida que
o poema progride, a defesa da mulher amada se confunde

54 Muitos serdo os exemplos dessa natureza que s¢ poderéo colher
na poesia ¢ na prosa de Oswald, em abono de nossa hipétese.
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com a defesa da humanidade (estamos em plena Segunda
CGuerra Mundial, nos dias sombrios da agressdo nazi-fascista):

Eles querem matar todo amor
Corromper o pdlo
Estancar a sede que eu tenho doutro ser

........................

O futuro serd de toda a humanidade

No gran-finale, depois de um breve epitalimio (himeneu),
cuja sedugdo nasce do arranjo inusitado de frases triviais, indi-
cativas de operagGes cotidianas; depois de black-out, rodizio
apocaliptico, entremeado de imagens fdlicas e bélicas, onde
ocorre uma transposigdo do tema amoroso para o social através
do jogo paronomastico entre sereigs, nas suas duas acepgdes,
e searas:

Da podriddo
As sereias
Anunciardo as searas

— no gran-finale o poeta alcanga a pacificagio e o momento
de plenitude amorosa:

Viveremos

O corsdrio e o porto

Eu para vocé

Vocé para mim

Maria Antonieta dAlkmin

E é neste final-trégua que se imbrica, avassaladora, sem solu-
¢do de continuidade, como um shot seguido a outro numa
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“montagem de atragbes” do cinema a Eisenstein — como as
imagens das vitimas da catastrofe atdmica aliadas as tomadas
do enlace amoroso em Hiroshima, mon amour de Resnais —, a
visdo do cerco e afinal da resisténcia e da vitéria de Stalin-
grado, cuja epopéia o poeta de longe acompanhava, num
mesmo frémito, enquanto vivia sua experiéncia amorosa cul-
minante:

Para ld da vida imediata
Das tripulagées de trincheira
Que hoje comigo

Com meus amigos redivivos
Escutam os assombrados
Brados de vitdria

De Stalingrado

No nivel estrutural, estes dois fragmentos derradeiros do “Can-
tico” estio entrelagados por aquela projegdo, na camada so-
nora, da técnica de repeticdes que, na dimensdo sintatico-
semintica, constitui a ténica estilistica do poema: mim
repercute em Alkmin, assim como brados ressoa em assombra-
dos e ricocheteia, toantemente, em Stalingrado. O encadea-
mento de motivos — a telescopagem do eu-lirico e do eu-
participante, da vivéncia amorosa e da convivéncia politica
— se opera nao por um pacto exterior, mas por dentro, na
textura mesma da linguagem, o que lhe confere uma singular
eficdcia. Lendo este *“Cantico”, compreende-se que, para
Oswald, o contetdo participante era indesligivel da elabora-
¢do formal. Num debate com Rossini Camargo Guarnieri,
registrado por Mério da Silva Brito®, rebatendo a tese de que
b4 uma poesia que é entendida imediatamente pelo povo e
outra que a ela se opde, nefelibata e egoista, Oswald sustentava:
“E preciso dar cultura & massa”, “a melhor poesia atinge o
povo pela exegese”; e mais, num jogo de palavras carregado
de significado: *“a massa ainda comera o biscoito fino que

%3 “Mesa-redonda ou diflogo?’ Jornal de Nofticias, Sio Paulo,
30-10-1949,
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fabrico”. Estas concepg¢Ges tém muitos pontos em comum com
as de Maxakévslcl sobre 0 mesmo problema, expostas num
texto de 1928, “Os operérios e os camponeses ndo vos com-
preendem”®. E também basicamente a mesma posigio de
Brecht, quando afirma que os novos contetdos exigem novas
formas, e que a desastrosa separagdo entre forma e contetdo
ocorre tanto com a imposi¢io de formas novas a conteidos
velhos, como com a sujei¢io de conteiidos novos a formas
peremptas®’.

“O ESCARAVELHO DE OURO”

Do mesmo canteiro de trabalho que deu o “Cantico dos
Cénticos para Flauta e Violao” sai “O Escaravelho de Ouro”,
cujo titulo contém uma evidente alusio ao inseto criptografico
do célebre conto de Edgar Allan Poe. E uma espécie de men-
sagem cifrada do poeta quase sexagenério a filha crianga do
seu ultimo casamento. Dirigindo-se a ela, o poeta procura
adivinhar-lhe o futuro a4 luz de sua propria experiéncia de
vida (“Abandonaris pai e mde / Pelo ténis de bordo”
“Correra atrds da mentira / O anjo de pernas curtas™), mas,
no fundo, retorna sobre si mesmo, faz o seu memorial de
poeta “compromissado com 2 liberdade”, meditando sobre a
marginalizagdo do artista num mundo dominado por valora-
¢bes mercantilistas e esquemas dogmaticos (*“Ninguém quis
comprar o poeta”; “Venceu o sistema de Babilénia / E o
gargio de costeleta”). O poema se transforma num registro
onirico, tocado aqui pela imagética surrealista, mas a fragmen-
tagio tipica de Oswald contém o desgarre discursivo e o
rasgo satirico providencia um constante anticlimax 3 emogdo:

8¢  Tradugdo francesa em Gorki, Maiakovski et le métier littéraire,
Recherches Sovietiques. Cahier, 7, Editions de la Nouvelle Critique,
Paris, 1957, pp. 123-130.

67  “Formalismus und Neue Formen", op. cit. na nota 18, p. 47.
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promontério
Que hé por af?
Amor

Chuvas ao longe
Jogo

Mormago
Mentira

Radar

(“H4 em mim um desejo de limpeza e de expurgo que ndo
dirime as cataratas de meu universo interior”, proclamaria
Oswald po seu discurso jubilar, apanhando o problema pela
outra ponta)®®. Este poema, travado de desencanto, assinala
bem a crise ideolégica que comegou em Oswald por volta
de 45, apos o ativismo iniciado nos anos 30. Documento te6-
rico dela serd a tese “A Crise da Filosofia Messidnica”, de
1950, onde Oswald procede & revisio dos messianismos (entre
os quais inclui 0 marxdsmo institucionalizado), sob o influxo
do anarquiso antropofégico, reencontrado e tingido agora de
sartriano existencialismo.

POESIA OU TEXTO

A obra poética de Oswald de Andrade tem sido e con-
tinua sendo objeto da negagio de muitos. Até mesmo um
Manuel Bandeira, o decano do nosso Modernismo — e o poeta
da oswaldiana “Balada das Trés Mulheres do Sabonete Arax4™
— deixa, surpreendentemente, de represent4-la no corpo prin-
cipal de sua Apresentaglo da Poesia Brasileira®®, sob a alega-
¢io, pouco consistente, de que Oswald teria feito poesia “menos

#:  Citado pa nota 21.

8%  MANUEL BANDEIRA, Apresentagdo da Poesia Brasileira, 32 edigio
atualizada, Livraria Editora da Casa do Estudante do Brasil, Rio da
Japeiro, 1957, pp. 137-140,
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por verdadeira inspiragdo do que para indicar novos caminhos”,
de que os poemas oswaldianos seriam “versos de um roman-
cista em férias, de um homem muito preocupado com os pro-
blemas de sua terra e do mundo, mas, por avesso a elogiiéncia
indignada ou ao sentimentalismo, exprimindo-se ironicamente,
como se estivesse a brincar”. Por estas consideragdes verifica-se
que. mesmo perante observadores qualificados, essa poesia nio
perdeu sua contundéncia, frute de sua radicalidade. Desiden-
tificou-se tdo violentamente do que se convencionava chamar
poesia ou “inspiragio poética” em seu tempo e mesmo nos
anos sucessivos a0 Modernismo herbico, que se torna dificil,
para muitos, toma-la @ sério como poesia. Seria mister, para
tanto, uma prévia purga de preconceitos arraigados e padrdes
embaragantes, uma revisio também radical da visdo e das
reagdes seménticas a ela usualmente condicionadas. A este ato
de humildade e coragem muitos ndo estavam e ndo estdo dis-
postos. De outro lado, a poesia de Oswald de Andrade arrosta
com um prejuizo de natureza diferente, talvez ainda mais
fundo. Aquele contra o qual nos adverte Max Bense: *...
observa-se no trato diirio com que satisfagio cada cidadio
interpreta a imutabilidade de sua linguagem no sentido da
estabilidade do seu mundo. A desconfianga contra os experi-
mentos na esfera inteligivel tem, portanto, origens sociais. E
a desconfianga da classe, que nio gosta de ver em perigo sua
hierarquia, seus distintivos, seus emblemas. Nem sequer no
dominio da lingua que se fala””°. Chama-la poesia ou nio,
porém, nio é o essencial. Na verdade, esta poesia (como a
prosa oswaldiana, a ela tio intrinsecamente ligada) desborda
dos cedigos compartimentos dos denominados “géneros litera-
rios”, evoluindo para uma idéia mais valida e mais atual de
texto: informagdo estética materializada num sistema de signos
dotado de automomia e coeréncia, avalidvel por seu teor de
originalidade (no sentido de imprevisibilidade estatistica), —
idéia para a qual marcham também toda uma série de mani-
festagSes contemporineas, da nova poesia ao novo romance.

"0 Max BENSE, Rationalismus und Sensibilités, Agis Verlag, Krefeld
und Baden-Baden, 1956, p. 9.
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FUNGAO DA CRITICA

Qual o propésito desta introdugdo, que ultrapassou o
marco que lhe estava reservado, exigindo-se mais longa do que
imaginaramos? Qual, em fim de contas, a fungio da critica
perante um legado poético como este de Oswald de Andrade?
“A critica” — responde-nos Roland Barthes™ — “ndo ¢ uma
homenagem & verdade do passado, ou a verdade do outro,
ela é construgdo do inteligivel de nosso tempo™ (...) “A
atividade critica ajuda, simultinca e dialeticamente, a decifrar
e a constituir (...) uma forma geral, que seria o inteligivel
mesmo que nosso tempo da as coisas”. Diante de uma poesia
como a de Oswald de Andrade, cujo mundo de signos, qual
uma formacio de cristais articulada sob a 4gua, apenas oferece
a percepgio de superficie as suas cristas, ndo temos davida de
que a fungdo da critica serd, precisamente, reconstituir (ou
constituir), a luz e com os instrumentos de nosso tempo, essa
inteligibilidade, incorporando 4 visivel a face ndo visivel do
sistema, 2 qual, por ndo se dar & primeira abordagem, nem por
isto € menos real, menos tangivel, menos portadora de exis-
téncia; configurando a estrutura-lastro, ndo ostensiva mas vir-
tualmente presente desse idioma poético rarefeito, que, sobre
ela, apoiando-se nela, ergue suas palavras ou frases-ithas, para
aflorar contido e lacunar, conciso e descontinuo, ao branco do
papel. E isto em modo dialético, sem por sua vez; nesta empresa
de reconstitui¢dio, de convergéncia inteligivel do aparente e do
nado-aparente, afetar a linha de flutuagéo do sistema, destruir-
lhe o fragil equilibrio cristalino, que lhe confere seu ser e sua
singularidade. Se esta introdugdo tiver conseguido algo nesse
sentido, terd conquistado sua necessidade.

7t ROLAN BARTHES, Essais Critiques, Aux Editions du Seuil, Paris,
1964, pp. 257 e 272. Tradu¢do brasileira no vol. Critica e Verdade,
Editora Perspectiva, S3o Paulo, 1970.

59






Nota Sobre o Texto da Edig3e de 1966

HarorLpo pE CaMpros

Esta edigio das Poesias Reunidas de Oswald de Andrade
foi compilada com base nas seguintes fontes:

— Pau-Brasil. Cancioneiro de Oswald de Andrade, pre-
faciado por Paulo Prado, iluminado por Tarsila, 1925. Im-
presso pelo “Sans Pareil” de Paris — 37, Avenue Kléber.

— Primeiro Caderno do Aluno de Poesia Oswald de
Andrade. Capa de Tarsila, desenhos do autor. Célofon: “Este
livro, de que se tiraram 299 exemplares em papel ordinrio
{numerotados alids de 2-a 300) e um exemplar de luxo para
Tarsila, acabou de se imprimir em S3o Paulo, no dia 25 de
abril de 1927, pa Tipografia da Rua Santo Anténio, n? 19.
quase em frente a uma casa onde morou o paeta”.

— Poesios Reunidas O. Andrade. Contém os dois livres
anteriores e mais Cdntico dos Cénticos pare Flauta e Violdo
(ilustrado por Lasar Segal) e Poemas Menores. Impresso pela
Empresa Grafica da “Revista dos Tribunais” para Ediges
Gaveta, Sdo Paulo, janeiro de 1945,
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— O Escaravelho de Ouro, “in™ Revista Académica, n® 68,
ano XII, Rio de Janeiro, julho de 1947.

O texto do Pau-Brasil e do Primeiro Caderno foi fixado
confrontando-se as duas edigdes de cada um deles acima refe-
ridas. Indicamos as principais divergéncias e variantes. O
Primeiro Caderno trazia, originalmente, uma inscrigio (“ho-
menagem a Juilio Prestes”) e vérias dedicatérias em poemas
isolados, que ndo foram mantidas na edigio de 45 e aqui tam-
bém ndo figuram. Apenas algumas das ilustragbes de Tarsila
e do autor foram reproduzidas no presente volume.

Sao Paulo, novembra de 1965,
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Poesias Reunidas
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Poesia Pau-Brasil

PauLo Prapo

3

A poesia “pau-brasil” é o ovo de Colombo — esse ovo,
como dizia um inventor meu amigo, em que ninguém acredi-
tava e acabou enriquecendo o genovés, Oswald de Andrade,
numa viegem a Paris, do alto de um atelier da Place Clichy
— umbigo do mundo — descobriu, deslumbrado, a sua prdpria
terra. A volta & pdtria confirmou, no encantamento das desco-
bertas manuelinas, a revelagdo surpreendente de que o Brasil
existia, Esse fato, de que alguns jé desconfiavam, abriu seus
olhos & visdo radiosa de um mundo novo, inexplorado e miste-
rioso. Estava criada a poesia *pau-brasil”.

Jd tardavh essa tentativa de renovar os modos de expres-
sGo e fontes inspiradoras do sentimento poético brasileiro, hd
mais de um século soterrado sob o peso livresco das idéias
de importacdo. Um dos aspectos curiosos da vida intelectual
do Brasil é esse da literatura propriamente dita, ter evoluido
acompanhando de longe os grandes movimentos da arte e do
pensamento europeus, enquanto a poesia se imobilizou no to-
mismo dos modelos cldssicos e romdnticos, repetindo com en-
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monotonia, as mesmas rimas, metdforas, ritmos e ale-
gorias, Veio-lhe sobretudo o retardo no crescimento do mal ro-
mdntico que, ao nascer da nossa nacionalidade, infeccionou tdo
profundamente a tudo e a todos. Com a partida para fora da
colénia do lengo de alcobaga e da caixa de rapé de D. Jodo
VI, emigraram por largo tempo deste pais 0 bom senso terra-
-a-terra e a visao clara ¢ burguesa das coisas e dos homens.
Em politica o chamado “grito do Ipiranga” inaugurou a
deformagdo da redlidade de que ainda nio nos libertamos e
nos faz viver num como sorho de que s6 nos acordard algu-
ma catdstrofe benfeitora. Em literatura, nenhuma outra influ-
éncia poderia ser mais deletéria para o espirito nacional. Des-
de o aparecimento dos Suspiros poéticos e Saudades, de Gon-
¢alves de Magalhdes, que os nossos poetas e escritores, até os
claros dias de hoje, tém bebido inspiragies no crdnio humano
cheio de bourgogne com que se embebedava Childe Harold
nas orgias de Newstead. O lirismo puro, simples e ingénuo,
como um canto de pdssaro, s6 o exprimiram talvez dois poetas
quase desprezados — um, Casimiro de Abreu, relegado & ad-
miragio dos melindrosas provincianas e caixeiros apaixonados;
outro, Catulo Cearense, trovador sertanejo, que a mania literd-
ria jd envenenou. Foram esses, melancdlicos, desalinhados e
sinceros, os dois tnicos intérpretes do ritmo profundo e intimo
da Raga, como Ronsard e Musset na Franga, Moeriken e
Uhland na Alemanha, Chaucer e Burns na Inglaterra, e Whit-
man nos Estados Unidos. Os outros sio lusitanos, franceses, es-
panhdis, ingleses e alemdes, versificando numa lingua estra-
nha que é o portugués de Portugal, esbanjando talento e mes-
mo génio num desperdicio lamentdvel e nacional.

O verso cldssico:

Sur des pensers nouveaux, faisons des vers'antiques estd
também errado. Nao sé mudaram as idéias inspiradoras da
poesia, como também os moldes em que ela se encerra. Encai~
xar na rigidez de um soneto todo o baralhamento da vida mo-
derna é absurdo e ridiculo. Descrever com palavras laboriosa-
mente extraidas dos cldssicos portugueses e desentranhadas dos
velhos diciondrios, o pluralismo cinemdtico de nossa época, é
um anacronismo chocante, como se encontrdssemos num Ford
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um tricérnio sobre uma cabega empoada, ou num torpedo a
alta gravata de um déndi do tempo de Brummel. Outros tem-
pos, outros poetas, outros versos. Como Nietzsche, todos exigi-
mos gque nos cantem um canto Novo.

A poesia “pau-brasil” é, entre nés, o primeiro esforgo or-
ganizado para a libertagdo do verso brasileiro. Na mocidade
culta e ardente de nossos dias, {d outros iniciaram, com escdn-
dalo e sucesso, a campanha de liberdade e de arte pura e viva,
que é a condigio indispensivel para a existéncia de uma lite-
ratura nacional, Um periodo construgdo criadora sucede
agora ds lutas da época de destruigdo revoluciondria, das *“pa-
lavras em liberdade”. Nessa evolucdo e com os caracteristicos
de suas individualidades, destacam-se os nomes jé consagra-
dos de Romnald de Carvalho, Mdrio de Andrade e Guilherme
de Almeida, ndo falando nos rapazes do grupo paulista, mo-
desto e herdico, ‘

O manifesto de Oswald, porém, dizendo ao publico o que
muitos aqui sabem e praticam, tem o mérito de dar uma dis-
ciplina ds tentativas esparsas e hesitantes. Poesia “ pau-brasil”.
Designagio pitoresca, incisiva e caricatural, como foi a do con-
fetismo e fauvismo para os neo-impressionistas da pintura, ou
a do cubismo nestes tltimos quinze anos. E um epiteto que
nasce com todas as promessas de viabilidade.

A mais bela inspiracdo e a mais fecunda encontra a poe-
sia “pau-brastl” na afirmacdo desse nacionalismo que deve
romper os lagos que nos amarram desde o nascimento 4 velha
Europa, decadente e esgotada. Em nossa histéria jd uma vez
surgiu esse sentimento agressivo, nos tempos turbados da re-
volugdo de 93, quando “pau-brasil” era o jacobinismo dos Ti-
radentes de Floriano. Sejamos agora de novo, no cumprimento
de uma missdo étnica e protetora, jacobinamente brasileiros.
Libertemo-nos das influéncias nefastas das velhas civilizagies
em decadéncia. Do novo movimento deve surgir, fixada, a nova
lingua brasileira, que serd como esse “Amerenglish” gque ci-
tava o Times referindo-se aos Estados Unidos. Serd a reabi-
litagdo do nosso falar quotidiano, sermo plebeius que o pedan-
tismo dos gramdticos tem querido eliminar da lingua escrita.

Esperemos também que a poesia “pau-brasil” extermine
de vez um dos grandes males da raga — o mal da elogiiéncia
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balofa e rogagante. Nesta época apressada de rdpidas reali-
zagoes a tendéncia é toda para a expressio rude e nua da sen-
sa¢do e do sentimento, numa sinceridade total e sintética.

“Le poéte japonais )

Essuie son couteau:

Cette fois I'éloquence. est morte.”

diz o haicai japonés, na sua concisio lapidar. Grande dia esse
para as letras brasileiras. Obter, em comprimidos, minutos de
poesia. Interromper o balango das belas frases sonoras e ocas,
melopéia que nos aproxima, na sua primitividade, do canto
erético dos pdssaros e dos insetos. Fugir também do dinamis-
mo retumbante das modas em atraso que aqui aportam, como
o futurismo italiano, doze anos depois do seu aparecimento,
decrépitas e tresandando a naftalina. Nada mais nocivo para
a livre expansdo do pensamento meramente nacional do que a
importacdo, como,novidade, dessas férmulas exdticas, que en-
velhecem e murcham num abrir e fechar de olhos, nos cafés
literdrios e.nos cabarés de Paris, Roma ou Berlim. Deus nos
livre drsse esnobismo rastacuérico, de todos os “ismos” para-
sitas das idéias novas, e sobretudo das duas inimigas do ver-
dadeiro sentimento poético — a Literatura e a Filosofia. A nova
poesia ndo serd nem pintura, nem escultura, nem romance.
Simplesmente poesia com P grande, brotando do solo natal,
inconsciente. Como um planta.

O manifesto que Oswald de Andrade publica encontrard
nos que léem (essa infima minoria) escdrnio, indignacdo e mais
que tudo — incompreensdo. Nada mais natural e mais razod-
vel: estd certo. O grupo que se opde a qualquer idéia nova, a
qualquer mudanga no ramerrio das opinides correntes ¢ sem-
pre o mesmo: é o que vaiou o Hernani de Victor Hugo, o que
condenou nos fribunais Flaubert e Baudelaire, é o que pateou
Wagner, escarneceu de Mallarmé e injuriou Rimbaud. Foi esse
espirito retrogrado que fechou o Salon oficial aos quadros de
Cézanne, para o qual Millerand pede hoje as horras do Pan-
théon; foi inspirado por ele que se recusou uma praga de Paris
para o Balzac de Rodin. E o grupo dos novos-ricos da Arte,
dos empregados publicos da literatura, Académicos de fardao,
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Génios das provincias, Poetas do “Didrio Oficial”. Esses de-
fendem as suas posigoes, pertencem d magonaric da Camara-
dagem, mais fechada que a da politica; agarram-se ds tébuas
desconjuntadas das suas reputagdes: sdo os bonzos dos templos
consagrados, os santos das capelinhas literdrias. Outros, sdo a
massa gregdria dos que ndo compreendem, na inocéncia da sua
curteza, ou no afastamento forcado das coisas do espirito. Des-
tes falava Rémy de Gourmont quando se referia a “ceux qui
ne comprennent pas”. Deixemo-los em paz, no seu contenta-
mento obtuso de pedra bruta, ou de muro de taipa, inabald-
vel e empoeirado.

Para o glu-glu desses perus de foda, sé hd duas respostas:
ou a alegrc combatividade dos mogos, a verve dos entusiasmos
triunfantes, ou para o ceticismo e o aquoibonismo dos jd des-
crentes e cansados, o refiigio de que falava 0 mesmo Gourmont,
no Siléncio das Torres (das Torres de marfim, como se dizia).

Maio, 1924.
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por ocasiio da
descoberta do brasil*

* Na edigio original estava: “A Blaise Cendrars por ocasiio da
descoberta do Brasil™.






escapuldrio

No Pao de Agucar
De Cada Dia
Dai-nos Senhor

A Poesia

De Cada Dia



falagto. *

O Cabralismo. A civilizagdo dos donatérios. A Queré
e a Exportagéo,

O Carnaval. O Sertio e a Favela. Pau-Brasil. Barba
nOSSo,

‘A formagdo étnica rica. A riqueza vegetal. O minéri
cozinha. O vatap4, o ouro e a danga.

Toda a histéria da Penetragio e a histéria comercia
América. Pau-Brasil,

Conta a fatalidade do primeiro branco aportado e d
nando diplomaticamente as selvas selvagens. Citando V
lio para tupiniquins. O bacharel.

Pafs de dores anfnimas. De doutores andnimos. Sociec
de niufragos eruditos.

Donde a nunca exportagdo de poesia, A poesia emara
da na cultura. Nos sipés das metrificagdes.

Século XX. Um estouro nos aprendimentos. Os hon
que sabiam tudo se deformaram como babéis de borracha.
bentaram de enciclopedismo. ‘ ‘

A poesia para os poetas. Alegria da ignordncia que
cobre. Pedr’Alvares.

Uma sugestdo de Blaise Cendrars: — Tendes as locon
vas cheias, ides partir. Um negro gira a manivela do de

* BEste poema-programa é uma redugfo, com altera¢des, do °
nifesto da Poesia Pau-Brasil”, publicado no Correlp da Manha,
18-3-1924. Mostra como Oswald de Andrade ndo distinguia entre
guagem da nagdo e linguagem da critica — entre linguagem-objeto e
ta-linguagem — nos seus manifestos modernistas. As fronteiras entre
sia ¢ prosa s80 aqui também abolidas.
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rotativo em que estais. O menor descuido vos fard partir na
diregiio oposta ao vosso destino.

Contra o gabinetismo, 2 palmilhagio dos climas.

A lingua sem arcaismos. Sem erudigdo. Natural e neolé-
gica. A contribuicio miliondria de todos os erros.

Passara-se do naturalismo 3 pirogravura doméstica e a
kodak excursionista.

Todas as meninas prendadas. Virtuoses de piano de ma-
nivela.

As procissoes safram do bojo das fébricas.

Foi preciso desmanchar. A deformacgio através do impres-
sionismo e do simbolo. O lirismo em folha. A apresentagio dos
materiais.

A coincidéncia da primeira construgdo brasileira no mo-
vimento de reconstrugfio geral. Poesia Pau-Brasil.

Contra a argucia naturalista, a sintese. Contra a cépia, a
inven¢do e a surpresa.

Uma perspectiva de outra ordem que a visual. O corres-
pondente ao milagre fisico em arte. Estrelas fechadas nos ne-
gativos fotograficos.

E a sabia preguiga solar. A reza. A energia silenciosa. A
hospitalidade.

Barbaros, pitorescos e crédulos. Pau-Brasil. A floresta e a
escola. A cozinha, o minério e a danga. A vegetacgio. Pau-Brasil.
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Histéria do Brasil




PERO VAZ CAMINHA

a descoberta

Seguimos nosso caminho por este mar de longo
Até a oitava da Pascoa

Topamos aves

E houvemos vista de terra

os selvagens

Mostraram-thes uma galinha

Quase haviam medo dela

E ndo queriam por a méo

E depois a tomaram como espantados

primeiro chd

Depois de dangarem
Diogo Dias
Fez o salto real

as meninas da gare

Eram trés ou quatro mogas bem mogas e bem gentis
Com cabelos mui pretos pelas espiduas

E suas vergonhas tdo altas e tao saradinhas

Que de nés as muito bem olharmos

Niio tinhamos nenhuma vergonha
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GANDAVO

hospedagem

Porque a mesma terra he tal *
E tam favoravel aos que vam buscar
Que a todos agazalha e convida

corografia

Tem a forma de hua harpa

Confina com as altissimas terras dos Andes

E faldas do Peru **

As quais sdo tdo soberbas em cima da terra

Que se diz terem as aves trabalho em as passar

salubridade

O ser ella tam salutifera e livie de enfermidades
Procede dos ventos que cruzam nella

E como todos procegem da parte do mar

Vem tam puros e coados

Que nam somente nam danam

Mas recream e accrescentam a vida do homem

* Neste e em outros passos, mantivemos a grafia arcaica transposta

por Oswald de Andrade com fun¢io cstética.
** Scguimos a grafia de 45. Na edicfo, lé-se “fraldas’.
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sistema hidrogréfico

As fontes que hé na terra sam infinitas

Cujas 4guas fazem crescer a muytos e muy grandes rios
Que por esta costa ‘

Assi da banda do Norte como do Oriente

Entram no mar oceano

pais do ouro

Todos tém remédio de vida »
E nenhum pobre anda pelas portas
A mendigar como nestes Reinos

natureza moria

A esta fruita chamam Ananazes

Depois que sam maduras tém un cheiro muy suave
E come-se aparados feitos em talhada

E assi fazem os moradores por elle mais

E os tém em mayor estima

Que outro nenhum pomo que aja na terra

riquezas naturais

Muitos metaes pepinos romans e figos
De muitas castas

Cidras limdes e laranjas

Uma infinidade

Muitas cannas dagucre

Infinito algodam

Também hé muito paobrasil

Nestas capitanias
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festa da raga

Hu certo animal se acha também nestas partes
A que chamam Preguica )

Tem hua guedelha grande no toutigo

E se move com passos tam vagorosos

Que ainda que ande quinze dias aturado

Nao vencer4 a distincia de hu tiro de pedra
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O CAPUCHINHO CLAUDE D’ABBEVILLE

@ moda

Les femmes n'ont point la lévre percée
Mais en récompense

Elles ont les oreilles trouées

Et elles s’estiment aussi braves

Avec des rouleaux de bois dedans les trous
Que font les dames de pardega

Avec leurs grosses et riches diamants

céeld

Cette coustume de marcher nud

Est merveilleusement difforme et deshonneste
N'estant peut estre si dangereuse

Ni si attrayante

Que les nouvelles inventions

Des dames de pardega

Qui ruinent plus d'dmes

Que ne le font les filles indiennes

o pais

Il y a une fontaine
Au beau milieu

- Particuliére en beauté
Et en bonté

84



Des eaux vives et trés claires
Rejaillissent dicelle

Et ruissellent dedans la mer
Estant environnée

De palmiers guyacs myrtes
Sur lesquels ’

On voit souvent

Des monnes et guenons
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FREI VICENTE DO SALVADOR

paisagem
Cultivam-se palmares de cocos grandes
Principalmente 2 vista do mar

as aves

H4 dguias de sertdo

E emss tio grandes como as de Africa
Umas brancas e outras malhadas de negro
Que com uma asa levantada ao alto

Ao modo de vela latina

Correm com o vento

amor de inimiga

Posto que alguma

Pelo amor que lhe tem

Solta também o preso

E se vae com elle pera suas terras

prosperidade de sdo paulo

Ao redor desta vila

Estio quatro aldeias de gentio amigo
Que os padres da Companhia doutrinam
Fora outro muito :
Que cada dia desce do sertdo
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FERNAO DIAS PAES

carta

Partirei :

com quarenta bomens brancos afora eu
E meu filho

E quatro tropas de mossos meus

Gente escoteyra com pblvora e chumbo

Vossa Senhoria

Deve considerar que este descobrimento
E o de muaior consideragio

Em rasam do muyto rendimento

E também esmeraldas
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FREI MANOEL CALADO

civilizagdo pernambucana

‘As mulheres andam tdo lougds

E tdo custosas

Que nio se contertam com os tafetas

Sdo tantas as jéias com que se adornam

Que parecem chovidas em suas cabegas e gargantas
As pérolas rubis e diamantes

Tudo sdo delicias

Nao parece esta terra sendo um retrato

Do terreal parafso



J-M.P.S.
(da cidade do porto)

vicio na fala

Para dizerem milho dizem mio
Para melhor dizem mid

Para pior pié

Para telha dizem teia ,
Para telhado dizem teiado *
E vio fazendo telhados

* Nas duas edigdes 18-s¢, talvez por um lapso tipogrifico, “teado”
A deformagdo corriqueira “teiado” pareceu-nos melhor corresponder i
intengdo do autor.
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PRINCIPE DOM PEDRO

caria ao patriarca

Tendo pensamenteado toda a noite
Assentei passar revista gos Granadeiros
Assim se os enxergar esta tarde no Rossio
Nio assente ver Bernarda

Encumbi ao Miquilina ,

E ao Major do Regimento dos Pardos
Para virem me dar parte

De tudo que se disser pelos Botequins

Estimarei que approve esta medida
E assento que melhores
E mais fiéis e adherentes A causa do Brasil

Do que os Pardos meus amigos
Ninguém



Poemas da Colonizag3o
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a transagdo

O fazendeiro criara filhos

Escravos escravas

Nos terreiros de pitangas e jabuticabas
Mas um dia trocou

O ouro da carne preta e musculosa
As gabirobas e os coqueiros

Os monjolos € os bois

Por terras imagindrias

Onde nasceria a lavoura verde do café

fazenda antiga

O Narciso marceneiro

Que sabia fazer moinhos e mesas

E mais o Casimiro da cozinha

Que aprendera no Rio

E o Ambrésio. que atacou Seu Juca de faca
E suicidou-se

As dezenove pretinhas grividas

negro fugido

O Jerdnimo estava numa outra fazenda
Socando pildo na cozinha

Entraram

Grudaram nele

O pilao tombou

Ele tropegoa

E caiu

Montaram nele
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0 recruta

O noivo da mocga

Foi para a guerra

E prometeu se morresse

Vir escutar ela tocar pianc

Mas ficou para sempre no Paraguai

caso

A mulatinha morreu
E apareceu
Berrando no moinho
Socando pilao

o gramuitico

Os negros discutiam
Que o cavalo sipantou
Mas o que mais sabia
Disse que era
Sipantarrou ’

o medroso

A assombragio apagou a candeia
Depois no escuro veio com a mio
Pertinho dele

Ver se o coragic ainda batia

cena

O canivete voou
E o negro comprado na cadeia



Estatelou de costas
E bateu coa cabega na pedra

0 capoeirg

— Qué apanhé sordado?

~ O qué?

— Qué apanha?

Pernas e cabegas na calgada

medo da senhora

A escrava pegou a filhinha nascida
Nas costas

E se atirou no Paraiba

Para que a crianga ndo fosse judiada

levante

Contam que houve uma porgdo de enforcadus
E as caveiras espetadas nos postes

Da fazenda desabitada

Miavam de noite

No vento do mato

a roga

Os cem negros da fazenda
comiam feijdo ¢ angu

Abbbora chicéria e cambuquira
Pegavam uma roda de carro
Nos bragos
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azorrague

~ Chega! Peredoa !
Amarrados na escada

A chibata preparava os cortes
Para a salmoura

relicdrio

No baile da Corte

Foi 0 Conde d’Eu quem disse
Pra Dona Benvinda

Que farinha de Surui

Pinga de Parati

Fumo de Baependi

E comé bebé pité e cai-

senhor feudal

Se Pedro Segundo
Vier aqui -

Com histéria

Eu boto ele na cadeia






S3o0 Martinho




noturno

L4 fora o luar continua
E o trem divide o Brasil
Como um meridiano

prosperidade

O café é o ouro silencioso

De que a geada orvalhada

Arma torrefagbes ao sol
Passarinhos assoviam de calor
Eis-nos chegados & grande terra
Dos cruzados agricolas

Que no tempo de Fernfio Dias

E da escravidao

Plantaram fazendas como sementes
E fizeram filhos nas senhoras e nas escravas
Eis-nos diante dos campos atdvicos
Cheios de galos e de reses

Com porteiras e trilhos

Usinas e igrejas

Cagadas e frigorificos

Eleigbes tribunais e coldnias

paisagem

O ¢afezal é um mar alinhavado

Na afligdo humoristica dos passarinhos

Nuvens constroem cidades nos horizontes dos carreadores
E o fazendeiro olha os seus 800 000 pés coroados
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bucdlica

Agora vamos correr o pomar antigo

Bicos aéreos de patos selvagens

Tetas verdes entre folhas -
E uma passarinhada nos vaia

Num tamarindo

Que decola para o anil

Arvores sentadas

Quitandas vivas de laranjas maduras

Vespas

escola rural

As carteiras sdo feitas para andezinhos
De pé no chio *°

H4 uma pedra negra

Com sflabas escritas a giz

A professora est4 de licenga

E monta guarda a um canto numa vara
A bandeira alvi-negra de Sio Paulo
Enrolada no Brasi

pai negro

Cheio de rétulas ®®

Na cara nas muletas

Pedindo duas. vezes a mesma esmola
Porque sé enxerga uma nuvem de mosquitos

* Seguimos a edigdo de 45. Na primeira edigdo, 1é-se “ao chao”.
*% Seguimos a edigio de 45. Na primeira edigfo, 1é-se “rétulos”.

99



assombragio

6 horas

O Domingos Papudo
E a besta preta
Nadando no vento

lei

Depois da criagdo do municipio novo
Plantado depressa nas ruas de poeira
Os bebés inumeraveis da colénia
Serfio registrados em Pradépolis

tragédia passional

Hcje acendem velas

Na cruz no mato

E hi uma inscri¢do

Dizendo que o cadaver da moga
Foi achado nel Rio del’'Onza

morro azul

Passarinhos

Na casa que ainda espera o Imperador

As antenas palmeiras escutam Buenos-Aires
Pelo telefone sem fios

Pedagos de céu nos campos

Ladrilhos no céu

O ar sem veneno

O fazendeiro na rede

E a Torre Eiffel noturna e sideral
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o violeiro

Vi a saida da lua

Tive um gosto singulé

Em frente da casa tua

S&o vortas que o mundo d4

mate chimarréo

Depois da churrascada
Ao fogo e ao vento

- O cavaleiro do gado
Trouxe ouro em pb

E uma cuia festiva

Para sorvermos a digestio

a lagada

O Bento caiu como um touro °
No terreiro

E o médico veio de Chevrolé
Trazendo um prognéstico

E toda a2 minha infincia nos olhos

versos de dona oarrie

A neblina nos segue como um convidado **

Mas ha um clarao para as bandas de Loreto
Cafezais

Cidades

Que a Paulista recorta

Coroa colhe e esparrama em safras

*  Seguimos a edigio de 45. Na primeira edigio, lé-se “taro”.
**  Seguimos a primeira edigdo. Na de 45, 1é-s¢ “com”.
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A nova poesia anda em Gofredo
Que nos espera de Forde
Numa roupa clara de fazenda
E ele quem cuida da plantagio

E organiza a serraria como um poema

O time feminino nos bate

Mas Cendrars faz a ltima carambola

Soldado de todas as guerras

Foi ele quem salvou a Franga na Champagne

E os homens na partida de bilhar daquela noite
Terraco

Rede

Paineiras pelo céu

As estrelas de Gongalves Dias

e00

metalirgica

1300° a sombra dos telheiros retos

12 000 cavalos invisiveis pensando

40 000 toneladas de niquel amarelo
Para sair do nivel das 4dguas njosas
E uma estrada de ferro nascendo do solo
Os fornos entroncados

Dao o gusa e a escoria

A refinagdo planta barras

E 14 embaixo os operarios

Forjam as primeiras lascas de ago

*»*  Seguimos a primeira edi¢do. Na de 45, 1é-sc “da fazes
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3 de maio

Aprendi com meu filho de dez anos
Que a poesia é a descoberta
Das coisas que eu nunca vi

poema do santudrio

Jé estive diversas vezes na Aparecida
Onde hd uma velha luta

Que ¢ uma antiga disputa

Entre duas casas comerciais

Que querem ao mesmo tempo ser
Na ladeira de sol

A Verdadeira Casa Verde

ditirambo

Meu amor me ensinou a ser simples
Como um largo de igreja

Onde ndao had nem um sino

Nem um lapis

Nem uma sensualidade

sol

Uma vez fui a Guaré
A Guaratinguetd
E agora
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Nesta hora de minha vida
Tenho wna vontade vadia
Como um fotégrafo

guararapes

Japoneses

Turcos

Miguéis

Os hotéis parecem roupas alugadas

Negros como num compéndio de histéria pétria
Mas que sujeito loiro

walzertraum

Aqui dé arroz

Feijao batata

Leijtdo e patarata

Passam 18 trens por dia
Fora os extraordingrios
E o trem leiteiro

Que leva leite para todos os bebés do Rio de Janeiro
Apitos antigos apitam
Sentimentalmente

Eu gosto dos santuérios
Das viagens

E de alguns hotéis

O Bertolini’s em Néapoles
O d’Angleterre em Caen
Onde Brummel morreu
O hotel da Vitiva Fernando na Aparecida
E um hotel sem nome
Na fronteira de Portugal
Onde uma mulher bonita
Quis fazer pipi

Pela primeira vez
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fim e comego

A noite caiu com licenga da Cimara
Se a noite ndo cafse
Que seriam dos lampibes? *

cidade

Foguetes pipocam o céu quando em quando
H4 uma moga magra que entrou no cinema
Vestida pela ultima fita

Conversas no jardim onde crescem bancos
Sapos

Olha

A iluminagio é de hulha branca

Mamies estdo chamando

A orquestra rabecoa na mata

bonde

O transatldntico mesclado
Dlendlena e esguicha luz
Postretutas e famias sacolejam

vadiagem mistica

Passei quase toda a manhid na Basilica
Rezando e olhando

Vi dois casamentos

Bentos

De fraque

* Lé-se “seriam" nas duas edicdes. Mantivemos. Parece tra
de uma transposi¢do do coloquisl, feita intencionalmente pelo auto:
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O sacristio chama-se Seu Bentinho
E a gente logo que sai da igreja
Cai no rio espraiado

O hoteleiro de meu hotel

Tem cor de medalha de pescogo
E conta-me que houve cafezais
Nos pastos

Nos bambuzais

Se eu me casasse

Queria uma orquestra

Bem besta

poema da cachoeira

E a mesma estagido rente do trem

Toda de pedra furadinha

. Meu pai morou alguns anos aqui
Trabalhando

Um dia liguidou

Ativo passivo

Cinco galinhas

E deram-lhe uma passagem de presente

Para que eu nascesse em Sdo Paulo

Como ndo houvesse estrada de rodagem

Ele foi na de ferro

Comprando frutas pelo caminho

carro restauranie

Portugal ao longo do Tejo
Para dentro de Portugal
Casas amontoadas no dia azul
Um queijo da Estrela

Figos e estrelas .

Creme Brasil

Indistria Vassourense
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Doce de leite
Agua de Caxambu
A natureza

Sobre a mesa

nova iguagu

Confeitaria Trés Nagtes
Importagdo e Exportagdo
Agougue Ideal

Leiteria Moderna

Café do Papagaio
Armarinho Unido

No pais sem pecados

agente

Quartos para familias e cavaiheiros
Prédio de 3 andares

Construido para esse fim

Todos de frente

Mobiliados em estilo moderno *°
Modern Style

Agua telefone elevadores

Grande terrago sistema yankee
Donde se descortina o belo panorama
De Guanabara

capital da repiiblica
Temperatura de bolina
O orgulho de ser branco
* Na primeira edigio, 1&-s¢ “a estilo”.
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Na terra morena e conquistada

E a saida para as praias calgadas
Arborizadas

A Avenida se abana_com as folhas miidas
Do Pau-Brasil

Politicos dormem ao calor do Norte
Mulheres se desconjuntam

Bocas lindas

Sujeitos de olheiras brancas

O Pio de Agticar artificial
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Carnaval



nossa senhora dos cordbes

Evoé

Protetora do Carnaval em Botafogo
Mie do rancho vitorioso

Nas plﬁgnas de Momo

Auxiliadora dos artisticos trabalhos
Do barracéo

Patrona do livro de ouro

Proteje nosso querido artista Pedrinho
Como o chamamos na intimidade
Para que o brilhante cortejo

Que vamos sobremeter a apreciagio
Do culto povo carioca

E da Imprensa Brasileira

Acérrima defensora da Verdade e da Razio
Seja o mais luxuoso novo e original

E tenha o veredictum uninime

No grande prélio

Que dentro de poucas horas

Se travard entre as hostes aguerridas
Do Riso e da Loucura

na avenida

A banda de clarins

Anuncia com os seus clangorosos sons
A aproximagio do impetuoso cortejo

A comissdo de frente

Composta

De distintos cavaleiros da boa sociedade
Rigorosamente trajados
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E montando fogosos corcéis

Pede licenga de chapéu na mio

20 criangas representando de vespas
Constituem a guarda de honra

Da Porta-Estandarte

Que ¢ precedida de 20 damas
Fantasiadas de pavéo

Quando 40 homens do coro
Conduzindo palmas

E artisticamente fantasiados de papaulas
Abrem a Alegoria

Do Palicio Floral

Entre luzes elétricas
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Secretdrio dos Amantes



1

Acabei de jantar um excelente jantar
116 francos

Quarto 120 francos com égua encanada
Chauffage central

Vés que estou bem de finangas

Beijos e coices de amor

11

Bestao querido
Estou sofrendo
Sabia que ia sofrer _
Que tristeza este apartamento de hotel

HI

Granada ¢é triste sem ti
Apesar do sol de ouro
E das rosas vermelhas

v

Mi pensamiento hacia Medina del Campo
Ahora Sevilla envuelta en oro pulverizado
Los naranjos salpicados de frutos

Cemo una dadiva a mis ojos enamorados
Sin embargo que tarde la mia
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A

Que alegria teu ridio

Fiquei tdo contente

Que fui 4 missa v
Na igreja toda gente me olhava
Ando desperdigando beleza
Longe de ti

Vi

Que distincia!
Nao choro
Porque meus olhos ficam feios
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Postes da Light
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pobre alimdria

O cavalo e a carroga

Estavam atravancados no trilho

E como o motorneiro se impacientasse

Porque levava os advogados para os escritérios
Desatravancaram o veiculo

E o animal disparou

Mas o lesto carroceiro

Trepou na boléia

E castigou o fugitivo atrelado

Com um grandioso chicote

anhangabat

Sentados num banco da América folhuda
O cow-boy e a menina

Mas um sujeito de meias brancas

Passa depressa

No Viaduto de ferro

fardim da luz

Engaiolaram o resto dos macacos
Do Brasil

Os repuxos desfalecem como velhos
Nos lagos

Almofadinhas e soldados

Geragdes cor-de-rosa

Péssaros que ninguém vé nas arvores
Instantdneos e cervejas geladas
Famflias
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o fera

Ei-lo sentado num banco de pedra
Palido e polido

Como a Cledpatra dos sonetos
Espera as pequenas ingénuas

Que passam de bragos

De brugos

J4 se esqueceu do retrato na Policia
Tem a consciéncia tranqiiila

Dum legislador

fotégrafo ambulante

Fixador de coragdes
Debaixo de blusas
Album de dedicatérias
Marquereau

Tua objetiva pisca-pisca
Namora

Os sorrisos contidos

Es a gléria

Oferenda de poesias as dizias
Tripega dos logradouros publicos
Bicho debaixo da Arvore
Canhio silencioso do sol

a procisso

Os chofers ficam zangados

Porque precisam estacar diante da pequena procissao
Mas tiram os bonés e rezam

Procissdo tdo pequenina tdo bonitinha

Perdida num %olso da cidade

Bandeirolas
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Opas verdes

Criangas detentoras de primeiros prémios
De bobice

Vido passo a passo

Bandeirolas

Opas verdes

Um andor nos ombros mulatos
De quatro filhas alvissimas de Maria
Nossa Senhora vai atrds

Um milagre de equilibrio

Mas o que mais eu gosto
Nesta procissdo

E o Espirito Santo

Dourado

Para inspirar os homens

De minha terra

Bandeirolas

Opas verdes

O padre satisfeito

De ter parado o trinsito

Com Nosso Senhor nas méos

E um dobrado atrés

escola berlites

Todos os alunos tém a cara 4vida
Mas a professora sufragete
Maltrata as pobres datilégrafas bonitas
E detesta
The spring
Der Friihling *
La primavera scapigliata
H4 uma })orgéo e livros pra ser comprados
A gente fica meio esperando
As campainhas avisam
As portas se fecham

* Nas duas edigdes, “Friihling” est4 com f mindsculo.
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E formoso o pavio?

De que cor é o Senhor Seixas?
Senhor Lézaro traga-me tinta

Qual ¢é a primeira letra do alfabeto?
Ah!

atelier

Caipirinha vestida por Poiret

A preguiga paulista reside nos teus olhos
Que ndo viram Paris nem Piccadilly
Nem as exclamagbes dos homens

Em Sevilha

A tua passagem entre brincos

Locomotivas e bichos nacionais
Geometrizam as atmosferas nitidas
Congonhas descora sob o pélio
Das procisses de Minas

A verdura no azul klaxon
Cortada
Sobre a poeira vermelha ©

Arranha-céus
Fordes
Viadutos

Um cheiro de café
No siléncio emoldurado

misica de manivela

Sente-se diante da vitrola
E esquega-se das vicissitudes da vida

* Falta esta linha na edigio de 45.
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Na dura labuta de todos os dias
Nav deve ninguém que se preze
Descuidar dos prazeres da alma

Discos a todos os pregos

a curopa curvou-se ante o brasil

7a2

3al

A injustica de Cette *

4a0

2al

2a0

3al

E meia duzia na cabega dos portugueses

linha no escuro

E fita de risada

A criangada hurla como o vento
Mas os cotovelos se encontram
Se acotovelam e se apalpam

Mios descem na calada da lua quadringula
Enquanto a orquestra cavalos e letreiros galopam

Entre saias uma lixa humana se arredonda
Mas quando amanhece

A mulher qualquer

Desaparece

2

*  Alusdo 4 derrota futebolistica sofrida pelos brasileiros & €
na cidade francesa de Sete (antiga Cette).
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pronominais

Dé-me um cigarro

Diz a gramética

Do professor e do aluno

E do mulato sabido

Mas o bom negro e o bom branco
Da Nagao Brasileira

Dizem todos os dias

Deixa disso camarada

Me d4 um cigarro

biblioteca nacional

A Crianga Abandonada

O Doutor Coppelius
Vamos com Ele

Senhorita Primavera
Cédigo Civil Brasileiro

A arte de ganhar no bicho
O Orador Popular

O P6lo em Chamas

o combate

O altofalante parece um palhago

Mexem toalhas

No ringue verde e amarelo

Benedito ataca e coloca

Diretos direitos

A rédio bandeirantes cinematiza a 100 léguas ®
Vamos gritar

Levou as cordas o branco

* Na edigio de 45, lé-se¢ “cinematiza cem léguas™.
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Espatifemos as palhetas no ar

Mais um

Que bicho

Desfaleceu

Sob o céu que ¢ uma bandeira azul

Grandes cégados elétricos processionam
A noite cai
Como um swing

gperitivo

A felicidade anda a pé

Na Praga Antdnio Prado

Sdo 10 horas azuis

O café vai alto como a manhd de arranha-céus

Cigarros Tieté
Automéveis
A cidade sem mitos

ideal bandeirante

Tome este automével

E v4 ver o Jardim New-Garden
Depois volte 4 Rua da Boa Vista
Compre o seu lote

Registe a escritura

Boa firme e valiosa

E more nesse bairto roméintico
Equivalente ao célebre

Bois de Boulogne

Prestagbes mensais

Sem juros
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ogmédo

Escutai o tenor boxeur Romdo Gongalves
Desafiador sem medo de Spalla e Benedito
Treinador de Jack Johnson e do bravo Carpentier
Conforme a fotografia

Vinde todos & Rua Padre Jodo Manuel

Na Penha

Treinar ao ar livre

As senhoritas encontrardo

A Exma, Sra. Carlota Argentina boxista

E os marmanjos verio Romdo

Detentor do record do mundo

De cantar e nadar vestido aoc mesmo tempo
Acompanhado por uma banda de misica
Como se pode ver no cinema

E diante dos Reis da Bélgica

E outros reis *

digestdo

A couve mineira tem gosto de bife inglés
Depois do café e da pinga

O gozo de acender a palha

Enrolando o fumo

De Barbacena ou de Gois

Cigarro cavado

Conversa sentada

reclame
Fala a graciosa atriz

Margarida Perna Grossa

* Na edigio de 45 falta esta linha.
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Linda cor — que admirével logéio *
Considero lmﬂacor o ocomplemento
Da toalete feminina da mulher

Pelo scu perfume agradével

"E como ténico do cabelo gargone

Se entendam todas com Seu Fagundes
Unico depositario

Nos E. U. do Brasil **

bengals

Bicos elésticos sob o jérsei

Um maxixe escorrega dos dedos morenos
De Gilberta

Janela

Sotas e azes desertaram o céu das estrelas de rodage1
O piano fox-trota

Domingaliza

Um galo canta no territério do terreiro
A campainha telefona

Cretones

O cinema dos negdcios

Planos de comprar um forde ****¢

O piano fox-trota

Janela

Bondes

passiondria

Meu amigo
Foi-me impossivel vir hoje

* Na edicdo de 45, lé-se “Linda, cor”. Parece erro tipo
pois o autor abele sistematicamente a pontuacio.

** Na edicio de 45 nio hi esta linha.

*ss Na primeira edn;ao, K-se “estradas de rodagem”.
panhamos a modificagdo criativa introduzida na edigio de 45.

s»s* Na primeira edigdo, 1&-¢¢ “uma ford".
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Porque Armando veio comigo
Como se foras tu

Necessito muito de algum dinheiro
Arranja-mo

Deixo-te um beijo na porta

Da gargonniére

E sou a sinceridade

hipics

Saltos records

Cavalos da Penha

Correm jéqueis de Higienépolis
Os magnatas

As meninas

E & orquestra toca

Nz sala de cocktails
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Roteiro das Minas




convite

Siéo Jodo del Rei

A fachada do Carmo

A igreja branca de Sdo Francisco
Os morros

O cérrego do Lenheiro

Ide a Sdo Jodio del Rei

De trem

Como os paulistas foram
A pé de ferro
imutabilidade

Moga bonita em penca
Sete-lagoas

Sabari

Caetés

O cérrego que ainda tem ouro
Entre a esta¢io e a cidade

E o mequetrefe ,

Vai tocar viola nas vendas
Porque a bateia estd ali mesmo

traituba

O sobrado parecia ima igreja
Currais

E uma e outra arvore

Para amarrar os bois
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O pomar de toda fruta

- E a passarinhada

Joa na roga de milho

Carros de fuso puxados por 12 bois .
Codorna tucano perdiz araponga

Jacu nhambu juriti

semana santa

A matraca alegre

Debaixo do céu de comemoragdo
Diz que a Tragédia passou longe
O Brasil é onde o sangue corre

E 6 ouro se encaixa

No coragdo da muralha negra
Recortada

Laminada

Verde

procissdo do enterro

A Verdnica estende. 0s bragos
‘K canta

O pélio parou

Todos escutam

A voz na noite

Cheia de ladeiras acesas *

simbologia
Abradio tem bigodes pretos

E sabia que Deus colocava o :ﬁr atrés dele
Isaac é inocente pequeno e nuzinho

* Na edigio de 45, 18-3¢ 'Cheins’. Preferimos o texto da primeira

ediclio.
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Os bomens que carregam o caixiio
Estdo todos de branco
E descalgos

O soldado romano
E zangadissimo
E tem cabelo na cara

O padre saiu para a rua
De dentro de um quadro antigo

sdo josé del rei

Bapaneiras

O Sol

O cansago da ilusdo
Igrejas

O ouro na serra de pedra
A decadéncia

sdbado de aleluia

Serpentes de fogo procuram morder o céu
E estouram

A praga publica estd cheia

E a execugdo espera o arcebispo

Sair da histéria colonial

Longe vai tempo soltaram a lua
Como um balao de dentro da serra

Judas balanga cafido numa arvore
Do céu doirado e altissimo

~ Jardins
Palmeiras
Negros
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bumba meu boi

Descolocado
Arrebentado

Vai sai

A companhia d¢ arraid
Da Boa Sorte

Sob o estandarte
A tourada danga
Na musica noturna

ressurreicdo

Um atropelo de sinos processionais
No siléncio

L4 fora tudo volta

A espetaculosa tranqiilidade de Minas

‘menina e moga

Costei de todas as festas
Porque esse negdcio de missa
E procissdo

E s6 para os olhares
Vou agora triste no trem
Com aquela paixdo

No coragio

Vou emagrecer

Junto as palmeiras
Malditas

Da fazenda

casa de tiradentes

A Inconfidéncia
No Brasil do ouro
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A histéria morta

Sem sentido

Vazia como a casa imensa
Maravilhas coloniais nos tetos
A igreja abandonada

E o sol sobre muros de laranja
Na paz do capim

chagas diria

‘Picassos na parede branca

E mais nada

Sob o teto de caixdes

Mas na sacristia

Uma imagem barbuda

Arregalada de santidade

Me espera como uma crianga de colo

mapa

Ibitiruna

Campos sertanejos

Carmo da Mata

Tartéria

E a méquina de brincadeira
Que corre dois dias

Atrds da barra do Paraopeba

capela nova

Salio Mocidade

Hotel do Chico

Uma igreja velha e cor-de-rosa.
Na decoraqao dos bananais
Dos coqueirais

136



dowmenml L

E o Qeste no sentido cinematogréfico
Um péssaro cagoa do trem

Maior do que ele

A estagiio préxima chama-se Bom Sucesso
Floresta colinas cortes

E stbito a fazenda nos coqueiros

Um grupo de meninas entra no filme

paisagem

Na atmosfera violeta

A madrugada desbota

Uma pirdmide quebra o horizonte
Torres espirram do chdo ainda escuro
Pontes trazém nos pulsos rios bramindo
Entre fogos

Tudo novo se desencapotando

longo da linha

Coquviros
Aos dois
Aos trés
Aos grupos
Altos
Baixos

santa quitéria

Palmas imensas

Sobem dos caules ocultos
Cercas e cavalos

d raga que se apruma
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aproximagdo da capital

Trazem-nos poemas no trem

Azuis e vermelhos

Como a terra e o horizonte

E um hotel rigorosamente familiar

Que oferece vantagens reais

Aos dignos forasteiros

Havendo o maximo escripulo na diregio da cozinha

Casas defendem o vosso préprio interesse
Proporcionando-vos uma economia

De 23000, de 3$000

Impermeaveis

Borzeguins

Pijamas

barreiro

Estradas de rodagem

E o canto dos meninos azuis da Gameleira
A paisagem nos abraga

Pontes

Alvenaria

Ninhos

Passarinhos

A escola ¢ a fazenda de duzentos anos

cangdo do vira

Coa comade pode
Pode

Qué o qué
Afinca

Alinca
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lagoa santa

Aguas azuis no milagre dos matos
Um cemitério negro

Ruas de casas despencando a pique
No céu refletido

viveiro

Bananeiras monumentais

Mas no primeiro plano

O cachorro é maior que a menina
Cor de ouro fosco

As casas do vale

Sao habitadas pela passarada matinal
Que grita de longe

Junto & Capela

H4 um pintor

Marcolino de Santa Luzia

sabard

Este corrego ha trezentos anos
Que atrai os faiscadores
Debaixo das serras

No fundo da bateia lavada

O sol brilha como ouro
Outrora havia negros a cada metro de margem
Para virar o rio metalico

Que ia no dorso dos burros

E das caravelas

Borba Gato

Os paulistas traidos
Sacrilégios

O vento
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ouro preto

Vamos visitar Sdo Francisco de Assis

Igreja feita pela gente de Minas

O sacristio que é vizinho da Maria Cana+Verde
Abre e mostra o abandono

Os pilpitos do Aleijadinho

O teto do Ataide

Mas a dramatizagdo finalizou
Ladeiras do passado
Esquartejamentos e conjuragdes
Sob o Itacolomi

Nos pogos mecinicos policiados
Da Passagem

E em alguns maus alexandrinos

S6 o Morro da Queimada
Fala do Conde de Assumar

congonhas do campo

Ha um hotel novo que se chama York

E 14 em cima na palma da méo da montanha
A igreja no circulo arquiteténico dos Passos
Painéis quadros imagens

A religiosidade no sossego do sol

Tudo puro como o Aleijadinho

Um carro de boi canta como um érgéo

ocaso

No anfiteatro de montanhas
Os profetas do Aleijadinho
Monumentalizam a paisagem
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As clpulas brancas dos Passos

E os cocares revirados das palmeiras
Sdo degraus da arte de meu pafs
Onde ninguém mais subiu

‘Biblia de pedra sabdo
Banhada no ouro das minas
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Léide Brasileiro
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canto do regresso d pdiria

Minha terra tem palmares
Onde gorjeia o mar

Os passarinhos daqui *
Niio cantam como os de 14

Minha terra tem mais rosas
E quase que mais amores

Minha terra tem mais ouro
Minha terra tem mais terra

Ouro terra amor e rosas

Eu quero tudo de 14

N#o permita Deus que eu morra
Sem que volte para la

Nao permita Deus que eu morra
Sem que volte pra Séo Paulo
Sem que veja a Rua 15

E o progresso de Séo Paulo

tarde de partida
Casas embandeiradas
De janelas :
De Lisboa

Terremoto azul
Fixado

* Na primeira edigiio, 18-s¢ “aqui”. Seguimos a de 45,
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Nos nevoeiros histdricos

O teu velho verde

Crepita de verdura

E de far6is

Para o adeus da patria quinhentista
E o acaso dos Brasis

cielo ¢ mare

O mar

Canta como um candrio

Um compatriota de boa familia
Empanturra-se de uisque

No bar

Familias tristes

Alguns gigol6s sem efeito

Eu jogo

Ela joga

O navio joga

o cruzeiro

Primeiro farol de minha terra

Tao alto que parece construido no céu
Cruz imperfeita

Que marcas o calor das florestas

E os discursos de 22 cimaras de deputados
Siléncio sobre o mar do Equador

Perto de Alfa e de Beta

Perdio dos analfabetos que contam casos
Acaso

rochedos sdo paulo

Everest da Atlantida
Vanguarda calcinada do Brasil
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Ponto geocéntrico erigado
Contra as escarpas das ondas
Do Amazonas

Poleiro de Gago Coutinho

fernando de noronha

De longe pareces uma catedral
Gravando- a latitude

Terra habitada no mar

Pela minha gente

Entre contrafortes e penedos vulcédnicos
Uma ladeira coberta de mato

Indica a coldnia lado a lado

Um muro branco de cemitério

A igreja

Quatro antenas

Levantadas entre a Europa e a América
Um farol e um cruzeiro

recife

Desenvoltura

Atragdo sinuosa

Da terra pernambucana
Tudo se enlaga

E absorve em ti
Retilinea

Cana de agicar
Dobrada .
Para deixar mais alta
Olinda

Plantada

Sobre uma onda linda
Do mar pernambucano
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Mas os guindastes

Sdo canhes que ficaram
Em meméria

Da defesa da Péatria
Contra os holandeses

Chaminés

Palmares do cais
Perpendiculares aos hangars
E as broas negras d’éleo
Baluarte do progresso

Para render

Os velhos fortes
Carcomidos

Pelos institutos historicos

Na paisagem guerreira
Os coqueiros se empenacham
Como guerreiros em festa

Ruas imperiais

Palmeiras imperiais

Pontes imperiais

As tuas moradias

Vestidas de azul e de amarelo
N#o contradizem

Os prazeres civilizados

Da Rua Nova

Nos teus paralelepipedos
Os melhores do mundo
Os automéveis

Do Novo Mundo

Cortam as pontes ancestrais
Do Capiberibe

Desenvoltura

Concreto sinuoso

Que liga o arranha-céu
A bénglio das tuas igrejas
Velhas

De abengoar
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A gente corajosa
De Pernambuco

escala

Sob um solzinho progressista
H4 gente parada no cais
Vendo um guxndaste

Dar tiro no céu

versos baianos

Tua orla Bahia
No beneficio destas 4guas profundas
E o mato encrespado do Brasil

Uma jangada leva os teus homens morenos
De chapéu de palha

Pelos campos de batalha

Da Renascenga

Este mesmo mar azul

Feito para as descidas

Dos hidroplanos de meu século
Freqiientado rendez-vous

De Holandeses de Condes e de Padres
Que Amaralina atualiza

Poste das saudades transatldnticas
Riscando o ocre fotografico

Entre Itapod e o farol tropical

A bandeira nacional agita-se sobre o Brasil
A cidade alteia cipulas

Torres coqueiros

Arvores transbordando em mangas rosas
Até os navios ancorados*
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Forte de Séo Marcelo
Panela de pedra da histéria colonial
Cozinhando palmas

E as tuas ruas entreposto do Mundo
E os teus sertanejos asfaltados

E o teu ano de igrejas diferentes
Com um grande dia santo

Catedral da Bahia

Genuflexério dos primeiros potentados
Confessionario dos inquisidores®
Catedral

Es o fim do roteiro de Robério Dias
Romance de Alencar

Encadernado em ouro

Por dentro

Mais grandiosa que Sdo Pedro
Catedral do Novo Mundo

Passa uma iole

Com remadores brancos
No ocaso indigesto

De Itaparica

noite no rio

O Pao de Aglicar

E Nossa Senhora da Aparecida
Coroada de Juzes

Uma mulata passa nas Avenidas
Como uma rainha de palco
Talco :

Facil

Arvores sem emprego

* Na edicio de 45, 1&-s¢ “confessionérios”.
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Dormem de pé

H4 um milhdo de maxixes

Na preguiga

Quem vem do fundo da colénia

Do mar -

Da beleza de Dona Guanabara
Paixoes de féerie

O Minas Gerais pisca para o Cruzeiro

antincio de sdo paulo

Antes da chegada

Afixam nos offices de bordo

Um convite impresso em inglés

Onde se contam maravilhas de minha cidade
Sometimes called the Chicago of South America

Situada num planalto

2700 pés acima do mar

E distando 79 quildmetros do porto de Santos
Ela é uma gléria da América contempordnea
A sua sanidade ¢ perfeita

O clima brando

E se tornou notével

Pela beleza fora do comum

Da sua construgdo € da sua flora

A Secretaria da Agricultura fornece dados
Para os negécios que af se queiram realizay

contrabando

Os alfandegueiros de Santos
Examinaram minhas malas
Minhas roupas
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Mas se esqueceram de ver
Que eu trazia no coragiio
Uma saudade feliz

De Paris

Lavus Deo
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anacronismo

O portugués ficou comovido de achar
Um mundo inesperado nas 4guas
E disse: Estados Unidos do Brasil

brinquedo

" Roda roda Sédo Paulo
Mando tiro tiro 14

Da minha janela eu avistava
Uma cidade pequena
Pouca gente passava

Nas ruas. Era uma pena

Desceram das montanhas
Carochinhas e pastoras

Por dormir em meus olhos
Me levaram pra abrolhos

Os bondes da Light bateram
Telefones na ciranda

Os automéveis correram

Em redor da varanda

Roda roda Séo Paulo
Mando tiro tiro l4

Brinquedos de comadre
Comegaram pela vida
Pela vida comegaram
Comadres e mexericos
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Roda roda Sio Paulo
Mando tiro tiro 14

Depois entrou no brinquedo
Um menino grandfo

Foi o primeiro arranha-céu
Que rodou no meu céu

Do quintal eu avistei
Casas torres e pontes
Rodaram como gigantes
Até que enfim parei

Roda roda Sdo Paulo
Mando tiro tiro la

Hoje a roda cresceu
Até que bateu no céu

E gente grande que roda
Mando tiro tiro la
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AS QUATRO GARES

infdncia
O camisoldo
O jarro
O passarinho

O oceano
A visita na casa que a gente sentava no sofd

S ‘\l ‘\ adolescéncia

7
4 r Aquele amor
! // ,L nem me fale

Bl
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maturidade

( ) O Sr. e a Sra. Amadeu
Participam a V. Exa.

O feliz nascimento
De sua filha
Gilberta

velhice

O netinho jogou os éculos
Na latrina
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meus sete anos

Papai vinha de tarde
Da faina de labutar

Eu esperava na calgada
Papai era gerente

Do Banco Popular

Eu aprendia com ele
Os nomes dos negdcios
Juros hipotecas

Prazo amortizagéo
Papai era gerente

Do Banco Popular
Mas descontava cheques
No guiché do coragdo

meus oito anos

Ob que saudades que eu tenho
Da aurora de minha vida

Das horas

De minha infancia

Que o0s anos nao trazem mais
Naquele quintal de terra

Da Rua de Santo Antdnio

- Debaixo da bananeira

Sem nenhum laranjais

Eu tinha doces visges *
Da cocaina da infincia
Nos banhos de astro-rei
Do quintal de minha 4nsia
A cidade progedia

* Nas duas edigdes estda “doce”. Pareceu-nos erro tipogra
pois o adjetivo no singular nfo assume fungdo estética especial 1
verso, ao contrdric do que sucede com o plural “laranjais”, na ub
linha de cada uma das estrofes de que se compde este poema-par¢
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Em roda de minha casa
Que os anos ndo trazem mais

Debaixo da bananeira
Sem nenhum laranjais

.

o

d

e

- /- -
e ."—'4-_‘ %ﬂ
~

/

fazenda
O mandacaru espiou a mijada da moga
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enjambement do cozinheiro preto

Chamava-se José
José Prequeté
A sua habilidade consistia em matar de longe
Decepando com uma larga e certeira faca
Cabegas A
De frangos, patos, marrecos, perus, enfim
Da galinhada solta no quintal
Do Grande Hotel Melo
histéria pdtria
L4 vai uma barquinha carregada de
Aventureiros
L4 vai uma barquinha carregada de
Bacharéis
L4 vai uma barquinha carregada de
Cruzes de Cristo
L4 vai uma barquinha carregada de
. Donatarios
L4 vai uma barquinha carregada de
Espanhdis *
Paga prenda
Prenda os espanhois!
L4 vai uma barquinha carregada de
Flibusteiros

L4 vai uma barquinha carregada de
Governadores

L4 vai uma barquinha carregada de
Holandeses

La vem uma barquinha cheinha de indios

Outra de degradados

Outra de pau de tinta

Até que o mar inteiro
Se coalhou de transatlinticos

* Na edigdo de 45, esta linha precede a anterior. Prefer
disposigio da primeira edigéo.
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E as barquinhas ficaram
Jogando prenda coa raga misturada
No litoral azul de meu Brasil

o filho da comadre esperanga

Era o deserdado

Tinha uma histéria de envenenamento

No passado

Magro palido trabalhador

Mas agora a forga de lutar

Conseguiu uma posigao na Bolsa de Mercadorias
E comprou um chapéu novo

balada do esplanada

Ontem a noite

Eu procurei

Ver se aprendia
Como ¢é que se fazia
Uma balada

Antes d'ir

Pro meu hotel

E que este
Coracio

J4 se cansou
De viver sb
E quer entio
Morar contigo
No Esplanada

Eu qu’ria

Poder

Encher

Este papel

De versos lindos
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E tio distinto
Ser menestrel

No futuro

As geragoes
Que passariam
Diriam

E o hotel

Do menestrel

Pra m'inspirar
Abro a janela
Como um jornal
Vou fazer

A balada

Do Esplanada
E ficar sendo

O menestrel

De meu hotel

Mas ndo ha sia
Num hotel poe
Mesmo sendo
’Splanada

Ou Grand-Hotel

H4 poesia
Na dor

Na flor

No beija-flor
No elevador

Oferta

Quem sabe
Se algum dia
Traria

O elevador
Até aqui

O teu amor
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hino nacional do pati do alferes

Eu quero fazer um poema
Rachado e sentimental
Como as bandas de musica
De meu pais natal

Eu quero fazer um poema
De todo o amor que sinto
Pelas palmas e bandeiras
Do meu pais musical

Eu %uero fazer um poema
De ftlores de papel
Laranja azul encarnado
Branco e verdeamarel

Ah! Meu Brasill Meu Brasill

Eu ja4 morei foragido

Numa casa rota

Que dava para o mar

Ja morei no Normandy de Deauville
E num navio de guerra

E nas ruas e nos portos

Das terras mais imagindrias

Mas quando tu reapareces

Sob o hemisfério estrelado

Esperando a presidéncia do Dr. Washington Luis
. O Brasil

Meu coragio feito de pedagos

Se unifica

E proclama

A independéncia das lagrimas

Fico eleitor
Cidadao vacinado
Solto foiuetes
Fago dobrados
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Foi assim que eu vim parar =
Nas paragens do Pati do Alferes

E conheci a charanga do Arcozelo
Toda caqui e preta

Vocés ndo ouviram
A charanga da fazenda do Arcozelo

E generosa e metélica

A casa é cercada de velhas senzalas
Transfiguradas pela picareta do Progresso
mio dura de Geraldo

Transformou a terra desabandonada
Numa pitria organizada de gado

E valorizou até as estrelas

Que dividem o céu em sindicatos

Para ouvir os ensaios

Da banda do Arcozelo

Arquitetos de minha terra
Vinde aprender arquitetura

No Pati do Alferes

Donas de casa

Que servis tolamente a francesa
Vinde provar

A mesa saborosa

Do Arcozelo

Bebedores

Vinde gozar a pinga do Paraiso

Como a gente levanta cedo nas fazendas
Antes das primeiras pinceladas

Da pintora Aurora

Vamos dormir

Para sair amanha

Todos vestidos de cow-boy

E dobrar as quebradas da serra

E deixar o sangue dos péssaros

E das cobras

Nos caminhos
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Meu quarto tem trés portas
Que dao para outros quartos
Onde ficam as portas

Dos quartos das asombrages

As estrelas séo

A estrela d’alva

A estrela do Pastor

Vésper

E o Anjo da Guarda de cada um

As Assombragbes sdo
A Insgiragéo e a Saudade
E os falecidos das nossas relagoes

Para ver tantas maravilhas

O Cruzeiro do Sul
Espetou a cabega num morro
E mora aqui

Blefando a rotagdo universal

E tudo isso

E na fazenda do Arcozelo
Bois arados e rosas
Cavalos e motocicletas

Tudo existindo

E tocando a marcha do Progresso
Que aprenderam com a banda
Da fazenda do Arcozelo

brasil

O Zé Pereira chegou de caravela

E greguntou ro guarani da mata virgem

— Sois cristao

-- Nio. Sou bravo, sou forte, sou filho da Morte
Teteré teté Quizé Quizéd Quecé!
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L4 longe a onga resmungava Uul ual uul
O negro zonzo saido da fornalha

Tomou a palavra e respondeu

— Sim pela graga de Deus

Canhem Babé Canhem Babéd Cum Cum!
E fizeram o Carnaval

poema de fraque

No termdmetro azul
Da cidade comovida
Faze as pazes

Com a vida

Sauda respeitosamente
As familias

Das janelas

Um balido vivo

Se destaca

Das primeiras estrelas
Lamparina s avessas
Do santudrio da terra
Faze as pazes

As criangas brincam

soiddo

Chove chuva choverando
Que a cidade de meu bem
Esta-se toda se lavando

Senhor

Que eu ndo fique nunca

Como esse velho inglés

Af do lado

Que dorme numa cadeira

A espera de visitas que ndo vém
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Chove chuva choverando
Que o jardim de meu bem
Esta-se todo se enfeitando
A chuva cai

Cai de brugos *

A magnélia abre o péara-chuva
Péra-sol da cidade

De Mério de Andrade

A chuva cai

Escorre das goteiras do domingo

Chove chuva choverando
Que a casa de meu bem

Est4-se toda se molhando /—

Anoitece sobre os jardins

Jardim da Luz N\ \/
Jardim da Praga da Reptblica Yok

Jardins das platibandas

P
Noite
Noite de hotel
Chove chuva choverando ,

crénica

Era uma vez
O mundo

* Na edigdo de 45 falta este verso.
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BALAS DE ESTALO

barricada

Todos os passarinhos da Praga da Republica
Voaram

Todas as estudantes

Morreram de susto

Nos uniformes de azul e branco

As telefonistas tiveram uma sincope de tios
S6 as 4drvores ndo desertam

Quando a noite luz

delirio de julho

E uma festa da Penha
Hé patriotas no Bras e no Brasil

o pirata
Numa Cadilac azul

Ele chispou entre duas metralhadoras
E um negrio de chapeldo no guidio

cangdo da esperanga de 15 de novembro de 1926
O céu e 0 mar
Atira anil

No meu Brasil
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Sobre a cidade
Flutua
A bandeira do Porvir

Cada 4rvore
De estanho
Plantada
Espera

A passagem
Da carruagem
Do presidente
Do Brasil

O céu e o mar
Atira anil
No meu Brasil

Sobre a cidade
Flutua
A bandeira do Porvir

E o povo
Ansioso
Airoso

Sacode no ar
A palheta

Da Esperanga
Vendo o dia
Tropical

Que vai passar
Na carruagem
Dos destinos
Do Brasil

A saida da CAmara
Pela boca ardente
De um estudante
Jorra a esperanga
Do grandioso

E desordeiro

Povo Brasileiro
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E os dragbes impacientes
Nos cavalos impacientes
Esperam impacientes

Que o académico exponha
A dedicagio

Da gente brasileira

Pelo seu Presidente

Aq lado

Tendo na mio

Espalmada

Os 14 versos brancos

Duma Vitéria Régia
Destaca-se

A Rainha dos Estudantes

Dos Estados Unidos do Brasil

£ uma mocinha
Como a futura mée-patria

L4 fora as é4rvores dragonas sacodem os penachos pes:
Dizendo que sim verde

Os cavalos esperam
Os dragoes esperam
O povo esperam
Que passe no anil
Entre filas

Do mar e do céu
O Presidente

Do Brasil

Laus NOssA SENHORA DA APARECIDA
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Poemas Menores






erro de portugués

Quando o portugués chegou
Debaixo duma bruta chuva
Vestiu o indio

Que penal

Fosse uma manha de sol

O indio tinha despido

O portugués

1925

epitdfio

Eu sou redondo, redondo
Redondo, redondo eu sei
Eu sou uma redond’ilha

Das mulheres que beijei

Por falecer do oh! amor

Das mulheres de minh’ilha
Minha caveira rird ah! ah! ahl
Pensando na redondilha

1925

hip! hip! hoover!
MENSAGEM POETICA AO POVO BRASILEIRO
América do Sul

América do Sol
América do Sal
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Do Oceano

Abre a jbia de tuas abras
Guanabara

Para receber os canhdes do Utah
Onde vem o Presidente Eleito

Da Grande Democracia Americana
Comboiado no ar

Pelo v6o dos aeroplanos

E por todos os passarinhos

Do Brasil

As corporagbes e as familias

Essas j4 sairam para as ruas

Na 4nsia

De o ver

Hoover!

E este pais ficou que nem antes da descoberta
Sem nem um gatuno em casa

Para o ver

Hoover!

Mas que mania

A policia persegue os operarios
Até nesse dia

Em que eles sé querem

O ver

Hoover!

Pode ser que a Argentina

Tenha mais farofa na Liga das Nagoes
Mais crédito nos bancos

Tangos mais cotubas

Pode ser

Mas di§am com sinceridade

Quem foi o povo que recebeu melhor

O Presidente Americano

Porque, seu Hoover, o brasileiro é um povo de sentim
E o senhor sabe que o sentimento é tudo na vida
Toque!
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glorioso destino do café
Para o Germinal Feij6

Pequena arvore

Cheia de xicaras

Te dei

Adubo

Trato

Colono

Céu azul

E tu deste

A safra

Dos meus anos fazendeiros

Depois deste

O desastre

E de borco no chéo

Me recusei

A achar desgracados os meus dias
Senti que como tu

Pequena 4rvore

Milhdes de homens de minha terra
Haviam sido queimados
Decepados dos seus troncos
Para que se salvasse

Sobre a miséria de muitos

O interesse dos imperialismos

E se apaziguasse a gula

De seus sequazes tempestuosos

E deste

Em xicaras

O travo da tua cor madura
Senti no teu calor

Aquecido nos fogareiros pobres
O rubi da revolugio

¥ como muitos me armei
Cavaleiro de ferro
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Nos lengdis rasgados

Dos cortigos

E pas pragas tumultuosas

E como tu pequena arvore debordada
Debordado do latifandio .

Sai ao encalgo da felicidade da terra

1944
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Cantico dos Canticos para
Flauta e Violdo






oferta

Saibam quantos este meu verso virem
Que te amo

Do ameor maior

Que possivel for

cangdo e calenddrio

Sol de montanha

Sol esquivo de montanha
Felicidade

Teu nome ¢é

Maria Antonieta d’Alkmin

No fundo do pogo

No cimo do monte

No pogo sem fundo

Na ponte quebrada

No rego da fonte

Na ponta da langa

No monte profundo
Nevada

Entre os crimes contra mim
Maria Antonieta d’Allmin

Felicidade forjada nas trevas
Entre os crimes contra mim
Sol de montanha

Maria Antonieta d’Alkmia

Nio quero mais as moreninhas de Macedo
Nio quero mais as namoradas
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Do senhor poeta

Alberto d'Oliveira

Quero vocé

Nio quero mais

Crucificadas em meus cabelos
Quero vocé

Nao quero mais
A inglesa Elena
Néo quero mais
A irma da Nena
Néo quero mais
A bela Elena
Anabela

Ana Bolena
Quero vocé

Toma conta do céu
Toma conta da terra
Toma conta do mar
Toma conta de mim
Maria Antonieta d’Alkmin

E se ele vier
Defenderei

E se ela vier
Defenderei

E se eles vierem
Defenderei

'E se elas vierem todas
Numa guirlanda de flechas
Defenderei

Defenderei

Defenderei

Cais de minha vida

Partida sete vezes

Cais de minha vida quebrada
Nas prises
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Suada nas ruas
Modelada
Na aurora indecisa dos hospitais

Bonangosa bonanga

convite

Escuta este verso
Qu'eu fiz pra vocé
Pra que todos saibam
Qu'eu quero vocé

imemorial

Gesto de pudor de minha mie
Estrela de abas abertas

Niao sei quando comegaste em mim
Em que idade

Em que eternidade

Em que revolugéo solar

Do claustro materno

Eu te trazia no colo

Maria Antonieta d’Alkmin

Te levei solitirio

Nos ergastulos vigilantes da ordem intraduzivel
Nos trens de subirbio

Nas casas alugadas

Nos quartos pobres

E nas fugas

Cais de minha vida errada
Certeza do corsario

Porto esperado

Coral caido

Do oceano

‘Nas maos vazias

Das plantas fumegantes
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Mulber vinda da China

Para mim

Vestida de suplicios

Nos duros dorsos da amargura
Para mim

Maria Antonieta d’Alkmin

Teus gestos saiam dos borralhos incompreendidos
Que tua boca ansiosa

De crianga repetia

Sem saber

Teus passos subiam

Das barrocas desesperadas

Do desamor

Trazias nas maos

Alguns livros de estudante

E os olhos finais de minha mie

alerta

L4 vem o langa-chamas

Pega a garrafa de gasolina

Atira

Eles querem matar todo amor
Corromper o pélo

Estancar a sede que eu tenho doutro ser
Vem de flanco, de lado

Por cima, por tris

Atira

Atira

Resiste

Defende

De pé

De pé

De pé

O futuro serd de toda a humanidade
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fabuldrio familior

Se eu perdesse a vida

No mar

Nio podia hoje

T’a ofertar

Os nevoeiros, as forjas, os Baependis

acalanto

Acuado pelos mogos de forcado

Flibusteiro

Te descobri

Muitas vezes pensei que a felicidade sentasse 4 minha mesa
Que me fosse dada no locutério dos confessionérios
Na hipnose das bestas-feras *

No salto-mortal das rodas-gigantes

Ela vinha intacta, silenciosa

Nas bandas de musica

Que te anunciavam para mim

Maria Antonieta d’Alkmin

Quando a luta sangrava

Nas feridas que sangrei

Clo alfinete na cabega te deixei
Adormecida

No bosque

T'embalei

Agora te acordei

reldgio
As coisas s&o
As coisas vém

As coisas vBo
As coisas

* No original estd “no hipnose”
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Vio e vém
Nao em vao
As horas
Vio e vém
Nio em vio

compromisso

Comprarei

O pincel

Do Douanier

Pra te pintar

Levo

Pro nosso lar

O piano periquito

E o Reader’s Digest
Pra ndo tremer
Quando morrer

E te deixar

Eu quero nunca te deixar
Quero ficar

Preso ao teu amanhecer

dote

Te ensinarei

O segredo onomatopaico do mundo
Te apresentarei

‘Thomas Morus

Federico Garcia Lorca

A sombra dos enforcados

O sangue dos fuzilados

Na cal¢ada das cidades inacessiveis
Te mostrarei meus cartdes postais
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O velho e a crianga dos Jardins Pablicos
O tutu de dangarina sobre um taxi *

Escapados ambos da batalha do Marne
O jacaré andarilho

A amadora de suicidios

A noiva mascarada

A tonta do teatro antigo

A metade da Sulamita

A que o palhago carregou no carnaval
Encflim, as dezessete luas mecinicas
Que precederam teu uno arrebol

marcha

Todos virao para o teu cortejo nupcial
A princesa Patoreba

Coroada de foguetes

A Senhora Dona Sancha

Que todos querem ver

O tangolomango

E seus mortos mastigados

Nas laboriosas noites processionais

Todos comparecerdo

O camarada barbudo

O bobo-alegre

O salvado de diversos pavorosos incéndios
O frade mau

O corretor de cemitérios

E onde estiver

O Pinta-Brava

Meu irméo

Tatd, Dudu, Popd, Sici, Lelé

*  No original estd, por engano, tou-tou. A grafia francesa correta
é tutn (traje de dangarina).
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Nio quero sombra de cera
Nem noite branca de reza
Quero o veldrio pretoriano
De Sécrates

Nio o bestiario

De Casanova

Niao quero tochas

Nio quero vé-las

Tat4, Dudu, Popb, Sici, Lelé
O tio da América

A igreja da Aparecida

O duomo de Mikio

O trem, a canoa, 0 avifio

Tudo darei &s mesas anatdmicas
Do mastigador de entranhas

himeneu

Para teu corpo
Construirei o dossel
Abrirei a porta submissa
Ligarei o radio
Amassarei 0 pao

black-out

Girafas tripulantes

Em péra-quedas

A mio do jaburu

Roda a mulher que chora

O ledo dé trezentos mil rugidos
Por minuto

O tigre no é mais fera

Nem borboletas

Nem agucenas
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A carne apenas
Das anémonas *

Na espingarda

Do peixe espada
Transcontinental ictiossauro
Lambe o mar

Voa, revoa

A moga enastra

Enforca, empala

A espera eterna

Do Natal

Desventra o ventre donde nasceu
A neutra equipe

Dos sem luar

No fundo, fundo

Do fundo do mar

Da podridéo
As sereias
Anunciarfio as searas

mea culpa, lear

Na hora do fantasma
Entre corujas
Jocasta solugou

0 ﬂ)a]écio de fésforo
Multiplas janelas
Desmaiou

* No original estd “aneménas”, com acento grave. Adotamos,
porém, a grafia consagrada “anémonas", por nos parecer mais funcio-
nal dentro do esquema sonoro €rima quase-toante com ‘“‘apenas™).
Todavia, “anemdnas” pode ser intencional, pois, além de ter apoio
etimoldgico, se integra no metro de quatro silabas dos trés versos
anteriores. Preferimos a leitura de maior rendimento estético, mesmo
porque o poema nio é de métrica regular.
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— Por que calaste os sinos?
Meu filho, filho meul
— Dei, dei, dei
— Onde puseste os reinos e as vitérias
Que minha estranha serenidade prometia?
— Era usurpagido. Paguei
— Passaste fome?
— Muitas vezes comi as marés de meu cérebro

encerramento e gran-finale

Nada te sucedera

Porque inerme deste o teu afeto
No soco do coragdo

Te levarei

Nas quatro sacadas fechadas
Do coragido

Deixei de ser o desmemoriado das idades de ouro
O mago anterior a toda cronologia

O refém de Deus

O poeta vestido de folhagem

De cocos e de crénios

Alba

Alfaia

Rosa dos Alkmin

Dia e noite do meu peito que farfalha

A teu lado
Terei 0 mapa-mundi

Em minhas mios infantes
Quero colher

O fruto crédulo das semeaduras
Darei o mundo

A um.velho de juba

A seu procurador mongol
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E a um amigo meu
Com quem pretenderam
Encarcerar o sol

Viveremos

O corsério e o porto

Eu para vocé

Vocé para mim

Maria Antonieta d’Alkmin

Para [4 da vida imediata
Das tripulagbes de trincheira

Que hoje comigo

Com meus amigos redivivos
Escutam os assombrados
Brados de vitéria

De Stalingrado

Sao Paulo — dezembro de 1942

193






O Escaravelho de Ouro

para Antonieta Marilia






anteng

Aqui todos bem

E ai?

Pega o coledptero pentdmero
Lamelicérneo

Escarabideo de negro marfim
Quem foi que te pegou?
Tatal £ meu!

O bisantino escaravelho

pdscoa de giorgio de chirico

Quando te debrugares

Sobre a livida ambigiiidade

Nada sera interrompido

Nao estremecera a estitua do fisico
Nem a sacra estupidez

Nem a miragem

Nem a fraternidade ansiosa

Ninguém quis comprar o poeta

mistério gozoso

Abandonaras pai e mae
Pelo ténis de bordo

As asas sobrardo

No jazigo familiar
Correra atras da mentira
O anjo de pernas curtas
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episddio

Eliminaris a doenc¢a e o bério
Restaré o deleite dos homens
Porque foste o andrégino

a familis do burrinho

— Vamos Joseph fugir

~ Para onde Maria ir

Joseph (jocoso) — shall go to Jundi-ai ail
—~ Depressal Sela o Mangarito

Vamos com o vento Sul

Onde serei cesariada?

— No presepe

- Tenho medo da vaca

— Nido chores darling! (terno) Sweepstake de Deusl!
Maria — Cai pa ilegalidade

Porque modéstia & parte

Trago uma trindade no ventre

Nesse tempo ndo havia ainda as irmés Dione

Algumas palavras de inglés conhecendo
A familia sagrada partiu

Sem saudades levar

Para as bandas do mar

Vermelho

Na poeira da madrugada

Cruzou um olival

O escaravelho

~ Quantas dracmas serdo precisas?
Exclamou o castigo esposo

Para esta viagem em torno da lei do mundo
Estamos no século IIT ou IV da fundagio
De Roma

E sé tenho “argent de poche”
- —~ Nio v4 faltar Joseph

~ Na verdade Deus ajuda. ..

(Os ricos)
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— Sonhei que os serafins

Estio bordando uma estrela surda
Para Herodes ndo ver

Quero reis magos

Trenzinho e monjolo

E o retrato de Shirley Temple
Porque o menino vem

Este mundo salvar

O vento distribuia algodao pelos agudes
Joseph espancou o burrinho

E riu

— Belo mundo e€le vem salvar!

(J4 havia naquele tempo

Pouco leite para os bebés)

— Se faltar numerario

Eu carrego na centena do Mangarito
E dou um viva ao faraé Hitler...
(Antes que ele faga comige

O Progrom que fez com Moisés)

— Oportunista!l gritou uma nuvem
Joseph fingiu que nao ouvia

— A vida € um buraco

Enquanto nido vier Maria

A socializagio

Dos meios de produgio

— Besta! gritou um anjo

Sdo José seguiu pensando

Que os anjos geralmente sdo reacionérios
E as nuvens provocadoras

fronteira

Quero estudar filosofia em Paris

Nido pode ser

S6 se o campadre Antunes te mandar
Mas a vida mesmo assim é boa

O compadre Antunes faliu

A vida é boa

O compadre Antunes morreu
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Velho sino mudo

Que paras o tew ritmo no panico

E aceleras os teus passos

Na sedigdo

A semente frutifica sem aviso

O mascarado encherd de guizos tua mesa farta
Nao pode ser

Mesmo assim a vida é boa

Poeta nasceste compromissado com a liberdade
E inutilmente cortheceste a Estrela do Pastor

o imigrado

Quando vieres de torna viagem

Traras a cabega exangue

E a lembranga initil

Dos que freqilentaram o inferno

Trards a cabega

Como os caules amorfos

E teu coragdo beijara os perfumes da tarde

estrondam em ti as iaras

Desde Bilac

Somos internacionalistas e portugueses jiniors
Gostamos de Camembert, do Nilo, de Frinéia e de Man
Carvoes do mar

Naufragos entre sustos e paisagens

— * I don” know my elders!”

Desde Gonzaga

Somos pastores e desembargadores

Desde a Prosopopéia

Somos brasileiros
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escafahd 10

Debalde
O homem foi ao bordel

A poesia ficou nua entre grades como um meridiano
Mas tu escalaste o missal das janelas
E libertaste a alga da Biblia nas piscinas

o hierofante

Niao hd possibilidade de viver

Com essa gente

Nem com nenhuma gente

A desconfianga te cercard como um escudo
Pinta o escaravelho

De vermelho

E tinge os rumos da madrugada

Virdo de longe as multiddes suspirosas
Escutar o bezerro plangente

epitdfio n® 1

Sangras em cantos

Te arrancaram a gravata “papillon”

A flor do peito

Como a um crupié vendido

E diante do mundo

Leram a tua desonra

Porque ndo descerraste as maxilas do coragio

buena dicha
Ha quatrocentos anos

Desceste do trépicc de Capricérnio
Da tibua carbunculosa
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Das velas

Que conduziam pelas estrelas negras
O palido escaravelho

Dos mares

Cada degredado era um rei

Magro insone incolor

Como o barro

Criards o mundo

Dos risos alvares

Das colas infecundas

Dos fartos tigres

Semearas édios insubmissos lado a lade
De 4dios frustrados

Evocaras a humanidade, o orvalho € a rima
Nas lianas construirds o paldcio termita °
E da terra cercada de cerros

Balida de sinceros cincerros

Na lua subiras

Como a tua esperanga

O espago € um cativeiro

como um mole tufdo

O imperador estd com sinusite

No apartamento 522

Aqui d’el reil

Viveste milénios

Bajulando a sinusite do imperador

Ou no oboé das barricadas

Nunca acrisolaste tua reputagdo bancéria
Nem na Florenca dos Medici

* No original, “térmita” estd grafada como paroxitoma. M
tivemos, tendo em vista a assonfincia com “rima”, ultima pak
do verso anterior,
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Em Bombaim ou Buenos Aires
Dentro daquele copo da China
Como uma flor de coral

Nunca consolidaste tua revolta

Sem atirar de supetio

Nos tiranos desprevenidos

Daf a tua hibrida

Reputagdo de jogador

Muita gente te amou sem ser amada

promontorio

Que ha por af?
Amor

Chuvas ao longe
Jogo

Mormago
Mentira

Radar

epitdfio n? 2

Nio teras os carros dos triunfadores
Nem choros de escravos

Porque quiseste libertar os homens
Estacard diante de ti

A mascara da negacio

Lutaras com a vida face a face
Sem subterfigios nem dolo

E ficard o eco de tua queda

plebiscito

Venceu o sistema de Babil6nia
E o gargiio de costeleta

Copacabana, 15-4-1946
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COLECAO VERA CRUZ

Bar Don Juan
Anténio Callado
Beco da Fome
Origenes Lessa
As Cariocas
Sérgio Porto
Os Cavalinhos de Platiplanto
José ]. Veiga
Cemitério de Elefantes
Dalton Trevisan
Chio Galego
Renard Perez
As Chuvas
José Condé
Cobra Norato e Outros Poemas
Raul Bopp
Como Uma Tarde em Dezembro
José Condé
Os Condenados
Oswald de Andrade
Confissbes de Uma Quarentona
Dora Maria .
Conversa Vai, Conversa Vem
Mdério da Siloa Brito
Coronel de Barranco
Cldudio de Aratjo Lima
Corpo Vivo
Adonias Filho
Deus no Pasto
Hermilo Borba Filho

Os Dez Mandamentos
Diversos
Di4rio Intemporal
Mdrio da Silva Brito
Do Pau-Brasil & Antropofagia e as
Utopias
Oswald de Andrade

O Forte -
Adonias Filho
A Guerra Conjugal
Dalton Trevisan
Histéria da Literatura Brasileira
Nelson Werneck Sodre
Histéria do Modemismo Brasileiro
Mdrio da Silva Brito
Informagic ao Crucificado
Carlos Heitor Cony.

José de Alencar na Literatura
Brasileira
M. Cavalcanti Proenca
Léguas da Promissdo
Adonias Filho
Luanda Beira Bahia
Adonias Filho
Marinheiro de Primeira Viagem
QOsman Lins
Membérias de- Lazaro
Adonias Filho
Memérias de um Escritor
Nelson Wemeck Sodré
Memoérias Sentimentais de Jodo
Miramar — Serafim Ponte Grande
Oswald de Andrade
Nascimento de Uma Mulher
Sénia Coutinho
Notas de Manfredo Rangel, -
Repbérter
Sérgio Sant’Anng
Novelas Nada Exemplares
Dalton Trevisan
Opera dos Mortos
Autran Dourado

Paixdo Bem Temperada
Esdras do Nascimento
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O Passaro de Cinco Asas
Dalton Trevisan

Pensio Riso da Noite: Rua das

Magoas
José Condé

Ponta de Langa
Oswald de Andrade

Quarup
Antbnio Callado

A Raposa e as Uvas
Guilherme Figueiredo
O Rei da Terra
Dalton Trevisan
Sangue Sem Dono
Carmen da Silva
Sargento Gettlio
Jodo Ubaldo Ribeiro
Seis Pegas em um Ato
Guilherme Figueiredo
Os Sinos — O Tombadilho
Renard Perez
Solidao, Solitude
Autran Dourado

Sombras de Reis Barbudos
José J. Veiga

Somos Todos Inocentes
O. G. Rego de Carvalho
Teatro ~ 2 Vols.
Dias Gomes
Teatro
Oswald de Andrade
Tempo de Vinganga
Virginius da Gama e Me
Tempo Vida Solidido
José Condé
Tijolo de Seguranca
Carlos Heitar Cony
Ulisses Entre 0 Amor e a ]
0. G. Rego de Carualho
Um Homem Sem Rosto
Qlympio Monat
Um Ramo para Luiza
José Condé
Vaca de Nariz Sutil
Campos de Carvalho
O Vampiro de Curitiba
Dalton Trevisan
O Vento do Amanhecer em
Macambira
José Condé
O Ventre
Carlos Heitor Cony
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OBRAS COMPLETAS DE
OSWALD DE ANDRADE

10.

11.

. Os ConpeENapos (Alma /

A Estrela de Absinto / A
Escada) — Romances. |

. MEMORIAS SENTIMENTALS DE

Joko MiraMAR / SERAFIM
PoNTE GRANDE ~ Roman-
ces.

. Marco Zero: I —~ A Revo-

lugdo Melancélica —~ Ro-
mance.

. Marco Zero: II ~ Chao

~ Romance.

. PoNTA DE LANCA —~ Polé-

mica.

. Do Pau-Brasit A ANTRO-

POFAGIA E As Urorias —
(Manifesto da Poesia Pau-
Brasil/Manifesto Antropé-
fago/Meu Testamento / A
Arcadia e a Inconfidéncia /
A Crise da Filosofia Mes-
sianica / Um Aspecto An-
tropofégico da Cultura Bra-
sileira: O Homem Cordial /
A Marcha das Utopias) —
Manifestos, teses de concur-~
SOS ¢ ensaios.

Poesias ReuNiDAs O. AN-
DRADE (Pau-Brasil / Cader-
no do Aluno de Poesia / e
outras) — Poesias.

. Teatro (A Morta / O Rei’

da Vela / O Homem e o
Cavalo) — Teatro.

Um Homem Sem Proris-
sko: Sob as Ordens de Ma-
mae —~ Memérias e Con-
fissbes.

TerLeroNEMAS —~ Croénicas
e Polémicas.

ESPARSOS.



‘ Poesias Reuni.das O. Andrade .

compde-se dos livros

Pau-Brasil,

Primeiro caderno do aluno

de poesia,

Cantico dos canticos para

Hauta e violdo, "
O Escaravelho de ouro,

e outros poemas,

Esta edicdo, ilustrada pelo autor
e por Tarsila Amaral, é aberta com
importante ensaio critico de

HAROLDO DE CAMPOS

— texto que re-avalia a obra poética de Ay "J

Oswald de Andrade

e ——— T

MAIs UM LANGAMENTO DE CATEGORIA DA
CIVILIZACAO BRASILEIRA i




