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RESUMO

Consoante aos estudos recentes sobre a lirica grega arcaica, hoje podemos aduzir a
ocasido de performance como um elemento central para a defini¢io de um género
poético. A partir dessa concep¢io mais ampla de género, este trabalho visa a
tradugio e estudo dos fragmentos elegiacos de Tirteu, tendo em vista o cariter
estritamente politico de suas elegias narrativas e marciais e seus vinculos tematicos
com a tradi¢io épica, de modo que possamos ensejar uma reflexio outra sobre a

fungio e estatuto dessa poesia em suas determinadas ocasides de performance.

PALAVRAS-CHAVE: Tirteu, elegia grega arcaica, tradi¢io épica grega, ocasiio

de performance, simpésio.

ABSTRACT

According to modern studies on archaic greek lyric, occasion of performance was a
main feature to the definition of a poetic genre. Thus, this work seeks to translate
and analyze the elegiac fragments of Tyrtaeus, considering the strictly political
aspect of his martial and narrative elegies and its thematic resemblances with epic
tradition, in order to raise a different comprehension on the function and meaning

of this poetry, given it’s occasions.

KEYWORDS: Tyrtaeus, archaic greek elegy, greek epic tradition, occasion of

performance, symposium.
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NOTA LIMINAR

Este trabalho consiste precipuamente de tradugio e comentirios dos
fragmentos elegiacos supérstites atribuidos ao poeta elegiaco grego arcaico Tirteu
(c.640 a.C), segundo a edigdo estabelecida por Martin West, Iambi et Elegi Graeci
Ante Alexandri Cantati (1991). Desde a Antiguidade, a obra de Tirteu é classificada
em pelo menos dois grupos: A Eunomia, uma obra de contetido histérico e civico-
religioso, e as Exortagoes, elegias marciais que indicam uma visdo de mundo heroica,
similar aquela encontrada na tradigio épica.

Os comentirios aos poemas seguem uma divisio pautada pelos debates em
voga sobre a ocasido de performance da elegia grega arcaica: a primeira parte, As
elegias exortativas e o simpdsio, compreende a leitura dos fragmentos 10, 11 e 12
W — a parte mais conservada da poesia de Tirteu. Na segunda parte, As elegias
narrativas e o festival piiblico, sio analisados os fragmentos 1 a 7 W, que teriam
feito parte da Eunomia. Uma terceira parte, um excurso denominado As elegias
fragmentdarias, faz uma breve anilise de um grupo de elegias (18 a 23 a W)
conservadas em fontes de transmissdo direta e cujo estado lacunar nio permite uma
classificagio precisa. Cabe lembrar que essa divisio é apenas preliminar e antes de
tudo metodoldgica, uma vez que se pauta em hipdteses que ainda serdo discutidas e
avaliadas no decurso deste trabalho.

Antes de proceder ao comentirio das elegias de Tirteu, pretende-se ora
considerar introdutoriamente alguns aspectos gerais da elegia grega arcaica e de sua
ocasido de performance, assim como o modo com que Tirteu foi recebido pela

tradigio critica — sobretudo no que concerne 2 sua relagio com a epopeia homérica.

Todas as tradugdes apresentadas nesse trabalho sio de minha autoria, exceto
quando indicado em notas. Observo que sio realizadas tradugdes proprias de obras

ja traduzidas em lingua portuguesa. Justifico a minha op¢io por tal procedimento
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movido pela necessidade de uniformizagio ou de evidenciar aspectos, vocibulos ou

expressdes nio realcadas em outras tradugdes e que eram importantes aos meus

comentdrios. A tradugio dos poemas é em verso livre e branco.

As edigdes dos textos gregos utilizados sio listadas abaixo.

Obras: diciondrios e edi¢des utilizadas para a tradugao de Tirteu, testemunhos, outros

poetas elegiacos arcaicos, Alcman, Pindaro e demais fragmentos mélicos

Bailly
Bergk
Chantraine
Davies
G-P

LS]

PMG

Sn-M

Prato
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Clarendon Press, 1991.

GENTILLB.,PRATO,C. (ed.). Poetae Elegiaci: Testimonia et Fragmenti.
Leipzig: Teubner. 1988.

LIDDEL,H.G; SCOTT, R., JONES,S. Greek—English Lexicon with

a revised supplement. Oxford: Clarendon Press. 1996.

PAGE, D.L. (ed.). Poetac Melici Graeci. Oxford: Oxford University
Press, 1962.

SNELL, B., MAEHLER, H. (eds.) Pindarus — pars altera: fragmenta.
Leipzig: Teubner. 1964.

PRATO, C. (ed. e estudo). Tirteo. Introduzione, texto critico,
testimonianze e commento. Roma: Edizioni dell’ Ateneo.
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Oxford: Oxford University Press. 1992. v.2.
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Para as tradugées de Aristdteles, Ateneu, Didgenes Laércio, Estrabdo, Euripides, Hesiodo,
Homero, Hordcio, Pausdnias, Quintiliano, Platdo, Plutarco e Xenofonte as edicoes

utilizadas foram as seguintes:

ARISTOTLE. Athenian Constitution, Eudemian Ethics,Virtues and Vices. Trad.
H.Rackham.  Cambridge: Harvard University Press, 1935.
ATHENAEUS. The Deipnosophists 1. Books 1 - 3.106e. Trad. C.B.Gulick.
Cambridge: Harvard University Press. 1927.
. The Deipnosophists VI. Books 13-14.653b. Trad. C.B.Gulick.
Cambridge: Harvard University Press. 2009.
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R.D.Hicks. Cambridge: Cambridge University Press, 1925.
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INTRODUCAO
TIRTEU E A ELEGIA GREGA ARCAICA

A elegia grega arcaica é um género de dificil delimitagio. Concepgdes nio s6
modernas, como também antigas, datadas a partir do periodo classico (séc. V. a. C),
exigem uma depuragio de conceitos, o estranhamento de um nome que, se hoje nos

diz algo, a época dos gregos arcaicos pode ter sido assimilado de outra maneira.

A elegia grega arcaica

Em sintese, trés termos concorrem para o estabelecimento atual da nogio de
elegia grega arcaica: 1) e\eyeia (elegeia) 10 Ekeyeiov (elegeion) e & Eheyog (élegos).

Por abranger um espectro multiplo de temas — desde reflexdes ético-
filosoficas, narrativas miticas a exortagdes militares, do qual apenas exclui-se a
narrativa erdtico-pornografica, a diditica de cunho direto e factual e a filosofia
natural (West, 1974, p. 18) — o dnico critério seguro para definir essa nogio é o
métrico. Trata-se do distico elegiaco, formado pela conjungio do hexdmetro datilico
e do chamado “pentimetro”, uma unidade métrica composta por dois hemistiquios
com dois pés ditilos e meio cada (sendo que o primeiro hemistiquio pode admitir
espondeus), formando um “meio hexametro”, ou como é tradicionalmente chamado,
hemiepes.

Contudo, a palavra grega que designa esse critério métrico e que melhor
corresponde 2 elegia grega arcaica no sentido que temos hoje, 1 €heyeio, € tardia,

ocorrendo pela primeira vez em Aristételes, Constituigao de Atenas, 5.2:

loyupdg O¢ Tfig 0TACEWS oUong Kal TOAUV Ypovov  Aviikabnpévwv aMihog,
elhovTo Kotvi) StoANaKTV kai dpyovra LOAwva, KOl TNV TIOMTEIQV ETTETpEYAY
QUTE, TTOLNOAVTL THV EAEYEiQV Ng EOTLV apyH-

YLYVOOK®, KAl pot ¢ppevog Evoobev dhyea keitat,
TpeoPutaTnV €00p&dV yoiav laoviag kAtvopévny:
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Quando as revoltas civis eram intensas e uns assentavam-se contra os outros durante
muito tempo, escolheram em comum [acordo], como mediador e arconte, Sélon, e
legaram a administragio [da cidade] a ele, que fez a elegia cujo comego é:

Sei, e no fundo do meu peito jaz a dor,
contemplando a mais antiga terra jonia em declinio”

O termo 10 é\eyeiov (elegeion) é anterior, empregado para definir o distico
’ « A 9 ~ [N ’ . ~
elegiaco ou o “pentdmetro” que o compde. O plural, Ta éeyeia, designa extensdes
de versos em disticos, a obra completa de um poeta ou inscrigdes tumulares. E dessa
. , . . . () , ,
maneira que gramdticos posteriores entenderam a diferenca entre 1) é\eyeia (elegeia)
e 10 é\eyelov (elegeion), como demonstram os Comentdrios a Arte Gramdtica de

Dionisio Trdcio (p. 173.13):

E\eyelov Yap €0TLY, OTAV €1¢ OTIYOG UTIAPYT KOL TIEVIAHETPOG, EAeyeia O, OTav
OAov 10 Toinpa dpoiPaia €y T PETPAL, EEAHETPOV KAL TIEVIAHETPOV.

Pois é e\eyeiov [=distico elegiaco] sempre que hd um verso no inicio e entdo um
pentdmetro, ¢ é é\eyeia [=elegia] sempre quando o poema tem metros em
alternancia, hexAmetro e pentametro.

Mas o termo mais problemitico, e também o primeiro encontrado na
literatura grega supérstite, é €\eyog, que era utilizado para denominar a cangdo de
lamento acompanhada pelo aulo. Sua conexio com a elegia recebeu formulagio
mais conhecida na Arte Poética de Horacio (v.75: versibus impariter iunctis querimonia
primum, “primeiro, o lamento era em versos desiguais unidos”), mas jd encontrava

antecedentes em Didimo' e Proclo®.

! Didimo (63 a.C = 10 d.C) seria pouco anterior a Horicio. O Etimoldgico de Orion (58.7) cita seu
tratado perdido Tepi TMowrddv, que definira Ekeyog como Opfjvogc e Arquiloco, Calino ou
Mimnermo como os seus possiveis eUpeTad.

* Focio, Biblioteca 319b.8-9: 10 yap Opijvog EAeyov ekdAouv oi TTakatol Kol TOUG TETENEUTNKOTOG
&' altol eNSyouv (Pois os antigos chamavam de élegos o treno, e elogiavam com ele os falecidos). Ver
Gentili, “Epigramma ed Elegia”, Fondation Entretiens Hardt XIV, 1967, p. 51.
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E nesse sentido que Pausanias (Descrigio da Grécia, 10. 7. 4-5) teria entendido

. ~ . b ~ ~ 3

a palavra, quando menciona que as cangdes ao aulo e as elegias (E\eyeia [Opfjvor]’)
foram extintas dos jogos olimpicos por serem “extremamente melancdlicas”
(oxuBpwtdtata, skuthropdtata) e de mau agouro (oUk ...eUpnpov, ouk..éuphémon).
O autor recorre a um epigrama do auleta Equémbroto da Arcidia — vencedor do

concurso aulédico de 586 a.C. — para confirmar a sua hipdtese:

g &¢ Teooapakootils OAupmiddog kai 6yddng, fv Thavkiag 6 Kpotwvidng
év{Knos TaTng Etet Tpitey aBAa EBeoav ot ’Ap(pﬂ(ﬂ)ovsg Kleap(of)icxg pev kaba kai
€€ cxpxr]g, mpootBecav Ot kai alAwdiag Aywviopa kai auhdv- avnyopeubnoav
S vik®dvreg Kepaliv  te Ms)\cxprroug kiBapwdia kol avlwdog ApKag
"ExépPpotog, Zakadag d¢ Apyeiog £l Toig auloig: aveiketo 6 6 Zakadag outog
Kol AMag dvo 1ag EeEfic Tautng Tubiadag. €Becav de kai &BN\a t6Te AONnTaiC
mp&TOV, T& TE ev 'OAluptria Ay 1ebpimmou ka1 atol vopobetnoavteg Sohiyou
Kad Sravhou TToaoiv givat Spopov. Seutépa d¢ UBLAdL oKk et &BAoig exdheoav
ér aywviCeoBal, otepavitnv O TOV Ay@®dva ATO TOUTOU KOTECTNOAVIO: KAl
avhgdiav <16>Te KATEANUOoAY, KATAY VOVTEG OUK elvat 1O GKOUOHA EUPNHOV: 1) YOP
avAgdia  péhn  te v aUAdV T okuBpwmdrata kol Eéleyeia  [Bpfivor]
Tpooadopeva Toig aUAoig. poptupel ¢ pot kai tolU "EyepPpotou 10 dvabnpa,
Tpitroug YahkoUg avatebeic 1& Hpakhel 16 év OnPaig- emiypappa S¢ 6 Tpitroug
Elyev-

"ExépPpotog Apkag

Ofjke 16 ‘HpoxAel
viknoag 108" dyahp'
AppikTuévmy ev agbhotg,
“EAAno1 &' &eidwv

pélea ko1 gEAéyoug. *

No terceiro ano da quadragésima oitava olimpiada, a que Glducias de Crotona
venceu, os Anfictides estabeleceram concursos de citarédia desde o comego, e além
disso, também acrescentaram competi¢des de aulos e de aulodia. Foram proclamados
vencedores Melampo da Cefalénia na citarddia, o auleta Equémbroto de Arcadia, e
Sacadas de Argos na competi¢io de aulos. Este Sacadas também conquistou as
outras duas Pitiadas depois dessa. Nessa época também estabeleceram pela primeira
vez prémios para os atletas nos jogos em Olimpia (exceto a corrida de quadrigas)

>0 texto de Pausinias traz a palavra Bpfivor (thrénoi, “treno”), mas a maioria dos editores a exclui
considerando-a uma glosa acrescentada ao texto original (ver Gerber, D. 1997, p. 95)

* West assim estabelece o texto e supde se tratar de um poema composto em metros edlicos e nio em
disticos elegfacos, como Spiro (1903) em sua edigio de Pausanias.
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além de ter instituido eles préprios a corrida de longo percurso e trajeto duplo para
criangas. Na Pitfada seguinte, nio chamaram mais para competir por prémios.
Depois dela, estabeleceram a coroagio como prémio das competigdes e revogaram a
aulodia, pois julgaram que o som nio era de bom agouro. Pois a aulodia e as can¢des
dos aulos eram extremamente melancélicas, e elegias [os trenos] eram cantadas com
os aulos. Meu testemunho é o ex-voto de Equémbroto, uma tripode de bronze
dedicada a2 Héracles em Tebas. A tripode continha a inscrigao:

Equémbroto da Arcidia
dedicou a2 Héracles

esta dadiva ao vencer

nos jogos dos Anfictides,
cantando aos gregos
cangdes e lamentos.

Ao analisar as ocorréncias de cada termo, West (1974, p. 4) conclui que
é\eyeiov, por ter na base de sua defini¢io o elemento métrico, poderia apenas ter
derivado de E\eyog (élegos, “lamento”), em um processo similar ao sofrido por
iapPeiov (iambeion) e TopPog (fambos).

A asser¢io coloca um problema, j& observado por West (1974, p.7): como
. 9. . .
situar é\eyog na base do termo elegia, uma vez que no corpus sobrevivente de
poemas elegfacos arcaicos nio hd peca significativa que seja representante de um
lamento?

West soluciona a questio estabelecendo que os versos em metro elegiaco nio
eram antes do século V a.C. conhecidos por qualquer termo especifico senio pelo
genérico €mn, que poderia designar simplesmente versos, visto que para West a
ocasido e fun¢io dessa poesia é muiltipla.

Mas E. L. Bowie rejeita esta hipotese em seu artigo “Early Greek Elegy,
Symposium and Public Festival” (1986, p. 27), observando em primeiro lugar que a
poesia elegiaca teria, sim, uma ocasido privilegiada (o simpésio, ver abaixo, p. 23) e
que o uso de €mn para designi-la era raro, empregado apenas na tltima década do
século V por Herddoto para referir-se aos versos de Sélon (5.113.2), talvez porque o
proprio poeta ja se referisse a eles assim (fr.1. 2 W).

Ele conclui que é\eyog poderia ser, pelo menos até meados de 420 a.C, um

termo apropriado para a elegia grega arcaica tal como a entendemos hoje, sem
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relagio necessiria com o lamento. Seu sentido geral seria de “cangdo geralmente
acompanhada pelo aulo e entoada principalmente no simpdsio” ou simplesmente
“cangio acompanhada pelo aulo”. Com o surgimento de éAeyeiov no final do século
V, este passa a ser utilizado irrestritamente em detrimento de €\eyog, que j havia
adquirido entido o sentido de cangio lutuosa e nio mais serviria para classificar
inequivocamente o tipo de poesia composta em disticos elegiacos.

Essa leitura de Bowie ainda é prevalecente hoje em dia®, mas uma teoria
proposta por Denys Page em 1936, no artigo “The Elegiacs in Euripides’
Andromache” (p. 206 -230) voltou a ser aceita e debatida mais avidamente, revivida
em grande medida gracas 4 descoberta de novos fragmentos de Simonides a respeito
da Batalha de Plateia.

O estudioso argumentava sobre a existéncia de uma escola dérica de poesia,
que compunha lamentos em versos elegiacos e da qual Equémbroto da Arcidia e
Sacadas de Argos seriam os tinicos representantes que nos chegaram. Os versos 103-
116 da Andrémaca de Euripides aludiriam a essa tradigio dérica da pritica da elegia

lutuosa:

TNt attrervar Tlapig oU yapov MG Tv' drav
ayayet' euvaiav & Boddpoug ‘Erévav.
&g Evek', & Tpoia, Sopi kai Tupt dnidAwTov (105)
€INé o' 6 yihSvaug ‘EANGSo¢ dxig Apng
Kal TOV £pov pedéag ooty “Extopa, TOV Trepi TetyN
elhkuoe dippevmv Traic alag Oétidog:
avta &' ek Badpwv ayopav emi Biva Baldooag,
douvloauvav otuyepav apeiPaiolioa kapat. (110)
oA O ddkpud pot katéfa pods, avik' EXerTToV
dotu e kai Bahdpoug kai ooV v Koviaig.
dpot yw peléa, Ti p' expliv €Tt péyyog opaobar
‘Eppiévag Sovuhav; &g UTo tetpopéva
1pog 108" dyohpa Bedg ikétig Tepi xeipe Bakoloa (115)

> Como se observa em Euripides, que usa €é\eyog ndo para designar um género, mas somente o
lamento: ver Troianas v.119 (Soxpiwv é\eyous, dakrién élegoiis, “licrimes lamentos”) e Ifigénia em
Tduris, v.146 (&\Upoig ENéyoug, aliirois elégois, lamentos sem lira). Talvez por &\Upoig Euripides queira
referir-se a cantos acompanhados pelo aulo, e esse é o entendimento de Aristételes (Retdrica, 1408 a).
Ver também Aléxis, fr. 356K: ¢B3yyoug &' dhipoug/Bpnvolpev (cantamos nénias/ sonoras sem lira).
% Ver Gerber, 1997, p. 96 e Aloni, 2009, p.169.
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Takopal wc TeTpiva Tidakoecoa AMPdAc.
H ¢ TIETP S

A ingreme [lion Paris nio trouxe napcias, mas ruina,

ao levar Helena ao seu télamo como esposa.

Por causa dela, 6 Troia, por terro e fogo prisioneira, (105)
tomou-te o 4gil Ares de mil naus gregas

e — pobre de mim! — a0 meu marido Heitor, ao redor dos muros

o filho da marinha Tétis arrastou em seu carro;
eu mesma, do tilamo fui levada as margens do mar,

com a escravidio odiosa a cingir-me a fronte. (110)
Do rosto verti copioso pranto, quando deixei

cidade, leito e marido na poeira.

Ai, pobre de mim! Porque eu devia ainda ver a luz do sol,

como escrava de Hermione? Oprimida por ela,
abracei essa estitua da Deusa, como suplicante, (115)

e esvaio em ldgrimas, qual fonte manando das pedras.

E também muito importante para a teoria de Page o tratado mepi pouoikiig
de Plutarco’, que atesta a existéncia de um nomo chamado €\eyog, que teria se
desenvolvido no Peloponeso, e que provavelmente fora nomeado por Clonas de
Tégea, um poeta épico e elegiacog. Embora, como note Bowie (1986, p.24) e
Gentili (1967, p. 52), Plutarco nio faga qualquer relagio explicita entre E\eyog e
lamento e nem admita que os disticos elegiacos eram o metro exclusivo do nomo
E\eyog, ele menciona a existéncia de um nomo kpadiag (kradias, “da figueira”)’,
um nomo que, pelo contexto em que seria entoado — a procissio dos phdrmakoi —
poderia ser efetivamente dotado de um caréter lamentoso.

Muitos estudiosos demonstraram ceticismo as hipdteses de Page', mas as
objecdes mais fortes foram levantadas por Bruno Gentilli, em “Epigramma ed
Elegia” em L’ Epigramme Grecque, Fondation Hardt Entretiens XIV (1967, pp.52 -

64). O principal argumento destes criticos é que nio hd evidéncias substanciais no

corpus elegiaco sobrevivente para comprovar a existéncia de tal escola. Esta é

7 Para debates acerca da autoria desse texto a Plutarco, ver Rocha Jinior, O Peri Mousikés de Plutarco:
tradugc?o, introdugdo e notas, p. 15- 30, 2007.

¥ ENeyelwv Te KAl ETTOV TTOINTNY, Sobre a Miisica § 3.

° E outro nomo antigo é o chamado Crddias, o qual Hipénax diz que Mimnermo tocou no aulo. Pois na
origem os auledos cantavam elegias musicadas (Trad. de Roosevelt Aratijo da Rocha Janior, 2007).

' Ver, por exemplo, Friedlander e Hoflleit, Epigrammata 1948, p.66; Bowie, 1986, pp.23 -25,
Fowler, 1987, The Nature of Early Greek Lyric: Three Preliminary Studies, p. 87.
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também a opinido de Fowler (1987, p. 87) que julga ser improvavel que o nome de
um género eminentemente jonico fosse dado a partir de uma obscura tradigio
dérica.

E. L. Bowie, em “Ancestors of Historiography in Greek Elegiac and Iambic
Poetry?” em The Historian Craft in the age of Herodotus (2001, p. 53), discorda da
teoria de Page e acredita que os disticos elegiacos da Andrémaca seriam uma alusio
a uma elegia narrativa composta por Sacadas de Argos, denominada Queda de Troia
e referida por Ateneu (Banquete dos Eruditos, 13.610 c). A teoria é interessante — uma
vez que hd pressupostos para crer que a primeira performance da Andrémaca tenha se
dado em Argos'' — mas € de tdo dificil comprovagio quanto a de Page.

A. E. Harvey, em seu artigo “The Classification of Greek Lyric” (1955, p.
170) adere a hipdtese de Page, afirmando que tanto o género trenddico quanto a
elegia apresentam conselhos, reflexdes e exortagdes. Para o estudioso, a elegia nio
lutuosa teria desenvolvido outros temas a partir da lutuosa, mantendo, no entanto, o
tom reflexivo e exortatério que caracterizaria ambas. Mesmo assim, como Harvey
nio oferece nenhum novo argumento, o problema da teoria de Page se mantém.

Recentemente, Cristopher A. Faraone procurou reforgar a teoria de Page em
The Stanzaic Architecture of Early Greek Elegy (2008, p.137), oferecendo alguns
possiveis candidatos. O autor afirma que “os disticos elegiacos peloponésios cantados
em estrofes foram utilizados por mulheres para indmeros propdsitos rituais,
incluindo lamentos e hinos”. Faraone relembra o Hino ao Banho de Palas de
Calimaco, uma elegia também composta em dialeto dérico™ e que constituiria uma
imitagio em literatura erudita dos cantos peloponésios em disticos elegiacos.

Alguns estudiosos anteriores a Faraone " ji haviam visto influéncias desta
possivel escola de elegias trenddicas ao analisarem a narrativa de Tirésias presente no

Hino (vv.70-136). Na passagem, a mie de Tirésias, Cariclo, se queixa da crueldade

" Ver Stevens, P.T. Euripides Andromache, Edited with an Introduction and Commentary, p. 20.

"2 E nio em jonico, como esperado. Ver pp. 153-154.

"> Heinze,em 1919, foi o primeiro a propor uma conexio do quinto hino de Calimaco e a tradi¢io
elegiaca do lamento (“Ovids elegische erzihung”, 95.1 em Bulloch, A, p. 33, 1985.).
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de Atena e lamenta a sorte do filho, que perdera a visio por contemplar, ainda que
involuntariamente, a deusa nua.

Mas um olhar mais atento A passagem, como mostra Anthony W. Bulloch
em Callimachus Fifth Hymn (1985, pp.33-34), revela que o lamento nio é o enfoque
da elegia (restringindo-se a apenas dez versos, 85-95), e tampouco a narrativa se
assemelharia a uma cangdo fiinebre: 0 poema apresenta uma conclusio positiva com
a intervencio de Atena nos versos finais (vv.120-136), oferecendo d4divas
compensatérias 2 cegueira de Tirésias. Assim, embora o Hino ao Banho de Palas
pudesse de fato ter sido influenciado por tradigdes rituais do Peloponeso, nada nele
indica que tais tradi¢es seriam trenddicas.

A outra evidéncia de Faraone seria uma inscricgio em um monumento
funerdrio coletivo (poluandrion) datado do século VI a.C e encontrado em
Ambricia, o “Poliandrio de Ambricia>. O monumento contém dez versos em
distico elegiaco, chamando a atengio por ser proveniente de um periodo em que a

maioria dos epitdfios nio ultrapassava quatro versos'*:

avdpag [t] oucbe [€]oBhoug dhopipopat, oot [MupaiPédv
maideg epnricavt’ &[M]yivoévia pdvov
avye[Miav petidvrag &t elpuyopo[io KopivBou]
[. . : . : . -] (5)
matpid’ av ipeptav mévBog EBalhe toTe.
Twde 6 ar’ Avrpakiog, Navoiotatov, avta mabovre,
KoMitav T Aida ddpa péhav katéyet.
ka1 pav Apabbiwva kai EUEevov 1ote, ToliTat,
@¢ petax TOVO avdpdv Kop ekiyev Bavdrou.” (10)

Por estes valentes vardes eu choro, a quem os filhos
De Pirebo tramaram uma d[o]lorosa morte,
enquanto seguiam uma embaixada da espag[osa Corinto] (5)

" Ver West, 1974, p.2: “Antes das Guerras Pérsicas, é raro encontrar um epigrama mais longo do que
quatro versos”.

" Utilizo a edigdo revisada do texto, conforme apresentada em D’Alessio, 1995, Sull’ Epigrama dal
Polyandrion di Ambracia, p.26.
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e entdo o luto florescia na encantadora pétria.
Ambos de Ambricia, ambos padeceram do mesmo destino, Nausistrato
e Cilite; retém-nos a negra casa do Hades.
E sim, sabei, cidadios, que em companhia desses vardes,
a Sina da morte pegou Aricion e Euxeno. (10)

O epitifio aos embaixadores de Ambricia retne caracteristicas que
estimularam os estudiosos'®a reavaliarem a conexio entre lamento e elegia, e,
portanto, a revalidar a hipdtese de uma escola de elegia trenddica no Peloponeso.

Dentre elas, poder-se-ia elencar: o dialeto dérico, proprio da regiio de
Ambricia; 0 uso de um formulirio comum a elegia grega arcaica, como em Kap
" ’ ’ ’ . ~ "
ekryev Oavdrtou (v.10), que relembra a férmula pentamétrica poipa Ekryev
BavaTtou'’; o emprego de uma primeira pessoa (v.1, dGOhopUpopat) que se dirige aos

preg P pupopat) q g
cidadios de Ambricia (v.9, olitat), um expediente mais utilizado na elegia'® do
que no epigrama funeririo arcaico, que emprega com mais frequéncia a segunda
pessoa .

Faraone também nota a presenga de um verbo durativo (dhogpupopatr) em

. . . k) ’ b b e AN
conjunto com uma perspectiva passada do luto, verificada em moTpid’ v ipeprav
mevBog E8aM\e 16Te (v.6) € entende este recurso como um trago formal da elegia
trenddica (p.135), ndo s6 porque evoca o lamento de Andrémaca®, mas também o

fragmento 13 W de Arquiloco, que alterna referéncias passadas de um desastre no

mar (vv.3-4) com o luto atual na cidade (v.1, vv.4 -5):

kndea pev otovoevia, IepikAeeg, oUte Tig AOTOV

peppopevos Boinig tépyetar oude oG-

Toloug Yap KaTd KUpa oluphoiofoio Bakaoorng

exkhuoev- oidohéoug & apg’ dduvnio’ Exopev

Tveypovag (...) (5)

' Ver Cassio, A.C. 1994, apud Faraone, 2008, pp. 133, 135.

"7 Ver Tirteu 7.2 W, p.216, 218.

' Ver, por exemplo, Tirteu fr.10.15W; Sélon fr. 4.5-6W.

" Ver West, 1974, p.2: “O poeta suprime a sua personalidade; verbos em primeira pessoa
regularmente tém o objeto inscrito ou o individuo morto como seu sujeito, enquanto aqueles em
segunda pessoa dirigem-se a quem quer que leia a inscri¢io”

0 Ver a profusio de verbos no passado, quando Andromaca relembra a tomada de Troia (vv.103-115)
e o presente Tdkopm, no verso 116. Ver Faraone, p. 135.
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Nosso gemente luto, Péricles, nenhum dos cidadios
censurando se alegrard em festas, e nem a cidade.
Pois tais homens as ondas do mar polissono
engolfaram: e temos os pulmdes tiirgidos

de dores. (...) (5)

Mas o que Faraone julga como conclusivo é o fato de que tanto o epitifio do
Poliandrio de Ambricia quanto os primeiros dez versos do lamento de Andrémaca
se adequam 2 sua teoria de que a elegia grega era constituida por estrofes de cinco
disticos, e o uso do dialeto dérico em ambos fornece um argumento para a
proposi¢io de Page de que Euripides estaria refletindo na Andrémaca uma antiga
tradigio trenddica do Peloponeso.

Gregory Nagy em “Ancient Greek Elegy” (2009, p. 23) tenta buscar na épica
homérica antecedentes para a elegia trenddica, que ele define como um canto
lutuoso monddico e profissionalizado, entoado exclusivamente por homens, e que é
respondido por um coro, nio profissional e principiado por homem ou mulher.

Esse processo seria verificado no contexto da Iliada, que utiliza Bpfjvog
(thrénos, “treno” ou “canto finebre”) sempre em um sentido mais técnico —
significando o lamento profissional — e reserva o termo ydog (¢dos, “lamento”) para
o canto responsivo amador que vem em sua sequéncia, geralmente acompanhado
pela féormula émi &¢ otevayovio yuvaikes (‘e em seguida, as mulheres
pranteavam”). Os versos 720 — 723 do Canto 24 da Iliada sio um exemplo claro

dessa dinimica®':

TprToic év Aexéeoon Béoav, mapd §' eloav do1dous (720)
Bprivawv eEdpyoug, of te oToVOETTAVY Go1dTV

ol pev ap' e0priveov, emi Se oTevdyovto yuvaikeg

oy 8" AvSpopdyn AeukdAevog npye ydoto

em leito cordado puseram-no, e a0 lado assentaram os cantores (720)
regentes dos trenos. Uma gemente cangio
eles entoavam, e as mulheres pranteavam em resposta.

E entre elas Andromaca de niveos bragos comecava o lamento.

' Além do ySog de Andrémaca (24.725-745) outros exemplos citados por Nagy sio: Iliada 19.282-
302 (Briseida); 24.748-759 (Hécuba); 24.763-775 (Helena).
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Nagy (2009, p.12) entende que esse “pranto em resposta” seria a
representagio dada pela épica a um ydog em distico elegfaco, visto que é
caracteristico do épos subsumir outras formas métricas ao seu proprio metro””. Para
Nagy, a fundagio da elegia como género adviria com a profissionalizagdo desse ydoc,
que passaria a ser entoado principalmente por homens nos simpédsios, em uma
ocasido deslocada de seu ambiente original (o funeral) e em um contexto de cantos
monddicos, nio mais corais — o que possibilitaria a abundincia de temas que
constitui a elegia grega arcaica, e também a sua reelaboragio em outro espago de
performance, como o festival puablico.

Nesse sentido, embora o lamento possa continuar a fazer parte do horizonte
desta espécie de elegia (como mostra Arquiloco 13 W), torna-se um lamento
estilizado (Ver Nagy, 2009, p.36), que leva em consideragio o seu proprio ambiente
simpdtico”. Independente de seguirmos ou nio a hipétese de Nagy, é notével que a
sua leitura tente conciliar a proposta de uma elegia trenddica com um aspecto
definidor do género: a ocasiio de performance, isto é, o ambiente de destinagio e

producio de um poema — que, no caso da elegia, resumir-se-ia ao simpdsio.

A elegia e sua ocasido de performance

Em meados da década de 60, no artigo “The poetry of Archilochos”,
Kenneth Dover sugeriu, dada certa coincidéncia de érhos entre composigdes
elegiacas e jimbicas de Arquiloco, que o dnico trago comum para a definigio
genérica de seus poemas seria a ocasido para a qual foram compostos (1964, p.189).
Desde entio, consoante aos trabalhos que se seguiram a esse estudo e ao de Martin

L. West sobre a elegia grega arcaica e clissica em Studies in Greek Elegy and Iambus

** Ver Richard Martin, The Language of Heroes, 1989, p. 12-42

» Nagy conclui que hd uma relagio do fragmento 13 W com o simpdsio a partir da presenca de
palavras como Bohinig (v.2), entendida pelo erudito como um sindnimo de simpésio, como
poderiam demonstrar por exemplo, também os versos 983-988 da Teognideia e os versos 56 e 454 do
Hino Homérico a Hermes. O verbo €8oAAe no Polidndrio de Ambricia(v.5) seria, ainda, para Nagy
(p-38) uma maneira encontrada pelo poeta de manter na inscrigio epigrafica o referente simpético.
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(1974, pp. 10 - 13), acredita-se que para a interpretagio de um género poético na
Grécia do periodo arcaico (séc. VII a.C- V a.C) é necessirio pensar também na
ocasido de performance de um poema, além de seu metro e linguagem.

Os estudos dos tiltimos anos assinalam que quase toda a lirica monéddica do
periodo arcaico — incluindo sob esta categoria a poesia elegiaca — tivera o simpdsio™
como seu espaco de performance original. Ewen Bowie, em “Early Greek Elegy,
Symposium and Public Festival” (1986, pp.19-21), por exemplo, demonstra que as
evidéncias que se pode depreender de fragmentos supérstites atestam tio somente o
simpdsio como ambiente propicio a pritica de elegias breves.

O erudito menciona os versos 237-243 do corpus de elegias atribuido a
Tebgnis, a Teognideia. O poeta anuncia ao seu eromenos Cirno que seus versos sao
alados dons de Musas que o fardo transpor os limites do tempo e do espago, pois seu
nome serd eternamente celebrado por toda a terra grega. E o local dessa celebragio

remete propriamente ao simpdsio — banquetes e festins integrados por belos jovens

com aulos, instrumento da elegia:

2ol pev eyw TTép' ESwKa, ouv olo" ¢1r' ATIELPOVA TTOVTOV
TWTNONL, KATA YTV TTAOAV AELPOPEVOS
“pnidiwg- Boivnig O¢ kai ethativiiot TTapéoont
€V TTA0a1g TIOAAGDV KEIHEVOC €V OTOHOOLY, (240)
Kol o€ oUv aUAokolot MyueBdyyoig véor avdpeg
EUKOOHWG EpaTol KaAd Te Kal Ay€a
aioovTal.

Eu te dei asas, com as quais sobre o infindo mar
voaris, e por toda a terra, elevando-se
facilmente; em todos os banquetes e festins estards
presente, reclinado sobre os ldbios de muitos, (240)
e com aulos, flautins harmoniosos, rapazes
atraentes com beleza e harmonia em ordem
te celebrario.

** Entendo o simpdsio (oupTdotov, symposion) como uma festividade altamente ritualizada, com
regras especificas, que se dava apds o banquete propriamente dito ((Seitrvov, deipnon) e privilegiava o
ato de beber. Era composto por pequenos grupos de homens aristocratas e dominado, a0 mesmo
tempo, por um forte sentimento de coesio e competi¢io (Ver Wecowski 2002, pp. 337-361,
sobretudo 337-338).
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Todavia, quanto ao contexto de apresentacio das elegias de cunho militar
exortatdrio, cujos autores mais significativos sio Calino de Efeso e Tirteu de
Esparta®, algumas questdes s3o continuamente levantadas.

Segundo West (1974, p. 10), as elegias exortativas de Tirteu eram entoadas
em um momento precedente 2 batalha, na qual “os guerreiros sio exortados a ter
coragem e a conquistar gléria”, mas nio hd qualquer alusio direta a essa ocasido nos
fragmentos que nos foram transmitidos. West recorre a dois testemunhos para o
estabelecimento de uma ocasiio de performance para a elegia marcial. O primeiro é
datado do século IV a.C. Trata-se do optisculo Contra Ledcrates (§ 107), de Licurgo.
Nele, o orador menciona que em sua época era um nomos espartano a récita de

poemas de Tirteu na tenda do rei :

Kol Trepi TOUG GANOUG TToINTag oUdEva AGyov EYOVTES, TrEpL TOUTOU OUT® 0pOdpa
éomouddkaotv, (ote vopov Edevto, GTav év Toig GThoig {EkoTpaTeudpevor} dot,
KOAelv €l TV 10U Paothéwg oknvijv akouoopévous TV TupTaiou TopAT®mV
ATaVIOg, VOPILovieg oUTwg av autoug pdhiota mpo Tig matpidog eBéAetv
amoBvijoketv. ypiotpov &' €0Ti kKAl ToUTV akoloat TGV EAeyeiwv, Tv' emiotnobe
ola To10UVTES €USoKijlouV TTap' Ekelvorg:

Embora nio tivessem em conta alguma os outros poetas, por ele [scil. Tirteu]
tiveram um interesse tio veemente que outorgaram uma lei (nomos) que, quando
estivessem em armas, {fazendo uma expedigdo militar}, convocava todos a tenda do
rei para ouvirem os poemas de Tirteu, presumindo que assim eles desejariam ao
méximo morrer pela terra pétria. E-vos ttil ouvir destes disticos elegiacos, de modo
a vos persuadires quanto ao tipo de poesia que era apreciada entre eles [scil.
Espartanos] (...)

Contudo, a citagdo de Licurgo é anacronica para a anilise das ocasides de
performance de elegias no periodo arcaico, por relatar um procedimento bem
posterior 4 época em que se estima a atividade poética de Tirteu. Um testemunho

do historiégrafo Filocoro de Atenas (Fr. Gr. Hist. 328 F 216) encontrado no

Banguete dos Eruditos de Ateneu (XIV, 630 ss.) é entio aduzido por West para

% Outras elegias incluidas neste grupo podem ter sido o fragmento 3 W de Arquiloco e 0 14 W de
Mimnermo (Ver West, 1974, p.10).
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corroborar que a prética espartana jé retrocedia ao sétimo século. Filocoro afirma
que o hébito de entoar os poemas de Tirteu nas expedi¢des espartanas surgira logo

apds a vitdria sobre os messénios, o que teria se dado em meados do século VII a.C :

Pi\Syopog 8¢ priotv kparnoavtag Aakedatpovioug Mesonviwv dia v Tuptaiou
otpatnyiav év taig otpateiag €0o¢ moroacBal, dv deimvomoiowvrol kai
mataviowotv. adev ko * Eva td Tuptaiou. kpivev Ot OV TOAépapyov dBhov
S1dovar Téh1 vik@VTL KpEa .

“E Filocoro diz que os lacedemoénios, depois de vencerem os messénios pela
lideranga de Tirteu, estabeleceram um hébito em suas campanhas militares: sempre
depois de jantarem e entoarem o ped, cantariam um por um os poemas de Tirteu. O
polemarca julgaria e daria carne ao vencedor como prémio”.

De modo geral, os testemunhos recolhidos por West informam que a
performance das elegias de Tirteu se dava quando os soldados estavam em campanha.
Por outro lado, nada nas fontes parece sugerir que a elegia exortativa marcial seria
apresentada em uma ocasido precedente a batalha.

A tnica elegia marcial que pode trazer alguma referéncia a um ambiente de
performance especifico é o mais longo fragmento de Calino de Efeso (1 W), que em

seus quatro primeiros versos traz:

péxpig Téo katdkelobe; kOt ANkipov EEete Bupov,
w véot; oud' aidelod' apgrmepiktiovag

% , , ) s s N ~

wde Mnv pebiévreg; év eipnvnt d¢ dokelte
noBat, atap mohepog yoiav dmaoav €xet

Até quando ficais acomodados? Quando tereis um animo valente,
jovens? Nio tendes vergonha de seus convizinhos,
assim folgados em excesso? Em paz pareceis

vOs assentar, mas a guerra ocupa toda a terra.

Os termos utilizados pelo poeta elegiaco parecem remeter precisamente ao
simpdsio. No primeiro verso, emprega-se o verbo katdxewpar (katdkeimai). Este
verbo é utilizado como uma sinédoque para um estado de ociosidade e inagio, mas

seu sentido primeiro denota simplesmente o ato de acomodar ou reclinar-se, que é o
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mesmo verbo empregado para designar a postura dos convivas no simpésio. Adkins
(1977, p. 69) observa que o termo ocorre na Iliada e na Odisseia e utilizado apenas
literalmente, com o sentido de “estar deitado” °.

Dentre os textos de que temos noticia, essa sinédoque é atestada pela primeira
vez somente em Xenofonte”, como mostra Gennaro Tedeschi em “L’ Elegia
Parenetica-Guerriera a il Simp6sio” (1978, p.95). Segundo o autor, kotdkerpar é
um termo técnico empregado para designar o ato de sentar-se reclinado em

simpédsio, do mesmo modo que verbos como kAivopor e kardkhvopar. Hi

exemplos desse uso nos versos 515-516 da Teognideia:

TGV O' Gvtwv TapiLoTta TopeEopev- v O¢ Tig EABML (515)
o€l ¢iAog GV, KATAKELD', MG PLAOTNTOG EYELS.

Oferecerei o que hi de melhor: se algum amigo (515)
teu chegar, acomoda-o, conforme a estima.

Bowie em “Miles [udens? The problem of martial exhortation in early greek
elegy” (1990, p.223) acredita que o sentido literal é o mais adequado, pois a acusagio
de ociosidade feita pelo poeta 3 sua audiéncia nio condiz com um ambiente
precedente a batalha, em que os esforcos ji estariam concentrados na atividade
bélica, o que seria até mesmo impréprio como uma exortagio a luta. Por
conseguinte, seria preciso supor antes um contexto de relaxamento, e tal contexto,
dadas as fontes e testemunhos oferecidos, provavelmente seria o simpésio. peBiévreg
(methiéntes, “relaxados”, verso 3) e foOau (hésthai, “estar sentado”, verso 4) também
nio sio termos estranhos a uma ocasiio simposial: ambos contém a mesma

literalidade de katdkeioBe e prolongam a ideia apresentada por este verbo.

% Adkins encontra sete ocorréncias na Iliada e na Odisseia: 11.17.677; 24.10; Od.11.45, 10.532, 19.439
e trés no Hino Homérico a Hermes: H.Merc. 254, 324, 358. Curiosamente, trés ocorréncias da palavra
na Odisseia (7.188, 18. 409 e 18.419) — as duas primeiras usadas em um contexto de banquete — nio
sdo registradas pelo estudioso.

77 An. 3,1, 14: GAa xatokeipeba doep eEov ouyiav ayetv, Mas reclinamo-nos como se fosse possivel
estar tranquilos)

27



Embora nio tenha encontrado muita adesio entre os estudiosos®, a ideia de
que poderiam existir elegias marciais destinadas ao simpésio nio é nova, e segue, em
principio, hipéteses jé langadas por Richard Reitzenstein em Epigramm und Skolion,
no fim do século XIX (1893, p. 50), e também Cecil M. Bowra em Early Greek
Elegists (1938, p. 14). West (1974, p. 11) ndo d4 um veredito a respeito da ocasido de
performance da elegia marcial, mas reconhece a possibilidade do simpésio ser um
cendrio propicio para poesias de cariter exortativo, referindo-se a uma passagem da

Teognideia (vv. 825-830) que apresenta uma situagdo similar  de Calino 1 W :

&g Upiv téTAnkev Ut aAnTiipog deibetv (825)
Bupdg; yiig &' oapog paivetat €€ &yopfig,

1Te TPEPEL KAPTIOTOLY €V EINOTIIVALS popEovTag

EavBijiolv e kOpaig TToppupEOUs OTEPAVOUS.

AAN' Gye o1, Zkuba, keipe kOpNY, ATTOTIAUE OE KOOV,

mévBer &' eUcddN YDdpov ATroANpEVOV. (830)

Como vosso 4nimo suporta o cantar do auleta?
O limite da terra revela-se da dgora,
que nutre com frutos os que portam nos festins
coroas parpuras nos cabelos louros.
Eia, Cita, vamos! Corta teu cabelo, cessa o cortejo,
lamenta o lugar pefumado que te arruina.

Mas qual seria a fun¢do no contexto de simpdsio de uma poesia que tem
como um dos seus temas centrais a exortagio a coragem militar? Bowie (1990,
p-228) recorre A Teognideia para demonstrar que o tema podia ser utilizado no

ambiente simpédtico, mesmo quando hostilidades nio estivessem 2 vista (885-890):
elpn v Kai TTAoUTOG EXO1 TIOALY, Oppa peT’ ANwV (885)
KWPALOLpL . KakoU & oUk Epapat TIONEpOU.

Que paz e riqueza mantenham a cidade, para que eu (885)
festeje com os outros: nio gosto da guerra ma !

* Verdenius (1969, p.02) argumenta, com Frinkel (1975, p.153), que o poema nio ocorreria
necessariamente em um simpdsio e como argumento cita passagens da Iliada (2.797, 4.371, 5.782-
83). Ver também Campbell (1982, p.163).

28



& Mnv kfpukog av' oug Exe pakpa Podvrog:
oU yop Tatp®iag g mépt papvapeba.

Nio dé muito ouvidos aos brados do arauto:
nos nio lutamos pela terra patria.

b (] b \ 7 \ b) ’ 9 7
AAN' ooy pOv TTOPESVTA KAl OKUTIOSwV EmiPBavia
TtV pr) Toepov Sakpuoevt' €o1deiv. (890)

E torpe quem se apresenta e marcha com celeripedes
corcéis para nio encarar a guerra lacrima. (890)

Os exemplos da Teognideia apresentam trés atitudes contrastantes diante da
guerra, que demonstram como essa topica poderia ser trabalhada na ocasido do
simpésio.  Bowie conclui assim que nio seria estranho pensar na elegia marcial
sendo apresentada nos simpésios de qualquer cidade grega, uma vez que a guerra
também dizia respeito ao simposiasta — a0 mesmo tempo um cidadio e um soldado.

Consideradas tais hipdteses, resta pensar em que medida elas seriam aplicdveis
as elegias exortativas de Tirteu, tendo em vista que muitos estudiosos, amparados
por testemunhos antigos™, atribuem a sua poesia um papel tinico em determinado
contexto histérico: o de estimular soldados para a imediata agio bélica nos
confrontos entre Esparta e Messénia de meados do século VII.

Vale notar que esses juizos tém como fundamento uma concepgio de Esparta que
tende a ignorar as similaridades entre ela e as demais pdleis gregas, a0 mesmo tempo
em que descartam certa “consciéncia genérica” da elegia exortativa de Tirteu,

evidenciada, por exemplo, no uso quase absoluto do dialeto jonico: se as elegias de

* Ver Vetta (1980, p. XXIX, n.33)

* A maioria dos testemunhos antigos coloca Tirteu como um ex-professor ateniense que se tornou
general (otpatfiyog) ou conselheiro de guerra (cUpBoulog) espartano gragas ao vigor de suas
exortagdes bélicas (Ver, por exemplo, Arh.14.630a, Paus. 4.15.6, Diod. Sic. 827-1-2, e sobretudo Hor.
Art. poet. v. 402 (mares animos..exacuif). Dos estudiosos contemporaneos, ver: West (1974, p. 10), ao
colocar a ocasido de performance da poesia de Tirteu como antecedente 2 batalha, e Bowra (1938,
p-41): “Tyrtaeus is the very voice of the Spartan ruling class, the interpreter of its ideals and its
instructor on the art of war”
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Tirteu visavam de fato infundir coragem e exortar soldados ao valor marcial, é
estranho pensar que foram compostas em outro dialeto que nio fosse o local.
Elizabeth Irwin, em Solon and Early Greek Poetry: The Politics of Exhortation
(2005, p. 30) ja alerta que nio se pode descartar o aspecto pan-helénico da elegia
exortativa marcial, uma forma convencional que segue determinagdes genéricas e
detém amplo sentido no universo de diversas pdleis gregas. Um indicio desse pan-
helenismo pode ser verificado quando se compara as exortagdes de Tirteu ao
fragmento marcial de Calino acima citado: ambos os poetas compuseram elegias da
mesma jaez, apesar de muito distantes geograﬁcamente e proximos
cronologicamente para supor que um poderia ter sido influenciado pelo outro.
Antonio Aloni em “Elegy: forms, function and communication” (2009,
p-171) divide as elegias simpoticas de acordo com o tempo, o espago e a estrutura
sociopolitica de onde foram compostas. Segundo o autor, os simpdsios espartanos
nio se restringiam as ovooinia (sussitia, “refeicdes comunais”) *', mas constitufam-se
também como um espago para performances mélicas e citarédicas de poetas
espartanos como Alcman ou Terpandro. De fato, a tradigio registra Terpandro
como o primeiro poeta a cantar em ambito simposial, a quem Pindaro atribui a
invengio dos okoha (skdlia, “cangdes de mesa”)” e do BapPitog (bdrbitos), um

instrumento de corda préprio para a monodia (fr.125 Sn-M.) *:

6V pat TépmavSpéc mob' 6 AéoPiog eUpev
Tp®OTOG, €v Oelmrvorot Auddv
yapov avtigBoyyov UynAdg dkovwv TtakTtidog

a ele (sc. bdrbitos) um dia Terpandro,o Lésbio, descobriu
primeiro, nos banquetes dos Lidios
o vibrante som concorde de sublime harpa (péctis) ouvindo...

' Questio que trataremos também na Parte 2 — Capitulo 1 deste trabalho, A Poética da Eunomia (“A
Eunomia e a miragem espartana”), p.147-156

2 Plut. Mus, 28: “Mas, se como Pindaro diz, Terpandro também foi o inventor das melodias escélias
[okoMV perév] (...)” (Tradugio de Roosevelt Rocha Janior, 2007, p.105)

¥ Pindaro, fr. 125 Sn-M.; Ver Vetta, 1992, p. 184.
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Luana Quatroccelli no artigo “Sparta Convivialitd” (2004, p.15) recorda um
testemunho do epicurista do século II a.C. Filodemo de Gidara, que menciona o
poder psicagdgico da musica de Terpandro, entoada nas sussifia espartanas como

uma maneira de conter o povo em um periodo de rebelides civis (De Mus. 1. Fr.30) :

Jta kat Tépmavdplog kata palvreiov amdye[iv 6¢ év toils prhiteiog dwlv g
Ta]payfis Emavoe tolc [Aakedat]pov[ioug

]...e Terpand[ro, conforme] a designag[io or]acular, cantando nos banquetes
comunais (philiteiois)** fez os Lacedemonios cessarem o tumulto .

Analisando tais evidéncias, a hiptese de Massimo Vetta, em “Il Simposio: la
Monodia e il Jambo” em Lo Spazio Letterario della Grecia Antica (1992, p. 184) é de
que Terpandro compds nomos citarédicos que tinham como espaco de performance
original um simpdsio que em nada diferia dos simpdsios aristocriticos conhecidos
em outras pdleis gregas, mas que depois foram reintroduzidos no circuito de
reperformances das sussitia, que marcaram a Esparta mais fechada e conservadora do
século VI a.C.

O fragmento 19 Davies de Alcman — poeta quase contemporineo de Tirteu
— também revela-nos que esse simpdsio seria uma reunidio bem diferente das

refeicdes comunais espartanas’™ :

KALval pEv ETTTA Kal TOoaL TpaTréodat

** Para a sinonimia dos termos ®1\itiov (philition), ®18itiov (phidition) e ouooitiov (sussition) ver
Irwin,2005, p. 32, n.40.

% Qs versos de Alcman remetem 2 pritica da poesia metasimposial que se ocupa de descrever
metodicamente o ambiente simpdtico e suas priticas. O fr. 1W de Xenodfanes é um dos exemplos
mais bem acabados, embora nio seja o tnico: “Agora, limpo é o chdo, e as maos de todos, /e as tagas: um
cinge-nos trangadas coroas,/e outro estende-nos olente bdlsamo em um prato: /a cratera estd repleta de
alegria./Pronto outro vinho, melifluo nas jarras,/Odor de rosas, que afirma jamais acabar;/No meio
propaga-se santo perfume de incenso; /¢ fresca a dgua, é doce, é pura./Ao lado paes dourados, majestosa
mesa/cheia de queijos, de mel pingue; /o altar no meio estd todo coberto de rosas; /Canto danga e festival
envolvem a casa./Devem primeiro hinear ao Deus os homens alegres /Com afamados mitos e puras
palavras/Apés libar e rogar pelo poder de fazer o justo /(isto em verdade é mais fdcil, ndo a insoléncia);
/deve-se beber o quanto suportas, e poder/voltar para casa sem auxilio, a menos que muito idoso,/e louvar
aquele homem que ao beber revela nobres palavras,/para que haja memdria e esforco pela virtude; /e nao
devem expor os combates de Titas, de Gigantes,/de Centauros, fic¢des dos antigos,/ou ardentes sedigdes, nelas
ndo hd o que preste — /mas ter dos Deuses sempre a boa providéncia”.
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HAK®VIAV BPTWV ETIOTEPOITAL

AMvow Te AT P Te KNV TIEALY VAL
p

mEdeoTL XpUoOKONQ.

assentos sete e tantas mesas
repletas de bolos de papoula,
linhaga e sésamo; e nos canecos,
estd presente o khrysokdlla *

Outros fragmentos de Alcman ainda exploram imagens préprias do mundo
simposial: o fr. 95a-b Davies retrata o ambiente convivial espartano e a sua
terminologia; o fr. 98 Davies refere o procedimento de entoar peds em simpdsios e,
por fim, o fr. 17 Davies (vv. 3-8), de rara temitica privada, parece demarcar uma
distingdo entre dois grupos; um é o d&pog, no qual o poeta se insere, que “gosta de
refeicdes simples”, e outro, que aprecia iguarias sofisticadas (um dos sentidos

PI’OPOStOS para TETUppéVOV) :

AAN' €11 VUV Y' ATtupog, Taxa Ot TTAEoG ETVEOK,
otov 6 Tappdyos AAkpdy

Npaodn yhMopov meda 1ag tpomdg:

oUtt yop Tou tetuppévovt €oBe,

AAAQ Ta KOLVa YAp, OTIEp O dApO,

Catevet

Por enquanto ainda fria, mas logo cheia
Da sopa de ervilhas que o onivoro Alcman
Ama quente ap6s o solsticio:

Pois confeitos ele nio come,

Mas coisas comuns, tal qual o povo

— ele busca.

A conclusio de Aloni (2009, p.173) é a de que Tirteu emergiria nesse

contexto nio sé como o mais famoso poeta elegiaco espartano, mas também, talvez,

3 O fragmento foi conservado por Ateneu (3.110f — 111a), interessado na mengio feita por Alcman 2
pokwvidv dptwv. O autor explica que o khrysokdlla era “uma refeigio [feita] a partir de mel e
linhaga” [Eomt Bpwpdtiov S1x péNiTog kai Avou].
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como o unico. A elegia teria sido o meio escolhido por ele para representar e dar
dimensio heroica a uma nova forma de combate, o hoplitico, j4 bem delineada no
mundo jonico.

Esse argumento levanta alguns problemas, se considerarmos os testemunhos
que falam de uma tradi¢io de poetas elegiacos atuantes em Esparta no periodo
arcaico, embora nio fossem naturais de 14.”” Além disso, pode-se perguntar: por que
Tirteu optaria também pelo distico elegiaco em seus fragmentos politicos, que a
priori nio se ocupam da exortagio ao combate? E em que medida suas elegias
representam de fato uma nova forma de combate™? A associagio da elegia com o
mundo jonico seria suficiente para conferir estatura heroica e delimitar essa nova
forma de combate?

Vetta (1992, p.186) supde que a grande fama das elegias de Tirteu se dera
por causa de uma sele¢io operada nas sussitia nas primeiras décadas do século VI a.C.
Poderiamos entio imaginar que Tirteu teria passado pelo mesmo Pprocesso que
Terpandro: assim CcOmo Os cantos simposiais dele permaneceram Vvivos em
reperformances realizadas nas sussitia principalmente por conta de seu valor politico,
os poemas de Tirteu se mantiveram em circulagio por serem exemplares de uma
moral civica e guerreira que se desenvolvia em Esparta na época, e é com esse papel
que Tirteu seria recebido pela tradi¢io™.

Pesadas essas avaliagBes, parece mais plausivel concordar com Douglas
Gerber em “Elegy” (1997, p.92), e supor que as elegias marciais de Tirteu podiam
ter as suas primeiras performances visando tanto a tenda real, em um contexto de
relaxamento similar ao do simpésio (como se depreende das citagdes de Licurgo e
Filocoro) quanto o simposio aristocratico, e aquelas que se provassem mais populares

eram entoadas indistintamente em ambos os locais.

7 Ver Plut. De Mus. § 3, 8, 9.

* Ver Comentirios ao fr.11 W (pp82-113.).

* Plat. Leg. 629a, 660e-661b (ver pp.116-119 deste trabalho). Cabe acrescentar que Platio é o autor
mais antigo que temos noticia a registrar a obra de Tirteu, em um contexto que lhe era importante
salientar as diferencas entre os simpdsios atenienses e espartanos.
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Mas além do simpdsio, Bowie (1986, pp.27-34) admite ainda uma segunda
circunstincia de performance para a elegia: o autor propds a existéncia de longas
elegias destinadas & performance ptiblica em grandes festivais, teoria que em grande
medida foi confirmada com a descoberta dos novos fragmentos de Simonides de
Céos. Essas elegias publicas compartilhariam algumas caracteristicas em comum,
como a predile¢io por narrativas miticas e/ou histéricas, a prevaléncia de valores
civicos que dizem respeito a toda uma comunidade e a preocupagio em demarcar
datas e eventos cronoldgicos, o que poderia antecipar os procedimentos da prosa
historiografica do periodo clissico.

Assumindo essas posicdes de Bowie, verifica-se nos poemas de Tirteu um
instrumento proficuo para o estudo da elegia grega arcaica, uma vez que seus
poemas poderiam ter sido compostos para ambas as ocasides de performance aqui
sugeridas, quais sejam, o simpdsio aristocritico e o festival pablico. Que poemas
seriam esses e de que maneira podemos organizar Os fragmentos supérstites de

Tirteu?

Os poemas de Tirteu

Conforme a Suda, a obra de Tirteu era classificada em trés modalidades
distintas: ohteia AakeSoupoviors (Politeia Lakedaimoniois, “Constituigio para os
Lacedeménios”), UmoBijkar &’ é\eyetog (hypothekai di’ elegeias, “Exortagdes em
disticos elegiacos”) e pékn molepotipia (méle polemistéria, “Cantos bélicos”).

Naturalmente, tal divisio nio se encontra em testemunhos mais antigos, que
denominam a sua obra de forma genérica — Torfjpata (Platio, Leis, 629 b), eAeyeia
(Licurgo, Contra Ledcrates 106) e g€mn (Méaximo de Tiro, 35.5) — tampouco sio
titulos originais, conferidos pelo poeta, que apenas em uma ocasiio denomina a sua
obra, com o amplo termo ASyog (12.1 W). Nesse caso, os titulos podem ter surgido
de uma necessidade de distinguir os poemas tirtaicos por sua métrica (UmroBfjkar &1’

e\eyeiag, “exortacdes em disticos elegiacos”, e péAn Toleprotnpia, Cantos bélicos) e
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por sua temdtica: uns, de contetido guerreiro (as UTroBfjka) e outros, de contetido
civil (rohiteia Aakebatpoviorg).

A mohteio Aakedarpoviorg, ou euvopia (Eunomia, “Boa ordem”), como a
chamaram Aristételes (Pol.1307a) e Estrabio (Sir. 8.4.10), seria supostamente um
poema narrativo que visava o festival ptblico como ocasido de performance. Bowie
(1986, p. 29 — 30) reconhece em alguns fragmentos tirtaicos elementos préprios da
elegia narrativa publica, e é seguido pela grande maioria dos estudiosos que
dedicaram pdginas A poesia de Tirteu, como D’ Alessio (2009), Faraone (2008),
Irwin (2005) e Stehle (1997). Teriam feito parte deste poema os fragmentos 1a 4 e
possivelmente os fragmentos 5a 7 W.

O fragmento 1 W é um testemunho da Politica de Aristételes que informa
qual seria o tom da Eunomia: um poema admonitério, composto para conter os
animos civis e assim evitar uma sedigio em Esparta; o fragmento 2 W narraria o
regresso dos descendentes de Heracles para a Lacedeménia; o fragmento 4 W
oferece um ordculo que traria prescrigdes destinadas a todo o povo de Esparta; o
fragmento 5 W colocaria énfase na datagio da guerra, e os fragmentos 6 e 7 W, em
seus acontecimentos e resultados.

As Exortagoes (fr. 10, 11 e 12 W) constituem a parte mais preservada da
poesia de Tirteu. O vinculo com a tradigio épica nio se dd aqui apenas em nivel
formal (o hexdmetro dactilico que integra o distico elegiaco), mas também em nivel
tematico. Sao elegias que prescrevem um imagindrio heroico que condena a fuga
(como aioypds, aiskhrds, “feia e vergonhosa”, “torpe”) e glorificam o guerreiro que
permanece firme nas linhas dianteiras ( tpSpocyot, prémakhoi) e morre lutando por
sua patria, de modo mais ou menos similar ao figurado na tradi¢io legada pela
poesia épica, notadamente pela Iliada.

Os péhn molepiotipia ou NuPatipia seriam supostamente os poemas de
Tirteu compostos em verso anapéstico, hoje perdidos, mas mencionados por Ateneu
(Banquete dos Eruditos XIV, 630), Pausinias (Descri¢io da Grécia, 4.15.6) e

provavelmente Tucidides (Histdria da Guerra do Peloponeso, 5.70). Pausinias registra
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a existéncia de poemas mélicos em metro anapéstico de Tirteu, e traca um paralelo

entre eles e as composi¢des elegiacas:

0 8¢ apikopevog 1dig Te TOIg €V TEAEL KAl OUVAY WV OTTOTOUG TUYOL KOl TA EAeyeia
KOl TQ ETT1) 0@iot IO AVATIOL0TA T)OEV.

Quando ele (sc. Tirteu) chegou, cantou em particular para eles (sc. nobres) os seus
versos elegiacos e anapésticos, e para quantos ele viesse a encontrar.

Ateneu, por sua vez, informa a tradi¢gio dos cantos de marcha na
Lacedemonia, e nota que os cantos de Tirteu foram entoados nesse contexto para

auxiliar 2 marcha dos combatentes:

molepkol & elolv o Adkwveg, ®v kol oi vioi ta gufaripia péln
avolapPdavouotv atep kol vomAia Kaheitat. kol avtol & ot AGKWVES v TOig
mohéporg  1&  Tuptaiou Toifpota  amopvnpovevovieg  Eppubpov  kivnotv
TTO10UVTAL.

Os lacdnios sio belicosos, e até mesmo os seus filhos encarregam-se dos cantos de
marcha, que sio chamados precisamente de endplios. Os préprios laconios,
recitando de cor os poemas de Tirteu nas guerras, fazem o seu movimento em
ritmo.

Tucidides menciona essa mesma tradigio em Esparta como mais um indice
para a oposi¢io que traga entre espartanos e atenienses. Contudo, o historiégrafo
apenas cita 0 uso do aulo durante estas marchas, sem fazer referéncia ao nome de

Tirteu:

Apyeior pev kal ol EUppayor €viovwg kal opyi] xwpoivieg, Aakedaipévior O¢
’ \ e \ 9 ~ ~ e ~ b ’ 9 ~ ’ ’
Bpadéwg kai Uo aUANTGdV TOAGV Opol eykabeotdtwv, ol Tol Belou xapy,
AMN' Tva opaléds peta pubpol Paivovieg mpooéNboiev kai pn Sroomoaobein

autoig 1 TAELS, O1rep PrAel T peydAa oTpaToTeda €V Taig TIPOoGdOIS TTOLELY.

Ao passo que os argivos e seus aliados marchavam em fiiria e energicamente, os
lacedemonios marchavam lentamente e sob o som de diversos auletas, nio por rito
sacro, mas a fim de que procedessem uniformemente, caminhando com o ritmo, e
as suas fileiras nio se desalinhassem, o que é usual que grandes exércitos fagam ao
atacarem.
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Dion Criséstomo (Oragdo 35, 10) refere-se a um épPornprov laconico (PMG
856-857) e seu escoliasta o atribui a Tirteu. Embora considerado espirio, o

fragmento consta na edi¢io de West (1992) como os fragmentos 15 e 16:

ayetr' & Té pTaG EVAVEPOU Vamos, valentes d’ Esparta,

KoUpot TTaTépwV TTOMNTAY, mogos de pais livres!

Aoadi pev Ttuv TpoPdkeab, A esquerda, anteponde o escudo,
S6pu &' eUTOMp WG TTANNOVTES, e atirai a langa com coragem,

pn perdopevor T8¢ Lwdg nio poupando a vida:

oU yop Ttdtpiov Tat LTApTOL. esse ndo é o costume de Esparta.
ayet' & T pTag EvotrAot kolpot Vamos, mogos de Esparta em armas,
TOTL TAV "APEWS Kivaotv. para a marcha de Ares.

Hoje é comum considerar estes fragmentos como exemplos de poemas
populares de Esparta, e a sua atribuigdio a Tirteu é incerta. Entretanto, as
semelhancgas com as elegias exortativas sio inegdveis: note-se a mengio aos koUpot
(15.2W, 16.1 W), que ecoa o chamado aos véor no fragmento 10. 15 W; o apelo
para que se enfrente o inimigo portando escudo (15.3 W) é evocativo do fragmento
11.4 W; e o verso 15.5 W, pn ¢eidopevor 18g Lwdg, parece uma variagio do verso
10.14W, Bvijokmpev yuy<éw>v pPnkeTL getdOpev, “morramos, nio mais poupando
avida”.

Outro fragmento na edi¢io de West que nio pertence a Tirteu é o 24 W,
proveniente de uma inscri¢io encontrada na cidade de Tirreu e provavelmente
datada do final do século III a.C, periodo em que a regido teria sido atacada pelos
Etdlios. Este fragmento cita Tirteu nominalmente, e sua autoria é atribuida ao

epigramista helenistico Damdgeto por Paul Friedlinder, em “A new epigram of
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Damagetus” (1942, p. 71- 83), gracas a similaridades vocabulares entre a inscrigio e
os epigramas desse autor da Antologia Grega.
De qualquer maneira, ainda que ndo constituam alguma citacao direta a

Tirteu, a inscri¢io demonstra a persisténcia de sua obra no periodo helenistico:

TOp Movoaug, & Eeive, teTipévov evBAde kpuTTEL
Tipokpiroy KOATTOL KUSIAVELPA KOVIG.

AITOAGV YOp TTaiol TATpog UTtep €1 eptv EABaov
wyabog N vikav NBele<v> i) 1ebvavan -

TiTTTEL O’ €p TIPOPAYOLOL MTIOp TTATPTIL pUpLov GAyog, (5)
AMQ T TToLSEIOg OUK ATTEKPUTITE KOAG -

Tuptaiou &€ AdKaLvav €Vl OTEPVOLTL PUAACT WV

e ~ N 9 \ e 7 ’
pilotv, Tav apetav eileto tpoabe Piov.

Estrangeiro, aqui a poeira glorificadora de homens eclipsa
em seu seio Timdcrito, honrado pelas Musas.

Quando foi a luta pela patria contra os filhos dos Etdlios,
o valente escolheu: era vencer ou morrer.

Cai na vanguarda, abandonando o pai em dor infinita, (5)
mas a bela educagio nio se eclipsou:

guardando no peito o lacénio verbo

de Tirteu, escolheu virtude em vez da vida.

Os fragmentos 8 e 9 W sio testemunhos que também citam o nome de
Tirteu. O fragmento 8 W tem como fonte a Geografia de Estrabio, e relata eventos
das duas Guerras Messénicas. O testemunho informa que o préprio Tirteu teria
mencionado que fora um general durante esta guerra, uma informagio que poderia

ter sido extraida de seus poemas (8.4.10) :
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[MAcovakig &' emohépnoav d1a Tag AmooTAoE TOV Meoonviwv. Thv pev ouv
TPWOINV KATAKTNOY AUtV  ¢not Tuptaiog €v TOi¢ TOINPACL KATA TOUG TGOV
matépwv Tatépog yevéobor v O Sevtépav, kab' fv ENGpevor cuppdyoug
Apyeioug te ko1 'HAeloug kai [Tiodtag amnéotnoav, Apkadwv pev Aptotokpdtnv
1oV ’Opyopevol Baothéa mapeyopévwv otpatnyov, [Tioatdv 6t [Mavialéovia
1oV 'OppoMiwvog: Mvika ¢noiv  autog oTpatnyfjoar Tov  TOAEpHOV  TOIG
Aakedoipoviolg

Amitide fizeram guerra por causa das insurrei¢des dos Messénios. Tirteu diz em seus
poemas que a primeira conquista deles ocorreu no tempo dos pais dos pais (Fr. 5.6.)
A segunda, no tempo em que se revoltaram, tendo escolhido aliados Argivos, Eleios
e Pisanos. Os 4rcades ofereceram Aristdcrates, rei dos Orcdmenos, como general e
os Pisanos [ofereceram] Pantaleio de Onfalion, enquanto pelos espartanos [Tirteu]
diz que ele préprio foi o general.

O fragmento 9 é uma citagio da Etica a Nicémaco (1116 a), seguida por uma
passagem dos Comentdrios a Aristételes de Eustracio (20, 165.1). Na Etica, Aristoteles
define como belo e viril o comportamento dos homens que lutam na vanguarda do

combate:

KOl Ol TPOOTATTIOVIES, KAV AVAYWPMOL TUTITOVIEG, TO aUTO Sp&OL, KOl Ol TIpO
TOV TAPPWV KAl TOV TOLOUTWV TIAPATATIOVIEG: TIAVIEG YAp AvaykAZouotv. Oel
&' ou &' avayknv avdpeiov etvat, GAN' 6Tt KOAOV.

Aqueles que vio 2 frente e golpeiam os outros caso retrocedam, fazem o mesmo (e
também aqueles que se pdem diante de trincheiras e de outras coisas do tipo) porque
s3o obrigados. Mas deve-se ser viril nio por obrigagio, e sim porque é belo.

Eustricio exemplifica o comentirio informando que tal era o comportamento dos
espartanos durante a Guerra Messénica, conforme narram os poemas de Tirteu.
Provavelmente o escoliasta tinha em mente poemas exortativos como 10, 11 e 12
W, que exploram como principal argumento a exortagio para lutar nas primeiras

linhas do combate:

toUTo TEpi Aokedatpovimv Aéyor Qv - TOAUTHV YAp Tva pAYNV OTE TIPOG
Meoonvioug €molépouv épayéoavto, g kol TupTaiog pvnpoveveL.
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Poder-se-ia falar isso dos espartanos: Pois lutaram de tal modo quando travavam
uma guerra contra os Messénios, aquela que Tirteu menciona.

O fragmento 13 W foi recolhido por Galeno em Sobre as Doutrinas de
Hipdcrates e Platdo: ao tratar das doutrinas de Crisipo que sugerem a existéncia de
duas faculdades da alma, racional e irracional, o autor apresenta um verso “estranho”
de Tirteu: ociBwvog &¢ Aéovrog Eywv év otnBeot Bupdv (“Tendo no peito o dnimo de
drdego ledo”).

O fragmento 14 W estd presente nos Paradoxos Estoicos de Plutarco. O verso
é ‘tpiv apetiic TeNdoat Téppaoty ) Bavatow’, “Antes de alcangar os limites da virtude
ou da morte”. O metricista Querobosco é quem registra o fragmento 17 W para
mostrar uma peculiaridade métrica de Tirteu: em um verso hexamétrico em que
consta a palavra fipadeg, Querobosco observa que a tltima silaba, geralmente longa,
é escandida como breve.

Por fim, restam os fragmentos 18-23 W e 23 a W que diferentemente dos
demais fragmentos que compdem o corpus de elegias tirtaicas, provém de fontes de
transmissio direta. Os fragmentos 18-23 W pertencem a um papiro oriundo do
periodo ptolomaico, de meados do século III a.C, que apresenta duas colunas de
texto (West, 1974, p.187). A edigio de West distingue seis fragmentos nas duas
colunas, que nio necessariamente pertenciam a um mesmo poema. A primeira
coluna, praticamente ilegivel, compde os fragmentos classificados como 18, 20 e
22W. Integram a segunda coluna os fragmentos 19, 21 e 23 W.

O fragmento 23 a W corresponde ao Papiro de Oxirrinco 3316, descoberto
em 1980. Data provavelmente do século III a.C., e seria uma elegia exortativa com
referéncias a um momento particular da Segunda Guerra da Messénia, a alianca

entre Argivos e Arcidios j4 mencionada no fragmento 8 W.
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A Fortuna Critica de Tirteu

As primeiras hipSteses modernas acerca da poesia de Tirteu datam do século
XIX, e se embebem do espirito que caracterizou a obra magna de Friedrich Wolf,
Prolegomena ad Homerum (1795). Ao propor que Homero teria composto oralmente
rapsdias que seriam reunidas apenas no século VI a.C. como um canto uno, Wolf
deu origem a linha de estudos que seria denominada analitica. Esta escola, por muito
tempo vigente, propds a existéncia de um nicleo principal original nas epopeias
homéricas que teria sido tardiamente preenchido por interpolagdes e camadas que
quebram ou se somam a continuidade narrativa do niicleo original.

O ceticismo a respeito da unidade da poesia homérica estendeu-se a outros
autores do periodo arcaico, e dentre estes Tirteu — gerando o que alguns chamaram,
analogamente, de “Questio Tirtaica” *. De fato, em 1816, Francke (apud Prato,
1968, p.08) preconizaria, 3 maneira dos estudos analiticos, que Tirteu fizera uma
longa elegia de cunho patridtico, que sofrera séries de intervengdes ao longo dos
séculos e teria sido desmembrada no que hoje sio os fragmentos 10 e 11 W. O
fragmento 12 W e a Eunomia (fr. 1 — 4 W)* seriam também composi¢des
auténticas.

Em 1826, Thiersch (apud Prato, 1968, p.08) tencionou demonstrar que a
poesia de Tirteu era espuria e o poeta nunca existira: segundo O autor, oS fragmentos
de sua obra seriam composi¢des que acompanhavam diferentes etapas da Segunda
Guerra da Messénia e fruto de diversos autores: era a visio romAntica de um
“anoénimo génio espartano’.

Foi Bach, em 1831, que encerrou a questio ao argumentar hao ser licito
comparar Homero com uma figura historicamente comprovada pela tradi¢ido como
Tirteu. Apenas no fim do século a historicidade da poesia de Tirteu volta a ser
duramente questionada, com base na tradigio da prépria Guerra Messénia. A. W.

Verrall, em seu artigo de 1896 “Tyrtaeus and Graeco-roman tradition” (pp.269-277)

“ Ver, por exemplo, Hugh Parry na resenha a Carlo Prato, Tirteo (1970, p. 498).
! Tratadas na época como uma coletinea de poemas civicos (Ver Prato, C., 1968, p.09).
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acreditava ser a poesia de Tirteu e sua figura uma habil composi¢io ateniense,
datada de tempos de uma hipotética terceira rebelido da Messénia. Calcado em uma
citagio do orador Licurgo”e na escassez de fontes sobre as antigas Guerras
Messénias (apenas um relato romanceado de Pausanias®) Verrall afirmou que, se o
poeta tivesse existido, seria apds as Guerras Pérsicas, duzentos anos depois da data
normalmente atribuida a ele.

Schwartz publica, trés anos depois no artigo “Tyrtaeos” (1899, pp.429—468),
uma proposta ainda mais radical: ele defende que as Guerras Messénias jamais teriam
existido. O exagero das fontes helenisticas que trataram destas guerras — o poeta
épico Riano de Creta e o historiégrafo Miron de Priene — e a sua data tardia
impediam uma apreensio clara de sua historicidade, e, portanto, também da
historicidade de Tirteu, cuja poesia estaria intrinsecamente ligada a estas guerras.
Para comprovar que Tirteu era uma construgio ateniense do séc. V, Schwartz ji
apresentava hipdteses que seriam retomadas por Frinkel no século seguinte, como a
presenca da argumentagio silogistica no fragmento 12 W, tipica dos oradores do
quinto século, e ndo do periodo arcaico em que o poeta teria vivido.

Wilamowitz (apud Jager, 1966, p. 105) foi quem por fim argumentou contra
essas teses, assumindo tanto a autenticidade das Guerras Messénias como a
historicidade de Tirteu. O filologo alemio entende, contudo, que alguns poemas de
Tirteu, como o 11 W, sofreram intervengdes pontuais de outros poetas, do mesmo
modo que ocorrera com a poesia de Tedgnis, cuja fama como poeta moralista fizera
com que muitos poemas com este teor fossem acrescentados a sua colegio. Depois
deste estudo, a poesia de Tirteu passa a interessar também aos historiadores, que,
seguindo 2 autoridade e peso do estudo de Wilamowitz, passam a ver em seus
fragmentos a tnica testemunha crivel da Guerra Messénia, das técnicas de combate
desempenhadas em seu decurso e, especialmente, uma valiosa fonte para a histéria

do desenvolvimento da pdlis arcaica e da histéria espartana.

*2 Contra Leocrates, 106 ss.
¥ Descri¢ao da Grécia, 4. 4 — 29
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Homero e Tirteu

Quando se observa a Iliada em conjunto com o que restou da obra poética de
Tirteu, certas comparagdes sio inevitiveis. E uma tarefa dificil encontrar algum
verso, distico, vocibulo ou epiteto que nio pareca evocar algum trecho da poesia
homérica. Na Antiguidade latina, este vinculo ji nio era ignorado, sendo notéria a
passagem de Hordcio em sua Arte Poética®™. Desde entio, o aspecto que retine ambos
os poetas é a exortagio militar (Arte Poética, 402-3: “mares animus in martia
bella/versibus exacuir”), com uma evidente superioridade técnica do poeta épico
assinalada. *

Nos dias atuais, esta relagio foi diversamente analisada, mas sempre colocou
Tirteu como dependente direto do substrato homérico; a opinido de Carlo Prato,
em sua edi¢io dos fragmentos de Tirteu, resume o juizo prevalecente ao afirmar que
“O método de trabalho de Tirteu é extremamente simples e claro; consiste da
combinagio de vocdbulos e expressdes derivadas do épos, em um esfor¢o continuo
de modernizagio do velho formulirio e de adaptagio as exigéncias de sua arte”
(1968, p.50*). Imbricada na afirmagio de Prato, podemos entrever a tese que
dominou meados do século XX e se convencionou chamar de “Escola Snell —
Frinkel”.

Talvez a obra mais influente nesse sentido tenha sido a de Bruno Snell,
Tyrtaios und die sprache des epos (1969). As teses de Snell-Frinkel escoram-se em
uma percep¢io evolutiva dos géneros, que apresenta épica, lirica e drama em
sucessdo cronolégica. Deste modo, a elegia exortativa marcial seria vista como a
ponte entre Homero e a literatura do periodo classico. Esta sucessio entre os géneros

seria, para Snell, o reflexo de uma importante etapa do desenvolvimento do espirito

“vv. 401ss: “[...]Jpost hos insignis Homerus/ Tyrtaeusque mares animos in Martia bella/ versibus
exacuit” (“Depois disso o insigne Homero/ e Tirteu, que as guerras de Marte os Animos viris/ com
versos incitaram”) Ver Quint. Inst. X. 32 (“Quid? Horatius frustra Tyrtaeum Homero subiungit?”;
Qué? Hordcio erra ao justapor Tirteu e Homero?”)

* Ver Quint. Inst. XII. 11, 27: neque enim, si quis Achillis gloriam in bellicis consequi non potest,
Aiacis aut Diomedis laudem aspernabitur, nec qui Homeri non fuerunt, Tyrtaei. (e ainda, se algum
homem ndo pode alcangar a gléria de Aquiles na guerra, nio desdenhard de elogio [como o] de Ajax ou
Diomedes; e nem, os que ndo foram Homeros, [ndo desdenhardo de serem] Tirteus”)
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humano: a emergéncia da individualidade em um mundo eminentemente
impessoal.

Nesse contexto, Tirteu surge como um poeta que, embora usuirio do
repositério épico, inova em relagio a ele em trés aspectos: (a) nos sentidos de termos
que denotam os drgdos animicos do homem, especialmente o Qupdg (thumds, “4nimo”)
Conforme sua tese, esmiugada em A Descoberta do Espirito, o Qupdg consistiria em
um 6rgio que repousa no peito a espera de um estimulo externo. Nesse caso é que
Tirteu se distinguiria de Homero, pois em seus versos o Bupds é um 6rgio
controldvel pela vontade e intengio (ex. 10.17 W: dAAa péyav Troteite kai GAKIpOV
év ppeoi Bupdv, Mas fazei grande e valente o Animo no peito), uma mesma nogio
que j4 estaria presente em alguns fragmentos de Safo (Ver fr.1 V) e Arquiloco (Ver
fr.128 W). Nio é escopo do presente trabalho deter-se nessa questio; diversos
estudiosos ja se debrugaram sobre isso, mostrando que Homero entendia o Bupdg de
maneira nio muito distinta de Tirteu e outros liricos (Ver Corréa, 2009, p.33-40);
(b) No tratamento da &petiy (areté), a virtude ou exceléncia humana. Snell é adepto
das proposi¢des de Werner Jiger, descritas em “Tyriaeus on True Arete” (1966, p.
103 — 142). Enquanto na poesia de Homero encontramos diversas atividades que sio
consideradas apetad, no fragmento 12 W Tirteu consideraria apenas uma tnica e
verdadeira exceléncia, a bravura impetuosa (BoUpig &k, thoiiris alké) que faz com
que o soldado se mantenha em seu posto sem fugir.

Tal leitura se deve a uma interpretagio, a nosso ver, equivocada do verso 13,
1o apetny, 166" Gebhov ev avBpwmoiotv dpiotov, que, por conta do pronome
demonstrativo 11dn permite duas tradugdes: uma considera apetfi como sujeito da
oragio e tem 1jdn como predicado; “Essa [é] a virtude, esse [é] o prémio, entre homens
o melhor”* A outra possibilidade é considerar todo o sintagma 75" &perfy como
sujeito, sendo 1161 um predicativo: “Essa virtude, esse prémio, entre homens é o melhor”.

Snell opta pela primeira tradugio. Um dos argumentos em seu favor é que o

“Ver, por exemplo, a tradugio de Prato (1968, p. 130): “Questa (¢) la (vera) areté” e a tradugio
portuguesa de Artur Parreira, sobre Jiger, Paideia, p.122: “Isto ¢ arete, este é o titulo mais alto e mais
glorioso...”
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paralelismo entre os pronomes 1j6n e T68¢ na frase sugere que ambas poderiam ser
traduzidas da mesma maneira. ¥

Entretanto, o contexto favorece a segunda possibilidade. No verso 2,
encontramos a expressio 1Tod®v apetfig, “virtude dos pés”, que aponta para a
existéncia de outras que Tirteu rejeita na sua elegia em nome da bravura impetuosa.
Nio se pode desprezar também o verso 10 - oU yop avip ayobog yivetan év
ToNépwt (“pois um vardo ndo se torna valoroso na guerra”) - onde o adjunto év
TONépwL (én polémoi, “na guerra®) é necessirio para atenuar o adjetivo dya®dg
(4gathds, “bom, valente, valoroso”) e ainda é jogado para o fim do verso, um
expediente comum na poesia grega arcaica e frequentemente empregado por Tirteu
para realgar algum vocdbulo ou expressio.

Considerando essas hipdteses, nio haveria motivos para acreditar que Tirteu
oferece a visio de uma dpetn} diferente daquela apresentada por Homero. O fato é
que a tese de uma Apetn) absoluta incorre na terceira e tltima inovagio vista por
Snell na poesia de Tirteu: (c) a nogio de pairiotismo. Segundo esse estudioso,
enquanto Homero nio retrata o patriotismo e apenas mostra os guerreiros em defesa
de seu préprio circulo familiar, Tirteu, nas palavras de Jiger, “transformou o ideal
homérico da &petr) do campedo singular na &peri do patriota” (1966, p. 103); “o
ideal homérico da &periy heroica transforma-se no heroismo do amor a pétria”
(1995, p.120).

J4 Snell relembra o uso da forte expressio Euvov &' éaONov (ksiinon esthldn,
“bem comum”, 12. 15 W), para concluir que, na elegia exortativa, o valor marcial
estaria fortemente atrelado ao bem da comunidade - a terra pétria (ratpis, parris,
fr. 10.2 W), a pdlis, o Sfjpog ( démos, fr. 12. 27-32 W) a &otV (astii, fr. 12. 24 W) ou
o Nadg (lads, fr. 11.11-13 W). Nesse cendrio evolutivo, o novo conceito de dpetn
heroica da pélis advém, segundo Jiger, da adaptagio da ideia de gléria heroica para
o ambiente da pélis. Agora é a cidade que mantém o k\éog (kléos, “gléria”) outrora
individual: € ela que confere a imortalidade que subtrai o homem da transitoriedade

de sua condigio humana e o insere e preserva no espago duradouro da comunidade,

7 Ver anilise ao Fr.12 W, pp.113-146.
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além de ser glorificada pelo sacrificio do her6i. Esta tltima tese, porém, nio parece
se sustentar a leitura de algumas passagens da Iliada.

O que se nota é que conceitos de defesa da familia e patriotismo sio
colocados em um mesmo plano, e muitas vezes sio equacionados®, mas as
propor¢des com que aparecem dependem da necessidade e do contexto narrativo
exigidos em cada passagem, e de conformagdes que sio proprias de cada género.

Na [liada, sio os troianos que estio em posi¢io equivalente a dos
interlocutores de Tirteu, e por isso, vemos amidde herdis como Heitor e Glauco
exortarem os seus camaradas a defenderem a pétria. Heitor exorta Polidamante,
“Apenas um augurio tem valor! Lutar pela patria” (1/.12.243); Glauco, por sua vez,

reprova os troianos com as palavras (17.156 — 159):

el Yap viv Tpweoot pévog oAuBapoeg evein
&tpopiov, 01év T' EvEpag éaépyetat of Trept AT
avdpaot duopevéeoot tovov kai Sfipiv €Bevro,

> o&q;c'x ke [TatpoxAov épuoaipeba “TAhov elow.

Ah, se agora entre os Troas houvesse uma for¢a muito audaz,
imperturbdvel, do tipo que advém aos homens que pela pétria
impdem o combate e a labuta contra homens inimigos,

na hora arrastariamos Patroclo p’ra dentro de Ilion!

O proprio Heitor € visto por outros seus compatriotas como o bastido
troiano, sua queda como que significando a queda da propria cidade; ¢ nesses
termos que Priamo se expressa (II. 24.499-501) e esse é o motivo do nome do filho
de Heitor, Astianax (I/. 6.403)*. Embora menos comum, a preocupagio com o Aadg
também aparece entre os herdis do lado grego: nio é visando o bem comum do

Aaog que Aquiles interpela Agaménon e provoca a dissidéncia cujas consequéncias

norteardo toda a primeira metade da trama da Iliada ?

* Na elegia exortativa marcial, é o caso de Calino 1. 6 -8 W: Tipfjév Te Yap €01t Kai dyAaov avdpi
payecBor/yfig mept kai maidwv kouptding T' dASyou /Sucpevéotv (Pois é honroso e espléndido ao
vario lutar/ pela terra, filhos e esposa legitima/ contra os inimigos)

* Ver Greenhalgh, 1972, “Patriotism in the Homeric World”, pp.528 - 537.
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Em seu recente comentirio a Iliada, The Making of Iliad, Disquisition and
Analytical Commentary, Martin L. West considera que “Homero” seria um poeta
letrado da metade do século VII a.C (aproximadamente 680-640 a.C.), e que a Iliada
fora o resultado de um longo periodo de elabora¢io que contou com a ajuda da
escrita. Nesse processo, o poeta acrescentava a um nucleo original novos cantos e
episddios, além de trechos reelaborados, que poderiam ou nio ser influéncia de
outros poetas e tradi¢des do periodo.

Nesse cendrio proposto por ele, Homero situa-se no mesmo século e na
mesma época em que certamente os dois poetas de elegias bélicas que nos restaram
ja estavam em plena atividade (Calino, aproximadamente 650 a.C; Tirteu, por volta
de 640 a.C.), embora certamente nio fossem os primeiros, visto que a distdncia
geogréfica que separa ambos — Calino na Jonia, e Tirteu em Esparta - indica que a
esta época a elegia marcial ja estava bem propagada na Grécia.

O postulado de West nio é novo, e retoma, em suma, antigos estudos
analiticos. No que concerne a relagio entre Homero e os elegistas marciais, West
parece reavaliar as teorias de Von Dietrich Miilder, filslogo alemio do inicio do
século XX, que em seu trabalho Homer und die altonionische Elegie (1906) havia sido
o primeiro a sugerir a precedéncia dos poetas elegiacos jonicos em relagio a
Homero.

O autor justiﬁcava a sua hipétese a0 verificar que, na cOmMposi¢ao geral do
poema - prepara¢des para a batalha, adverténcias de Nestor e outros — tudo estd de
acordo com a época de Tirteu, isto é, com a propria época do poeta que compos a
Iliada; mas, nas cenas de batalha, o poeta remete aos tempos heroicos, descrevendo
os combates de campedes singulares como na tradigio épica. Um argumento de
Miilder que parece ter se tornado pelo menos questiondvel nos dias atuais é a ideia
de que a representacio da guerra na Iliada difere em larga medida daquela
representada por Tirteu. Se na elegia marcial nio hd o retrato do heréi singular,
como explicar o verso 21 do Fr. 1 W Calino, €pdet yap moMav dEia poivog emdv
(“embora s6, faz feitos dignos de muitos”), que poderia muito bem aludir a um

guerreiro de investidura tipicamente épica? E o que dizer do fragmento 12 W de
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Tirteu, que nio se detém na descricio de um grupo de soldados, firmemente
posicionados em seus lugares, mas em vez disso concentra-se em um dnico
guerreiro, o avnp ayoBog (vv.20), que “sibito dispersa as falanges brutais dos
inimigos” (v.21) e “ripido detém o fluxo da guerra” (vv.22)*"?

O que parece mais plausivel é considerar que Homero e Tirteu retratam um

mesmo universo guerreiro, com mudancas que se devem 2 estrutura e 3 fungio de

cada poema.

Poéticas de Guerra

Nos capitulos seguintes pretende-se analisar os fragmentos e os testemunhos
acerca das elegias exortativas de Tirteu (Fr. 10-12 W) e o poema intitulado Eunomia
(Fr. 1 — 4 W), assim como de outros fragmentos que poderiam ser incluidos sob este
nome (Fr. 5 -7 W).

O cerne da questio estd no debate da ocasido de performance para a qual
estes versos teriam sido compostos. Seguindo a hipétese influente de Bowie (1986,
pp-29-33) hoje é possivel alocar o corpus elegiaco em duas circunstancias distintas
com base na extensio de cada poema: uma particular, voltada para as heterias
aristocriticas do simpdsio, e outra publica, com longas elegias narrativas
direcionadas aos festivais civico-religiosos.

Quanto ao primeiro grupo, a atribui¢io do simpdsio como circunstincia de
performance ideal para as elegias de Tirteu suscita novas reflexdes sobre o estatuto e as
funcdes da poesia de Tirteu: qual é o sentido da confluéncia de temas da elegia
exortativa militar e da tradi¢io épica no contexto do simpdsio? O vinculo
intertextual entre ambas as tradi¢des pode ser relacionado as discussdes acerca do

género elegiaco, conforme praticado na Grécia do século VII a.C. ? Elizabeth Irwin

**Vale indicar, contudo, que no tempo em que Miilder escreveu sua obra o debate sobre a
autenticidade do poema 12 W (e mesmo sobre a autenticidade do prdprio Tirteu!) era intenso.
Wilamowitz (1900, apud Luginbill 2002) julgava-o espirio por seu estilo destoante das demais.
Depois de Jiger, em 1960, poucos helenistas se aventuraram a negar a autoria de Tirteu para o poema
(Ver Tarditi, G. Parenesi e Arete nel corpus tirtaico, 1982).
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em Solon and Early Greek Poetry, the Politics of Exhortation (2005, pp. 35-62)
encontra o elo entre a ocasido de performance da elegia marcial e a poesia épica nas
cenas de banquete da Iliada, nas quais sio revelados os privilégios e as honras dos
herdis. A elegia marcial, sendo apresentada no simpésio, poderia aludir
implicitamente a estes banquetes militares e assim identificar sua audiéncia
simposiasta a herdis de estatura épica. Como resultado, a elegia forma e justifica a
identidade deste grupo social — exclusivamente aristocritico — diante da polis.

A partir desta perspectiva, a andlise dos fragmentos 10-12 W assume dois
pressupostos correlatos: (1) O simpdsio aristocritico é a ocasido de performance
original da elegia exortativa marcial. Este simpdsio poderia apresentar em sua
forma peculiaridades que sio tipicas da regido de Esparta ou de um contexto militar
especifico, mas nio difere funcionalmente dos simpdsios de outras poleis gregas. Por
conseguinte, (2): a linguagem da elegia grega arcaica veiculada em espago
simpético exibe um componente aristocritico. Nas exortagdes marciais de
Tirteu este componente revela-se como a atribuicio e ficcionalizagio de papeis
heroicos, expediente que elabora, face ao universo da polis, uma identidade
destacada para a aristocracia.

Quanto a Eunomia, acreditou-se por muito tempo que fosse um poema
narrativo destinado & comunidade e entoado apenas no espaco do festival publico.
Sua temitica civil favorece essa hipdtese — o poema trataria possivelmente da
colonizagio da regiio do Peloponeso (Fr. 2 W), da revolta que acometeu Esparta
com o término da Segunda Guerra da Messénia e do primeiro conflito contra os
Messénios (Fr. 5-7 W). Wolfgang Résler em “Mnemosyne in the Symposion”
(1990, p. 233-234) revisitou a evidéncia e verificou pontos de contato entre estes
poemas e o ambiente do simpdsio, sendo seguido por uma revisio de Bowie sobre a
sua hipétese (2001, p. 45-47) no que concerne 3 Eunomia. Atualmente a discussio
permanece em aberto, sobretudo por causa da escassez dos fragmentos que restaram.
Stehle em Performance and Gender in Ancient Greece (1997, p.51) considera-a um
exemplar de poesia da comunidade, enquanto D’Alessio em “Defining Local

Identities in Greek Lyric Poetry” (2009, p. 151) chama-a de “elegia coral” e

49



identifica, nio s neste poema, mas em todo o corpus tirtaico, uma ideologia
comunal adequada as sussitia, reunides espartanas afins aos simpdsios de outras pdleis.

Ao longo deste estudo, em vez de conjeturar uma ocasido de performance
definitiva para cada poema, pretende-se ter como horizonte os seguintes
questionamentos: Ha marcas textuais que distinguem uma poética circunscrita aos
eventos publicos e outra, prépria do ambiente simpdtico? Se sim, haveria pontos de

contato entre elas? Pode-se dizer que as elegias de Tirteu revelam tais marcas ?
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I. As Elegias Exortativas e o Simpésio
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Capitulo 1

O fragmento 10 W e a exortagdo marcial

Deve-se a sobrevivéncia do fragmento 10 W (6-7 G-P) ao ateniense
Licurgo, que o introduz em sua obra xatd Aewkparoug (katd Leokrdtous, “Contra
Ledcrates”) No discurso, composto no ano de 330 a.C., o orador acusa certo
Ledcrates de traigdo a cidade de Atenas por este ter se dirigido a Rodes, violando um
decreto ateniense que proibira seus cidadios de abandonarem a cidade apds a
Batalha de Queroneia. Notério pela grande quantidade de citagSes a poetas e relatos
histéricos, o optisculo detém-se em exemplos de vivido patriotismo e em certo
momento ocupa-se da figura de Tirteu. Segundo ele, a Atenas de seus ancestrais era
tdo valorosa que até mesmo os reis de Esparta, célebres por sua bravura, acataram o
ordculo que lhes prescrevera obter um lider ateniense (§ 105 - 106)'. O fragmento
de Tirteu é citado nesse contexto, como exemplo de poesia — tnico tipo apreciado
em Esparta, segundo Licurgo — capaz de mover os Animos dos guerreiros espartanos

e fazé-los desejar morrer por sua pétria (§ 107)

1eBvapevar yap kalov évi popdyotot egovia
Ev8p' dyaBov mrept i TaTpidt papvdpevov-
v &' aUToU TTPOMTIOVTA TIOALV KAt THHOVOG Ay POUS
TITWYEVELV TIAVIWV E0T' AviNpoTaTov,
TAQLOpEVOV GUV PHNTPL GIANL KOL TTATpL YEPOVTL (5)
TIALO1 TE OUV PiKpoig koupidint T AAdywL.
€xOpOg pEv Yap Tolot petéooeTat oug Kev TknTad,
XPNOHOOUVIL T' €KWV KOL OTUYEPTL TrEVinL,
adoyUvet Te Yévog, katd &' dyhaov eibog ENéyyet,

51 1ig yap ouk oide 16V EAMjvav, 1t Tuptaiov atpatnyov EAaBov mapd Tiig wéAew, ped' o kai
TGV TONEpimVY EKPATNOQY, KAl TNV TIEPL TOUS VEOUS ETIIHEAEIAV OUVETAEQVTO OU pOvVOV €ig TOV
mopdvra kivbuvov, AN’ eig Gmavia Tov ai®va Bouleuodapevor kakdg (“Pois, entre os gregos,
quem nio sabe que [os espartanos] tomaram Tirteu como general para a sua cidade? Por meio dele,
inclusive, venceram a guerra e também organizaram uma educagio para os jovens, nao somente para
a ameaga presente, mas bem a planejaram para todo o sempre” ).

>*Ver a Introdugio, “Tirteu e a Elegia Grega Arcaica” para citagio, tradugio e uma consideragio desta
fonte no que tange 2 ocasiio de performance da elegia grega arcaica.
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m&oa &' ATipin KAl KaKOTNG ETTeTal. (10)

Tet & oUtwg avdpdg tor dhwpévou oudept' Hpn >
yivetat oUt' aidwg oUt' OTriow Yéveos.
Bupddn yiig Tépt Thode paywpeba kal mept Taidwv
Bviokwpev yuy<€w>v pnkétt PetdSpevot.
@ véor, A& péyeoBe Tap' dAAAoLot pévovreg, (15)
Hnode puyftic aioypiic dpyete pnde poPou,
AAAQ péyav TIoteiTe Kol AAKLpov év gpeai Bupdy,
Hnde grhoyuyeit’ avdpdot papvdapevor:
T0UG O¢ TToAatoTépOUC, OV OUKETL youvat' éAagpd,
H1) KATOAELTTOVTEG PEVYETE, TOUG YEPOLOUG. (20)

aloypov yap O] TOUTO, PHETA TEPOPAYOLOL TIETOVIQ
keloBar pdobe véwv dvdpa takaidtepov,
1161 Aeukov €xovia k&pn TTOMOV Te YEVELOV,
Bupov amrotrveiovt' GAkipov v kovint,
aipordevt’ aidoia pilaig év yepoiv Eyovia — (25)
aloypa & Y' 0¢Bapoic kal vepeonTov 1O¢lv,
Kal Ypoa yupvwbBévta- véorot &e mavt' éméorkev,
Spp' epariis fPng ayAaov avBog Exnt,
avdpaot pev Onnrog idelv, epartog &e yuvauki
CwOg €@V, KAAOG &' €V TIPOPAYOLOL TIET V. (30)

SANG Tic €U S1aBAC pevéTm ootV dppoTépoiat
otnpiyBeig emi yiig, xethog 660Uo1 dakwv.

Belo, sim, é morrer, na vanguarda caindo
um vario valoroso em luta pela pétria.
Mas mendigar, deixando sua cidade e férteis
campos, de tudo é o mais penoso,
vagando com a cara mie e o velho pai, (5)
filhos pequenos e esposa legitima.
Serd odioso entre aqueles a quem chegar,
pois cede a caréncia e A pobreza horrivel,

envergonha a linhagem, vexa a forma espléndida

> Neste verso, adotamos a corregio proposta por Francke (1816).
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e toda a desonra e vileza o seguem.

Se ¢ assim, se ao vardo errante nao vém préstimo
ou respeito algum, nem a descendéncia,

com Animo, por esta terra lutemos, e pelos filhos
morramos, hio mais poupando a vida!

O jovens, eia, lutai, mantendo-se lado a lado,
nio inicieis a torpe fuga ou o pavor

mas fazei grande e valente o 4nimo no peito;
nio amai a vida, em luta com vardes !

E nio fujais, aos mais velhos abandonando,

aos ancidos, que nio tém mais joelhos dgeis.

Pois, sim, isto é torpe: na vanguarda caindo,

jazer ante aos jovens um vardo mais velho,
j4 de cabeca branca e barba grisalha,

expirando o valente folego na poeira,

0s ensanguentados genitais nas proprias maos —

que espeticulo torpe, que visio revoltante! —

e o corpo despido: Mas tudo convém aos jovens

enquanto tiverem a flor brilhante da linda juventude:

é admirado por homens, por mulheres amado,

quando vivo; e belo, se na vanguarda cai.

Mas que cada um fique bem firme, ambos os pés

fixos a0 chio, mordendo os libios com os dentes !

(20)

54



Ha uma divergéncia quanto 2 composi¢io dessa elegia. Embora os 32 versos
do poema sejam citados por Licurgo de maneira continua, como se fossem um sé
poema, a tese mais difundida entre os estudiosos é de que se trata de duas elegias
distintas justapostas: a primeira, do verso 1 ao 14, e a segunda, do verso 15 ao 32. O
texto de Licurgo em nada auxilia a dirimir esta questio, uma vez que ele denomina
os versos de Tirteu apenas como ¢eheyeia, “disticos elegfacos”, podendo eles

pertencerem a um nico poema ou diversos.

O editor de kata Aswkpdtoug, C.H. Heinrich (1821) foi o primeiro a
aventar a hipétese da elegia separada, sendo seguido por Wilamowitz (1900) e por

alentada anilise de F. Jacoby (1921, apud Prato, 1968, p.82).

Wilamowitz questiona a autenticidade dos versos 15-32, uma vez que a
palavra gioyuyeite (vv.18) s6 é encontrada em textos a partir do século V a.C.
(1900, p.111 apud De Falco e Coimbra, 1941, p. 165) **. O erudito também langa
suspeitas sobre os versos 1-14, que, segundo ele, descrevem uma guerra defensiva —

contréria  situagio dos Espartanos durante a Guerra Messénia.

O argumento de Jacoby para a cisdo estdi em uma possivel mudanga de
interlocutores: enquanto nos primeiros versos predomina uma exortagio na qual o
proprio poeta se associa aos demais, como demonstram os subjuntivos exortativos
na primeira pessoa do plural poydpeba (makhdmetha, “lutemos”, v.13) e Ovijokwpev
(thnéskhomen, “morramos”, v.14), a partir do verso 15 o poeta se afasta e o
destinatirio passa a ser um “vés”, mais especificamente, os jovens soldados ((i) véor).
O uso de verbos na segunda pessoa do plural, como, por exemplo, pdayeoe

(mdkhesthe, “lutai”, v.15), assinalariam esta exorta¢io mais destacada.

Sitzler (1921, apud Prato, op.cit.) ofereceu argumentos contra esta hipdtese ao
observar que, na Iliada, um mesmo passo as vezes alterna ordens na primeira e na

segunda pessoa do plural, ou as traz em sucessio, de maneira a indicar agdes

>* Euripides, Alceste, v.703; Hécuba, 315; Heraclidas 518, 533.
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distintas™. Assim, por exemplo, as palavras de Ares no Canto V da Iliada (vv.464-

469) primeiro reprovam os troianos por permitirem (EGdoete, edsefe, “permitireis”, v.

465) o morticinio provocado pelos Aqueus e, depois, sugerem enfaticamente o

resgate de Eneias, que havia sido ferido por Diomedes, usando a primeira pessoa do
4 ¢ “ ”

plural cacyoopev (sadsomen, “salvaremos”).

o vieig [pidporo drotpepéog Baothijog

& 11 €1 kTeiveoBar_€doete Aaov Ayaioig;

1 €1 6 Kev Apgi TTUANG €U TTONTIOL PAYWVIOL;

Keltar avip ov 1oov etiopev “Extopt Siw

Atveiag uiog peyahntopog Ayyioao:

b y ¥ (e ’ ’ b \ € ~

A" ayet' €k phoioPolo oawoopev EdONOV ETaipov.

O filhos de Priamo, rei nutrido por Zeus,

até quando permitireis que a tropa seja dizimada pelos Aqueus?
Quando estiverem lutando ao redor das portas bem lavradas?
Estd caido o vario, que igual ao divino Heitor louvivamos,
Enéias, o filho de Anquises de grande coragio.

Eia, vamos! Salvemos o bom companheiro do embate!

Quanto a essa sugestio, Prato (1968, p.83) rejeita-a alegando que Tirteu nio
exorta para duas a¢des distintas, mas para a mesma agio, evidente no uso dos verbos
poyopeba (vv.13) e pdyeoBe (vv.15). Embora muitos dos exemplos propostos por
Sitzler sejam discutiveis, uma vez que nem todos constituem exortagdes de fato,
concordaremos com outra leitura, proposta por Schmid (1929, apud De Falco e
Coimbra, 1941, p.165), Jiger (1966, p. 107), Verdenius (1969, p.346) e, mais
recentemente, Faraone (2008, pp.45—51) que leem os versos de Tirteu como
pertencentes a um tinico poema.

Schmid (apud De Falco e Coimbra, 1941, p.165) enxerga no poema uma
composigao tripartite: para ele, os catorze primeiros versos tém como interlocutores
homens ji nio tio jovens, com esposa, filhos pequenos e pais idosos (entre os quais o
poeta se reconhece), a0 passo que os versos restantes dirigem a exortagio a rapazes

na flor da idade. Ambos os grupos seriam reunidos na exortagio final do poema (vv.

> Os exemplos trazidos pelo estudioso sdo: Il 5.464 ss, 6.67 ss., 13.95 ss., 15.496 ss..
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31-32), conferindo unidade 2 elegia. Apesar de este nio ser um recurso estranho as
elegias de Tirteu™, nio nos parece haver tal segmentagio neste poema; nesse caso,
estaremos mais de acordo com a proposta de Verdenius (1969, p.346): em vez de
uma mudanga nos interlocutores, o que ocorre é uma mudanga de tom. Segundo
Verdenius, a primeira parte (vv. 01-14) apresenta um tom mais reflexivo, e a
exortagio propriamente dita se daria apenas a partir da segunda metade da elegia
(vv. 15-32). O uso da primeira pessoa do plural, entdo, consistiria em uma estratégia
retorica; diz Verdenius (1969, p.347) : “a primeira pessoa do plural é frequentemente
utilizada como ficgio para fins pedagdgicos; o narrador expressa sua identificagio
com um grupo ao simular que pertence a ele. E o que professores fazem sempre. Por
que Tirteu ndo poderia ter feito 0 mesmo?”.

Christopher A. Faraone, ao analisar a estrutura da elegia grega arcaica em
The stanzaic archicteture of early greek elegy (2008, pp.45-51) observa que esta
alternincia entre reflexdo e exortagio nio seria apenas um recurso empregado por
Tirteu, mas antes constituiria um padrio composicional de toda a elegia grega
arcaica.

O autor sugere que a elegia grega arcaica é organizada por uma estrutura
estrofica, na qual cada estrofe corresponde a cinco disticos elegiacos. Faraone (2008,
p-41) observa que um dos recursos comuns da elegia marcial é a alternincia de
estrofes que contém reflexdes com estrofes propriamente exortativas. Os trinta
primeiros versos do fragmento 10 W demonstram esta alternancia: a primeira estrofe
(vv. 1-10) oferece uma reflexio, na qual se colocam duas situagdes opostas: lutar e
morrer pela terra patria (vv. 1-2) ou fugir (vv.3-10). Os versos descrevem, de
maneira geral e hipotética, as consequéncias para um guerreiro que abandona o
conflito. J4 no segundo grupo de cinco disticos (vv.11-20), o poeta passa para a
exortagdo direta de seus interlocutores, distribuindo sete ordens ao longo dos dez

versos: payopeda,“lutemos”, v.13; Bviokwpev, “morramos”, v.14; payeoBe, lutai,

*Ver o fragmento 11 W, no qual os 34 primeiros versos dirigem-se a linhagem do invencivel
Heéracles, ‘Hpaxfjog &vikitou yévog, e os versos finais voltam-se para os guerreiros de armamentos
leves, yupviites. No fragmento 19 W, similarmente, o poeta também parece tratar de segmentos
especificos do exército.
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v. 15; unde ¢uyfic aioypilc dpyete pnde @oPou, “nio comegai torpe fuga ou
pavor”, v. 16; péyav moteite kai GAkipov év gpeot Bupdv, “fazei grande e valente
0 4nimo no peito”, v.17; pnde ¢ihoyuyeite, “nio amai a vida”; v.18 e pn
KATOAELTTOVTEG PEUYETE, TOUS YepatoUg, “ndo fujais, deixando para trds os velhos”,
v.20. Nos versos 21-30, o poeta volta as reflexdes de cunho geral para demonstrar,
novamente, dois quadros distintos: por um lado, o horror que é a visio de um
guerreiro veterano que tomba na linha de frente, e, por outro, a conveniéncia desta
mesma situag¢ao para um jovem.

Faraone ainda observa que as trés estrofes sdo interrelacionadas de modo a
sugerir uma unidade coesa entre elas, uma vez que, no inicio de cada nova estrofe,
Tirteu retoma um tema que era central na estrofe anterior. Assim, diante das
consequéncias da fuga descritas na primeira estrofe, o poeta conclui, na estrofe

seguinte, que a melhor alternativa é lutar (vv.11-14):

’l‘eie' oUTwG AvOpag Tor AAwpEVOU OUdEpL' GIpr (11)
yiverar oUt' aidwg oUT' OTriow Yéveog.

Bupdr yfig mépt thode poypeba kai mepi aidwv
Bvnokwpev yuywv pnrétt gerdopevor.

Se ¢ assim, se ao vardo errante nao vém préstimo (11)
ou respeito algum, nem a descendéncia,

com Animo por esta terra lutemos, e pelos filhos
morramos, o mais poupando a vida!

Enquanto os versos 21 a 30 dio a explicagio para a exortagio empreendida ao fim da

estrofe anterior (vv.19-22):

ToU¢ 8¢ TTahaloTépoug, MV oUKETt youvat' Ehagpd,

HT) KATOAELTTOVTEG PEUYETE, TOUS YEPALOUS. (20)
aloypov Yap Of) ToUTO, HETA TIPOHAYOLOL TIECOVIA

keioBar pdobe véwv avbpa talaiotepov [...]

E nio fujais, aos mais velhos abandonando,

aos ancidos, que nio tém mais joelhos dgeis . (20)
Pois, sim, isto é torpe: na vanguarda caindo,

jazer ante aos jovens um vario mais velho (...)
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A anilise de Faraone é extremamente acurada ao notar as semelhancas entre
cada grupo de dez versos no fragmento de Tirteu, mas nio consegue incluir em seu

esquema de composi¢io estréfica o distico final (vv.31-32):

S Tig €0 S1aBAg pevéTw ooV dpoTépoiat
otnpiyBeig et yfig, xethog 6dolot dakv.

Mas que cada um fique bem firme, ambos os pés
fixos ao chio, mordendo os l4bios com os dentes!

Esses versos geraram suspeitas jd entre os primeiros editores das elegias de
Tirteu. Brunck (1772 apud Faraone 2008, p.51), verificando que este distico é
idéntico aos vv. 21-22 do fragmento 11W, o desconsidera, julgando que se tratava
de alguma interpolagio feita por um copista. Francke (1816, p. 153 apud Bach,
1831, p.105) O segue, e tenta reunir os fr. 10 W e o 11 W em um mesmo poema.
Bach (1831, p. 105) rejeita a sua hipétese, ji observando a qualidade destes versos™ e
perguntando-se porque Tirteu nio poderia repeti-lo em outro poema.

Para Faraone (2008, p. 51) o dltimo distico encerra o poema “de maneira
desajeitada”, caso se leve em conta “a estrutura estrofica delineada acima”. O autor
entio sugere que o poema continuava apds o verso 32, formando uma elegia com,
no minimo, quatro estrofes — e que, portanto, Licurgo ndo citaria duas elegias
justapostas, mas apenas uma, incompleta. A proposta de Faraone é adequada no
sentido de resolver a questdo longamente discutida sobre cisio da elegia no verso 15,
ao identificar similitudes e continuidades ao longo dos versos 1-30; Entretanto,
parece-nos criar outro problema quando sugere, ex silentio, a incompletude da
elegia.

A nosso ver, o emprego de uma breve exortagio apds uma sequéncia de
meditagio (como sio os vv. 21-30) imprime no poema um fecho sentencioso que

resume e contribui para a unidade da elegia marcial. O impacto desta exortagio final

" Ver o Capitulo 2: o fragmento 11 e 0 modo de guerra, pp.101-102, para uma andlise detalhada deste
distico.
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é evidenciado no uso de GM& — “particula usualmente empregada em comandos e
exortagdes para marcar um encerramento ou um ultimo apelo” (Denniston, 1954, p.
14). Esta conclusio impactante, na qual versos meditativos sio seguidos por um

distico de exortagdo, ocorre também em outro fragmento de Tirteu (12. 35 — 44

W):

el O¢ PUYML pev kfjpa Tavniey€og Bavdaroro, (35)
vikfioag &' aiypfic dyAaodv eiyog EAnt,
TIAVTES LV TIPAOLY, Op&G véor NOe TTakatot,
oMa & tepTrva tabwv Epyetat eig Atdny,
YNP&okwv &' A0TOIo1 peTATIPETEL, OUSE Tig AUTOV
BAamrTewy olit' aidoic olte dikng eBehet, (40)
mavteg &' év Bdkototv Opdg véor of te kat' aUTov
EIKOUC’ €K YWPNG OT TE TTANLOTEPOL.
TauUTING VUV TIC QVijp ApeTiic €1 dkpov ikéobat
reipaobow Quuai pn pebieic woluov.

Mas se escapa a sina da morte de longo luto, (35)
e, a0 vencer, conquista o triunfo ilustre da langa,
todos o honram, igualmente jovens e velhos
e depois de viver muitas alegrias, vai a0 Hades.
Envelhecendo, distingue-se entre os cidadios, e ninguém
quer faltar-lhe com respeito e justiga; (40)
todos, jovens e seus coetineos, cedem-lhe
lugar em conselho, e também os mais velhos.
Tente hoje cada vario ao dpice dessa virtude
chegar, com coragem, sem descuidar da guerra!

Jiger (1966, p. 107) e Verdenius (1969, p. 345) sugerem que esta elegia é
indiretamente citada por Platio, em um passo das Leis (630 b), anterior, portanto, ao
kot Aewkpatoug de Licurgo. O Estrangeiro Ateniense tenta comprovar a sua
hipétese de que o melhor homem dispde da combinagio de quatro virtudes cardeais:

b ’ . . ’ ’ .
coragem (avdpeia), justica (Sikaroouvn), temperanga (cwepoouvn) e sabedoria
(ppovnoig). Para isso recorre a versos que teriam pertencido a Tirteu, que, de
acordo com ele, falou de homens que possuiam apenas bravura e careciam das

demais virtudes:
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TOTOG HEV YOP KAL UYING €V OTACECLV OUK GV TIOTE YEVOLTO QVEU GUHTIAOTS
apetfic: SiaPdvieg &' eu kai payduevor eBéhovreg dmobviokev év o oM
ppatet Tuptatog tdV pioopdpwv eioiv TapoAot, wv ot TAeioToL Yiyvoviat

Bpaoeic kai ddikor kal UBproTaAL KOl APpovEsTaTOl 0XeSOV ATIAVIWY, EKTOC O
TIVOV €U pAAa OALy WV.

Pois [um homem] jamais seria leal e integro nas guerras civis sem uma virtude total.
Na guerra a qual Tirteu se refere, havia uma grande quantidade de mercendrios
firmemente plantados e tencionando morrer em combate. Desses a maioria era insolente,
injusta, descomedida e, ouso dizer, os mais insensatos de todos os homens, exceto
uma minoria bem pequena.

Nesse sentido, seguiremos a sugestao de que se trata de um tnico poema,
provavelmente completo, e que sua coesio pode ser verificada a partir de imagens e
argumentos que se reiteram ao longo de todo o poema. Cabe, portanto, analisar

que imagens seriam essas e de que maneira o poeta procede em sua elaboragio.
O fr. 10 W e um exemplo de cvapyeia

Além de uma mudanga de tom como propde Verdenius, lancaremos a
hipétese de que o fr.10 W engendra duas imagens em sucessdo, cada uma visando
realcar e explicar a mesma situagio vista por dois pontos de vista diferentes. A
primeira imagem (vv.3 — 10) concebe as consequéncias hipotéticas para o vario fora
do combate: o guerreiro que evitou a guerra, se nio morre em combate, é condenado
a um destino ainda pior aos olhos do poeta: vagar em completa miséria e destituido
de todos os seus privilégios. Com essa imagem, o poeta justifica a asser¢io feita nos
versos 1 e 2, um paradigma de todo o género elegiaco marcial, tebvapevar yap
Ka\OV évi Tpopdiyotat Teadvial &vSp' dyaBov Tept i waTpidt papvépevoy (vv.
1-2).

O poeta conclui a imagem no verso 10 e dirige as primeiras exortagdes nos
versos 11 a 14. Contrapondo—se a imagem do guerreiro errante, o0 poeta conclui que
a melhor alternativa é adentrar o combate, e ratifica assim a validade universal do
preceito exposto no vv.1-2 (o que justificaria também o uso da primeira pessoa do

plural).
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As exortagdes que se seguem (vv. 15 — 20) ainda levam em conta a oposi¢io
entre fugir ou lutar, mas ji pressupdem um jovem guerreiro dentro do campo de
batalha. Uma vez 14, a exortagio geral dos versos 14-15, “viver e morrer pela pétria e
pelos filhos”, se desenvolve em outras exortagdes que prescrevem como deve ser a
conduta deste jovem no combate (vv.13-20).

Assim, a segunda imagem elaborada pelo poeta também serd do ponto de
vista de dentro do combate, e versard agora sobre as consequéncias da fuga vistas sob
essa otica.

Novamente é um julgamento ético e moral que desencadeia a construgio da
imagem: assim como declarou que a morte na guerra é bela (ko\og, kalds, v.1), a
fuga, por sua vez, é feia e vergonhosa (aioypdg, aiskhrds, v.21). O poeta entio
justifica essa tltima declaragio com outra imagem, a do guerreiro veterano que
morre de forma aviltante no lugar dos jovens (vv.21-27). Os tltimos versos (vv.27-
29) retomam a afirmagio geral do primeiro e acrescentam a ela um tom
particularizante, que leva em conta as oposigdes kahdg (v.1) x aloypog (v.21) e véor
(v.15) x Avijp mohaidtepog (v.22) desenvolvidas ao longo do poema. Uma
exortagio final, demarcada por &\\Q, encerra o poema.

Como observam Prato (1968, p. 53*) e Maria Noussia em “Lo Stilo Semplice
di Tirteo?” (2010, p.17), a poesia exortativa de Tirteu tem como caracteristica
elaborar exortagdes inspiradas por uma visio de mundo heroica. Como se trata de
uma visio de mundo ji transmitida e conhecida pela tradi¢o, o poeta nio precisa
explicar os conceitos éticos nos quais essas exortagdes se fundam, mas procura
justificd-las, acessando conhecimentos que ji sio compartilhados por toda a sua
audiéncia por meio de descrigdes imagéticas. Noussia (2010, p. 19) identifica esse
procedimento como évapyeia (“endrgeia”, “vividez”) e salienta a sua eficicia retorica,
cujo resultado € a identificagio e a criagio de um elo emocional entre autor e

publico.
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Vale acrescentar que uma poesia que di tamanha dimensio a endrgeia — cuja
principal caracteristica é por diante dos olhos da audiéncia um retrato distante >*~
encontra-se em casa no simpdsio, que tem como uma de suas caracteristicas a
atribuicio de papéis ou de situagdes apenas imaginadas pelos seus participantes™. E,
como se tentard demonstrar nos comentarios abaixo, o fr. 10 W deixa entrever um
contexto eminentemente simposial, no qual Tirteu desenha imagens de guerra
repletas de detalhes realisticos e circunstanciais com o intuito de atribuir a sua

audiéncia papéis heroicos similares aqueles retratados pela tradigio épica.

A bela morte e o penoso exilio (vv. 1 - 14)

O primeiro distico introduz uma tépica que forma um argumento recorrente
na elegia exortativa marcial, embora nio seja exclusiva dela: Tirteu afirma a
primazia do dever civico e a beleza da morte em combate, dando a vida pela terra
pitria e pela familia. Muitos estudiosos tencionam estabelecer uma caracteristica
distintiva entre a épica e a elegia marcial  vendo nesses versos um desenvolvimento
da nogio de patriotismo. Como tentamos demonstrar®, essas diferengas nio
parecem tio substanciais a ponto de representar uma mudanga histérica ou um novo
estigio no desenvolvimento do pensamento politico grego. Ainda que a
anterioridade da poesia de Homero esteja garantida, pode se atribuir as diferengas
entre um e outro ao género: enquanto a poesia épica, dada a sua extensio, pode
desenvolver diversas perspectivas acerca da guerra, Tirteu coloca na forma mais
breve da elegia apenas os argumentos que deseja ressaltar.

Nio é, portanto, um trago primaz da elegia exortativa marcial, mas um lugar

comum que jé se encontra em Mmuitos passos da poesia grega arcaica. O primeiro

> Ver Bowie, 1990, p. 222.

* Ver Bowie, 1986, p. 17.

% Bowra, 1960 (p.52); Snell, 1982 (p. 172-173), Krischer, 1979, pp.385-389 (apud Irwin, 2005, p. 46);
Raaflaub, 1993, pp. 41- 42.

' Ver Introdugio, “Homero e Tirteu”, pp.43-48.

63



exemplo é na Iliada, quando Heitor exorta seus compatriotas com um sentimento

similar aquele expresso nos versos de Tirteu (II. 15. 494 — 497):

AAAG pdryeod' emi viuoiv doAAéeg: Og O€ kev Upewv
’ PIEN N , N ’ ) ’
BApevog e Tutreis Bdvatov kol TTéTHOV ETTIOT) (495)
4 b2 ¢ \ b ’ AN ’
1e0vaTw- ol oi delkeg ApuvopEve Tept TATPNS
1ebvapev (...)

Eial Combatei, juntos nos navios! Caso algum de vés

Seja golpeado ou ferido e encontre a morte e a sina, (495)
Que morra! Nio é vergonha p’ra quem defende a pitria

Ser morto!

Calino de Efeso (fr.1, v.11-15 W) também registra essa tépica, sob uma

perspectiva muito explorada na poesia elegiaca®, a da inevitabilidade da morte.

oU Yap Kw¢ OAvatov ye guyELv elpappévoy €TV
avdp', oud' el TTpoyOvVmV Nt Yévog dBavatomv.
moAGxkt dniotiita puy Vv Kal SoUTIoV AKOVIGV
Epxetat, év &' oikwt poipa kiyxev Bavatov,
AN O pev ok Epmng Sipwt gihog oude TToBetvig (15)

Pois nio hd como um vardo fugir 2 morte assinalada,
Mesmo que seja da estirpe de ancestres imortais;
muitas vezes quem foge 2 luta e ao estridor de dardos
retorna, mas a hora fatal da morte o pega em casa.
Esse nio é caro ao povo, nem dele se tem saudade; (15)

A tépica também é explorada nos fragmentos de Simonides que nos
chegaram sob o titulo de Opfjvor (ihrénoi, trenos), mas enquanto 14 a fatalidade do
destino serve como ensejo para o elogio do morto, na elegia exortativa constitui um
argumento para a exortagio ao combate. O fragmento 525 PMG de Simoénides ji

ressalta a impossibilidade de um guerreiro subtrair-se 2 morte com a fuga:

e

0 &' au BAavarog kiye Kol TOV pUYOpHaAyOV.

% Ver, por exemplo, Simédnides, fr. 8 W; Mimnermo fr. 2. 5-7 W.
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e a morte alcanga até mesmo o desertor.

A primeira palavra do poema, teBvdpevar, pode ser lida de duas maneiras
diferentes e excludentes entre si. A leitura mais aceita é a de W. J. Verdenius, em
Tyrtaeus 6-7 D: A Commentary (1969, p.338). O autor entende o verbo, situado em
inicio de 0ra¢ao, como um enfatico para “morrer”, e encontra usos similares em
Homero (ver acima, Il 15, 496-497) e no Ajax de Séfocles (vv.479-480). Ele nota a
presenca do participio presente papvapevov (v.2) que forga a entender que o poeta
estd empregando o perfeito para exprimir a intensidade de uma agio. O sentido
seria: “é belo morrer lutando pela pitria”.

A outra leitura é proposta de Carlo Prato em seu comentério a Tirteu (1968,
p. 87). Para esse estudioso, trata-se do perfeito em sua utilizagio habitual, a de
indicar o estado presente de uma agdo passada, e poderfamos denotar isso por causa
do emprego de Teg6vTa no verso 1, com um mesmo sentido de Tegdvia ketoBar
(“jazer caido”, 10. 21-22W), no mesmo fragmento. A leitura correta para Prato
seria, entdo: “Estar morto, caido na vanguarda, é belo”. Cada estudioso cita o
participio que favorece mais a sua leitura e ignora o outro. Qual seria, entio, a
leitura mais adequada?

Nio ¢ dificil pensar que Tirteu tenha considerado as duas possibilidades para
1eBvapevat, de maneira a permitir um duplo entendimento para kaAdv (v.1), que
pode ser tanto ético (se considerarmos a hipdtese de Verdenius, “é belo morrer...
lutando pela patria”) quanto estético ( a hipdtese de Prato, “é belo estar morto caido
nas primeiras linhas”), j4 que ambos os sentidos para o adjetivo serdo reiterados ao
longo do poema, como veremos.

A nogio de bela morte nio é exclusiva de Tirteu e da poesia épica, mas
recebeu ampla difusio: encontramo-la em um fragmento de Alceu (fr. 400 Voigt: t0
Y&p "Apeut katBdvny kdov, Pois o que é belo/ é ser morto por Ares) e nos Sete
Contra Tebas de Esquilo (v.1011, Toig véoig Bvijoketv kaldv, para os jovens é belo
morrer). Horicio veio a empregar a nogio e amplid-la na Ode 3.2, v.13: Dulce et

decorum est pro patria mori. Se Hordcio compds este verso influenciado pelo de
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Tirteu, como sugere Locksley I. Lindo, em “Tyrtaeus and Horace Odes 3.2 ” (1971,
pp-258-260), é curioso notar que ele provavelmente teria lido xaAév com o mesmo
sentido ético/estético assinalado em Tirteu, ao se valer de um vocdbulo latino que

evoca ambivaléncia similar: decorum, cujo significado pode ser tanto estético (“belo”,

”63) ” 64)

“elegante™”), como ético (“nobre” ou “adequado

Na epopeia homérica, popdyot (v.1) é o termo empregado para denominar
os guerreiros mais valorosos, o herdi que luta sozinho na vanguarda. ® Nio hd
porque pensar que Tirteu fizesse aqui uma alusio explicita 2 falange hoplitica®, mas
é muito provivel que estes Tpopdyor fossem compostos preferencialmente de
jovens combatentes, como mostrario os versos 21 — 22.

O sujeito de teBvapevar serd introduzido no inicio do verso 2 em posigio
inicial: Gvdp' ayoBov. Tirteu utiliza com bastante frequéncia a posigio das palavras
no verso para gerar efeito estético, colocando as palavras de maior destaque nas
posi¢des mais importantes do verso, o inicio e o fim, e é o que ocorre aqui.

Devemos entender avdp' dyabdv como “o guerreiro de valor”. O adjetivo é
considerado um termo chave da ética homérica e est associado na Iliada 2 nogio de
eficicia, como demonstra A.W.H. Adkins em Merit and Responsibility, a Study on
Greek Values (1960, p.31-32)”. E tanto nas elegias de Tirteu quanto na Iliada, essa
eficicia estd diretamente associada  capacidade militar: no fragmento 12W, Tirteu
ressalta que a unica apet) vélida é a “bravura impetuosa”, BoUpigc alkn. Em
Homero, mostra Verdenius (1969, p- 339), ocorre a mesma CONcepgao: quando
Aquiles chama Heitor de apiotog em Iliada 21.279, nio estd em jogo nenhuma
qualificagio moral: apenas o valor de Heitor como o melhor guerreiro de Troia.

Do mesmo modo, é o valor na guerra que é considerado no fragmento,
como demonstra o participio presente poapvapevov (v.2), e nio um valor amplo e

abstrato, como sugeriu Bowra (1938, p- 64).

® Ver Virg. Eneida, 11.480 (oculos decoros).

 Ver Hor. Odes Odes 1.10.3-4 (decorae...palaesirae), Odes 4.1.35-36 (decoro..silentio).

% Ver, por exemplo, I13.31: Tov &' éx¢ olv événaev ANEEavSpog Beoerdig/év Trpopdyoiat pavévia
(quando deiforme Alexandre viu-o/aparecendo na vanguarda).

% Ver os comentirios ao fr. 11 W, pp. 82-112.

 Ver os comentdrios ao fr.12W, pp.113-145.
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Os versos 3-10 opdem o tom sentencioso e heroico do distico anterior com
um cendrio negativo para o derrotado que sobrevive ao combate. A oposi¢io é um
dos procedimentos mais utilizados por Tirteu, e revela um método de argumentagio
e pensamento tipicos da elegia grega arcaica.”

Hi divergéncias entre os estudiosos sobre como o guerreiro se abstém do
combate: para Schwartz (apud Prato, p. 88), trata-se do exilio voluntirio, um
desertor que almeja fugir das obrigagdes militares e dos riscos da guerra. Essa
também é a opinido de Prato (1968, p. 89) e Jiger (1966, p.110), mas Verdenius
(1969, p.339) prefere ver nesses versos o exilio forgado, a consequéncia para aquele
que é derrotado em combate e reduzido 2 escravidio. O autor argumenta em favor
dessa hipdtese evocando o fragmento 5. 7-8 W de Tirteu, que relata a situagio dos
Messénios derrotados, que tiveram de abandonar as suas “férteis lavouras” (riova
Epya MTovreg) e fugir (peliyov) de suas terras para evitar a morte ou a escravidio®.

O fragmento 4. 23-25 W de Sélon retrata a escravidio como o desfecho para

os muitos males que assolam a cidade, dentre eles a guerra:

TOUTA pEV €V ONpmdL OTPEPETAL KAKA: TV OF TrEVIXpOV
ikvéovtat TToAoti yaiav €¢ dAodarnyv
mpabévieg deopoiot T detkehiorot Oebévreg (25)

revolvem no povo esses males; dentre os pobres
muitos chegam 2 terra alheia, vendidos
e agrilhoados com vexatérios grilhdes. (25)

Luana Quatrocelli, em “Tirteo e La Retorica de Elite” (2008,p.12) aduz um
dado histdrico: a autora informa que o confisco de bens e o assassinato eram dois
elementos frequentes que compunham a violéncia contra as elites em situagdes de
revolta civil (otdo1g). Nesse sentido, talvez o quadro de Tirteu para o guerreiro
exilado (vv. 3-10) seja direcionado nio para um soldado qualquer, mas

exclusivamente para essa elite, chamada por ele de ‘HpakAfjog avikftou yévog em

% Ver, por exemplo, Sélon fr.4W, vv. 19ss, Teognideia 949-954.
® Ver os comentarios ao fr. 5W, na Parte I deste trabalho (pp. 194-198).
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outro poema (fr.11.1 W). A tnica alternativa A escravidio desenhada por Tirteu é o
exilio, um quadro pior que a morte: ao abandonar a sua pdlis (rpoAiTévia TOAY) o
guerreiro perde os seus direitos como também a sua riqueza, sinalizada aqui por
Tiovag Ay poug (pionas agroiis, “campos férteis”).

A similaridade entre os termos wiovag &ypoug (pionas agroiis, “campos
férteis”) no fr.l0W e férieis lavouras (riova E€pya) em 5.7 W nos parece grande
demais para descartar a possibilidade de que Tirteu nio estivesse espelhando
propositalmente as imagens dos dois poemas.

Mas a mengio aos campos férteis se insere também em um registro mais
amplo da poesia grega e especialmente da epopeia homérica; trata-se de um
conceito que define a gléria conquistada na guerra e a Tipf por termos que sio
essencialmente materiais (Ver Adkins, 1977, pp.70-71). Assim, a0 mesmo tempo em
que sio um sinal de status, a opuléncia conquistada representa em termos materiais o
valor guerreiro. Talvez o exemplo melhor elaborado dessa equagio entre starus e
valor na guerra esteja no discurso de Sarpédon para Glauco, no canto 12 da Iliada.
L4, o her6i dirige-se ao seu interlocutor afirmando que as honrarias que eles
recebem de seu povo os identificam também como os melhores guerreiros dentre os

seus:

IMadke 11 f) &1 v tetippeoBa pdhota (310)
€0p1) Te Kpéaoiv te i8¢ TAeiolg demtdeooty

év Aukir), avteg &€ Beoug ¢ eloopéwat,

Kai Tépevog vepopeoBa péya ZavBoro map' 6xBag

KAAOV GUTOALTIG KAl APOUPNG TTUPOPOPOLO;

T VOV XpT) AUKIOLOT PETO TEPAOTOLOLY EGVTOG (315)
€0TApEV NOE pAYNG KauoTeipng avriBorijoat,

Bppd Tic 8" iy Aukiov Tuka BwpnTdmy:

oU pav akAgéeg Aukiny KATa Kotpavéouaty

npétepot Baothijeg, Edovat te Tiova piila

olvév T EEartov pehinSéar AN dpa kai i (320)
€01, émel Aukiolot péra pwToL1oL pAYOoVTaL.

Glauco, por que nés dois somos honrados a0 maximo (310)
com trono, carnes e calices repletos na Licia?
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Por que todos nos admiram como Deuses

e ocupamos vasto dominio as margens do Xanto,

belo em videira e de seara dotada de trigo?

Ora cabe a nds, estando entre os dianteiros dos licios, (315)
ficar firmes e encarar a batalha ardente,

para que nenhum dos licios de espessa couraga diga:

“Nio sem gléria na Licia governam

nossos reis, eles que comem gordas ovelhas

e bebem vinho distinto e doce-mel; a sua forga (320)
também é boa, pois lutam entre os dianteiros dos licios!

A gléria de Sarpédon € definida em bens essencialmente materiais; é nesse
mesmo sentido que Tirteu retrata a perda de bens do seu exilado: o guerreiro
errante nao tem posses que justiﬁquem a sua honra, diferente dos ancestrais
(Tratépwv...matepes fr. 5. 4W), cuja vitdria sobre os inimigos e seu valor em
combate recebem materializagio em Tiova €pya.

Gragas a mengio a TrtwyeUelv no verso 3, Adkins em “Callinus and Tyrtaeus
10 as poetry” (1977, p. 85) viu aqui uma alusio deliberada a Odisseia. Mesmo que
nio se trate de uma alusio direta, a ficgio criada por Odisseu é muito similar 2 figura
elaborada por Tirteu nos versos 3-10: o personagem se declara como um escravo
fenicio, um ex-nobre destituido duas vezes de seus bens, que recusou a morte e
fugiu da escravidio ao longo de sua jornada. Os versos 18-19 do canto 17,

mencionando tanto TTOMv quanto &ypoug podem ser significativos:
~ 7’ ’ 9 \ 7’ 9N 1 b N

TTOYGH PENTEPOV E0TL KOTA TTTOALY TiE KAT' &Y pOUS

Saita mrwyevetv: dyoet &€ pot Og k' EBEANTLV.

Ao mendigo, melhor coisa é pela cidade e pelos campos

mendigar a refeigio: Alguém, se quiser, me dard algo.

O superlativo avinpdtatov (anierdtaton, “mais penoso”) é raro, e além dessa
ocorréncia em Tirteu, todas as outras na poesia grega arcaica se encontram apenas
na Teognideia e sempre na mesma posi¢io, ocupando quase todo o segundo

hemistiquio do pentimetro elegiaco.
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Para Tebgnis é avinpototov reconhecer alguém desonesto ou algo
adulterado (vv.123-124); em um poema em que o eu-elegiaco é um “Itrrog kKakn
kai &ebNn (belo e competidor corcel), carregar um homem xdxiotov (kdkiston,
“extremamente mau”, “pior”) é &vinpotarov (vv.257-258); em outro distico que
parece evocar Tirteu, ndo ter um companheiro de confianga (TioT0g €T0ipog, pistos
hetairos) é que torna o exilio dvinpdratov (vv. 209-210); no verso 811-812 da
Teognideia, dvinpotatov ressurge em contraponto com kakiov (kdkion, “pior”).
Segundo Tedgnis, a traicio de um amigo (pihov) s6 nio é pior do que uma morte
vergonhosa (Bavdtou d&eikéog), mas certamente € a coisa mais penosa
(&vinpdtatov). A tltima ocorréncia (vv. 1355-1356) diz ser &vinpotatov o amor
nio correspondido.

Quase todos os poemas acima, dada a importincia que dio 2 ideia de heteria
(vv.209-210, vv. 811-812), ao Eros (vv.1355-1356) e a ficcionalizagio de papéis (vv.
257-258), permitem-nos associar avinpotatov como um vocibulo préprio dos
jogos verbais do simp6sio” e carregado de uma forte ética aristocratica.

O termo avinpov, por outro lado, ji aparece em Homero, em conjunto com
mrwyov. Ele ocorre na fala de Melantio que o usa para depreciar Odisseu (Od. 17.
220: TTyOV avinpov, doitdv amolupavtipa, “tristeza de mendigo, lambe-prato
de banquetes”), o que leva a sugerir dois sentidos para o adjetivo: um, usado para
qualificar um estado de sofrimento (“penoso”) e outro, para depreciar alguém
(“eriste”, ou “horrivel”).

Um distico repleto de expressdes convencionais (vv. 5-6) se segue, em que a
énfase recai em wAalopevov, assinalando a condi¢io do exilado. As outras
expressoes sao todas convencionais, mas Tirteu tenta empreender certa variacao nos
adjetivos: como mostram De Martino e Vox (1996, p.561), ¢ikmqt sugere
emotividade; yépovrt é um substantivo com fungio adjetival; pikpoig sugere
afetividade, diferente de dAiyog, que é usualmente empregado apenas para designar

a estatura (Verdenius, 1969, p.341)”". koup1dint T' &GASyw1 é uma férmula’ e confere

7% Ver comentirios ao fragmento 12 W, pp.124-125.
7' outra possibilidade de tradugio para Taiot te ouv pikpoig poderia ser, portanto, “filhinhos”.
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ao distico certa tonalidade épica e prdpria ao universo bélico: define a esposa
legitima, isto é, aquela que nio é obtida como espdlio de guerra.

Se nos versos 3 - 6 é o dano material que Tirteu relata, no préximo distico
ele relatard o dano moral, isto é, a perda da estima publica”. ExBpog (ékhiros,
“0dioso”), a palavra que abre o verso 7, cuida de descentralizar a imagem do heréi
exilado (v.5, mA&Copevov) e dd lugar ao julgamento do olhar alheio sobre o
combatente que cede A pobreza e A necessidade de trabalhar (sentido sugerido por
Verdenius, 1969, p.341, para ypnopoouvnt, khresmosiinei). Em outras palavras,
Tirteu realiza nesse distico um apelo ao 0ibwg (aidds, “pudor”, “respeito”).

Como mostra Douglas L. Cairns em Aidds, The Psychology of Honor and
Shame in Ancient Greek Literature (1993, p. 160-161), um dos principais motivadores
para a a¢do na elegia marcial é a opinido publica. J4 no fragmento 1 W de Calino
(v.4) um dos argumentos para o véog langar-se a guerra é o aidag em relagio aos
vizinhos (008" 0ibeic®' apgimepiktiovag; “nio tende vergonha de vossos
convizinhos?”). O mesmo idedrio ji ocorre na Iliada, e um exemplo pode estar no
discurso de Fénix no canto 9, vv.459-461; o dnico impedimento para que o
personagem nio matasse o pai é a voz do povo (§fjpou gatv, démou phdtin) e os

muitos insultos (oveibea, oneidea) que receberia:

b / b / ~ /’ e ¢ b N ~
AMG 115 dBavatwv Ttatoev xoAov, 6¢ “p evi Bupddr
Snpou Bfike pativ ka1 Oveidea TOM avBpwTwy,
WG PN TTATPOPOVOG peT’” Ayonoioy kaheoipnv.

Mas um dos imortais cessou-me a cdlera, no meu animo
infundiu a voz do povo e os muitos insultos dos homens,
que entre Os aqueus me chamariam de parricida.

Em correlagio com a particula pév no verso 7, a particula te no verso 9
prolonga o apelo a0 a1d¢ por mais um distico, adicionando um verbo fundamental

para a nogio e que, segundo Cairns ( 1993, p.51), é um sinénimo para oibéopar

7> Que ocorre também em outra elegia marcial, Calino 1.7 W.
7 Procedimento similar se dd nos fragmentos 6 e 7 W, em que primeiro (6 W) Tirteu enfatiza a
escravidio dos Messénios, e depois (7 W) a pena moral de lamentarem pelos seus senhores.
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(aidéomai): trata-se de aioyUver (aiskhiinei, “envergonhar”). O poeta conclui o
pequeno quadro do exilado recorrendo a parimetros de exceléncia social
(Quatrocelli, p. 16), yévog e &yhaodv ei8og, que remetem ndo s6 i representagio do
heréi épico, mas também do aristocrata (Irwin, 2005, p. 36-40).

Adkins (1977, p.88) viu aqui uma alusio deliberada a um famoso discurso da

Iliada, o de Glauco para Diomedes acerca de suas origens (6.206-210):

Trrrohoyog &€ ' Etikte, Kal €k ToU enpt yevéoBar-

méptre O p' ¢ Tpoinv, kai pot pdha TTOMN' eméteNev

QlEV APLOTEVELY KOL UTIEIPOYOV Eppeval AAwV,

unde yévog atépwv aioyuvépev, ot péy' dprotot (210)
év T "E@upr) éyévovto kol év Aukin eUpeir).

TOUTNG TOL YEVERG TE KAL ATHATOG EUYOpHOL ElvaL.

Hipdloco gerou-me, e filho dele afirmo ser:
enviou-me a Troia, e muitas coisas prescreveu-me:
ser sempre o mais valoroso, superar os outros,

e nio envergonhar a estirpe dos pais, que sio de longe
os melhores em Efira e na Licia vasta.

Desta estirpe e deste sangue eu garanto ser.

A expressio, no entanto, talvez nio seja uma alusio direta — jé que a ideia era
muito comum a uma moralidade heroica e ocorre, como demonstraram De Martino
e Vox (1996, p.560) em outro passo da epopeia homérica, como em Odisseia 24.508-

509:

HM Tt KOTALOYUVELV TIATEPWV YEVOG, OT TO TIAPOG TIEP
AAki) T' Nvopén e kekdopeba tdoav £’ alawv.
L L

... Ndo envergonhar a estirpe dos pais, que até hoje
Com bravura e forga nos tem distinguido pela terra toda.

O que notamos é que estes versos ja delineiam uma visio estética que Tirteu
deseja entretecer aos argumentos de cunho ético. dyhaov €1dog é uma expressio
que nio ocorre na épica, embora os vocibulos que a formam aparecam com

frequéncia separadamente. Seu sentido estd relacionado 2 beleza fisica e
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provavelmente aqui ji indicam o vigor da juventude, como serd desenvolvido no
verso 28 com a expressio epatis fiPng dyAaov avBog.

O termo incomodou aos estudiosos que viam nos poemas de Tirteu um
retrato de uma Esparta austera, similar 2 do periodo cléssico (Gentili e Perrota, 2007,
p. 28; Frinkel, 1975, p.154), j4& que tal valor parece mais adequado 2 aristocracia
arcaica de outras cidades gregas: Pindaro, por exemplo, exprime a correlagio entre
beleza e habilidade fisica na Olimpica 8, v.19, afirmando que Alcimedonte de Egina,
sendo “belo de se ver” (¢oopav kahdg) nio desmentiu a sua espléndida forma ao se
sagrar vitorioso (o0 katd 8' dyAaov ei8o¢ ENéyyel). Entretanto, como vimos na
Introdugio deste trabalho (pp. 31-33), tal valor nio deve surpreender em Tirteu,
pois revela como a sua Esparta, assim como a de Alcman, em pouco se distanciaria
de outras cidades gregas.

O ultimo verso dessa primeira dezena encerra a imagem, afirmando que
“toda a desonra (&ripin) e vileza (koxdtng) seguem [o exilado]”, usando duas
palavras-chave para resumir a condi¢io desenhada pelo poeta: a atipin abrevia o que
estd expresso nos versos 7 e 8, e tem a ver com a perda da estima piblica demarcada
pelo olhar do outro. E essa a andlise de Verdenius (1969, p.341), que encontra seus
argumentos em uma leitura de Herdédoto (2.41). Prato (1968, p.90), Gentilli e
Perrota (2007, p. 28), porém, discordam, e creem tratar-se das perdas materiais
sofridas pelo exilado.

Os sentidos nio sio excludentes: aripin pode significar tanto a perda dos
bens materiais quanto da estima moral. E um exemplo foi citado acima, quando
Sarpédon pergunta a Glauco porque eles sio os mais honrados (retipfipecBa,
1112.310), e enumera uma lista de riquezas e privilégios que sio concedidos levando
em conta o crivo do olhar alheio. kakétng, por sua vez, é a “vileza”, que pode ter
aqui um duplo sentido: tanto a necessidade sofrida pelo que deixa sua terra, como a
covardia, principio determinante e que motiva a fuga.

Para prevenir-se desse destino, portanto, a (nica alternativa para o guerreiro

é lutar com coragem, dando a sua vida se necessirio (vv. 11-14).
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Nota-se al um traco estilistico de Tirteu, que perpassard todos os seus
fragmentos exortativos: o jogo simétrico de oposi¢des e conceitos antitéticos a partir
da elaboragio de imagens vividas e concretas. Tirteu nio se preocupa em esclarecer
em seu poema conceitos como ATipin, KAKOTNG, AVINPOTATOG, KAAGG € outros; em
primeiro lugar, porque tais conceitos ji estio fincados na cultura de sua audiéncia;

em segundo, porque as suas imagens falam por ele.

O papel do poeta e a exortagido marcial (vv. 15-18)

Os versos 11 a 14 resumem a imagem dos versos 3-10, extraindo dela uma
méxima que serd o fulcro para a exortagio dos versos 15 e 16. Se o exilado nio
recebe aidw¢ nem qualquer auxilio (v.11-12), é melhor perder a vida lutando de
maneira nobre, defendendo os filhos e a pétria (v.13-14). O poema entio se torna
uma exortagio de fato, e o poeta deixa de lado a descri¢io do quadro do derrotado
para criar uma imagem de dentro do campo de batalha. dAAG (v.15) marca a
transicio do argumento para a agio propriamente dita. O poeta entio usard uma
série de frases que encontra paralelos em outros seus poemas.

A primeira, pdyeoBe map' dMNowor pévovteg (paralléloisi ménontes, lutai

s

lado a lado, v.15) nio corresponde a uma alusio ao confronto hoplitico, mas

(¢S

cooperagio como um valor fundamental do combate: o verdadeiro avip ayoaBdg
aquele que “encoraja o vardo ao seu lado com palavras” (12. 19-20 W), e os que se
mantém lado a lado na linha de frente do combate salvam os que permanecem na
retaguarda (11.11-14 W).”*

No verso 16, o poeta exorta que os véor ndo fujam nem fiquem paralisados
pelo medo (unde puyfic aioypiic dpyete pnde pdPou). A fuga é uma constante do
combate retratado por Tirteu e nem sempre vista como algo ruim: no fragmento 11
W, o poeta apela para a validade de sua exortagio ao combate explorando a
experiéncia de seus interlocutores na guerra: eles ji conhecem as “proezas

destrutoras de Ares”, vivenciaram tanto a fuga quanto a persegui¢io (vv.9-10) e

7+ Essa questdo serd melhor desenvolvida nos comentérios ao fr.11W.
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sabem empiricamente que lutar é melhor. O fragmento 10 W, porém, apenas
qualifica a fuga com um termo ético, aioypfis, (“feio e vergonhoso”) — do qual
trataremos mais tarde — e continua no distico seguinte (vv.17-18) com o relato das
disposi¢des animicas que um guerreiro deve ter em combate. Nesse sentido, os dois
disticos se contrapdem: o primeiro (vv. 15-16) traz agdes tangiveis no campo de
batalha, enquanto o segundo (vv.17-18) refere as qualidades internas que um véog
deve apresentar. Que qualidades seriam essas?

Respectivamente, “tornar o 4nimo no peito enorme e valente” (&GA\a péyav
Toleite kol GAkipov év @peoi Bupdv, v. 17) e nio se apegar A vida (unde
PLANOYUYELT Avdpdot papvdapievor).

Quanto 2 primeira exigéncia, ela é fortemente calcada numa ideia bésica da
poesia marcial: a &k é a principal qualidade exigida pelos guerreiros, seja na
exortagio elegiaca, seja na exortagio épica.”” Calino inquire a seus interlocutores
indolentes: “quando terdo um &\kipov Oupdv ( alkimon thiimon, “4nimo valente”,
1.1 W) 27, uma expressio que nio encontra paralelos em Homero e poderia muito
bem compor um formulirio préprio da elegia marcial. péyav Qupdv, contudo, é
uma expressio frequente na Iliada e na Odisseia, parecendo uma decomposi¢io do
epiteto peydBupog (megdthumos, magnanimo). Alguns autores 7 viram nesse verso
uma evolugio da ideia de Bupdg, que passa a ser retratado como uma parte
controldvel do espirito humano, e nio mais um 6rgio que depende de estimulos
externos. Mas algumas passagens em Homero ji contrariam essa visdo, citam-se
duas: no canto 2 da Odisseia, verso 315, Telémaco diz: tuvBdvopar, xai 61 pot
aeEetar Evdobr Bupde (“Informo-me, e agora no fundo do peito cresce o meu
Animo”) e em lliada, 9.496, Fénix pede a Aquiles que dome o seu grande animo
(OGN AxtAel S&pacov Bupov péyav).

A segunda exigéncia feita pelo poeta constitui um paradoxo bastante original
e sem precedentes antes de Tirteu: pr ¢thoyuyeite, “ndo ter amor a vida”. Teodoro

Assungio em “A Morte Politica de Tirteu” recorda, citando Hannah Arendt

75 Ver os comentdrios ao fr. 11 W, p.82-105.
® Ver Introdugﬁo, “Tirteu e Homero”.
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(Condition de 'homme moderne, 1983, p.46, n.1), que o amor 2 vida seré associado por
Platio (Repiiblica, 386 a) A covardia: o servilismo do escravo seria natural devido a
sua propensao a nio optar pela morte. Se é assim também nesse fragmento, entio
Tirteu estard remetendo aos versos 3-10 aqui. Todavia, a ocorréncia desse composto
apenas no periodo clissico levou Wilamowitz (apud De Martino e Vox, p. 563) a
julgar esptria esta elegia.

Cabe notar, entretanto, que além da nogio de yuyn encerrada no vocibulo
ser predominantemente arcaica, construgdes paradoxais desse tipo nio sio estranhas
a Tirteu (ver o fr.11.5-6W: ¢&xBpnv pev yuynv Bépevog, Bavdtou 6¢
pedaivag/kijpag <opde¢> auyaic neMoto ¢pilag, Tornai a vida odiosa, e as Garras
negras da Morte/ tio amadas quanto os raios de sol). Pensando assim, poderiamos até
mesmo supor que QIAOWUYELTE seja uma criagio tirtaica.

No verso 16, Tirteu insere outro julgamento de valor: se no verso 1 a morte
serd bela, a fuga serd entio aioypdg (aiskhrds, “feia e vergonhosa”). E do mesmo
modo que faz com kdAGg no verso 1, Tirteu elaborari a seguir outra imagem para
explicar o conceito, que nio sé recuperard a expressio que abre o poema

(TeBvapevar yap kalov) como também articulard os dois significados possiveis para

a1oYpog.
aioypog Bavatog e valores éticos e estéticos no fragmento 10 W

Com uma imagem extremamente bem construida, Tirteu agora relata a
morte aviltante que recai a um guerreiro mais velho, que assume o lugar daquele
que recua do combate. Se nos primeiros 10 versos vemos o destino do jovem que
foge 4 morte e temos um vislumbre de quio horrivel seri seu exilio, agora temos
uma nova perspectiva, interna ao combate: 0 jovem que abandona a luta também
abandona os mais velhos, que embora sejam dotados de coragem (Oupov
9 ., - ~ . , . , y ,
aNkipov, v.24) j4 nio tém mais os membros dgeis (youvar' é\a¢pd, v.19) para

correr ou lutar, pois esse é um privilégio daqueles que possuem ayloov eidog, ou
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melhor, a “flor espléndida da juventude linda” (épariis fifng ayAaov &vBog Exnt,

v.28). Por esse motivo é que Tirteu classifica a fuga como “vergonhosa” (aioypds).
A passagem ¢ fortemente reminiscente da epopeia homérica. Os versos 21-30

de Tirteu se relacionam, tanto na linguagem quanto na temitica, com o pedido de

Priamo a Heitor em Iliada, 22. 71-76:

[...]Jvée &€ Te AV Emeorkey
apni ktapéve Sedaiypéve OEEL YaAkE
keloBar- mavra 6¢ koha Bavovtt Tep GTTL pavi)-
AAN' 6te &) TTOMOGV Te KApT) TIOMOV TE YEVELOV
aidd T' AloYUVKOL KUVEG KTAPEVOLO YEPOVTOG, (75)
ToUTO O1) oikTioTOV TréAeTaL Sethoiot Bpotoiotv.

[...] Mas tudo convém ao jovem:
na guerra assassinado, trucidado por agudo bronze,
jazer. Nele, morto embora, é belo tudo que se mostra:

mas quando a cabeca grisalha e a barba grisalha (75)

e as genitais de um ancido assassinado os cdes desfiguram,

isso sim vem a ser o mais deplordvel para os pobres mortais.

Apesar das passagens apresentarem suas particularidades, aceitamos que hd
uma conexio entre elas por causa de duas referéncias especificas que recorrem em
ambas: a visio brutal e reprovével do ancido dilacerado em suas partes intimas, e o
espeticulo, sempre belo, do jovem que é morto em combate no vigo da juventude.
Nio é possivel, porém, identificar qual das passagens tem prioridade. Miilder (1906,
apud Scott, ]. A. 1908, p.123) foi o primeiro a considerar a possibilidade de que a
passagem pertencesse originalmente a Tirteu e tivesse sido imitada posteriormente
pelo aedo iliddico, tendo seu propdsito inicial alterado, e essa teoria parece ser
retomada por West em The Making of Iliad (p. 385). Os versos 71-73 da Iliada

seriam em principio um encorajamento ao jovem para morrer ha guerra, de maneira

similar a uma exortagio elegfaca - um dos escélios ao verso explica que tudo que se
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apresenta no jovem que morre é belo (v.73), “porque belo é morrer pela pétria e pela
propriedade, em beneficio dos presentes™.

A Iliada, contudo, transformaria a exortagio em um quadro cruel do destino
de Priamo — que diferente de seu par tirtaico, ndo é um guerreiro - e em um apelo a
fuga feito a Heitor (vv. 73 - 76), enquanto Tirteu manteria a intengdo original ao
oferecer o contraponto perfeito entre a desgraca brutal do velho e a morte do
jovem. O jovem morto é belo tanto do ponto de vista moral, pois assumiu o lugar
seu devido no combate e protegeu “pai, filhos e esposa” (10.6W) bem como é belo
do ponto de vista estético, suscitando desejo nas mulheres e admira¢io nos homens
(10.29). A morte de um velho, porém, é vergonhosa, feia moralmente (um dos
sentidos de aioypi, aiskhré, 10.21W), provoca indignagio (vepéoetov, neméseton,
10.26W), e é horrivel de se ver (outro sentido de aioypr}, 10.26W). A imagem do
do velho segurando as suas partes intimas cheias de sangue,por exemplo, é rara e
peculiar a Iliada.

Nas diversas cenas de combate do épico, este tipo de ferimento é raramente
retratado, mas hd motivos para acreditar que fosse muito comum na guerra arcaica,
pois a conformagio da armadura deixava exposta e vulneravel a drea entre o umbigo

e a virilha”. Mas dentre todas as narrativas iliddicas, apenas na morte de um

guerreiro chamado Adamante é que se pode entrever algo similar (II. 13. 566-568):

Mnpidvng &' amidvia petaoopevog Bahe Soupt
aidoiwv Te peonyU Kai opparol, EvBa padliota
Yiyver "Apng dAeyeivog OiCupoiot Bpotoiotv.

Meriones seguia, em seu encalgo, e atirou com a langa
entre os genitais e o umbigo, 14 onde Ares
é doloroso demais para os miserdveis mortais.

77 (g dpa kaAov TO arrofaveiv Uttep TTaTpidog KOl OIKELWV ETTL AUCLTEAEIX TGOV TEPOTTIKOVIWV.

7" Van Wees (1994, pp.135-136) informa que a couraga geralmente deixava desprotegida o baixo
ventre e é justamente por isso que alguns guerreiros a reforcavam com um cinturio (zoster). Ver
Martino e Vox, 1996, p. 563.
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E interessante notar esse detalhe nio s6 para enfatizar como Tirteu
costumava tragar retratos mais realisticos da guerra, mas também porque o realismo
da cena contribui para o efeito geral de évapyeia que o poeta deseja imprimir: é
caracteristico da évapyeia a descri¢io precisa e detalhista, onde sio mencionadas
todas as circunstancias de um fato e nada se omite (Ver Demétrio, Eloc,, 209).

Nesse sentido, o que se conclui, contrapondo ambas as passagens é que
ocorre uma diferenga de énfase. Na cena homérica o enfoque estd na triste condigio
de Priamo: 14, a morte de um velho é considerada deplorivel ou digna de piedade
(oikTioTOV, Oiktiston), enquanto em Tirteu, a antinomia entre velhice e juventude é
posta para suscitar a agio guerreira, e portanto a narragio da morte de um velho
guerreiro nio deve soar como triste, mas antes como abjeta e vergonhosa. A
similaridade vocabular entre as duas passagens (II. 22.71 e fr. 10.27 W; I. 22.73 e fr.
10.30 W; I1. 22.74 e £r.10.23 W) poderia, sim, como quer West, sugerir uma relagio
mais direta entre as duas passagens, mas sugerir que a passagem de Tirteu fosse
prioritiria apenas porque ali se desenvolve uma antitese completa entre jovem e
velho parece ser exagero se antes consideramos a fungio de cada passagem, o
sentimento que cada uma aspira alcangar, e o estilo particular de cada poeta.

Notemos ainda outros recursos presentes em Tirteu e ndo em Homero: o
anacoluto do verso 26, interrompendo a descrigio do velho lacerado, explicita uma
forca alocutdria inexistente no discurso de Priamo na Iliada: o poeta volta-se
diretamente para os seus interlocutores, e o uso do vocdbulo ideiv (v.26) parece
sugerir que a audiéncia visualize a cena, como se pudesse estar 14 de fato. Esse
expediente, aparentemente singular na poesia tirtaica”, ressalta a presenca dos
interlocutores do poeta e e os confunde, por meio de evdapyeia, com soldados
atuando no campo de batalha. O uso de mais de um termo para a cor da barba e dos
cabelos do ancido, que nio julgamos tratar-se de sindnimos como propds Prato

(1968, p. 53), mas de tonalidades distintas de uma mesma cor, sugere também uma

7 Ver Noussia, 2010.
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presentificagio por évapyeia, que aviva na imaginagio o espeticulo horrivel que é a
morte do guerreiro veterano™.
Como ji notamos, a évdpyaa, isto é, a representagdo icdstica de um cenirio
distante, é um traco da poesia de simpdsio. De certo modo, entio, a poesia de
Tirteu, rica na elaborag¢io de imagens, poderia favorecer uma apropriagio simpdtica
ou identificar o simpdsio como ocasido de performance principal para esse poema.
Em um apelo final (vv.27-30) que anuncia a beleza do jovem, Tirteu evoca
argumentos que sio proprios de uma poesia amatéria de simpdsio: o guerreiro
morto é detentor da “flor da juventude linda”, expressio de conotagio erdtica
encontrada também em Mimnermo (1. 5 W). E esse mesmo guerreiro, durante a
vida, é alvo de admiracio dos homens e de desejos das mulheres, o que, como

mostra Mimnermo, é um ideal no horizonte de todo o simposiasta :

Tig O¢ Piog, ti &€ TEpTIVOV dTEp YpuoTic Appoditng;
1eBvainy, Ote pot pnként Tadta pélot,
Kputttadin ¢rAdTNgG Kai peihiya Sdpa kai euvi,
o' fiBng &vBea yiverar apmaléa
avdpaotv nde yuvaukiv- emet &' 6Suvnpov emeAdn (5)

YNpag, O T'_01oypov OpGS kai koAov avdpa T1bel,

Qiel pv PpEVAS APPL KAKOL TELPOUOL PEPIHVAL,
Y ] b N ~ 7’ 9 7’
oUd' alyag TpooopdV TEpTETAL NENoU,

aM\' £xBpo¢ pev rarotv, aripactog 6 yuvauEiv-

oUtwg dpyohéov yfipag E0nke Bedg. (10)

Que vida, que prazer, sem a Afrodite de ouro?
Esteja eu morto, quando 1SSO Na0 mais me interessar:
um amor furtivo, e melifluos presentes, e o leito:
essas sdo as agraddveis flores da juventude
para homens e mulheres: mas quando advém a odiosa (5)

velhice, que deixa feio até mesmo um homem belo,

* Dawson,1966 (apud Noussia, 2010, p.31): “Tyrtaeus may well have felt that silver and gray offered na
interesting contrast to red blood in the grimmy dust, and all of them against bared flesh”.
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toda a vez mis preocupagdes consomem o seu espirito,
nio se alegra vendo os raios do sol,
mas é 0dioso a0s meninos e desprezado pelas mulheres:
assim Deus fez atroz a velhice. (10)

A audiéncia exerce um papel central na recep¢io e interpretacio da
mensagem e a ocasiio de performance é também importante para a apreensio do
significado.

Se essa é inequivocamente o simpdsio, Tirteu pode ter deliberadamente
trabalhado uma ambiguidade que seria reforcada nesse ambiente: na primeira parte,
o uso de termos especificos de uma ética afim i tradigio épica constrdi uma
moralidade guerreira e assim torna presente a guerra no ambiente do simpdsio, ao
passo que na segunda o uso de um sentido privilegiadamente estético expde a
ocasiio de performance desta poesia e denuncia o préprio jogo da poesia tirtaica,
revelando que seus interlocutores nio sio como herdis homéricos, mas sim jovens
aristocratas que fazem parte do ambiente simposial e que emulam os herdis da
épica.”

Nesse sentido, a atribui¢io ao longo do poema de caracteristicas épicas aos
interlocutores do poeta opera a criagio de uma identidade: ao afirmar que sio
avdpeg aydabot, estes jovens homens nobres que compdem a audiéncia do poeta
assumem, no espaco da ficgio poética, a posi¢io de baluartes para seu povo — aqueles
que lutario A frente (rpdpayot) e morrerio em defesa da terra patria. E a mesma
posi¢io de um her6i épico, porém, no contexto da pdlis, o que forca estes
aristocratas a justificarem sua posi¢io neste novo ambiente.

Fazem-no por meio da poesia, em um jogo de interpretagio de papéis que os
equalizard a herdis épicos e que o poeta torna vivo na realidade do simpdsio, na
medida em que ressalta a ambivaléncia de um vocabulirio de cunho estético, tio

comum 2o simpdsio e também 4 moralidade guerreira.

¥ Ver Irwin, 2005, pp.48-62.
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Capitulo 2

O fragmento 11 W e o modo de guerra

O fragmento 11 West constitui-se como mais uma elegia exortativa do
corpus de poemas tirtaicos conservada na Antologia de Joio Estobeu, provavelmente

datada do século V d.C., no capitulo Sobre a Guerra (trepi Tmohépou, 4.9.16):

AAN', ‘HpakAijog yap avikitou yévog €0TE,
Bopoeit’s oUmw Zeug alyéva AoEov Eyet:
pnd' avdpidv mAnBuv detpaivere, pnde poPeiobe,
10Ug &' é¢ Trpopdyoug AoTrid' Avip EyETw,
exOpnv pev yuynv Bépevog, Bavatou d¢ pelaivag (5)
Kijpag <opée> auyaic nehoto ¢pilag.
ioTe yop w¢ "Apeog Trodudakpuou €py' atdnha,
ey &' opynv £dant' apyaléou Tohépov,
KOL HETQ PEVYOVTIWV TE OLWKOVIWV T' ey€<ve>obe
@ véor, dupotépwv &' & Képov AAGoATE. (10)

oL pev yop ToAp&ot op' AAMAoLot pévovTeg
€¢ T' autooyedinv kai Tpopdyoug iévat,
maupotepot Bvijokouot, oaolot & Aaov oTrioow:
TpETOAVIDV &' AvdpdVY A" ATTOA®A' Apetr).
oUSelg Qv TroTE TAUTA AEY WV AVUOELEV EKOOTA, (15)
600', v aioypa aOm™, yiverar avdpi koka-
apyohéov yap 6miobe petdppevov ot dailev
avdpog peuyovtog dniwt év TToAépwL-
aloypOg &' E0TL VEKUG KOTAKELHEVOS €V KOVINLOL
vétov 6mob' atypfit Soupog EAnAGpevog. (20)

SANG Tic €U S1aBAC pevétm ootV dpgpotépotat
otnpryBeig emi yiig, xethog 0dolior dokav,
HNPOUG TE KVAHOG TE KATW KAL OTEPVA KAl QHOUG
AoTidog eUpeing YooTpl KOAUYAPEVOG:
deErtepiit &' év yerpl Tivacoétw SPpipov EYyog, (25)
KLVELT® O AOpov Setvov UTtep Kepahfic:
Epdwv &' 6Pprpa Epya S1daokéoBw Trohepilery,
pnd' €xtog Peréwv E0TAT® AoTd' Exwv,
AAAG T1G €YY UG 1oV AUTOOYXEOOV EYYEL paKpOL
1 Eiper oUTdlwv Siov &vop' ENéTw, (30)

%2 Optamos nesse passo pela edi¢io de Gentilli-Prato, que glosa ta0nt1 em vez do paBmi sugerido por
West, por motivos que explicitaremos nos comentérios (p.99).
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ka1 oda Tap odi Beig kai ' domidog doTid' Epeioag,
ev Ot AOpov Te AOpm1 KO KUVENV KUVENL
KOl OTEPVOV OTEPV™L TEETANpEVOS Avdpl payéaBw,
1 Elpeog kOTNV ) SOpU paKpOV EYwV.
peic 8', & yupvijreg, Ut domiSoc dEANoBev EAog
TTOOo0oVTES peyahotg PaMete xeppadiorg
Soupaot te Ecotoioy akovTiLoveg £¢ aUToUg,
10101 TTAVOTIAOLOLY TIANGIOV 1OTAEVOL.

Mas porque sois da linhagem do invicto Héracles,
coragem! Zeus ainda nio virou as costas!
Nio temais, ndo fujais da turba de guerreiros;

que o vario avante contra os da vanguarda sustenha o escudo,

tornando odiosa a vida e as Garras negras da morte
tdo amadas quanto os raios do sol;

pois sabeis que as proezas de Ares de muito pranto sio destrutivas,

bem conhecestes o furor da guerra atroz;
estivestes entre os que fogem e os que perseguem,
6 jovens, e de ambas as coisas vos fartastes.

Pois dos que se mantém lado a lado e ousam
ir 2 luta corpo a corpo e a vanguarda,
menos morrem e salvam a tropa atrés;
dos vardes que tremem, toda a virtude perece.
Ninguém jamais terminaria de contar cada mal
de quantos vém ao varao que sofre ignonimia;
Pois € atroz trespassar as costas de um vario
que foge na aterradora peleja
E € torpe um morto estirado na poeira, seu dorso
ferido por trds com ponta de langa.

Mas que cada um fique bem firme, ambos os pés

fixos 20 chio, mordendo os libios com os dentes!
As coxas e as canelas em baixo, o peito e os ombros

cobrindo com o ventre do largo escudo,
empunhe na mio destra a forte langa

e temivel a crina agite sobre a cabega:
Fazendo fortes faganhas, aprenda a lutar

e, sustendo o escudo, nio fique longe dos dardos!
Que cada um avance ao corpo a corpo e mate

o inimigo ferindo-o com longa haste ou glidio,

pé colocado junto a pé, escudo apoiando

(30)



escudo, crina 2 crina, elmo a elmo
e peito a peito, lute perto de um vardo
com cabo de espada ou grande lanca em mios.
E v6s, de armadura leve, que se agacham aqui e ali (35)
sob os escudos, langai grandes pedras,
arremessando polidas langas contra eles
e postando-vos perto dos que tém armadura completa.

O vocabuldrio é tipico e hd um distico (vv.21-22) idéntico a outro do
fragmento 10 W.» Seu interesse particular reside em uma extensiva descri¢io do
combate desempenhado pelos guerreiros que sio incitados 3 guerra pelo poeta (vv.
12 -38), uma vez que a principal exortagio do poema incide sobre as virtudes do
combate corpo-a-corpo, um argumento sempre aludido em outros fragmentos **, mas
que aqui recebe maior relevo. Nesse sentido, o fragmento 11 W pode trazer uma
contextualizagdo da maneira como a guerra era travada na poesia de Tirteu, e desse
modo, elucidar questdes concernentes a0 modo de guerra no periodo arcaico.

Assim, durante a anilise de elementos intrinsecos ao contexto do poema,
pretende-se examinar também de que maneira as exortagdes feitas pelo poeta, as
titicas e os equipamentos descritos podem contribuir para o delineamento da figura
do guerreiro arcaico e do combate na poesia de Tirteu. *.

Por fim, consideraremos em que medida a descri¢io dos guerreiros e de suas
técnicas militares, provocando évapyeia, podem constituir uma estratégia propria

da elegia exortativa marcial para colocar seus interlocutores em posi¢io de destaque.

® Bowra (1938, p. 51) observa que os trés fragmentos exortativos de Tirteu (10, 11 e 12 W)
apresentam diversas similaridades verbais entre si: o fragmento 12 W tem cinco frases que
reaparecem de modo igual ou muito similar no fragmento 11 W e seis que reaparecem no fragmento
10 W.

10.1W, 1eBvapevar yap kalov €vi TIpopdxoiot TECOVIA (Belo, sim, é morrer, caindo na vanguarda)
12.12W, Sniwv opéyort' eyyubev iotdpevog (postando-se perto, atinja os inimigos)

* Como se poderd notar pelo titulo, o escopo e recorte tedrico empreendidos na anilise desse
fragmento tém em mente o estudo de Paula da Cunha Corréa, Armas e vardes, a guerra na lirica de
Arquiloco, sobretudo o Capitulo 5: O modo de guerra herdico, onde a questio das titicas de guerra no
periodo arcaico é observada minuciosamente, sobretudo no contexto do fragmento 3 W de
Arquiloco.
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O:s filhos de Héracles vio a guerra (vv.01-02)

Devido ao tom do poema, se considera que ele teria sido composto apés um
revés na Segunda Guerra da Messénia, de modo a encorajar os espartanos a nao
desistirem da luta e exorti-los a lutar sem temor. Bowra (1938, p. 56) chega até
mesmo a imaginar um cendrio em que os soldados, derrotados, pdem-se a acreditar
que os Deuses estariam contra eles, levando o poeta a afirmar-lhes uma ascendéncia
divina no distico inicial, como recurso para levi-los de volta 4 guerra.

A alusio mitica do inicio compde, de fato, o alicerce da exorta¢io dos dois
primeiros versos. Recebem destaque no verso, por conta da sequéncia de silabas
longas, as palavras ‘HpoxAfjog (v.1) e ZeUg (v.2), e esboga-se com isso uma
associa¢do entre elas.

Tirteu parece, assim, realcar também na forma do poema a continuidade da
linhagem divina de seus guerreiros usando as figuras de Héracles e Zeus. E a
ascendéncia divina que garante a vitdria: sendo descendentes de Héracles, os
guerreiros espartanos compartilham também da mesma invencibilidade em
combate, relembrada pelo epiteto dvikijtog (v.1). A ascendéncia a partir desse her6i
também confere o amparo de Zeus, que di a vitdria como certa e determina a
seguranga do grupo.

O tema da intervengio divina — a imagem do Deus que, com um gesto,
favorece ou prejudica 0s mortais — é largamente encontrado na poesia épica. A
atuagio dos Deuses e sua relagdio com os homens no decurso da guerra é matéria que
concerne a toda a Iliada (Assungio, 2001, p.63), e Tirteu poderia estar remetendo a
esta tradi¢do ao compor este distico. A expressio “oUTtw Zeug auxéva AoEov Exer”
significa literalmente que Zeus “ainda nio inclinou o pesco¢o”, e o seu sentido é de
que Zeus ainda nio afastou os olhos dos espartanos (De Falco, 1941, p.172). Nesse
sentido, alguns exemplos homéricos podem ser aduzidos por sua similaridade com o
poema de Tirteu.

No canto 13 da Iliada, Zeus, imaginando que nenhum outro imortal fosse

contrarid-lo indo ao auxilio dos danaos, permite-se voltar os olhos para longe de
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Trbia, e assim dd margem para um equilibrio momentaneo de forgas entre as tropas

adversarias (I1. 13, 1-8):

Zevug &' el ouv Tpdddg te kai “Extopa vijuot N0k,
TOUG pEV EO TTApQ TfjoL TTOVOV T' EXEpEV KOl OILUV
volepéwg, autog e Ay Tpémev SooE PaELVD (...)

&g Tpoinv &' ol TapTav £t TpéTey Bo0E POELV®

Depois que Zeus aproximou os Troianos e Heitor dos navios,
deixou-os por 14 para labutarem e sofrerem penas
sem trégua, enquanto ele mesmo desviou os dois luzentes olhos (...)

Para Troia de todo nio mais voltou os dois luzentes olhos.

Deve-se lembrar, entretanto, que Zeus desempenha um forte papel em
outros fragmentos da obra de Tirteu, além de a linhagem nobre dos espartanos ja
ser mencionada em um fragmento considerado parte da Eunomia, que a critica
tradicionalmente julga ter sido composta durante a crise que sucedeu i revolta
messénica e exigira uma obra que ressaltasse a necessidade de seguir as leis
estabelecidas™.

De Falco (1941, p. 172) registra que outros entendem que oUmw Zeug
avyéva NoEov Exet assinala a onipoténcia de Zeus que nio se submete a ninguém."’

Tal argumento toma Tedgnis (535-536) como exemplo :

oUtrote douhein kepahr 10eia Tépukey, (535)
AA\' aiel okoAin kavxéva AoEov Eyet.

Nunca escrava cerviz nasce reta, mas sempre (535)

% Ver os comentirios ao fragmento 2 W, pp.159-167.

¥ “Dizendo o poeta que Zeus nio tem ainda o pescogo inclinado, quer significar, segundo alguns,
que o deus é ainda onipotente” (De Falco, 1941). A leitura de Luginbill (2002, p.411), que verte a
expressio por “Zeus nio estd com medo” parece seguir viés semelhante, influenciada sobretudo pelo
trabalho de J.A.S. Evans (1962, p. 182-183). Frinkel (1975, p.156) 1é do mesmo modo; a tradugio
inglesa para a passagem traz:“neither Zeus stand with his neck held awry”.
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curva, e mantém o pescoc¢o inclinado;

Frinkel (1975, p.156) acrescenta outra passagem do poeta da Teognideia (529-
530), para provar que é uma marca do escravo abandonar os amigos e ser indigno de

confianca, justamente o oposto do que faz Zeus em relagio aos espartanos :

Ovdeva <> Tpolidwka pilov kol TOTOV ETaipov, (530)
oUd' év epfit yuyfjt SoUliov oudev Evi.

Nunca trai um amado e fiel companheiro (530)
nem escravidio alguma hi em minha alma.

Bowra (1938, p.59) sugere que a palavra olmw (“ainda nio”) denota uma
ocasido singular para o poema: sua performance se daria em momentos “em que as
coisas nio iam tio bem”.” Como procuramos demonstrar anteriormente, um
recurso retdrico comum na poesia elegiaca marcial, cuja ocasiao principal e
seguramente comprovada ¢ o simpdsio aristocratico, consiste na évdpysta, o ato de
presentificar uma situagdo de guerra por meio de descrigio vivida. Nesse sentido, o
emprego de oUtrw poderia ter a mesma fungio que o advérbio viv teria no tltimo
distico do fragmento 12 de Tirteu®: sugerir urgéncia ao colocar o cendrio
apresentado no poema diante dos olhos da audiéncia — uma audiéncia certamente

em guerra, mas nio necessariamente a caminho do combate (Ver Bowie, 1990, p.

223).
A fuga e as virtudes do bom combate (vv. 03 -20)
Tirteu desdobra o clamor por coragem do distico inicial em uma exortagio a

manter o escudo nas linhas de frente do combate (Trpopdyoug), armado com o

escudo, em vez de temer o exército inimigo (vv.3-4). Em contraposi¢io a coragem

% Bowra (1938, p.59) j4 assinala, contudo, o cariter genérico da elegia exortativa a0 mencionar que
Tirteu valia-se de procedimentos — como a utilizagio do imperativo presente, por exemplo — de
modo a manter suas exortagdes sempre Uteis para outras audiéncias.

% Ver os comentirios ao fragmento 12 W, pp.113-146.
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evocada no segundo verso (Bdpoeir’) hd dois verbos que se referem ao medo:
Setpaivete e poPeioBe. O significado de cada um é preciso e de forte atestagio
épica. Enquanto aquele, cuja raiz é confim ao verbo &eidw e ao substantivo &éog,
exprime um medo mais “concreto” e “fisico” (Il. 7, 479: xA&pov Scov, “pilido
pavor”), poPeiobe corresponde ao panico que provoca a fuga desordenada e
precipitada (Chantraine, 1968). Utilizados nesse sentido, ambos estio associados
diretamente ao combate, e sugerem um vocabulirio especifico da guerra.

Desse modo, estes versos dio inicio a um discurso fundado nos aspectos mais
realistas, pragmiticos e sombrios da guerra, como é comum em outros fragmentos
de Tirteu (Luginbill, 2002, p.414). Trata-se de um cendrio em que a fuga parece ser
corriqueira (kol pETA PEUYOVIWV ... T £yEveabe, vv. 9) e a morte, inevitivel. Os
argumentos do poeta concentram-se nos versos 3 a 10, e introduzem uma tépica da
elegia marcial, a da inevitabilidade da morte, cujo exemplo mais bem acabado talvez
encontre-se em Calino de Efeso (fr.1W, vv. 14-15).

Como faz alhures, Tirteu equaciona o pavor e a fuga ao apego 2 vida, afec¢io
incompativel com a guerra, onde a morte é frequente’’. Para se ter coragem de ir 2

frente do combate, nio se pode temer perder a vida (Fr.10 W, 15-18):

@ véor, A& pdyeaBe Tap' dMAAoLot pévovreg,

Hnde puyfic aioypiis dpyete pnde oPov, (15)
AAQ péyav Totelte kai GAKLpov ev gpeot Bupov,

HNOE PLAOYUYEIT AvOpdot papvapevor:

O jovens, eia, lutai, mantendo-se lado a lado, (15)
nio inicieis a torpe fuga ou o pavor

mas fazei grande e valente o 4nimo no peito;
nio amai a vida, em luta com vardes!

Para ilustrar essa tépica, Tirteu elabora uma construgio em quiasmo

(Defradas, 1962, p.33) em que €xBpiv e pihag qualificam, respectivamente, a vida

% Ver comentérios ao fragmento 10W (pp.63-64) para outros exemplos dessa tdpica na elegia grega
arcaica.
! Ver Assungio 1997, p. 36.
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(yixnv) e a morte (Bavdtou pehaivag kijpag), engendrando assim um paradoxo
(Martino e Vox, 1996, p. 565).” Tal paradoxo é posto em evidéncia, pois, como
mostra Defradas (1962, p.34), o distico é enquadrado pelas duas palavras que se
opdem, €x0pnv e pihag, que ocupam posi¢des métricas privilegiadas. Para Frinkel
(1975, p.157) o paradoxo se resolve nos versos seguintes: O homem que vai a frente
e luta corpo a corpo tem mais chances de sobreviver . Nesse sentido, nota-se que o
paradoxo se dissolve porque o poeta tem em vista neste poema a coletividade, e nio
o guerreiro singular— “menos morrem, e salvam a tropa atrds”.

De Martino e Onnofrio Vox (1996, p. 565) assinalam que estes versos trazem
certas reminiscéncias da poesia amatoria, conforme praticada por Mimnermo; “A

negra Knp assedia tanto ao militar quanto ao amante” (Mimnermo, Fr.2 W, 1 - 7:

fueic 8', o1 e UM puer TToAuGVOepog ¢pn
€apog, Ot' cx{\p' avyfig alEetat nehiov,

T01G Tkehot TIYuLoV £TTL Y povov GvBeotv 1ing
tepTropeba, pog Bedv eiddteg olte kakov

oUt' ayaBov- Kijpeg 8¢ mapeotikaot péavat, (5)
1 pev €xouoa téhog yfpaog apyaéou,

n &' etépn Bavatoro...

“Ns, quais as folhas da multiflérea estagio da primavera
quando aos raios de sol de pronto vigam,

iguais 4 elas em breve tempo fruimos das flores

%2 Pois Defradas (1962, p.34) observa que a cor negra e a obscuridade estdo frequentemente ligadas 2
nogio de morte (Ver 1.11.332) e a nogdo de sol e luminosidade, a vida ( Ver 1/.18.442), e o homem
por natureza ama a vida e odeia a morte ( Ver 11.12.231). Ver também Mimnermo 1 W.

% De Martino e Vox (1996, p.585) relembram nesse verso uma passagem de Arquiloco, que traz,
também, uma contagem dos mortos (Fr.101 W):

ETTTA YOP VEKPOV TIETOVIWV, OUG EPAPYAHEV TTOT1Y,
YeIMoL poviiég elpev

Dos sete corpos caidos, contra os quais investimos
a pé, somos em mil os assassinos.
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da juventude, inscientes do bem e do mal
que vém dos Deuses. Mas Sinas negras se aproximam: (5)
uma, trazendo o termo da dura velhice;

outra, da morte. (...)”

Se pensarmos dessa maneira, a riqueza de detalhes na descri¢io do corpo do
guerreiro nos versos 23-24 também relembraria aquela de fragmentos eréticos como
os de Arquiloco ou Anacreonte. (Martino e Vox, 1996, p. 565). Tal identidade
entre as imagens dos poemas de Tirteu e Mimnermo pode remeter a0 contexto de
performance da elegia — o simpdsio — que identifica seus interlocutores como jovens
na plenitude guerreira e sexual (Slings, 2000, p.433).

O fBoc dos interlocutores de Tirteu é o do guerreiro experiente: homens que
nio sé conhecem as “obras destrutoras de Ares de muito pranto” e o “furor da guerra
atroz” (vv. 6-7), mas que vivenciaram a fuga e a perseguicio e sabem que a guerra e

a morte sio inescapaveis (Bowra, 1960, p.56).

O poeta demarca a experiéncia de seus interlocutores na guerra por meio da
expressio “€¢ kOpov NAdoare” (“chegastes a saciedade”, vv. 10) que poderia ser
corrente e proverbial (De Falco, 1941, p.175). O termo kdpog, como em Homero,
indica um limite natural e absoluto de uma atividade que, quando cumprida, causa
seu fim (Irwin, 2005, p.212). A palavra nio é necessariamente vista de modo
negativo na tradigio poética arcaica, tendo recebido as primeiras conotagdes

pejorativas apenas na poesia de Sélon (Irwin, 2005, pp. 216-217).

Homero emprega o termo e sua contraparte verbal, kopévvupt, sobretudo
para a comida ou a bebida; mas esse sentido de satisfagio alimentar facilmente acaba
se estendendo a outros desejos humanos — como o amor, o canto e a danga
(11.13.636-639) — e mesmo experiéncias desagradiveis, como o lamento, a guerra e a
batalha ( Ver Helm, “Koros: from satisfaction to greed”, 1993, p.5-6). Nesse sentido,
Kopog pode relacionar-se tanto ao cumprimento de um desejo, do qual decorre um

sentimento benéfico, como a uma experiéncia desagradivel, que apenas cessard
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quando se chegar ao seu limite que, portanto, deve ser alcangado o quanto antes

(Helm, 1993, p.7).

Desse modo, alcangar o képog da fuga e da perseguicio acena nio sé para
uma situagdo comum na guerra e para a experiéncia desses combatentes, como
também pode significar que a unica alternativa para eles é o combate homem a
homem - situagio oposta tanto i fuga quanto 3 persegui¢io, cujo “limite” ji foi

alcangado.

Os préximos versos ocupam-se de descrever as implicagdes morais (vv.11-16)
e fisicas (vv. 16- 20) da fuga (Martino e Vox, 1996, p.565). Notaremos que o poeta
nio condenari a fuga por esta representar a quebra de uma formagio titica rigida,
uma vez que as exortagdes dirigidas aos seus interlocutores parecem assinalar um
tipo de combate que admite certa mobilidade. Segundo Snodgrass (1965, p. 115-
116), os poemas de Tirteu retratam um estigio rudimentar da falange hoplitica:
embora a panédplia tenha sido adotada em larga medida, isso nio necessariamente
correspondeu a uma uniformizagio das técnicas. Tal auséncia de uniformizagio é
também patente nos poemas de Homero, onde coexiste a luta em formagdes
compactas, reunidas para ataque ou defesa, e duelos em que predominam a livre
movimentagio de guerreiros pelo campo de batalha (Corréa, 2009, p. 78). Van
Wees (2004, p. 166) ainda acrescenta que o combate de infantaria arcaico era, em
muitos aspectos, mais préximo dos embates retratados por Homero do que as lutas
em formagio hoplitica do periodo classico.

Dessa maneira é pertinente pensar em aproximagdes entre o fragmento 11 de
Tirteu e o modo de batalha descrito nos poemas homéricos: as exortagdes para
dirigir-se 2 linha de frente (mrpSpayor) e lutar perto do inimigo (vv. 11-12) sio
indicios de que os hoplitas que tomam parte desse combate sio mais méveis de que
seus sucessores, pois ndo tinham um lugar determinado em uma formagio compacta
(Van Wees, 2004, p. 172). Hi também a valorizagio do combate corpo a corpo
(aitooyedin), denotada pelo verbo todpdor (“ousar”, “ter coragem”) e que se faz

evidente na descri¢io dos yupvijteg, os guerreiros da infantaria leve, nos vv. 35-38.
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A mesma mobilidade é aludida por Mimnermo, contemporaneo de Tirteu (Van

Wees, 2004, p.173), em um fragmento da Esmirneida (Fr.14 W):

oU pev Or) Kelvou ye pévog Kol ayfvopa Bupov
Tol0V Ep<é0> Trpotépwv Trevbopat, ot piv idov
Aud&HV ITTTIOPA Y @V TIUKIVAG KAOVEOVTA pAAaY YO
“Eppiov ap mediov, pOTA pepeppeAiny:
10U pev &p' ol Trote Tdpmav epépyaro Mokhag Adnvn (5)
Spipu pévog kpading, eud' 6 y' dva mpopdyoug
oeuai®' aiparoev<tog €v> Uopivt TToAépo10,
mikpa Pragopevog duopevémv Pélear
oU YOp Ti§ Kelvou Sniwv ET' APEVOTEPOS PG
€okev ¢moixeoBat puldmdog kparepiic (10)
EpYov, OT' aUYMoy PEpeT’ wKEog NEALOLO

nio é o ardor daquele homem e seu heroico 4nimo
o qual de meus ancestrais aprendi, que o viram
romper dos cavaleiros lidios as sélidas falanges
na planicie do Hermo, homem porta-lanca.
A ele nunca de todo reprovou Palas Atena (5)
o pungente ardor do peito, enquanto d frente
ele avangava no combate da sangrenta guerra
repelindo afiados dardos de inimigos.
Nunca os inimigos eram melhores do que ele
a0 atacar, na tarefa da violenta guerra, (10)
enquanto ele lancava-se com os raios do ripido sol.

Assumindo que Tirteu se refere a uma falange sem a mesma unidade
estratégica que a caracterizard no periodo clissico, que sentido pode haver em map'
aMAAoiot pévovreg (vv.11) e tpopdyous (vv.12), bem como na exortagio feita nos
versos 21-22 (“Mas que cada um fique bem firme, ambos os pés /fixos ao chao, mordendo
os ldbios com os dentes”), que parecem ser admoestagdes aos guerreiros na falange? A
hipétese de Van Wees (1994, pp.142-143) é de que estas ordens, embora adequadas
ao hoplita por conclamarem as virtudes da formagio cerrada e do corpo a corpo,

também nio sio estranhas no campo de batalha homérico.
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O termo mpSpoyor pode ser utilizado para designar a primeira fileira da
falange hoplitica™, nio correspondendo exclusivamente a um modo de luta
homérico. Em sua visio sobre o combate na Iliada, Latacz (1977, apud Van Wees,
1994, pp. 5, 6) demonstra que Homero sempre sugere a presenga de combatentes
lutando corpo a corpo e denomina-os Tpopayol; para ele, estes sio os homens
posicionados na primeira fila da formagio, que dio um passo para fora da fila para
engalfinhar-se com os campedes adversirios e depois retornam s suas posi¢des
iniciais, quando por fim exortam suas tropas a comegar os ataques em massa.

Van Wees (1994, p.7-9) e Corréa (2009, p. 78) argumentam nio haver uma
sequéncia determinada no combate arcaico: a luta em massa e a luta individual
retratam uma mesma coisa sob perspectivas distintas. Isso leva a pensar que os
mpopayot, em Homero, representam uma formagio fluida: nio passam de
guerreiros que em dado momento da guerra engajam-se no combate corpo a corpo
e retornam 2 turba (tAfjtog) que estd atrds quando bem entendem, para descansar ou
recuperar-se de ferimentos (Van Wees, 1994, p.7).

Assumindo que por mpopayor Tirteu estd se referindo aos seus proprios
guerreiros e nio 2 linha de frente adversiria, pode-se concluir que o modo de luta
descrito pelo poeta de fato é similar a0 de Homero, caracterizado pela mobilidade
individual e a heterogeneidade de técnicas, que se pode verificar também na
variedade de usos para os equipamentos: na guerra - descrita por Homero e Calino
como um “estridor de dardos” — é comum a utilizagio de langas tanto para o
arremesso (vv. 28, 37) quanto para investidas. A adverténcia para lutar na frente,
entio, também sublinha o emprego de armas de luta corpo a corpo como a langa ou
espada (vv.29-30, 34) em detrimento das armas a distancia.

A frase map' dMiloiot pévovreg e os versos 21-22 (= 10.31-32 W) podem
significar uma adverténcia aos guerreiros para permanecerem em suas posi¢des nas
fileiras, em vista de maior eficicia titica. Para Snodgrass (1965, p.115) as exortagdes

de Tirteu para manter uma formagio cerrada eram necessirias justamente por nio

* Anderson (1984, p.152) sugere que o termo pode ser simplesmente um “substituto poético” para o
técnico protostates, o hoplita que Iuta na primeira fila.
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haver a unicidade de titicas e equipamentos do periodo cléssico. Van Wees (1994, p.
141), sendo da opiniio de que Tirteu retrata um combate caracterizado pela
mobilidade do mesmo modo que Homero, apresenta um exemplo da Iliada para
explicar ap' GAARAo101 pévovTeg.

No Canto 5, Eneias, embora valente, recua diante de Menelau e Antiloco, que se

colocam lado a lado, Tap' aMAAoiot pévovreg ( 5. 568-572):

T pev On Yeipdg e kai £yyea OEudevta

avtiov AAMAwv éxétny pepaddte payeobar-

AvTiloyog ¢ pAN' &y TTapioTaTo Totpévt Aadv. (570)
Atveiag &' ou peive Bodg Tep €v TTOAEpIOTNG

w¢ e1dev SUo ¢ Te Top' dAANo1o1 pévovre.

Os dois tinham os bragos e as langas pontiagudas

um contra o outro, com o propésito de lutar:

Mas Antiloco postou-se muito préximo ao pastor de tropas, (570)
e Eneas nao permaneceu, embora fosse um égil guerreiro,

quando viu os dois homens lado a lado.

O autor postula que o valor do auxilio mituo nio é uma caracteristica
exclusiva da falange hoplitica, mas ji estd presente na Iliada: Homero
frequentemente apresenta guerreiros gregos fixos sobre o solo (péverv), enfrentando
uma investida adversaria, e real¢a a prontidio com que os herdis gregos assistem uns
aos outros na batalha, habilidade ausente nos troianos (c.f. Il 5, 497-498; 11.348;
13.150-151; 835-836; 16.312; 367-369; 405—407). =

Assim, de acordo com Van Wees, o contexto do fragmento 11 parece revelar
antes um contraste: as exortagdes para permanecer lado a lado (v.11), ir a0 combate

corpo a corpo (vv.12) e manter-se fixo sobre o solo (vv.28-29 = 10.31-32) opdem-se

> Opinido com a qual nio estamos plenamente de acordo. Ver, por exemplo, a organiza¢io das
tropas troianas em [/.12. 80 — 107.
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a situagio da fuga e pavor descritos e condenados nos versos 1 a 10, e nio
contradizem necessariamente a mobilidade de cada guerreiro que o combate aberto
propicia. Destarte, Tirteu nio alude categoricamente a nenhuma forma de combate
nestes versos: tudo que ele estd dizendo é que nio se deve agir covardemente e sim,
permanecer na luta. (Van Wees, 1994, p.142). Nota-se que oposi¢ao similar se
desenvolve na segunda parte do fragmento 10 W (vv.19-32).

Os versos 19-20 do fragmento 10 W remetem diretamente a 10. 31-32 W,
sendo intercalados por um juizo moral (aioypov, “é torpe”,vv.21-22) que decorre da
consequéncia da fuga dos jovens (nesse poema, a morte hedionda dos guerreiros
veteranos), uma descri¢do vivida da situagio dos guerreiros mais velhos abandonados
no campo de batalha (vv.23-27) e a prerrogativa dos jovens na guerra (vv.27-30).

As visdes de Van Wees e Snodgrass, porém, nio sio excludentes, mas se
complementam: mesmo Homero d4 mostras de reconhecer uma formagio titica que
se assemelha as falanges, bem como retrata os combates singulares em momentos
cruciais da batalha (Corréa, 2009, p. 78). Tirteu retrataria esse mesmo universo
guerreiro de Homero, somando-lhe alteracdes que ocorreram gradualmente, como
a introdugio do escudo hoplitico, em vista de uma titica de combate mais orientada
para a luta corpo a corpo. As diferengas aparentes sio decorréncias da estrutura de
cada poema: uma vez que os poemas de Tirteu sio exortagdes a luta que estio
condensadas na forma mais breve da elegia, é natural que sejam realgados apenas os
elementos que interessam ao contexto do poema — a luta corpo a corpo e a
imobilidade em combate, opondo-se 4 fuga, enquanto a narrativa homérica pode
empreender um quadro mais completo das titicas de batalha (Van Wees, 1994,
p.142).

As consequéncias da fuga sio expostas nos versos 14 a 20 e suas implicagdes
estio de acordo com o pensamento grego tradicional (Luginbill,2002,p.411) e o
vocabulirio ético de outros fragmentos de Tirteu. O verso 14 conclui a oragio
iniciada em 11, desenhando outro contraste, reforgado pela construgio pév (...) &€,
entre ot peEv YAp TOAGOL (...) EoT' atooyedinv kail Tpopdyougs iévar (vv.11-12)
e Tpecodvimv &' &vbpdv. (vv.14). Esse, por sua vez, recebe destaque no verso, por
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conta da pausa no final de 13 e pela sequéncia de silabas longas que
compde TpecTAvimv &' Avdpdv, que ocupa todo o primeiro hemistiquio.

Tal recurso — enfatizar certas palavras com silabas longas e colocd-las em
posi¢io inicial — é um mecanismo poético frequentemente utilizado por Tirteu
(Adkins, 1977, p. 84). O procedimento parece conferir impacto 2 sentenca e realgar
ainda mais a oposi¢io que o poeta desenvolve nos versos, sublinhando o aspecto
negativo que é argumento central do poema, a fuga. O mesmo se di com avdpog
PpEVUYOVTOG Nno verso 18.

O homem que foge perde a sua dpeti]. A afirmagio tem tom de maxima e faz
parte de uma filosofia de vida que tem papel considerdvel no pensamento grego
(Bowra, 1938, p.60). Tirteu utiliza uma concepgio de &peti) comum aos poemas
homéricos: o poeta nio se refere a uma qualidade abstrata ou uma virtude aplicével a
todas as atividades humanas, mas a qualidades excepcionais inatas (Finkelberg, 1998,
p-20), como a for¢a ou a beleza. Nesse sentido, a dpeti] que Tirteu observa nesse
verso é unicamente o valor militar.

Campbell (1982, p.173) observa no verso 14 um paralelo da Odisseia onde
também se representa a perda da &per) (Od. 17.322-323): fjuiou ydp T dpetiig
amoaivutat eupuotta Zeugl avépog, eUT' &v piv katax SouAtov ﬁpap é\nov..(“Pois
Zeus amplividente extrai metade da virtude/ de um vario, quando o dia da
escravidio o submete”). A &petr), entretanto, nio possui o sentido de valor marcial
nesta passagem da Odisseia: para Finkelberg (1998, p.19), segundo o Lexicon
Homericum de Ebeling, a passagem tem uma clara conotagio moral e designa virtude,
embora esse sentido seja raro em Homero. De acordo com o contexto do poema de
Tirteu, esta apetr) militar consiste justamente na luta corpo a corpo nas primeiras
linhas; De Falco (1941, p.176) conta-nos uma anedota de Estobeu (4.9.11) sobre
Arquidamo, que teria proferido “améAwAev &vdpog dperd”(“a virtude do homem
estd morta”) ao ter visto armas de longo alcance trazidas da Sicilia, que significariam
o fim dos combates corpo a corpo.

O autor ainda se vale de outro distico de Tedgnis que traz ideia similar aos

dos versos 13 e 14 (v.867-868):
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b) ~ N 7’ 7’ b 24 [] b ~
.. apetiig O€ péya kAéog oUtrot' OAeltar-

ALYHNTAG YOP Avip YTiv Te Kol AoTU 0aol.

...Da virtude a grande gléria nunca perece:

um vario lanceiro salva terra e cidade.

Em outras palavras, a nogio de dpeti) no poema em questio prende-se antes
a uma idéia de mérito (Defradas, 1962, p.34) que advém das habilidades na guerra,
justamente aquelas que Tirteu retratard no fragmento 12 W. E essa habilidade nio é
outra senio a Qolpig &Aki} mencionada em 12.9 W, qualidade que na Iliada define o
bom guerreiro™ e que muitas vezes aparece como um antdnimo para a fuga”, mas
que apenas na poesia de Tirteu é mencionada explicitamente como uma virtude. **

Para Adrados (1990, p.136) os versos 10 a 14 trazem outra alusio homérica,
ou a0 menos um argumento confim que é reutilizado no discurso de Tirteu. Trata-

se do momento em que Ajax Telamonio dirige-se ao exército grego, exortando (I/.

15.561-4):

@ pihot Avépec EoTe, kol aidE BExD' Evi Bupd,
aMAoug T' aideiobe katd kpatepag Uopivag.
aidopévav &' Avdpdv TAéoveg odot Ne TTEPavIAL:
peuyoviwv &' oUt' ap kAéog GpvuTar OUTE Tig AAKT.

Amigos, sede homens e um bravo coragio retende,

mostrai respeito uns aos outros nos possantes prélios:

De vardes que se respeitam, mais se salvam do que morrem!
Dos que fogem, nio advém nem gléria nem bravura!

West (2011, p.165) também cita essa passagem, definindo-a como “um

lugar-comum exortativo” e menciona outras passagens da Iliada que parecem

% Como se depreende pela formula &vépeg €ote gihot, pvijoacBe ¢ BoupiSos dhkiic (15.322, 15.374,
17.185, etc.).

% \er pp.130-131.

% pretende-se uma analise mais detalhada do conceito de apetn no capitulo seguinte.
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delimitar um contraste entre avangar para as primeiras linhas do combate ou recuar.
Assim, Diomedes, em um momento desfavoravel da batalha, em face de um Heitor
completamente tomado pelo furor da luta — incita Odisseu a resgatar Nestor em
apuros, argumentando que ir as linhas de frente é melhor do que a vergonha de ser

golpeado pelas costas (II. 8. 93 -100)":

Sroyeveg AaepTiadn mohupnyav' 'Oducoel

TIf) PEUYELS HETA VOTA PAN®dV KAKOG WG €V OpiAw;

p1 Tig TOL PEUYOVTL PETAPPEVE €V OOpu TINED: (95)
AAAG pév' Gppa YEPOVTOG ATIWTOpEY &Y piov Avdpa.

“Qg €par’, oud' todkouoe ToMITAOG dlog 'Oduooeis,

MG TropniEev Kothag Tl vijag Axatidv.

> Tudetdng &' autdg Tep ewv Tpopdyototy epiyOn,

oti] 6¢ TTpSef' irreov NnpAniddao yépovrog (100)

Laerciade divino, Odisseu de muitos engenhos,

P’ra onde foges, virando as costas como um covarde, em meio  turba I?

Que uma langa nio te pegue nas costas, enquanto foges! (95)
Mas vamos, a fim de afastar do ancido o guerreiro teroz!

Assim falou; e nio lhe deu aten¢io Odisseu divino e pertinaz,

mas se apressou até os navios concavos dos Aqueus.

E o Tidida, mesmo estando sozinho, misturou-se aos da vanguarda,

postou-se na frente dos corcéis do Nelida ancido. (100)

A ligagio entre os versos da Iliada e os versos 11-14 do fragmento 11 W estd
em como o guerreiro se porta nas linhas de frente do combate. Nenhum paralelo
verbal é identificado, exceto por odor e caolot. Nesses termos, pode ser que o
paralelo seja apenas fortuito, e sua similaridade se deva ao andamento da
argumentagio, uma vez que o tema é 0 mesmo: uma exortagio para lutar na frente
em vez de fugir.

E interessante notar ainda o uso de &petfy em Tirteu no lugar de xAéog e
&hkn do verso 564 do canto 15 da Iliada. Tal uso porém nio deve surpreender: na

poesia de Tirteu (12.9 W) &Akn é quase um sindbnimo para Apet}, mencionada

como uma virtude indispensével para o guerreiro.

% \/er também Tirteu 11.17-20 W, abaixo.
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Os versos 15-16 aludem as incontdveis desgracas que acometem o homem
que foge, mas o poeta nio se detém sobre elas tal qual faz no fragmento 10 (vv.3-
10). Em vez disso, se ocupard de descrever uma cena de combate (Frinkel, 1975, p.
158).

A maioria das edi¢des e comentarios (Klotz 1767, Francke 1816, Bach 1831,
Diehl 1952, Prato 1968, Adrados 1990) traz no verso 16 a expressio “fjv oioypa
O (“se sofre coisas vergonhosas”, ou ainda “se passa por coisas vergonhosas”). A
expressio é um eufemismo para uma conduta vergonhosa, isto é, a propria fuga, ja
mencionada nos versos anteriores (Campbell, 1982, p.173). O uso de waBn1 nesse
contexto, porém, é incomum na lirica grega arcaica (Prato, 1968, p. 107) e talvez
tendo isso em vista, West (1974, p.186) o substitui por p&6ni, seguindo assim um
antigo questionamento de Page (1951, p.13): “H4 alguém ainda satisfeito com
atoypa a0t significando @Uyn?” e visando um paralelo com o “guerreiro
aprendiz de fortes faganhas” do verso 27.

Para o editor, o verso 444 do Canto 6 da Iliada justificaria a sua opg¢io por
padnt. Trata-se da resposta de Heitor ao pedido de Andrémaca: o herdi se recusa a
permanecer na cidade e opta pela luta entre os dianteiros, uma vez que “aprendeu a
ser sempre corajoso (€0O\d¢)”. A nosso ver, porém, é plausivel manter a leitura
tradicional, aioypa waOnt, uma vez que parece ser a sequéncia natural do raciocinio
exposto no verso 14: nio é estranho supor que o homem que “passa por coisas
vergonhosas” é aquele mesmo que “fugiu do combate e perdeu toda a sua virtude”.

Os versos 15-20 compdem uma unidade: enquanto os vv.15-16 fazem uma
constatagio geral e ostentam uma constru¢io andloga aos catilogos épicos'” (De
Martino e Vox, 1996, p.565), os vv.17-20 desenvolvem-no (observe-se, nesse

sentido, a particula explicativa y&p conectando os disticos), revelando alguns desses

1"Nesse sentido, Alcman parece se utilizar de um recurso retérico similar no seu Parténio (1 PMG):a
beleza de Hagesicora nio pode ser reproduzida em palavras. No poema em anilise, sio os males
incontdveis que Tirteu se furta de contar. Mesmo assim,ambos fazem suas descri¢des: 1 oUy opijig; O
pev kEAng/ Bvetikdg: & O¢ yaita /1a¢ epdg aveyids/ Aynotyopag emavBel /ypuoog [w]g dxrpatog:/
10T’ adpyuptov TTpoowToV, /drapddav i Tot AMéyw; /Aynorydpa pev avta-(“Entio nio vés? O corcel
él enético; mas a sedosa melenal da minha primal Hagesicora brilhiflorescel [cJomo ouro imaculado;|
e a argéntea face - | por que abertamente te falo? | Hagesicora: é esta.” — Tradugio de Giuliana
Ragusa, 2010)
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males inescapdveis numa espécie de preteri¢do. Um, é de ordem pritica: quem d4 as
costas para o combate pode ser atingido. O outro, de ordem moral: é vergonhosa a
visdo de um guerreiro morto pelas costas, pois tal tipo de morte revela covardia e é
oposta a apety do guerreiro, que granjeia renome e é representada por Tirteu no
fragmento seguinte (12 W.vv.25-26: moMa 61x oTépvoro kai  domidog
opgparotoorg | kot dia Bcdpnrog péobev EAnAAdpevog, “muitas vezes no peito, no
escudo umbilicado/ e na couraga golpeado de frente.”).

As palavras utilizadas sio comuns ao vocabuldrio ético de Tirteu: o termo
usado aqui é novamente aioypdg, palavra ambivalente que sugere tanto a torpeza
moral quanto fisica. Nesse sentido, Tirteu apela para uma motivagio negativa — o
sentimento de vergonha, aidwg - para que seus interlocutores partam para a luta,
como ¢é frequente em outros de seus fragmentos (Luginbill, 2002, p.410).

A dificuldade da passagem estd no termo dpyahéov (vv. 17). O termo ¢é
comum nas exortagdes de Tirteu, e utilizado para designar as vicissitudes da guerra
(11.8 W, 12. 28 W), mas se cré em corrup¢io do manuscrito original, ja que o uso
de &pyaléov sugere exatamente o contririo do que se poderia pensar: nio hd nada
de dificil ou grave em atingir um inimigo pelas costas. Assim Diehl conjectura
“pnibov (Allen, 1932, p.87), enquanto Bergk, remetendo a um trecho de Plutarco
(Vida de Licurgo, 22) sugere a ligdo ‘piyoheov (desprezivel), uma vez que os gregos
nio consideravam um ato nobre ferir alguém que foge (apud De Falco, 1941, p.177).
Allen (1932, p.87),por outro lado, opta por depynAéov( nio trabalhoso) em sinizise.
Campbell (1982, p.174) refuta a corregio de Allen, alegando que a palavra é atestada
apenas na poesia alexandrina e em um poema mélico anénimo (PMG 996).

Ahrens (1848, pp. 223-237) propde dpmaléov (“é agradivel”), e essa é a
leitura mais aceita, tanto do ponto de vista paleogrifico quanto do contexto do
poema, por deixar mais evidente o nexo entre os versos 15-16 e 17-20. Para Page
(1951, p.13), a corre¢do nio é considerada satisfatoria e West (1974), da mesma
opiniio, mantém a leitura contida no manuscrito original, embora julgue que
“certamente Tirteu nio tinha aversio de ferir nas costas um adversirio que foge”

(2000, p.403). Defradas (1962, p.35) observa que, caso seja conservado o termo
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original, deve-se entendé-lo no sentido de “lamentivel”, ou “doloroso”. "' O

sentido, porém, nio ¢ habitual. '”

€U Sr1aPag (vv.21-22)

Os versos 21-22 constituem um dos disticos mais bem construidos de Tirteu.
A cesura heptemimera que segue €U S10fdg evidencia a exortagio do poeta, a
palavra pévetw, que ocupa o centro do verso. No inicio do verso seguinte,
otmpryPeig é impactante, por ser composto apenas por silabas longas e estar em
inicio de verso (Adkins, 1977, p.83-84). Dessa maneira, Tirteu parece salientar a
necessidade de os guerreiros se manterem em uma posi¢io fixa, contrapondo-a ao
outro polo do poema, que enfatiza a fuga (v.14,1pecodviwv &' Avdpdv; v.18,
Avdpog PevyovTOg) .

A maioria das palavras utilizadas nesses versos é incomum em Homero;
Campbell (1982, p.174) mostra que €U S1adg ocorre apenas uma vez na Iliada,
quando se relata o feito mais sobre-humano de Heitor, romper a muralha grega
(112.458). A interpretagio de €U S1afdg como “ficar firmemente plantado” (para
lutar), segundo Brown (1985, p.4) provém de Eusticio, que glosa €0 S1afdg como
draotoag T¢ okéha (“apartar as pernas”) .

MacQueen (1984, p.473), contudo, visando uma tradugio aproximada do
sentido mais comum do verbo Siafaivew (“atravessar”) e do contexto do poema,
verte a expressio por “dar um passo largo (ou um salto)”. Sua opgio apoia-se no
argumento de Camerarius (1550), relegado pela tradigio, e também em uma
inconsisténcia do sentido tradicional: embora o autor note que a posicio é razodvel
em Tirteu — manter-se em posigio lateral, com o ombro esquerdo e o escudo

voltado para o inimigo, o pé esquerdo a frente e o direito atrds, de modo a obter

""" Este parece ser o sentido de &pyaheds em 12.28: &pyahémr ¢ mébwr mdoa kéknde ToAg (“em
saudade atroz a cidade toda se enluta”).

"2 A tradugio de J. Willis para Frinkel (1975,p.157), parafristica, mantém &pyohedv e o considera
uma mengio A guerra, como no verso 8: “Keenly the enemy grasps at chance: in turning and fleeing
| Men are struck down from behind: bitter and ruthless is war”.
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equilibrio e prote¢io mixima com o escudo — este sentido seria inaceitdvel na
passagem da Iliada, em que Heitor arremessa uma grande pedra contra a muralha
grega e estd na postura €U S1afdg justamente para agregar forga a0 seu movimento.
Assim, MacQueen conclui que a expressio significa, também na Iliada, que o heréi
estd tomando impulso antes de atirar. Para comprovar seu argumento, cita outras
passagens de Alcman, Aristéfanes e Plutarco em que termos similares sugerem esse
movimento e a estende para o poema de Tirteu, alegando que “a verdadeira apetn
marcial consiste em atacar, e nio esperar a investida inimiga” (1984, p. 457).
MacQueen parece, no entanto, se esquecer do cariter especial e sobre-humano da
cena na Iliada (ver West, 2011, p.275).

Brown (1985, p.357) observa que a visio de MacQueen ¢ inconcilidvel com
o verso seguinte, que traz otnpiyBeig émi yfic (“fixos ao chio”), que amplifica €V
Stofag no verso anterior. O sentido tradicional de &afag também é
etimologicamente preciso, pois Poivw significa, literalmente, “dar um passo”,
enquanto o prefixo 614 traz a ideia de separagio (p.358).

A frase xeihog 660lo1 dakwv é vista por Adkins (1977,p.94), De Martino e
Vox (1996, p.564) como uma inovagio em relagio ao modelo homérico. Homero
utiliza trés vezes na Odisseia uma expressio formular para demonstrar a surpresa dos
pretendentes diante de algum discurso de Telémaco (Od. 1.381-382 = 18.410-411
=20.268-269: ¢ €pab', ot &' dpa mavieg 600AE ev yetheor guvieg / TnAépayov
Bavpalov, 6 Bapoodémg dyodpeve. “assim falou; e todos eles cerraram o dente nos
lébios/ surpresos com Telémaco, que audaz arengava”). Em Tirteu, porém, a
expressio tem o sentido de resistir com coragem ao impulso da fuga e ao perigo da

morte (Adkins, 1977, p.94; De Martino e Vox, 1996, p.564).'”

' E provavelmente com essa nogio em mente que Aluizio Faria de Coimbra (1941) verteu essa
passagem: “As plantas, pois, cada um firme no solo, | morda os ldbios e, impavido, resista” .
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Uma ligdo de guerra e uma cena de batalha (vv.23-34)

Um retrato vivido da batalha ocupa a terceira parte do poema (vv. 23-34)
representando, de acordo com Easterling e Knox (1985,p.132), o confronto entre
fileiras hoplitas adversrias.

Wilamowitz observou uma interpolagio nos versos 29-34, por pensar que o
modo de guerra hoplitico ndo existia 2 época de Tirteu. Lorimer (1947, p.122), por
outro lado, considerou os versos 21-28 como interpolagdes — provavelmente do
século quarto ou quinto, por conta das armas descritas: o escudo que cobre “coxas e
canelas em baixo, peito e ombros” (vv.23) nio corresponde ao escudo hoplitico,
utilizado no século VII a.C. Lorimer explica que o tinico periodo da histéria grega
onde um escudo desse estilo foi utilizado remonta ao século XV e XVI. Desse
modo, conclui que “a exortagio, independente de sua data, nio poderia ser uma
convocagio real a soldados contemporineos”. Da mesma maneira, elimina os versos
24 e 25 a 28, por considerar o elmo com penacho (v. 26) equipamento antiquado e
ek10g Peléwv (“perto de dardos”) inadequado para o modo de guerra hoplitico
(Campbell, 1982, p.174).

Para solucionar a questido, Campbell (1982, p.175) foi da mesma opinido de
Hammond (1950, p.51): embora os espartanos j4 conhecessem a luta em formagio
hoplitica, teriam adotado na Segunda Guerra Messénica uma organizagio titica mais
aberta, uma vez que os adversirios desconheciam o modo de guerra dos hoplitas.
Isso implicara uma alteragio nos equipamentos.

A anilise de Van Wees sobre o modo de luta dos hoplitas a época de Tirteu
(2004, p. 166-183) fornece respostas interessantes: uma das técnicas dos hoplitas era
correr com o escudo hoplitico agachados, com o ombro esquerdo voltado para
frente. Desse modo, o escudo permanecia reclinado contra o ombro e sua
extremidade inferior mantinha-se um pouco a frente do portador, fornecendo uma

prote¢io bem similar aquela que Tirteu descreve nos versos 23-24.
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Os versos 25-30 seguem na descri¢do dos equipamentos deste guerreiro, e
enfatizam a utilizagio das armas corpo a corpo. A langa (yyos, 5Spu, vv. 25, 34'*),
juntamente com o escudo, compunha o equipamento caracteristico do hoplita
(Cartledge, 1977, p.14)'”, mas também era a principal arma do guerreiro homérico
(Van Wees, 1994). A diferenga central consiste em sua utilizagio: enquanto o
hoplita usa sua langa apenas em investidas corpo a corpo, o heréi homérico pode
optar por usar a lan¢a também como uma arma de arremesso. O fragmento
exortativo de Calino, por exemplo, apresenta a langa como uma arma de arremesso
(1.5: xai Tig dmoBvijokwv Uotar' dkoviiodtw, E que um vardo a morrer por fim
atire a lanca) mas traz também uma provével alusio ao combate corpo a corpo, em
um verso similar ao que Tirteu utiliza nesse passo (Calino, 1.9-11 (...) &M 11 1BUg
11w | Eyyoc avaoydpevog kot Ut doTidog GAkipov ﬁtop | E\oag, 10 TpdTOV
peryvupévou Tohépou.(..) Mas que se vd diretol brandindo a lanca e resguardando sob o
escudol um valente peito, assim que a luta se mesclar”)."™ A espada (Eipeog, vv. 30, 34),
por outro lado, era pouco utilizada em Homero e uma op¢io secundiria para o
hoplita, caso a langa se quebrasse durante o choque de combatentes.

Tirteu, porém, nio parece dar preferéncia a nenhuma das duas armas nem se
ocupa de descrever a falange hoplitica nesse trecho (Bowra, 1938, p. 58), mas antes
insiste no argumento de que os hoplitas devem lutar homem a homem (v.29) em
detrimento da luta 2 distdncia (v. 28, pnd' éxtog Beréwv), que parece ser frequente
na guerra e é a prerrogativa das tropas ligeiras (vv.35-38). Tal mescla na descri¢io
das armas e técnicas comprova, como afirma Snodgrass, que Tirteu estd de fato em
um periodo de transi¢io de equipamentos e técnicas e retrata a preferéncia por uma

modalidade de combate mais moderna, que privilegia o corpo a corpo. Nesse

'O poeta parece buscar variedade na utilizagio das palavras, mas nio hd nenhuma diferenca
significativa nas armas descritas (Cartledge, 1977, p.14).

19 Cartledge (1977, p.15) mostra que as langas eram armas tio caracteristicas para o guerreiro, que
Tirteu, por vezes, costuma chamar seus guerreiros simplesmente de lanceiros (aiypnrai). C.f. Fr.5. 6
W.

1% Tirteu também se refere 2 lanca como arma de arremesso no fr.23 a W. v.12, mas nio é possivel
dizer se esta mencio estd incluida em uma exortagio ou mesmo se o poeta se refere a uma
prerrogativa dos yupvopdyot do v.14 ou, entio, aos inimigos aludidos no v.10.
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sentido, Arquiloco, poeta anterior a Tirteu, faz uma constatagio andloga (Fr.3 W,

c.t. Corréa, 2009, p.96):

oUtot TTOA' el T6Ea Taviooetat, oUde Bopetai
opevdovat, eUT' av & p&OAov "Apng ouvaynt
ev edimt- Eipéwv 8¢ ToAUoTovov EooeTal Epyov-
TOUTNG Yap Keivor SApOVES 101 pAyng
deomorar EVBoing SoupikAutot. (5)

Nio muitos arcos serdo tendidos, nem frequentes

fundas, quando Ares reunir a luta
na planicie: de espadas serd a obra de muitos gemidos,

pois eles sio peritos nesse combate,
os senhores de Eubeia, afamados lanceiros.'” (5)

O poeta intercala as suas descri¢des do combate (vv.21-26 e vv.29-34) com o
que, segundo De Martino e Vox (1996, p.565), é um ensinamento de guerra. Isso se
evidencia no v.27 pelo imperativo SidaokécBw (Epdwv &' OBprpa Epya
S16a0kéoBw ToAepilerv, “fazendo fortes faganhas, aprenda a lutar”). &Bpipa Epya
remete 4 OPpipoépyos, termo de atestagio épica e também adaptado ao vocabulirio
de outros poetas elegiacos (Defradas, 1962, p.35), como Calino (Fr. 5 W: viv &' émi
Kippepiov otpatog €pyetar oPpipoepydv; “Agora sobrevém o exéreito dos brutais
Cimérios”). Contudo, Tirteu nio parece se referir diretamente A OBpipogpyos, uma
vez que em Homero e Calino a palavra assume tons negativos, seja para qualificar
atos violentos contra homens ou Deuses ou caracterizar o inimigo. Se hi aqui
algum paralelo a um verso homérico, seria mais factivel pensar em um passo da
Patrocleia, onde um termo aparentado (S1dackdpevog moAéporo, Il 16.805-811)
qualifica o jovem her6i Euforbo, que fere Pétroclo e o deixa a mercé da morte

(Defradas, 1962, p.35) :

oV &' &N Ppévag eihe, NUBev &' UTTo paidipa yuia, (805)
ot} 8¢ tapwv- 6mbev b¢ petdppevov OEEL doupl

Opwv peoonyus oxeddbev Pake Adpdavog avip

IMavBotdng ElgpopPog, o6 NAikiny ékékaoto

17 Tradugio de Paula da Cunha Corréa (2009).
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Eyyet 0' irmooivy) 1€ T6deo ol TE KAPTIANipOLOTL-
Kal yop On téte pOTAG Eeikoot PRloev &g’ TTTTmV (810)
p®OT EABwV oUv Syeor Sidaokdpevog TToAépoLO-

A cegueira arrebatou-lhe a mente, afrouxou-lhe os radiantes membros: (805)
Estava parado, pasmo. E com uma lanca afiada nas costas,

entre os ombros, de perto, atingiu-lhe um guerreiro dardanio,

Euforbo Pantoide, que superava os de sua idade

na langa, na cavalaria e nas velozes corridas:

até entdo ja vinte homens derrubara de seus corcéis, (810)
tdo logo chegou com seu carro, aprendiz da guerra.

Frinkel (1975, p.138) observou que esta “li¢io de guerra” a principio parece
se opor as exortagdes descritas nos vv. 7-10, onde o poeta se dirige a guerreiros
experientes. Nota-se, porém, um espelhamento, ji que a conclusio é a mesma: o
contraponto para o temor destes e para a inexperiéncia daqueles é o mesmo:
enfrentar o inimigo de perto (vv. 11-12, vv. 29-30) — seja porque assim menos

. ~ A ’ (13 » :

guerreiros morrerdo (vv.13) ou porque fazé-lo é uma “forte faganha” (vv.27). Assim
sendo, e como Frinkel ji nota, tais diferengas se diluem — uma vez que estes véor
compdem uma mesma categoria dentro do exército espartano, a de TavomAot
[13 : ”»
(“hoplitas®, vv. 38). Pode-se pensar, por outro lado, que em ambos os momentos
Tirteu refere-se a uma mesma e tinica categoria de guerreiros — homens experientes
cujo medo impediria a prética de tais faganhas do corpo a corpo, que o poeta ordena
que sejam aprendidas.

Tradicionalmente, toma-se como paradigma para os versos 31-34 uma

passagem de Homero (Il. 13.131ss. = 16.216ss.):

b N b 1 b ’ ] b2 ’ ’ 9y ’ 1 b ’
AoTrig dp' doTid' Epeide, kOpug KOpuv, Avépa &' avijp:
yavov &' irrmtokopot k6pubes Aapmpoiot padotot
VEUOVIWV, (G TIUKVOL EPETTOTAV AAANAOLO1V-

éyyea &' émtiooovto Bpaceidwv Ao YeipdV
oet6pev' ot &' 10ug ppoveov, pépacav Ot payeobat.

Escudo apoiava escudo, elmo a elmo, homem a homem;

os elmos equicrines com brilhantes cimeiras tocavam-se,
inclinados, tio perto posicionaram-se uns dos outros:
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As langas vibravam nas corajosas mios,
brandidas. Pensavam em lutar, ansiavam o combate.

A leitura mais comum é que Tirteu impde nestes versos um sentido que estd
ausente na descrigio da Iliada. Para Bowra (1938, p.158) e Frinkel (1975, p.158)
Tirteu manipula a linguagem tradicional da épica para representar o avango das
tropas em formagio cerrada, enquanto na Iliada a cena seria apenas uma
representagio do contato préximo entre os guerreiros na linha de frente, dvidos pelo
combate. Fowler (1987, p.24), contudo, observa que expressdes como “homem a
homem, escudo contra escudo” podem ter sido tradicionais em exortagdes marciais.
A repeticio formular desta passagem em dois momentos distintos da epopeia
homérica (II. 13.130ss. = 16.216ss.) sugere que a expressio ja fosse tradicional na
poesia épica.

Campbell (1982, p.175), pelo contririo, observa que em Homero ji estd
retratado o avango em formacio fechada, mas Tirteu emprega os mesmos versos
para descrever o confronto dos lados adversirios da falange hoplitica. Como
argumento para esta visio, aduz otépvov oTépvew como prova do novo estilo de
combate, desconhecido por Homero.

Van Wees (1994, pp.1-14) faz uma leitura detalhada das duas passagens da
Iliada que trazem reminiscéncias da falange, e argumenta que os vv. 130-135 do
Canto 13 representam agrupamentos momentineos de tropas, que facilmente se
rompiam ao despontar da batalha, e depois precisavam ser reagrupadas. E o caso
desta passagem da Iliada, onde os guerreiros sio convocados 4 reunir-se i volta dos
dois Ajantes, em vista de conter o avango das forgas troianas (II. 13. 83-135). Os
homens, entdo, dvidos pela luta e animados pela exortagio do comandante,
empurram-se para chegar s linhas de frente. Van Wees ainda explica que no modo
de guerra cldssico, em que manter a formagio compacta é essencial — uma dispersio
poderia significar o fim da batalha, pois seria impossivel reagrupar uma formacio tio
fechada. Os exércitos homéricos, porém, passam por constantes reagrupamentos 20

longo de uma batalha.
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Todavia, como j4 foi observado acima, é evidente que Homero nio poderia
se referir a uma falange similar 2 do perfodo clissico, mas pode demonstrar, nessas
passagens, uma espécie de falange hoplitica arcaica (Corréa, 2009, p. 78), assinalando
assim um processo gradual de alteragio de técnicas (e equipamento), um processo
também retratado nos versos de Tirteu. Em Homero, verifica-se que este tipo de
formacio, similar 2 falange hoplitica, parece ser adotado quando as tropas estio sob
pressio inimiga (Il 12.105). Por que nio poderiamos pensar em condigdes similares
para os versos de Tirteu?

Van Wees (2004, p.168) infere que Tirteu retrata aqui'” o escudo como uma
arma ofensiva: nesses termos, nio sio os guerreiros aliados em agrupamento que
Tirteu estd representando, mas o esbatimento de combatentes adversirios, que
projetam seus escudos contra o inimigo, visando desequilibri-los.

A descri¢io do combate apresentada nos vv.23-2 e vv.28-34 expande em
imagens vivas e concretas o curso de agio que o poeta deseja ver em seus
interlocutores. Tais descri¢des enfatizam as armas desses hoplitas, orientados para o
combate corpo a corpo, com as quais eles empreenderio suas fortes obras: o escudo,
que confronta os projéteis (vv.28), a langa longa e a espada. Uma pausa na descrigio

(vv.27), em tom sentencioso, mantém o cariter diditico do poema.

YUpvTeg € ravomAor (vv.35-38)

Tio desconectados de seu contexto original pareceram ser os versos 35-38
para a critica, que Frinkel (1975, p.138) postulou que se tratasse de um excurso que
aplicaria a conduta desenvolvida nos vv.1-34 as tropas ligeiras. Nota-se, assim, a
tendéncia a equacionar os assim denominados yupviteg ao termo militar yilog,
utilizado primeiramente por Herdédoto (7.158) e amitide por Tucidides (3.27, 4.125,
etc.) para denominar os soldados desprovidos de armaduras pesadas, notadamente, os

arqueiros, e que tinham uma fungio destacada dos hoplitas na falange cléssica.

"% E também no fragmento 19 W. 14-15 8eivog &' dpgpotépov Eotan ktumog| | domidag eikixhoug

doTiot Tutrt[  Mas de ambos serdo terriveis [ | os escudos, circulares, contra escudos esbatendo-se.
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[rwin (2005, p.291), porém, questionou se ¢é vilida essa relagio, uma vez que
pode induzir a uma leitura teleoldgica que se pautaria no ideirio da falange clissica e
assim ficaria distante de contexto apresentado no poema. Segundo sua leitura, a
observagio do contexto parece remeter a uma representagio que revela a
estratificagio na elegia marcial e engendra um aparato herdico de modo a
caracterizar e distinguir uma elite (Irwin, 2005, p.35-39).

Para a autora, os Yupviiteg ndo podem ser diretamente comparados aos yilot.
Embora a atuagdo destes seja muito similar a das tropas leves do periodo clissico,
“langar grandes pedras” (peydhoig BaMete yeppadiots, vv.36) e “arremessar as
polidas langas” (Sovpaoi e Eeotoiowv dxovriCovieg, vv.37) sio agdes confins
também ao herdéi homérico e nio qualificam ag¢io reprochivel nem mesmo no
género elegiaco (Calino 1.5 W).

A descrigio dos yupvnteg nos dois disticos finais constitui uma ruptura que
tem por fungio principal oferecer um contraponto aos guerreiros descritos nos
versos anteriores, “a estirpe do invicto Héracles” (v.2), e assim elevar o estatuto
destes tltimos. De que maneira o poeta faz isso?

O vocabulirio utilizado é fundamental para operar a separagio entre as duas
classes de combatentes: de acordo com Irwin (2005, p.38), que aduz como
argumento Sélon 4 W, Upeic &' (v. 35) ndo demarca na poesia elegiaca apenas a
segunda pessoa do plural, mas parece também impor uma nitida separagio do
enunciador em relagio aos seus interlocutores.

mroooovieg (v.36, “agachar-se”) é também termo derrogatério: nota-se a
cuidadosa escolha do poeta por esta palavra em vez do correlato eihw, presente em
Calino de Efeso para designar postura similar (1. 10-11 W). Embora seja uma
imagem homérica, mrwoow é usado com frequéncia nas epopeias para sugerir uma
acdo covarde (II. 4.371, 5.634, 7.129, 20.427), ou um comportamento humilde (Od.
17.227, 18.363). Tirteu coloca ainda o termo em inicio de verso e composto por
silabas longas, recurso tradicional de sua poesia quando se deseja chamar a atengio
para um vocdbulo especifico. Irwin (2005, p.293) observa ainda que o uso de

TTOO0W com preposicio é raro em Homero, o que induz a pensar que Tirteu quer
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dar forca a expressio UT' domidog (vv.35). Seguido desse termo, uma sentenca de
forca meramente descritiva (GA\oBev &AAog) torna ainda mais impactante o verbo
no inicio do verso 36.'"”

No entanto, embora exista o tom derrogatério da passagem, as tropas ligeiras
nio sio desprezadas pelo poeta (Corréa, 2009, p.178) e também participavam da
luta. Tirteu pode clamar pelos valores do combate corpo a corpo, mas como se vé,
tais técnicas ainda estavam indiscriminadamente mescladas a outras, como o
combate a distancia'"’.

Para entender se hi uma critica implicita na expressio Utt' aoidog, deve-se
primeiro observar outras questdes que norteiam a pratica de guerra das tropas
ligeiras, e assim, determinar o sentido dos escudos nessa passagem.

A critica divide-se entre questionar se os escudos sio uma propriedade dos
YUpVijTES ou ndo, e que implicagdes isso teria. Defradas (1962, p.53) assinala que os
YURVATES, por empregarem somente armas de ataque 2 distincia, nio teriam muitos
equipamentos defensivos (pois talvez assim obtivessem maior mobilidade) exceto o
escudo leve que Tirteu menciona. Irwin (2005, p.293), desenvolvendo esta leitura,
conclui que a mengdo ao escudo é uma énfase no elemento que marcou a transigio
das técnicas militares no periodo arcaico. As consequéncias da adogio do escudo
hoplitico foram a redugio do emprego de armaduras mais pesadas e uma valorizagio
das técnicas de combate corpo a corpo. "' Desse modo, o yupviig possuia apenas o
escudo, tinica arma realmente necessiria para o oficio de hoplita na falange arcaica
(Osborne, 1996, p.83) e a auséncia de armaduras pesadas ou armas mais elaboradas
seria. um indicio de status que os distinguiria dos Tavdmhot, os aristocratas que
podiam pagar pela pandplia completa.

Van Wees (2004, p.170), por outro lado, observa a iconografia a partir do

século VII, que passa a representar Os guUerreiros de armamento leve nio como

1 A maneira do que parece acontecer em 11.21-22 W = 10.31-32W/, conforme sugere Adkins
(1977,p.85).

"% Tirteu fala do uso de projéteis e pedras na guerra em outros momentos (19.2 W, 19.19-20 W, 23a
10-14 W). Alceu menciona que “as grevas sio anteparo ao dardo” (357 PMG, v.10). Ver Van Wees,
2004, p.170.

""" Que j4 se nota neste mesmo poema: ... sustendo o escudo, nio fique longe dos dardos” (vv.28).
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guerreiros individuais, mas homens desarmados agachados atrds de hoplitas. Van
Wees explica a cooperagio entre estes guerreiros e os hoplitas recorrendo a Iliada: é
comum arqueiros permanecerem sob os escudos de outros heréis, saindo apenas para
atirar, depois de observar se podiam ferir alguém na multiddo. Logo em seguida,
voltavam para debaixo do escudo “como uma crianga 2 sua mie” (II. 8.271). Assim,
Van Wees de certo modo recupera a leitura de Wilamowitz (1900, apud Irwin,
2005, p.38) que tragava uma analogia entre os yupvijte e o herdi Teucro (1/.8.266-
272):

Tetkpog &' eivatog nABe mahiviova t6Ea Titaivmy,

otf) &' &p' utt' Alavrog odkei Tehapwviddao.

bl 1 b4 Y e 7’ 7’ b \ es 1 es

evO' Afag pev UtreEépepev odkog: aUtap 6 Y' ipwg

TATITAVAG, ETIEL Ap Tiv' OIOTEVTAS €V OpiA®

BePAkot, 6 pev aubt reov amo Bupov GAeooev, (270)
QAUTAp O QUTIS 1V TIAIG O UTIO pnTépa SUoKev

Ay o s e .
elg ATavB'" 0 O¢ piv OAKEL KPUTITOOKE PAELVE.

Teucro foi o nono, e retesando o fléxil arco,

Posicionou-se sob o escudo de Ajax Telaménio.

Dafi Ajax pos de lado o seu escudo, e o herdi,

mirando, assim que asseteasse um alvo na turba,

o feriria. Quando o inimigo cai e perde a vida, (270)
Teucro entdo de pronto voltava, como crianga junto a mie,

para Ajax: escondia-se sob o reluzente escudo.

Independente de qual seja a leitura adotada, é a fragilidade dos yupvijteg e
sua dependéncia dos hoplitas no combate que estd sublinhada nesses versos. A
descri¢io das atividades das tropas ligeiras eleva o ji magnificente estatuto dos
mavoTAot, termo superlativo no periodo clissico e provavelmente no periodo

arcaico para designar circunstancias elevadas (Irwin, 2005, p.294, n.6). A conduta
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dos yupvijreg na guerra é absolutamente oposta aquela que o poeta reclama para os
filhos de Héracles dos versos anteriores: em vez de avangar contra o inimigo e ficar
firme sobre o solo, os yupvijteg se escondem debaixo de escudos e parecem sempre
estar em movimento pelo campo de batalha, “aqui e ali” (&AoBev &\\og), buscando
talvez uma prote¢io que nio tém, ou uma melhor posi¢io para atacar de longe.
Visto que a dependéncia dos yupvijtes em relagio aos hoplitas e seu modo
proprio de luta — oposto aquele que Tirteu exige nos versos anteriores — estd
condicionada 3 questio da panéplia, Irwin (2005, p.293) conclui que o poeta
engendra uma representagio que tende a interligar a &perf] marcial, apresentada
como as virtudes do “homem bom na guerra” e verificada principalmente em sua
coragem de ir A frente e nio ter medo, A aristocracia, que possuia de fato os melhores
armamentos e compunha a audiéncia principal deste tipo de poesia que se realizava

no ambiente do simpdsio.
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Capitulo 3

O fragmento 12 W: simpdsio e dpeti) em Tirteu

O fragmento 12 W é considerado pela critica como tinico no corpus tirtaico
sobrevivente (Luginbill, 2002, p. 405). Esta afirmagio apoia-se na estrutura
empregada por Tirteu na composi¢io do poema, que enfatiza a exposi¢io e
desenvolvimento de uma ideia — a saber, a virtude (&pet)) que um bom guerreiro

deve ter na guerra — e relega a exortagio propriamente dita aos tltimos versos

(Luginbill, 2002, p. 406):

oUT' av pvnoaipnv oUt' év Adywt avdpa tibeinv
oUTe TTodGV Apetiig oUte TTaAatpoouvng,
oUd' et KukA@dmwv pev €xor péyebog te Pinv te,
vikon Oe BEwv Oprniikiov Bopény,
oUd' et TiBwvoio gunv yapiéotepog ein, (5)
mhoutoin & Mid<ew> ka1 Kivip<ew> pdAiov,
oUd' el Tavtalid<ew> [TéNotrog Paothetepog €in,
YAdooav &' Adpnotou pethiydynpuv €yot,
oUd' el mAoav €yot 66Eav ANy Boupidog aAkiig:
oU yap avilp ayoBog yivetar ev ToAépmt (10)

€l 1) TETAQN HEV OPOV POVOV ALPOTOEVTQ,
kai dniwv opéyort' eyyubev iotdpevog.

(4 ] 9 4 ’ 1 b b 9 ’ 24

nd' apetn, 168" eBhov v AvBpw ooty dprotov
KAAMMOTOV Te pépetv yivetar Avopi vEwL.

Euvov &' eaBAov toUto TtoAnt te Travti e Snpwt, (15)
ootig avip Safag v Ttpopdyotot pévit

volepéwg, aloypiis € puyfg €l mayyu AdOnTad,
yuynv kai Bupov TAnpova apbépevog,
Bapoivn &' Emeoty Tov TAnoiov Avdpa TTapECTHG:
outog aviyp dyaboc yiverar év oMt (20)

adya 8¢ Suopevéwy Avdpdv Erpeye pdhayyas
Tpryeiag: omoudiit &' Eoyebe kpa payng,

autog &' év Trpopdyolot TrEo®V Pilov dAeoe Bupdy,
Aoty Te KAl Aaoug kai Tatép' eUkAetoag,

oM 1 oTépvoto kai doTidog dpparoéoang (25)
kai S Bdpnkog péobev EAnAdpevog.

1OV &' OAoPUpovTaL pev OPGS vEor NOE YEpovTEg,
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apyorémt &¢ oBwt rdoa kéknde T,
kai TUpPog kal aideg v avBpaioig dpionpor
kol Ttaidwv Taideg kai yévog Eotiow: (30)

oUdE Trote kAfog EdONOV oM uTaL 0Ud' Gvop' autod,
AAN' UTTO Yiig Trep €V yivetar aBdvarog,
OVTLY' APLOTEVOVTIA PEVOVIA TE HAPVAHEVOV TE
Y1 Tépt kai aidwv Bolipog Apng OAéon.
el O¢ pUYNL pev kijpa TavnAeytog Bavaroto, (35)
vikfoag &' aiypfic dyAaodv etyos EAnt,
TIAVIES v TIPQOOLY, OpS véor Nde TTalatol,
oM &¢ tepTrva tabov Epyetar eig Atdny,
YNP&okwv &' ACTOIOL PETATIPETIEL, OUSE Tig AUTOV
BAamTery out' aidolc oUte dikng eO0éNet, (40)

mavteg &' ev Bkoiotv OpdS véor of Te kat' aUTov
EIKOUC’ €K YWPNG OT TE TIANKLOTEPOL.

TAUTNG VUV Tig Avilp ApETHig £l dkpov ikéoBan
melpaoBw Bupddn pn pebieig mohépou.

Nio me lembraria e em verbo um vario nio poria,
pela virtude de seus pés ou de sua luta,
nem se tivesse altura e for¢a de Ciclopes
e em corrida vencesse o tricio Béreas,
nem se tivesse porte mais gricil que Titono, (5)
e mais riquezas do que Midas e Ciniras,
nem se fosse mais rei que Pélope Tantélida,
e tivesse a lingua de mel de Adrasto,
ou toda a fama, sendo a bravura impetuosa;
pois um vardo nio se torna valoroso na guerra (10)

se ndo ousar olhar a matanga sanguindria,
e postando-se perto, atingir inimigos.
Tal virtude, tal prémio, entre homens é o melhor
e mais belo que hd para um jovem vardo receber.
E esse um bem comum i cidade e ao povo todo, (15)
que um vardo firme na vanguarda se mantenha,
sem trégua, de todo se esqueca da torpe fuga
arriscando a vida e o corag¢io audaz,
e préximo encoraje o vario ao seu lado com palavras :
eis 0 vardo que se torna valoroso na guerra. (20)

Subito, dispersa de vardes hostis as falanges

114



brutais, com zelo detém a onda da luta.
Caido na vanguarda, ele préprio perde a sua vida,
mas glorifica a cidade, as tropas e seu pai,
muitas vezes no peito, no escudo umbilicado (25)
e na couraga golpeado de frente.
A ele pranteiam por igual jovens e ancidos,
e em saudade atroz, a cidade toda se enluta.
Seu ttimulo e filhos sio insignes entre os homens
e os filhos dos filhos, e a geragio no porvir, (30)

e jamais nobre gléria ou o0 nome dele perecem,
mas, mesmo sob a terra, se torna imortal
aquele que, primando por manter-se em combate
pela terra e pelos filhos, o impetuoso Ares mata.
Mas se escapa a sina da morte que aflige longamente (35)
e, a0 vencer, conquista o triunfo ilustre da langa,
todos o honram, por igual os jovens e os velhos,
e depois de viver muitas alegrias, vai a0 Hades.
Envelhecendo, distingue-se entre os cidadios e ninguém
quer faltar-lhe com respeito e justiga; (40)

todos, os jovens e seus coetineos, cedem-lhe
lugar em conselho, e também os mais velhos.
Tente hoje cada vario ao dpice dessa virtude
chegar, com coragem, sem descuidar da guerra!

Embora o desfecho do poema ainda contenha a admoestagio aos
concidadios, este fragmento apresenta um tom aparentemente mais reflexivo, que o
difere dos demais onde reflexdes sobre a guerra alternam-se com instrugio e
exortagdo para dirigir-se 2 linha de frente do combate.

Assim, ao analisar a estrutura singular do fragmento 12, pretende-se verificar
nesse texto de que modo se dio as reflexdes ali contidas, o emprego da ideia de
apeti) e em que medida esta se adequa ao universo ético grego e ao contexto

marcial apresentado na poesia de Tirteu.
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As fontes e a fortuna critica

Deve-se a sobrevivéncia deste fragmento a Estobeu, que o inseriu em sua
antologia sob o titulo de Elogio da coragem (moavog tohprg). Campbell (1982, p.
176) salienta que o poema, ja na antologia de Estobeu, aparece dividido em duas
segdes: a primeira dos versos 01-14 e a segunda parte dos versos 15-44, estes tltimos
atribuidos pela primeira vez a Tirteu apenas a época da edigio princeps de Estobeu
em 1535.

Todavia, o fragmento deve ter adquirido certa popularidade ji no periodo
clissico, e é referido por Platdo, que o conhecia e atribuia a sua autoria a Tirteu.
Para Jiger (1995, p.121), Platio trata a produgio poética de Tirteu como
representativa do espirito marcial e politico da Esparta arcaica, estabelecendo assim o
lugar que esta ocuparia em toda a cultura posterior (1995, p. 117). Nas Leis (629a), o
Ateniense cita passagens e faz paréfrases do fr. 12 W visando questionar se as
instituigdes sio orientadas para a guerra ou para a paz, a partir do estabelecimento

do contraponto entre 0s conflitos externos e os civis:

mpootnowpeda yoiv Tuptaiov, tov @uoet pev ABnvaiov, tédvde ¢ moAitnV
Yevopevov, 6¢ &n pdhota avBpd oy mept talta toroudakev IV 6Tt ¢ OUT'
av pvnoaipny oUt' év Aoyw avdpa Tibeipnv” 'ZoUt' € Ti¢ mAovoidTaTog
avBpodTwv €, enoiv, oUt' el TTOMa ayaba kektnpévog, eltwv oxedov dmavra,
OG pn Trepi TOV TTOAEpOV Ap1oTog Yiyvort' Ael. TaUta Yap AKNKOAG TToU Kol OU Ta
Totpata: 6de pev yap o{pou drakoprg aUT®dV €0TL.

“Apresentemos, por exemplo, Tirteu: embora de natureza ateniense, ao ter se
tornado cidadio destes (scil. dos lacedemoénios), [foi] quem melhor do que [todos] os
homens se empenhou em tais questdes, ao dizer: “Nio me lembraria e em verbo um
vardo nio poria”, “nem se um desses homens fosse o mais rico” — disse — “nem se
obtivesse muitas virtudes” — e depois de dizer quase todas, [diz]: “se ele nio for
sempre o melhor da guerra” . Vocé também ouviu por ai esses poemas, e ele aqui

[scil. Megilo, de Esparta], imagino, ja estd farto deles”.

"2 A citagio de Estobeu para este verso dd TiBeinv, presente optativo ativo, ao passo que Platdo tem,
em suas paréfrases, TiOeipny, presente optativo na voz média. Campbell (1982, p.178) menciona que
Herddoto utiliza a voz média em expressdes similares (3.32: év Tipn 1i0e08ai). Mas West opta por
T10¢einv, por ser a tradicio direta mais confidvel do que uma citagio, especialmente de Platio (1974, p.
187).
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O poeta da Teognideia repete os versos 13-16 desta elegia com pouca

alteragio — a substitui¢io do adjetivo véwt por copdn (vv.1003-1006):

nd' apetn, 168" &ebhov év avBpw ooty dpiotov
KAMIOTOV Te pépetv yivetar Avdpl copdi.

Euvov §' €aONov ToUTO TIOANL TE TTAVTL TE SMjpoot, (1005)
ootig avip SaPag év Tpopdyolot pévet.’

Tal virtude, tal prémio, entre homens é o melhor
e mais belo que hd para um sibio vario receber

E este um bem comum 2 cidade e ao povo todo: (1005)
que um vario firme na vanguarda se mantenha.

Smyth (1903, p. 354) j4 salientava nessas passagens um trago da composi¢io
oral, onde se substitui um termo por outro equivalente em metro.

Highbarger (1929, p. 344), por outro lado, indica que a Teognideia
frequentemente se apropriava de excertos de poetas que o precederam e adaptava-os
para uma ocasiao particular que estivesse em voga no momento, dando assim um
novo ambiente para os versos de seus antecessores. Desse modo, o poema de seu
predecessor era trazido para as necessidades do momento atual e assim - talvez se
possa considerar — o adequaria a um momento de performance especifica.

A hipétese de Highbager (1929, p. 352) é a de que Tedgnis amplia o
conceito de virtude que estd delineado em Tirteu: em outro passo (865-868) o poeta
de Megara declara que mesmo homens indteis (&xpnotog) podem obter riquezas,
mas a “grande gléria da virtude” pertence apenas ao homem que salva sua terra e
cidade.'” Nesse sentido, todo o homem, seja um jovem (véog) ou nio, serd sibio,
conquanto lute por sua terra natal. Highbarger (1929, p.353) ainda equaliza o avrp

06¢og destes versos ao Tr1oTOg Avip dos versos 77-78 :

[Tiotog Avip Ypuool Te kal apyupou aviepuoacBot
aErog ev yaherjt, Kupve, Siyootaoint.

' Ver anilise do fragmento 11W.
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Em dura sedi¢io, Cirno, o homem fiel
equivale seu peso a ouro e prata.

Nesse sentido, esses fragmentos da Teognideia sio comparados com excertos
do fragmento 12 W de Tirteu por Platio: o filésofo argumenta que o homem que
toma parte de uma dissensio civil (dryooTtaoia) é superior Aquele que participa de
conflitos externos (té\epog), e o faz estabelecendo um contraste entre as nogdes de
virtude apresentadas pelos dois poetas. Para o estrangeiro ateniense das Leis (627e —
632b), Tirteu nio se referia a todas as virtudes, mas somente a bravura (avdpeia),
que é a menos importante dentre quatro virtudes que Platdo delineia, que consistem
também de justica (Sikatooivn), moderagio (cwepoaivn) e sensatez (ppovijoig) -
todas elas possuidas pelo “homem fiel” (e sabio, como quer Highbarger) de Tedgnis,
enquanto os guerreiros de Tirteu — grande parte deles mercendrios —embora
detentores de avSpeia, podiam ser, em sua maioria, os mais insolentes (UBproTai) e
insensatos (appovéotarot) dos homens (Leg.630b).

Platio faz outra parafrase do mesmo fragmento (vv.1-12) no Livro II das Leis,
adaptando-o as circunstincias do seu didlogo. Ao tratar das qualidades necessarias
para o “homem justo”, o fildsofo traca um paralelo com as aperai descritas por
Tirteu no inicio do fr. 12W. Platio trata a tinica qualidade que merece o canto de
Tirteu — a impetuosa coragem que faz o guerreiro postar-se perto do inimigo —

como uma qualidade do homem justo (Leg. 660e-661b) :

Upiv ev Trdorn Tondeiq kal pouoiki] T& AeyOpevd €oTi TAdE © TOUG TTOINTAG
Avaykalete Aéyetv wg O pev ayaBog avip odgpwv v kal dikatog eldaipwy
€0TL KAl POKAPLOG, €AV T pEyag KOl 10YUPOS €AV Te pikpog kol aobBevig 1), kai
v houTi) kol pf- v 8¢ &pa Thouth pev Kivipa te kai Mida pdhhov, 1) 8¢
TEAOUTH) N pa TIAOUTY) pEV Kivupadl TE KOl H > 1)
4 4 ’ b AN AN b ~ ~ N 4 N ’ \ e ~ €
adikog, GOMOG T' €oTl kai Aviapdg Cfj . kai “OUt' av pvnoaipnv”, enoiv Upiv o
mountig, eittep OpBAS Aéyer, “oUt' év Aoyw Gvdpa Tibeipny,” 6¢ pn mavia 1@
, . . . , R N
AeySpeva KaAd petd SikatooUvng TPATIOL Kol KIQTO, kol On “kai Onfwv
T010UTOG @V “Opéyorto eyyubev iotdpevog,” adikog Ot v pNte TOAPG “OpddV
POVOV AlpaTOEVTO” phTE Vik® Béwv “Opnikiov Bopénv,” pite Ao autd pndev
TGV Aeyopévwv ayaBdv yiyvorto morte.

“Em todo o ensino e musica de vocés, o que se diz é o seguinte: vocés compelem os
poetas a dizer que o vario de valor, por ser prudente e justo, é feliz e bem-
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aventurado, seja ele rico e poderoso, seja pobre e fraco, ainda que nio tenha
qualquer riqueza. Mesmo se tivesse mais riquezas do que Midas e Ciniras, caso seja
injusto, é um homem miserdvel e vai viver em desgraca. Diz o poeta de vocés (se é
que ele fala corretamente): “Nio me lembraria e em verbo um vardo nio poria”, o
qual nio pratica ou obtém com justica todas as coisas consideradas belas, e, além
disso, como tal, posta-se perto e atinge o inimigo. Mas o homem que € injusto nao
ousaria nem olhar o sanguindrio massacre nem venceria na corrida o Tricio Béreas,
e jamais poderia ter para si qualquer outra coisa das que sio chamadas de “boas”.

Jiger (1966) chega a supor que essa elegia fora conhecida por Sélon e
Pindaro, e que Xenbdfanes a imitara. Para este, nio é mais a coragem ha guerra a
mais importante das virtcudes para a polis, mas a copia (sophia, a sabedoria, ou a

poesia), que “enche os cofres da cidade” (Fr.2 W, vv. 1-12) :

AAN' €1 pev ToyuThTL TTOOGV VKNV TIg ApOLTO
1 eviaBevwv, évBa Alog tépevog
N ’ ¢ ~ b b ’ b2 ’
mtap ITioao pofjig év ’OAupTrin, €ite TTaAaicov
1] Kal TTUKTOOUVHV GAY1VOETTQV EY®V
b2 \ \ b e\ 7’ 7’
elte TO Oetvov aeblov O Taykpdtiov kakéouoty, (5)
aoToiotv k' €in kudPAOTEPOS TTPOCOPAY,
Kol Ke Trpoedpinv gavepnv év ay®dotv apotto,
Kad kev o1t €1 dnpooinv KTedvmv
€K TIOAEWG, Kol O&pov O ot kelpfihiov €ln —
€lTe KAl TTTTTO101V: TAUTA Ke TTdvia Adyot, (10)
oUK £V AEL0G DOTIEP EYW* PWOHNG YOP AHELV®DV
avdpdv 7o' imtmwv fpetépn copin.(...)

Mas se alguém vencesse por presteza nos pés
ou no pentatlo, onde estd o templo de Zeus,
as margens do Pisa, em Olimpia, ou na luta,
ou por dominar a dolorosa arte do pugilato,
ou aquele torneio terrivel que chamam de o pancricio, (5)
seria visto pelos cidadios como mais renomado,
teria um ilustre primeiro assento nos Concursos,
alimentos vindos dos bens ptiblicos
da cidade, e dddiva que lhe serviria de heranga;
mesmo se [vencesse] com seus corcéis, obteria tudo isso (10)
sem ser digno, como eu: Pois melhor que a forga
de homens e corcéis é minha sabedoria. (...)
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Assim como Tirteu, Xendfanes arrola em sua elegia uma série de virtudes
b 7 . ~ .
(&petati) atléticas que sio louvadas pelo povo, mas coloca acima de todas elas uma

). Nesse sentido, de acordo com

virtude politica, a sua propria sabedoria (copia
Adkins (1960, p. 74), ambos os poetas estio preocupados com a eldvopia, isto €, 0
bom governo da polis: enquanto Tirteu busca louvar a &petn} necessaria para conter
as ameagas externas, Xenofanes ocupa-se de realgar o atributo necessério para o bem
estar de sua cidade.

Desse modo, a preocupagio com a eUvopia poderia antes constituir um
motivo frequente nos poemas elegiacos gregos arcaicos, como parece demonstrar a
obra posterior de Sélon e Tedgnis (Adkins, 1960, p. 75), do que uma emulagio de
Xendfanes ao fragmento 12 W.

Wilamowitz (apud De Falco, 1941, pp.179-180) foi o primeiro a julgar
duvidosa a autenticidade deste fragmento. O autor situa a autoria do poema no
inicio do século V, levando em conta questdes estilisticas, como a auséncia de uma
fraseologia tipicamente arcaica e o tom fortemente retérico dos doze primeiros
versos ( Fowler, 1987, p. 82; Luginbill, 2002, p.405). O modo de guerra retratado
no fragmento também foi motivo para dividas acerca da autoria de Tirteu.
Wilamowitz (apud Luginbill, 2002, p.406) julgou que a mengio a falange (12.21)
remete a priticas de combate inexistentes no tempo do poeta.

Frinkel (1975,p.337) considerou que o poema pertencesse a época de
Xenoéfanes. Diferente do que se poderia esperar de Tirteu, nio ocorre aqui uma
vivida descri¢io da batalha e nio hd a preocupagio em condenar o medo ou a
covardia (1975, p.338). A longa introdugio (vv. 1-12) que se assemelha ao inicio de
Xenéfanes 2 W (vv. 1-11) e o equilibrio entre as partes do poema'" colocariam o
poema no final da era arcaica, segundo Frinkel (1975, p.338, n.8).

Jiger (1966 ,p.112) rebateu estas consideragdes a respeito da inautenticidade

do poema: o tom oratério dos primeiros versos é uma caracteristica tipicamente

" Adkins (1960, p.74) langa a hipétese de que Xendfanes nio menciona explicitamente a sabedoria
como a mais importante das virtudes porque, assim como nos tempos homéricos, a apet do
%gerreifo é ainda de fu,n_damental importancia para o bem estar de uma comunidade.

Ver a frente comentérios sobre a estruturagdo do poema.
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elegiaca e comum nas composi¢cdes arcaicas. Ainda, o uso do pronome Tig em
sentido impessoal juntamente com a terceira pessoa do imperativo (vv.43-44) é
comum na elegia exortativa, j4 empregado pelo préprio Tirteu (10. 31W) e também
por Calino (1.5, 1.9), e pode ser um indicio para a datagio do poema ainda no
periodo arcaico (Luginbiﬂ, 2002, p. 406, n.8). Jiger também demonstrou que as
titicas e os equipamentos apresentados em 12 W estio de acordo com aqueles
descritos em outras elegias tirtaicas (1966, pp.108 -111).

Fowler (1987, p.82) atesta que muitos dos artificios verbais utilizados por
oradores antigos ja podiam ser encontrados na poesia. A conclusio do fragmento 4
W de Sélon, por exemplo, embora se utilize de procedimentos notadamente
retdricos, nio tem sua autoria contestada.

Em relagio a autenticidade d fragmento 12 W colocada em questio pela
critica, Luginbill (2002, p.406) conclui que as diferencas de temética devem-se antes
ao fato de Tirteu utilizar-se de um estilo diferenciado do apresentado nos outros
excertos (que talvez, diga-se, pudesse estar presente em outras de suas elegias que
foram perdidas) e que nenhum dos argumentos contrarios é conclusivo, revelando

antes certa relutincia em conferir a autenticidade da elegia A Tirteu (2002, p.407).

A gléria do canto e a maior virtude (vv. 1-12)

Como afirma Nagy (1999, p.16), o poeta grego é um mestre do k\éog, capaz
de eternizar aquele que é celebrado em seu canto e garantir-lhe gléria eterna sobre o
poder anulador da morte. E esse privilégio, “lugar comunissimo” (Ver Achcar, 1994,
p. 153) da literatura grega, que Tirteu promete para aquele que detém a virtude
necessiria para a guerra.

No ambito essencialmente discursivo e circunstancial da poesia arcaica, onde
uma audiéncia — um “tu” ou um “vés” — algumas vezes configura-se explicitamente
(Goldhill, 1991, p.110), hid também espago para a manifestagio de um “eu” cuja

personalidade poética por vezes se mostra com clareza (Martino e Vox, 1996, p.568)
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e, distante de convengoes genéricas como as da poesia épica, arroga somente para si
a capacidade de cantar os k\éa avdpidov (kléa andrén).

O que impediria o canto deste Eu elegiaco é, assim, a insuficiéncia de seu
préprio repertdrio e a auséncia da virtude herdica nos seus interlocutores, nio a
incapacidade de relembrar os grandes nomes sem o auxilio dos Deuses (Martino e
Vox, 1996, p. 569). A dependéncia do poeta ante a Musa, propiciada pela sua
distdncia dos grandes acontecimentos ou por sua prépria incapacidade mental,
constitui um traco do género épico que Homero evidencia no canto 2 da Iliada
(vv.484-494). O aedo, incapaz de relembrar todos os guerreiros que assediaram
Troia, pede auxilio as Deusas para enunciar os comandantes e a quantidade de naus

de cada segmento do exército:

“EoTete viv pot Motoar ’OAUpmia dodpart' yovoat:

Upeic yap Beai éote TTdpeoTe e T0TE TE TTAVTQ, (485)
Npeig O¢ kAfog otov Akouopev oUdE Tt 1OpeV-

Ol TLVEG NYEHOVES Aavadv Kal Koipavot foav-

mAnBuv &' ok av éy® pubnoopat oud' dvopnve,

008! €1 po1 Sékal pev YAdooa, Séka 8¢ atépar elev, (490)
pwvn &' appnkTog, YaAkeov &€ pot ﬁrop EVELN,

el pf) ’ONupiddeg Moloar Atog atyi6yoto

Buyartépes pvnoaiod' oot Yo “Thiov NAOov-

ApYoUg al VooV €pEw VIAG Te TIPOTIAOAS.

Dizei-me agora, Musas que habitam a Olimpia morada,

Pois vds sois Deusas, vos estais presentes e tudo sabeis, (485)
mas nds, ouvimos apenas a fama e nada sabemos:

quais eram os lideres dos Dédnaos e os seus senhores.

A multidio eu nio conseguiria narrar ou nomear

nem mesmo se dez linguas, dez bocas eu tivesse,

uma voz inquebrivel e um peito bréonzeo em mim, (490)
se vos, Olimpiades Musas filhas de Zeus egifero

nio lembrésseis quantos chegaram ao pé de flion.

Em seguida, direi o niimero de navios e seus comandantes.

De Martino e Vox (1996, p. 569) creem que o inicio deste poema de Tirteu
(vv.1-12) alude a estrutura dos versos de Homero citados acima: a sequéncia

anaférica da expressio “oUd' €i” no inicio de cada distico (vv. 3, 5, 7, 9) e a
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condicional “el p” no verso 11 remetem ao apelo feito pelo poeta da Iliada s musas,
no entanto reforcam a autonomia do poeta elegiaco — se 0 aedo compde apenas se
as musas derem ajuda 3 meméria, Tirteu depende exclusivamente de seu repertério
poético. No caso, 0 homem nio é digno de canto “se nio ousar olhar o sanguindrio
massacre” (vv.11) e “enfrentar o inimigo de perto” (vv.12). E disso que se constitui a
coragem, a apetn militar louvada pelo poeta.

Entretanto em vez de uma alusio direta, estaremos mais de acordo com a
leitura de R.L. Fowler em The Nature of Greek Lyric: Three Preliminary Studies
(1987, p.82), que ji havia notado que a repetigio de negativas é um recurso
comumente utilizado na poesia arcaica quando se deseja obter énfase. Os versos 1-
12 trazem somente esse procedimento tradicional levado ao extremo.

Faraone (2008, p.31), indo além, observa o que pode ser um trago
caracteristico da elegia arcaica. O autor demonstra que poetas elegiacos
frequentemente utilizam-se de uma unidade de cinco disticos como recurso formal
para a composi¢io de catilogos, que sio caracteristicos nos fragmentos mais
extensos da elegia arcaica. Tais unidades seriam delimitadas por meio de repeti¢des
de sintagmas a cada verso. '

A partir de Race (1982, p.30) e Faraone (2008, p.34) pode-se dizer que os
versos 1 — 10 de Tirteu constituem uma forma denominada priamel, que consiste de
uma enumeragio de itens em sequéncia paratitica, de modo a adicionar expectativa
quanto 2 revelagio do tltimo item e coloci-lo em posigio superior aos arrolados
anteriormente, que sio refutados pelo poeta. A principal caracteristica do priamel é,
portanto, a multiplicidade de itens apresentada utilizada para realgar aquele que é
considerado mais importante ou para introduzir alguma reflexio ou posicionamento
moral.

O recurso ¢ frequente também em Pindaro (Pifica. 1.75-80, 99-100, Istmicas

5.30-35, ver Race, 1982, p.02). Por se tratar de uma prética discursiva comum entre

"% Faraone (2008, p.31-43) cita como exemplo dos catilogos elegfacos Sélon 13 W, o priamel em
Sélon 27 W e Tirteu 12 W.
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os sofistas, também empregada pelo Socrates platdnico'”, julgou-se que o poema
pertencesse a essa época ou ao inicio do século IV (Willamowitz 1908, apud De
Falco, 1941). No entanto, Safo 16. 1-4 V, um exemplo clissico de priamel, j4 atesta a

antiguidade da forma:

bl AN 9 ’ 7 b \ ’
o]i pev immiwv oTpoTov ol 8¢ TEadwv
o1 8¢ vdwv ¢aic’ ém[i] yav perar[v]av
Elppevar kadAoTOV, EYw O¢ Kijv' 8T-

[ Jtw g Epotan-

Ulns, renque de cavalos, outros, de soldados,
outros, de naus, dizem ser sobre a terra neg[r]a
a coisa mais bela, mas eu (digo): o que quer

que se ame.'"

Pietro Pucci em “Il testo de Tirteo nel tessuto homerico” (2006, p. 35)
observou que a recusatio e a propositio, a conferir aos versos 1- 12 uma natureza
retdrica, e a riqueza de exemplos miticos dados pelo poeta configuram o poema
como adequado 2 ocasido de performance do simpésio. Ainda nesse sentido, nio seria
estranho imaginar que um poema que menciona diversas virtudes de modo a eleger
uma Unica, seja apropriado a um simpdsio onde outras formas de virtude ja tivessem
sido louvadas.

De fato, o fragmento 12 W de Tirteu aponta para um jogo verbal e filoséfico
que a tradigio critica denominou xdAotov 10 Sevd.'” Neste jogo, tipico do

simpédsio, cada participante é convidado a declarar, sucessivamente, aquilo que

"7 Kirby (1984, p.142) refere-se ao priamel como uma forma essencialmente retérica. Apoiando-se
na teoria clissica da retorica aristotélica, Kirby verifica que o priamel consiste de uma fungio retérica
que pode corresponder ao exemplo (o aspecto indutivo da argumentagio)e cujo par oposto é o fopos
do maior e do menor, - exemplo de argumento dedutivo (entimema). Kirby ainda salienta que o uso
priamel em lugar do argumento entimemitico é forma apropriada para inicios de poemas e gera
efeitos mais adequados 2 poesia do que a prosa (1984, p.143).

" Tradugio de Giuliana Ragusa (2005).

" Ver Ford (1999, p. 116)
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considera melhor (apioTov), mais belo (k&A\oTov), ou pior (kdkioTOV) para os
mortais. A Teognideia possui um distico (255-256) que demonstra exemplarmente o
mecanismo que constitufa 0 kAAMOTOV TO Oelvd; Os versos apresentam um
simposiasta, que, 20 mesmo tempo em que se mostra justo, também aprecia o prazer

(e parece po-lo em primeiro plano — dando destaque a ele no segundo verso):

KAMoTOoV 10 dikatdtotov: AdtoTov &' Uytaiverv: (255)
Tpaypa S TepTIVOTATOV, TOU TI§ EpAL, TO TUXELV.

O mais belo é o mais justo; o melhor, ter satide; (255)
E a coisa mais doce, conquistar quem se ama.

Tirteu também se vale deste jogo: para o poeta espartano a melhor virtude
nio é a exceléncia nos jogos atléticos, beleza, riquezas, a realeza, a eloquéncia ou
uma boa reputagio (vv.1-9). Acima de todas essas virtudes, Tirteu coloca a coragem
de olhar a chacina no campo de batalha e enfrentar seus inimigos em combate

g
COrpo-a-corpo (Vv.9—12).
O verso 1 constitui um inicio impactante, frequente em Tirteu. Os pés do
. . . , . « 4N ’ 9 ~ S
primeiro hemistiquio (“oUt' @v pvnoaipnv”) sio todos espondeus e configuram certa

"2, Ambos os termos que indicam o oficio poético recebem

solenidade ao comeco
destaque: a cesura do heximetro situa-se imediatamente apds pvnoaipnv e o verbo
T10einv é realgado por sua posicio métrica privilegiada (fim de verso). Desse modo,
o poeta coloca-se em evidéncia e confere gravidade 4 sua prépria atividade poética.
Para De Martino e Vox (1996, p. 568) os versos 1-9 apresentam o programa
poético de Tirteu: nesse sentido, o fr.12 W de Tirteu poderia configurar-se como

uma introdugio aos temas que Tirteu trata em sua poesia, isto ¢, apresentam aquilo

que o poeta se propde ou se recusa a cantar. >’

120 Pode-se pensar, tomando como modelo o estudo de Adkins (1977, p. 63-64) para o Fr.IW de
Calino, que o verso 1 do Fr.12 W de Tirteu corresponderia provavelmente ao comeg¢o do poema,
por conta da auséncia de particulas conectivas e da eficicia de um verso como este em inicio de
poema, o qual anuncia uma espécie de “programa poético”.

"?! Ver também Prato, 1968, pp.119-126.
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O modo como Tirteu denomina os seus versos, Aoyw (vv.01), é
fundamentalmente técnico; A expressio ja é empregada por Hesiodo para qualificar
sua poesia (“Tr. vv. 106: Ei &' €0éAeig, ETepov ToL €y AOYOV EKKOPUPWO®, “Se
queres, com outra histdria esta encimarei”*), mas é o Fragmento S 151 de Ibico (vv.23-
26) que atesta um uso em contexto similar ao de Tirteu (Martino & Vox, 1996,

q
p-573). O poeta interrompe a narragio de episddios concernentes ao ciclo troiano e

diz-se incapaz de coloci-los em discurso, engendrando uma preterigio:

Kkai & pe[v av] Moioat ogoogi[o]pévar

el ‘Ehikwvidlec] épPaiev TASyw[iT,

Ovarlo]c &' ol «x[e]v avnp (25)
__diepog a0 Ekaota ettrot (...)

Mesmo essas coisas [as] Musas habil[i]dosas

Heliconiad[es] bem poderiam perfazer em narrativa,

mas um m[o]rtal, um homem vivo, nio poderia (25)
dizé-las cada uma — (...) '*

Ainda, segundo os autores (1996, p. 568), &vbpa, pvnoaipnv e TiBeiny sio
todos termos técnicos significativos: o primeiro delimita a matéria do canto e tem
como exemplo célebre o verso inicial da Odisseia. Os outros dois sio verbos por
exceléncia do fazer poético. O primeiro é tipico da poesia épica e denota a relagio
entre O cantor e O seu repertdrio, como o demonstram os versos iliddicos
mencionados acima. O segundo é menos comum, mas adequado ao contexto
programitico, como demonstram outros fragmentos elegiacos (Sélon, Fr. 1W,
v.2: kOopov emémv widnv avt' ayopiis Bépevog: “ e um adorno da palavra, o canto,
anteponho a fala”)

O pentimetro que sucede o verso inicial (v.2) contrapde com a igil e
constante dic¢do do metro datilico a forte sequéncia de espondeus do verso anterior.

O distico forma uma unidade de sentido completa'®, 4 qual se seguird uma série de

12> Tradugio de Mary de Camargo Neves Lafer (1989).

1% Tradugio de Giuliana Ragusa (2010)

"> Embora a correspondéncia entre o distico elegiaco e uma oragio de sentido completo de modo a
formar uma unidade seja uma regra de composi¢io tradicional para a poesia elegiaca latina, 0 mesmo
nem sempre era vélido na produgio elegfaca grega (Adkins, 1985, p.07).
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oracdes condicionais a cada verso. No verso 2, mod&v apetiic e moAaipoouveg
atuam como genitivos causais que limitam a oragio anterior: o poeta especifica qual
é o homem que ele nio lembrard nem colocard em seu discurso (Defradas, 1962,
p-37).

Nesse sentido, os dois termos ja fornecem a primeira instancia que o poeta
recusard no verso 9. Ambos tratam de atividades do mundo atlético (Bowra, 1938,
p.64) e denotam exceléncia (&petr}) em sua pritica. Bowra (1938, p.65) acredita que
as vitdrias espartanas em Olimpia no século anterior foram provavelmente
importantes para a mengio de Tirteu as aptiddes atléticas. De Martino e Vox (1996,
p-568), contudo, remetem a uma passagem da Odisseia em que ocorre uma reflexio
sobre o esporte em termos similares aos de Tirteu, que induz pensar que se tratam de

referéncias comuns na poesia grega (Od. 8. 145-148)'*:

Selp' Gye kal ov, Eeive matep, meipnoar dOAwv, (145)
el TIva Trou dedankag- €otke O¢ o' 1dpev déBNoug.
oU pEV Yap HEILOV KAEOG AVEPOG, OPPA KEV o1V,

N e ’ e ’ \ N e~
N O TL TTOOO1V TE PEEU KA1 XEPOLV ENTLV.

Eia, tu também, senhor héspede, vem poér-te a prova nos jogos, (145)
se é que aprendeste algum... pois parece que os conhece!
Pois nao ha maior gléria para um vario, enquanto vive,

ClO que a que se realiza com oS seus PéS € as suas préprias maos.

Nesse sentido, hd de se notar o uso particularizante de a&petr, associado 2
mod&V,e o sufixo —oUvn, que denota uma qualidade ou aptidio eminente (Defradas,
1962, p. 37).

Seguindo-se 4 formulagio geral do verso 1 e ampliando o contexto

apresentado no inicio, os versos 3-9 expdem em sequéncia cinco exemplos miticos

125§ significativo também o fato de que Odisseu, ele mesmo um &Vﬁp, tecera reflexdes similares 2
frente Ver Od.8.167, 172, 206.
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de outras virtudes inferiores ao impeto na guerra: forga fisica (v.3), agilidade (v.4), —
essas duas estreitamente relacionados as aptiddes citadas no verso 2 — beleza (v.5),
riqueza (v.6), poder (v.7) e eloquéncia (v.8). O actiimulo de virtudes e o cariter
hiperbolico das comparagdes, que recorre a herdis ou a divindades, refor¢ard a
grandiosidade da virtude enunciada no verso 9.

Uma sequéncia de oragdes coordenadas em que cada verso corresponde a
uma unidade de sentido completa (Adkins, 1985, p. 7), e a anifora de 006" €1 (vv.3,
5, 7) no inicio de cada distico imprimem uma ordem regular e uniforme (Faraone,
2008, p. 33). Do mesmo modo, Faraone também observou regularidade na
organizagio de cada verso, que oferece sempre uma virtude natural e um exemplo
mitoldgico correspondente (2008, p.33). Nio raro o poeta se vale da estruturagio do
heximetro e do pentimetro para enfatizar a regularidade: é o caso do terceiro distico
(vv. 5-6), por exemplo, onde os elementos da comparagio situam-se cada qual em
um hemistiquio, separados pela cesura.

O dltimo distico que compde o priamel, embora seja introduzido por oUd' €,
rompe o padrio regular dos versos anteriores. Faraone (2008, p.34) observa que no
verso 9 o poeta muda o tom ao fazer uma declaragio sumdria, que resume todas as
anteriores: “oU8' el Tdoav Exor 66Eav” (“nem se tivesse toda a reputagio”). Por §6Ea,
entende-se a expressio objetiva da dpetn) diante da sociedade e da pélis, um termo
que, para Jiger (1966, p.119) é virtualmente um sinénimo de dpetn."** O aspecto de
sintese é reforcado pelo uso de mdoav 86Eav, que se refere de maneira breve, a
todas as &petai anteriormente descritas.

O recurso é enfitico e acrescenta A enumeragio constante dos versos
anteriores um indice de multiplicidade (mdoav), que sugere serem diversas as
virtudes que sdo superadas pela virtude guerreira exaltada por Tirteu.

Race (1982, p.16) observa que dois sio os modos para sugerir
quantidade/diversidade no priamel: por meio de exemplos particulares ou por meio

de uma forma sumdria, que indica a multiplicidade, com um termo que de certa

126 Ver por exemplo Sélon 13.4W: &vBpomwv aiet S6Eav Exetv dyabrv (“entre os homens sempre
ter a boa reputacio”)

128



maneira remeta a uma lista (como é o caso de &\\og, mdg, etc) . Os dois
procedimentos sio empregados por Tirteu no fragmento 12, de modo a colocar em
posicio de destaque a ultima das virtudes relatada. A enunciagio dessa virtude
conclui o priamel e abre o poema para uma declaragio dos talentos e habilidades do
homem eficaz na guerra, &vijp &yaBog év molépwr (vv. 10), retomando assim o
avdpa do verso 1 (Faraone, 2008, p.34).

Contra virtudes atléticas, plutocriticas e estéticas Tirteu anuncia a primazia
da virtude guerreira, isto é, “a bravura impetuosa” (v. 10). Mas de que é constituida
esta maior virtude? Tirteu descreve o homem detentor da &perr) marcial como
capaz de suportar olhar o sanguinirio massacre (povov Oupatoévia, phdnon
haimatoénta, v.11) e enfrentar os inimigos de perto (v. 12). E essa, de certo modo,
também a maior exigéncia do poeta aos soldados em outros de seus fragmentos
exortatérios'”. No entanto, o valor marcial que ele afirma que os jovens podem
conquistar, caso fiquem firmes na guerra, é o mesmo valor que em outros
fragmentos é perdido pelos guerreiros que ousam fugir (ver fr.11.14 W).

Nesses termos, Luginbill (2002, p.407) observou que a &petr| exigida por
Tirteu apenas pode ser conquistada na guerra, obtida no esforco do combate. A
virtude conquistada por esfor¢o é retratada por Hesiodo nos Trabalhos e Dias (vv.
286-92). Segundo a concepgio hesiédica, reminiscente nos versos 43-44 do
fragmento, os Deuses interpdem uma ingreme e dificil via para a obtengio da
virtude, mas uma vez que se alcanga o topo dessa via, tudo se torna ficil (vv. 286-

292):

Zoi &' éyw e0BAa voéwv épéw, péya vitrie [épon:

TNV pév Tot KAKSGTNTA Kol thadov Eotiv eEhéoBan
“pidicog: Aein pev 666¢, pda &' eyyubt vaier-

1iig &' apetiig 1dpdTa Beot wpottdpoibev EBnkav

&Bdvaror- pakpog 8¢ kai Spbiog olpog é¢ aUThv (290)
KOl TPYUS TO TIpGTOV: €TV &' £1¢ GKpoV TKNTAL,
“pmidin & Emerta wéAeL, yahern) Trep €olioa.

?Ver 10. 15-18 W, 10. 31-32 W/, 11.7-8 W, 11.11-12 W, 11.21-22 W.
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A ti boas coisas falarei, 6 Perses, grande tolo!

Adquirir a miséria, mesmo que seja em abundancia

é facil: plana é a rota e perto ela reside.

Mas diante da exceléncia, suor puseram os deuses

imortais, longa e ingreme € a via até ela, (290)
dspera de inicio, mas depois que atinges o topo

facil desde entio é, embora dificil seja. '**

Hesiodo, porém, nio elege uma virtude especifica como faz Tirteu, e
claramente nio se refere a um contexto marcial como ele: o homem excelente
(Travdprotog, vv. 293) é aquele que pensa todas as coisas por si mesmo e bom
(EaBhog, vv. 295) é aquele que ouve o bom conselheiro. Contudo, embora nio seja
o valor militar que esteja em jogo para Hesiodo, como é para Homero e Tirteu, a
ideia de virtude como habilidades e conhecimentos necessirios para se obter o
sucesso é compartilhada pelos trés autores. Nesse sentido, a tnica virtude que pode
ser eleita por Tirteu é a coragem, visto que ¢ essa que pode garantir o sucesso na
guerra.

No verso 9, Bolpig dAkn é colocada acima das virtudes atléticas mencionadas
anteriormente. Esta expressao é recorrente na Iliada, e como ja observamos antes'®’,
é utilizada em exortagdes como uma caracteristica definidora do vario: clamar para
que um guerreiro seja um avip equivale a pedir que ele demonstre BoUpig &GAk.

Em muitas passagens OoUpig dAkn configura-se como um anténimo para a
fuga ou o medo, como se pode depreender em 11.566-568, onde uma oposigio

entre Boupidog dkilg (v.566) e pevyerv (v.568) é tragada:

Alag &' &GM\ote pev pvnodoketo Boupidog ahkiig
auTig UTtooTpePBEis, Kal EpTUCOOKE PANXY YOS
Tpwv ITTTodA V- OTE O TPOTIATKETO PEVYELV.

Ajax ora se lembrava de sua impetuosa bravura,
e 20 se virar para tris tentava refrear as falanges

'* Tradugio de Mary de Camargo Macedo Lafer.
'? Ver comentérios ao fragmento 11, p. .
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dos Troianos domadores de corcéis. Ora, virava-se para fugir.'”

Apenas no fragmento 12 esta qualidade do guerreiro supera as outras virtudes
atléticas: desse modo, Tirteu coloca no lugar do atleta dos jogos o jovem guerreiro
que, assim, obterd prémios similares aos que seriam destinados a este. (Luginbill,
2002, p. 411).

De fato, assim como no fragmento 2 W de Xenofanes acima citado, o
guerreiro de Tirteu obtém status eminente em sua sociedade (12.41 W) do mesmo
modo que o atleta vencedor de Xendfanes (2.7 W). O oferecimento de um prémio
(12.13 W: &ebov, termo frequentemente utilizado para designar o prémio obtido
com a vitéria nos jogos) e o alto apreco dado a ele (12.14 W) podem também
remeter a esse Contexto.

A relagio entre os jogos atléticos e a atividade militar pode ter sido frequente
na poesia de Tirteu. Além do simile da corrida de cavalos no fragmento 20W"', o

fragmento 14 W pode trazer uma associagio similar:

‘TIpiv Apeti)g TTeEAGoat Téppaoty 1 Bavatou’

Antes de alcancar os limites da virtude ou da morte.

A expressio Qpetiig (...) Téppaoty remete ao verso 43 fragmento 12 W, e
ambas parecem tratar de um contexto atlético: para Jiger (1966, p.116) a palavra
Téppa invocaria imediatamente na audiéncia a imagem das corridas em Olimpia. No
entanto, o termo da corrida de Tirteu apenas se encontra em batalha. E no fim desta
corrida, restam apenas duas op¢des: ou a virtude, ou a morte.

Pucci (2006, p. 36), contrdrio 3s leituras tradicionais do poema, considerou
que o priamel refere-se nio as virtudes celebradas nos jogos, mas alude diretamente

aquelas louvadas na Iliada. Assim, Tirteu configura uma polémica com o texto

P Outros exemplos: em 11.15. 318-327, o agitar da égide de Apolo “enfeiticava o peito” dos Danaos
e os “fazia esquecer-se da impetuosa fortitude” (322: év otiiBecov €0eNEe, AdBovro &e Boupidog
a\xfig) levando-os a uma fuga panica (1/.15.326: &g £pSPnBev Ayatoi dvahkideg)

! Ver comentérios aos fragmentos 6 e 7, pp.211-216.
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homérico: o poeta recusa as virtudes préprias dos herdis homéricos, de modo a
gloriar nio o nobre de ascendéncia divina, mas o soldado comum.

Por outro lado, caso se pense na ocasido de performance do poema como o
simpdsio, espago eminentemente aristocratico, verifica-se que a identiﬁcagﬁo dos
participantes nesse ambiente com herdis de investidura épica é corriqueiro e um dos
tragos caracteristicos da elegia marcial (Irwin, 2005, p. 36).

Jiger pensou que o poema engendrava uma transvaloragio (umwertung) da
palavra dpeti} em relagio aos poemas homéricos (1966, p.120). Para ele, o ideal
herdico da &perr} homérica transforma-se no heroismo do amor a pitria, recebendo
expressio artistica pela primeira vez neste poema em termos absolutos (1995, p.119).

Campbell (1982, p. 177) ofereceu outro ponto de vista para a compreensio
da &petn) no poema, e foi seguido por Luginbill (2002, pp.407-409): segundo o
autor, o uso da palavra apetn associado a Tod&v ja é um indicativo de que Tirteu
trata a nogio de virtude nos mesmos termos que Homero, como diversas formas
particulares de exceléncia. H4 outras virtudes, mas para o poeta, todas sio inferiores
a coragem.

O uso de 1&’ &petn) no verso 13 € outro indicativo da especificidade deste
termo na poesia de Tirteu. A expressdo consagra a apet) marcial como suprema, em
vez de propor uma defini¢io geral sobre o que é a virtude, como pretendera Bowra
(1938, p.70).

Para Bowra, Tirteu tenta definir o avijp ayaBdg, explicando-lhe seu lugar
na sociedade a partir de uma definigio geral de sua dperii. Gerber (1970, apud
Luginbill, p.407, n. 21) nota o paralelismo nas posi¢des dos pronomes em 16’ dpetn
e 160’ Gebhov, de maneira a pensar que as duas expressdes devem ser sintaticamente
entendidas da mesma forma. Sendo assim, Gerber observa que tanto “Isso é dpeti}”
quanto “esta éps‘rﬁ” sdo interpretacdes possiveis, no entanto o contexto do poema

favorece a segunda.'”

2 A tradugio de Aluizio Faria de Coimbra (1941) mantém a correlagio sintitica vertendo a
passagem por “Mais alta esta é dos homens a virtude/ e florio (...)
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Observando este contexto, mantém-se aqui posigio similar a de Luginbill
(2002, pp.407-409): o poeta refere-se as diversas &petai — todas afins ao universo
ético e aristocritico grego — de modo a eleger aquela que lhe é mais conveniente em
seus poemas: a coragem que deve ser demonstrada em guerra. Elegendo esta virtude,
o poeta agora define o homem que a possui, o herdi que participa da guerra por sua

terra e seus familiares.

O homem bom na guerra (vv. 15-22)

O ideal do soldado valente, 0 homem bom (&vnp ayaBdc) na guerra,
engendra boa parte das reflexdes morais da obra poética de Tirteu. (Bowra, 1960, p.
59). Questio que recebe uma de suas maiores expressdes no fragmento 10. 1- 2 W
(Bowra, 1960, p.60)">.

Também no fragmento 12 W, o valor marcial é associado 2 defesa da
terra pitria: o homem bom é considerado um bem comum a toda a cidade e ao seu
povo (v. 15). Jiger (1966, p.120) equaciona o termo Euvov €0B\Ov ao conceito
tardio de kowvov ayabdv, e assinala que o tnico valor que define o herdi no tempo
de Tirteu € o seu zelo em lutar pela terra pétria, ao passo que o her6éi homérico tem
unicamente propositos pessoais.

Bowra (1960, p.65), seguindo leitura similar, pontua que nio hd no
poema de Homero um homem que possa ser chamado de ayafdg no sentido dado
por Tirteu, entretanto reconhece em Heitor um homem préximo desse ideal.

J4 foi visto anteriormente que o sentimento patridtico ou de coletividade
existe tanto na poesia de Homero quanto na de Tirteu, e as diferencas existentes
restringem-se ao género e as circunstincias de cada poema, nio sinalizando
propriamente um desenvolvimento histérico'™.

Adkins (1960, p. 33) sugeriu que os herdis homéricos sio caracterizados

como ayaboi nio somente pela nobreza de seu nascimento, mas também por

' Ver os comentirios ao fr. 10 W, pp.63-73.
* Ver Introdugio.
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(deverem) apresentar as qualidades que permitem o bom regimento de uma
sociedade, seja na guerra ou na paz. Assim, aquele que possui a apeti} é também tido
como capaz de defender a coletividade, e deve conjugar atributos como forga e
coragem. Uma vez que estes atributos sio os que uma sociedade em tempo de
guerra mais necessita, é natural que aqueles que os possuem sejam denominados
ayaBdg (Adkins, 1971, p.13).

Desse modo, a apetr} considerada um bem comum a todo o grupo nio é
ideia exclusiva da elegia de Tirteu. Luginbill (2002, p. 408) relembra o fragmento 2
W de Xendfanes que define a sabedoria como dpetr} mais importante em vista do
beneficio que ela pode proporcionar a pélis (opikpov &' &v 1t e ydppa yévorr'
el 11, /el Tig debhevwv viked Tlioao mop' 6x0ag : pouco seria pra cidade/ se
conquistassem vitdria ds margens do Pisa) No canto 19 da Odisseia (vv. 106- 114)
compartilha-se de um ideal similar quando Odisseu menciona que o povo prospera

(&petdv) quando estd sob o governo de um rei excelente:

“® yuvat, ouk Av Tig ot Bpotdv e’ Ateipova yoiav
VEIKEOL: T} YAp O€U KAEOG OUpaAVOV eUPUV TKAVEL,
1% , 3 ~ ) ’ 1% <
¢ T€ Tev 1) Paoctiijog dpupovog, 66 te Beoudng
[&vEpdoty év ToMoiot kai ipBipoiotv dvdoowv]
eudikiag avéynot, pépnot O¢ yoia pélaiva (110)
Tupoug kai kpibag, Bpibnot 6 Sévdpea kapmd,
ikt &' Epmreda piida, Bdhacoa O Tapéyn 1yBUg
) ) ’, ) ~ N N s ~ g
€€ eunyeoing, apetdot d¢ Aaoi Ut avTol.
Mulher, nenhum mortal sobre a terra infinita poderia
repreendé-la, pois a gléria tua alcangou o céu vasto,
como se fosses um rei irreprochavel, que piedoso
[entre muitos e poderosos vardes reinando]
sustenta boas decises. e a terra negra produz-lhe (110)
trigo e cevada, as drvores se vergam de fruto,

as ovelhas parem sempre e o mar fornece peixe,
gracas 20 bom governo. Sob ele o povo prima.
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Ao estudar os conceitos de Tip e aperfi em Homero e especialmente na
Iliada, Margalit Filkenberg em “Time and Arete in Homer” (1998, p. 21) nota que a
apeti) deixa de existir quando nio colocada a servigo de propésitos publicos.

Nesse sentido, Heitor nio seria o inico que serviria como exemplo de
algo préximo ao ideal de aviip &yoBd¢ de Tirteu, mas conforme o exemplo de
Finkelberg, também em menor evidéncia, Aquiles, visto que fica implicito que a
apetn) do herdi grego deixard de existir se ele continuar abstendo-se da guerra
(Finkelberg, 1998 p. 21-23) e permitir a morte dos seus aliados aqueus. No canto 11
da Iliada, Nestor conta a Pitroclo como, ainda jovem, tomou parte do confronto
contra os Epeios em favor de Pilos e sobressaiu-se no combate. Em seguida,

compara-se a Aquiles (Il. 11. 762-764):

@G €ov, el TTOT' €0V YE, pet’ avdpaotv. avutap AyiAeug
010G Tfig APETHG ATTOVAOETALT T LV O1W

ToAA petakAavoeoBat emeik' Ao Aaog GAnta.
Assim eu fui, se o fui um dia, entre os vardes.

Mas apenas Aquiles aproveitard seu valor; Sim, creio

que ele muito chorara, depois que a tropa for destruida.

A cena continua no Canto XVI, quando Pitroclo dirige-se a Aquiles,

reproduzindo a reprimenda de Nestor (16. 29-33):

ou &' apnyavog émheu AytAAel.
un épé ' ouv outée Ye AdBot xShog, bv ou puAdooei (30)
aivapérn- Tt oeu GANog ovijoeTal Oyiyovog Trep

al ke pr) ApYELoloLy Aelkéa AOLYOV AHUVIG;

Tu és impossivel, Aquiles.

Que nio se apodere de mim essa colera que tu guardas, (30)
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terrivel virtude! Quem no futuro se beneficiara de ti,

se nio repelires a vexatdria ruina dos Argivos?

Segundo Finkelberg (1998, p.22), embora a expressio dpetr} nio conste
nas palavras ditas por Pitroclo, ele reproduz quase que fielmente o que diz Nestor
no canto 11, insinuando que se abster da luta implica perder a sua virtude, e por
extensdo, a sua propria razdo de ser, uma vez que tal atitude nada lega aos outros
homens (pésteros ou nio).

Deste mesmo modo é que pode se dar na poesia de Tirteu a associagio
entre apetn individual possuida pelo guerreiro e a sua comunidade: o guerreiro
receberd os beneficios de sua aper apenas quando esta for significativa para seu
povo, isto é, um bem comum a todos (Euvov EaBov).

Os versos 16-20 compdem o cariter do aviip ayabdog que garante o
sucesso na guerra. Hi de se notar que o verso 20 termina com a mesma declaragio
que conclui o verso 10 (“avip dyaBdc év moAépwt”) e que retoma, ainda, o &vdpa
mencionado no verso 1. Deste modo, Tirteu separa seu poema em duas partes
distintas cujas estruturas s3o equivalentes: os primeiros cinco disticos expdem aquilo
que nio tem lugar na elegia marcial e os cinco disticos que se seguem apresentam a
matéria digna de canto: a virtude guerreira (vv. 11-12), os beneficios que dela
provém (vv. 13-15) e os principais elementos que caracterizam seu detentor (vv. 16-
20).

Tirteu engendra assim dois pSlos opostos, um negativo nos vv. 1-10, e
outro positivo em 11-20, mas correspondentes em estrutura, Visto que sio
enquadrados claramente por uma mesma oragio ao término de cada um dos cinco
disticos (Frinkel, 1975, p.339, n. 8). Frinkel considerou, por outro lado, que este
equilibrio entre as partes do poema denunciava-o como préprio do periodo classico.

Entretanto, considera-se que este tipo de construgio pode ser um trago
comum na poesia elegiaca: a teoria de Faraone (2008, pp.49-50) é a de que este tipo
de construgio em blocos é recorrente na elegia grega arcaica, e pode até mesmo ser

rastreada em outros fragmentos de Tirteu.
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No fragmento 10 W de Tirteu, por exemplo, o verso 21 ecoa o primeiro
verso do poema e hi um padrio retérico alternado, que conjuga reflexio e
exortagio: a cada cinco disticos de reflexido, marcados pelo emprego de uma terceira
pessoa do singular, seguem-se outros cinco de exortagio, denotados pela segunda
pessoa do plural e pelo subjuntivo exortativo.

Coincidentemente, o fragmento 11 W também se inicia com uma
exortagio (vv. 1-10) e parte para a reflexio (vv. 11-20) antes de seguir para a
descricio da batalha (vv. 21 ss.).

Mas que caracteristicas sio essas, as do avilp ayoBoc? Tirteu refere-se
novamente ' A necessidade do homem permanecer em uma posicio fixa (Srofdg)
condigio oposta a fuga, do mesmo modo que em 10.16 W. volepéws (“sem
trégua”, vv. 17) segue em enjambement, recebendo destaque por estar em inicio de
verso e ser o dnico termo que antecede A cesura. O procedimento reforga todo o
verso anterior, que retrata uma posicio de combate cara a Tirteu (...51afag év
Tpopdyotot pévn, firme na vanguarda se mantenha).

Nesse trecho, a mengio a fuga serve apenas para recrudescer o valor do
heréi objeto de louvor: 0 homem bom elimina por completo de sua mente o desejo
de fuga. Situagio bem diferente se 1é em outros fragmentos: no fragmento 10 W
supramencionado, também héd a condenagio da fuga em termos similares (Fr.10.16
W), mas esta é condendvel sobretudo porque acarreta um destino funesto para os
ancidos (10.21-30 W)"% no fragmento 11 W, a fuga e a derrota sio situagdes
aceitiveis e talvez até mesmo corriqueiras (11.9: perd q)suyévroov...éyévsoes,
“estivestes entre os que fogem..”).

Para lutar firme nas primeiras linhas do combate, o guerreiro deve
arriscar a sua vida (yuyn) e coragio (Bupdv). O sentido € inequivoco e a ideia,
recorrente'”. Os dois termos sio representativos de principios vitais humanos.

Postos lado a lado e ocupando todo o primeiro hemistiquio do verso 18 na forma de

" Ver Tirteu 10 W. 31-32; Tirteu 11 W 21-22. c.f. anilise do fragmento 11 W.
O guerreiro enquanto um objeto de louvor é mencionado apenas brevemente (10.29-30), nio

ocupando o argumento central do poeta como no fragmento 12 W.
Y7 Ver Tirteu 10. 18 W, 11.5-6 W
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espondeus, o poeta destaca a oposi¢io marcante entre a vida e a necessidade
eminente do combate, que a pde em jogo (TrapOepevog).

A representagio de Tirteu para cada um destes elementos é comum,
também, a Homero." O Bupdg pode ser entendido como um principio vital, uma
vez que a0 abandonar o corpo faz cessar a respiragio e a consciéncia. E, no entanto,
ativo durante a vida e considerado sede dos pensamentos e sentimentos (Corréa,
2009, p.36), dentre os quais a coragem e a colera. A yuyr, por outro lado, diz
respeito frequentemente ao tltimo sopro vital, que abandona o corpo do individuo
juntamente com o Bupog. Difere do Bupdg por nio ter nenhuma participagio ativa
na consciéncia ou pensamento (Corréa, 2009, p.36), e por poder designar, portanto,
a alma dos mortos. Por extensio, Homero, como Tirteu, ja representa a q;uxﬁ como
a propria vida que é colocada em jogo no combate (Corréa, 2009, p.38).

Por fim, Tirteu salienta o valor da cooperagio como uma caracteristica
essencial na guerra. Assim como em outros poemas ele admoesta os guerreiros a

). Nesse sentido, uma

permanecerem lado a lado (mrap’ &AARAotor pévovreg
caracteristica do bom guerreiro é manter-se ao lado de outro homem e o encoraji-
lo 4 luta, nio s6 com exemplos, mas também com o discurso (Pucci, 2006, p. 31). O
poeta refor¢a a nogio de cooperagio empregando dois termos que indicam esta
proximidade: mAfjotov e TTapeOTAG.

Pucci (2006, p.31) viu neste verso um elemento metapoético: para o
autor, o discurso que o guerreiro faz para outro no ambiente da guerra se identifica
com o préprio discurso que a elegia realiza. Em outras palavras, a prdpria elegia
torna-se uma agio bélica. A hipdtese é interessante, pois, se considerarmos dessa
maneira, a elegia exortativa marcial realiza-se antes em performance, mimetizando em

forma poética o discurso guerreiro que O poeta espera de seus interlocutores. Nesse

sentido, ao emular um contexto bélico, podemos supor que essa performance

¥ Defradas (1962, p. 38) observa que o verso é composto a partir da jungio de duas férmulas
homéricas: yuydg mapBepevoie Bupdv TAjpova Exowv.

¥ Ver estudo do fragmento 11 para uma anilise mais detalhada do valor do auxilio mutuo na poesia
de Tirteu.
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provavelmente se inseriria hum ambiente propicio 2 ficcionalizagio de papéis como
0 simposio.

Os versos 20-21 descrevem as habilidades fisicas do heréi de Tirteu, e
demonstram que a &petr) do homem bom provoca efeitos tangiveis no campo de
batalha (Luginbill, 2002, p. 408). Do mesmo modo que a caracterizagio do
guerreiro privilegia o individuo, e nio o yévog (como em 11.1 W) e tampouco hd
referéncias ao coletivo, como hi no uso da primeira e segunda pessoa do plural nos
fragmentos 10, 11 e 19, também pode se pensar que os feitos de forca descritos nos
versos 20-21 sio estritamente individuais (Luginbill, 2002, p.411) e aludem a um
mundo tipicamente iliddico — onde um herdi destaca-se da massa por suas habilidades
sobre-humanas.

Contudo, tal visio idealizada (Luginbill, 2002, p. 410) nio é exclusiva da
épica, mas também recorre no mais extenso fragmento militar de Calino, onde
surge, enfatizada, a individualidade do guerreiro (polvog €cdv, v. 21). Cabe lembrar,
ainda, que a recompensa do interlocutor de Calino por seus feitos épicos, a

lembranca de todos, serd a mesma que Tirteu concederi ao seu véog nos versos 27-

42 (Calino, 1.18-21 W):

Aadi yop ouptavtt t60og kpatepdppovog avdpog
Bvnokovtog, Lodwv &' dErog Npbéwv-

DOoTIEP YAPp piv TTUpyoV év 0pBodpoioy opdoty- (20)
epdet yap oMwv GEia polivog Ecv.

Toda a tropa tem saudade de um vario de coragio forte
que morre, e em vida era digno de semideuses.

Com os seus olhos veem-no qual uma torre, (20)
pois, embora 6, faz atos dignos de muitos.

O feito do guerreiro tirtaico consiste em desfazer as falanges'"’ inimigas

(vv.21) e deter o fluxo da guerra (vv. 22). O cariter herdico de cada agio ainda é

'O termo poAAGy Yo serviu de argumento para Wilamowitz (1908, apud Luginbill, 2002, p. 407)
destituir do poema a autoria de Tirteu, uma vez que, segundo ele, esta titica de guerra ainda era
desconhecida no tempo de Tirteu. Mas o termo poderia ser usado em um sentido menos especifico,
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realcado pelo advérbio aiya, (“prontamente”), em inicio de verso, e pelo dativo
omoudijt ( “a sério”, “com zelo”, mas também “com rapidez”), em espondeu.

Para Campbell, xUpa payiic é expressio provavelmente cunhada por
Tirteu (1982, p. 181). No entanto, a imagem é recorrente desde Homero. Fenno
(2005) em A great wave against the stream: water imagery in Iliadic battle scenes,
assinala ser tradicional comparar o ruidoso avango de tropas gregas ao mar em
movimento, em similes que podem ser amplificagdes poéticas de a¢des denotadas
pelos verbos yéw (“espalhar-se”), ‘péw (“correr”, mas também “fluir’) e oeiw
(“langar-se”), verbos que podem ser utilizados tanto para referir o0 movimento das
dguas quanto, em sentido estendido, o movimento de agrupamentos humanos
(2005, p. 479). Assim, ndo raro o poeta épico compara a investida das falanges

gregas a0 acampamento troiano com ondas do mar pulsando nas praias (Il. 4. 422-

428):

‘Q¢ &' Ot' év atytoAd Tohunyéi kipa Bokdoong

OpvuT' ETTACOUTEPOV ZeQUPOU UTIO KLV GAVTOG:

TIOVTIQ pEV TE TIPGOTA KOPUTOETAL, AUTAP ETIELTA

YEPOW pnyvUpevov peydha Bpépet, apet O¢ T Gxkpag (425)
KUPTOV €0V KopupoUtat, AmroTrtuet &' alog dyvnv:

WG TOT' EmaooUTEPOL Aava®dV KIVUVTO ANAYYES

vAepéwg TTOAepov O€-(...)

Como as ondas do mar quando na praia undissona

avangam, ininterruptas por Zéfiro langando-se:

em alto mar elas primeiro se encristam, ai depois

rugem forte rebentando contra a terra, e em volta (425)
dos promontérios se ergue inchada e vomita a salsa escuma;

assim, ininterruptas as falanges dos Danaos langavam-se

como é frequente na Iliada (ver, por exemplo, 19. 158), onde designa simplesmente as fileiras do
exército.
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sem trégua a guerra.

Desse modo, Tirteu faz uso de uma imagem tradicional — nio confim a
Homero mas frequente em outros contextos'*' — para evocar a estrondosa investida
de numerosos guerreiros inimigos (Suopevéwv avdpdv Erpeye pdhayyag, vv. 21)
— que o guerreiro ideal detém, mantendo-se firme em seu posto (Srafdg, v. 16) 2
maneira, por exemplo, dos dois Ajantes na Iliada (17.746-753) que, imdveis diante
dos troianos que avancavam em linha reta, se assemelham a uma barragem dividindo

a 4gua dos rios (Fenno, 2005, p.487, n. 27):

9 \ b
avtap omiobev

Alavt' 1oyaveTny, (G Te TIpWV 1oYAVeL Udwp
€ ’ 7’ ’ ’
UMerg Tedioto Srampuoiov TETUXNK®G,
e AN ’ ~ 9 e ’
¢ e kai 1pBipwv Totopdv deyevd péebpa
ioyet, dpap &€ T AT poov Tediov &¢ TiBnot (750)

7’ 9 ’ ’ ’ o8 ~ ¢ ’
TAGT V- 0UdE T piv oBével pryvior péovreg:
¢ aiel ATavTe pAYNV AvEEPYOV OTILOO®

Tpowv: (...)

E atras deles
os Ajantes refreavam o inimigo, qual barranco
frondoso da planicie, que refreia a d4gua violenta,
que até mesmo as intensas correntezas dos fortes rios
retém; prestes a planicie pOe a correnteza a vagar (750)
por toda a parte, e nem fluindo com forga ela a rompe;

Assim sem cessar 0s Ajantes faziam retroceder a investida

1 De Falco (1941) cita Esquilo, sete contra Tebas, vv. 64: (Bod yap xipa xepoaiov otpatot-“estronda
a sélida onda do exército”, Tradugio de Jaa Torrano, 2009). Fenno (2005, p.478) menciona que na
poesia mélica, Anacreonte utilizard 2 imagem nio para aludir ao estrondo provocado pelas tropas,
mas a um colega barulhento no simpésio (Fr. 427 1-2 PMG, pi} § &Hote kipa movriov/AdAaLE...
“Como a onda maritima/ndo tagarele..”).
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troiana (...).

O herdi tirtaico e suas recompensas (vv.27-43)

Tirteu relata nos versos 23 - 34 as recompensas que aguardam o avijp
ayaBog na morte, enquanto nos versos 35 - 42 descreve as suas prerrogativas caso
sobreviva A guerra. Bowra (1938, p.66) observa que esta ordem nio deve causar
estranhamento: decerto a morte em batalha soaria mais satisfatéria do que a vida
apds a vitdéria. Por outro lado, essa maior importincia pode se dar simplesmente
porque a morte ha guerra é o maior objeto de preocupagio do poema (De Martino
e Vox, 1996, p. 576). Frinkel (1975, p.339, n.8) nota que os versos 23-34 sio
enquadrados por dois disticos que apresentam ideias similares (23-24 e 33-34),
formando assim uma unidade.

Tanto as epopeias homéricas quanto a elegia marcial exortativa compartilham
da ideia de que o valor marcial é 0 meio para conferir a gléria (kAéog, kléos) para um
individuo em meio ao seu povo e cidade (Irwin, 2005, p. 55).

Os versos 23-24 apresentam uma nogio de gléria (khéog, kléos) que esta
diretamente relacionada 2 morte. A morte em pleno campo de batalha é bela, pois
acarreta a construc¢io do ofjpa — o timulo que resguarda a meméria do herdi, para
que “as geragdes futuras perguntem a respeito” (Od.11.76), em contraponto 2
obscuridade de uma morte anénima (Goldhill, 1991, p. 71). Nesses termos, a gléria
(kAéog) de um homem que perece no combate transfere-se também 2 sua cidade e a
seu pai (eUkNetoag, v. 24, ver Pucci, 2006, p. 32), pois este guerreiro demonstra a
exceléncia militar essencial para a salvagio da cidade, que o poeta retoma novamente
nos versos 25-26: o bom guerreiro luta nas primeiras linhas (év wpopayoiot, v. 25) e
morre a0 receber os golpes pela frente (tpdoBev, vv.26) situagdo contriria 3 morte
vergonhosa descrita nos versos 17-21 do fragmento 11, onde o préfugo é atingido
pelas costas (GmrioBev) e assim perde a sua dperr) (De Falco, 1941, p. 187). Assim,

segundo Assungio (1989, p.32) “a disposi¢do para o risco maximo é o tnico meio de
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acesso 2 gloria”. Desse modo, apenas “arriscando sua vida e coragio audaz” (v. 18) hi
a possibilidade do xkAéog: seja por meio de uma morte que consagre a existéncia
herdica do guerreiro (vv.23-24) seja por meio do triunfo da vitéria (vv.35-36)

As distingdes recebidas pelo guerreiro morto visam transpor o
problema da mortalidade. A morte é fonte de reconhecimento. Este reconhecimento
é sobretudo afetivo: mSBog (pdrhos, “saudade”), no verso 28, corresponde ao desejo
irrealizdvel por aquilo que estd ausente (ver Chantraine, 1968), enquanto &pyahéog
sugere a dor e o sofrimento proveniente do luto (kéknde) por alguém importante
para a cidade. A importincia do guerreiro é reforcada pela ideia da totalidade
expressa pelos sujeitos desse luto: véor O yepovres, (néoi edé gérontes, “jovens e
velhos” v.27) e t&oa oM (pdsa pdlis, “toda a cidade” v.28). '+

As recompensas expostas nestes versos demonstram que a
imortalidade nio provém apenas da poesia, ideia explicita no priamel, mas também
do timulo: se os feitos sio consagrados pelo canto poético, a tumba do herdi é o
simbolo de sua permanéncia no mundo — “o antincio visual de sua existéncia, a
tentativa pldstica de resposta ao problema insoltivel da morte” (Assungio, 1989, p. 9).
E, nesse sentido, aquele que demonstra valor marcial ao permanecer no combate e
morrer pela sua terra e por seus filhos (vv. 33-34) adquire renome eterno para si e
todos os seus (vv. 30-31).

Pucci (2006, p. 32) imagina que este passo realiza performativamente
a imortalidade poética prometida nos versos 1-9 a0 homem corajoso. Nesses termos,
O poeta parece revelar o contexto civico e a ocasiio simpotica de seus versos, uma
vez que projeta as afec¢des civis em seu canto e assim torna-o 166og, e nio mais
somente exortagio a luta — ato circunscrito ao espago bélico (2006, p.32).

Os dltimos disticos do poema (vv. 35-42) dedicam-se a apresentar a
honra que o guerreiro corajoso recebe caso sobreviva i batalha, em versos

assimilados pelo poeta da Teognideia ( 933-938):

"> Do mesmo modo que ocorre em Calino 1W: o guerreiro morto é deplorado tanto pelo humilde
quanto pelo poderoso (OMiyog kai péyas, oligos kai mégas vv. 17) e por toda a tropa (cuptavti Aad,
v.18). Ver Assuncio, 1989, p. 165.
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IMawpoig avBpwmwv apetr) kai kadANog OTrnder-

v e\ ’ b ’ 9.

OAP1og, O¢ TOUTWV APPOTEPWV ENOYEV.

9 ’ ~ 14 ~ 7’ e’ 1 b) 7’

TIQVTES PV TIHQOLV: OPGS VEOL OF T KAT' QUTOV (935)
XWPNG EIKOUOLY TOL TE TTAAALSTEPOL.

YNPATK®V ACTOIOL PETATIPETIEL, OUSE TIG AUTOV

BAGTrTEwy oUt' aidolc oUte dikng eB€Aer.”

“Virtude e beleza acompanham poucos homens:
venturoso, aquele que dispde de ambas.
Todos o honram: jovens e seus coetdneos (935)
cedem-lhe lugar no conselho, e também os mais velhos.
Envelhecendo, distingue-se entre os cidadios e ninguém

quer faltar-lhe com o respeito e a justica.”

Assim, pode-se supor, como Irwin (2005,p.79) que hi
aparentemente uma forte associagio dessa poesia ao seu contexto civico: a pdlis é o
meio e o0 espago para a aquisi¢io de gléria que transcende a duragio da vida humana
(vv.23-34) e estima de uma comunidade (vv. 35-42).

O dltimo distico (vv. 43-44) realiza a exortagio, clamando que os
véor aspirem pela virtude mais alta, a coragem. Cabe ressaltar o uso de viv, que
introduz o recurso retérico da évapyeia, a fim de sugerir e presentificar fortemente
no ambiente de performance uma situagio de guerra (Bowie, 1990, p.222).

Para Luginbill (2002, p.413) a exortagio final é puramente fantasiosa:
o jovem deve buscar a coragem, pois assim garantird gloria perene a si mesmo e a
sua progénie. Quadro bem diferente serd encontrado em outros fragmentos, onde os
beneficios da vitdria nio sio assim tio realcados. Em geral, os guerreiros dos poemas
de Tirteu lutam porque nio tém alternativa: deve-se lutar nio para obter a
imortalidade, mas para evitar a vergonha advinda de um exilio vergonhoso,

considerado pior do que a morte (10. 1-14 W).
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Assim, Luginbill conclui (2002, p. 413)que as diferengas entre o
fragmento 12 W e outros residiam em suas circunstincias particulares de
performance: enquanto os demais poemas eram dirigidos a guerreiros experientes,
que conviviam com a brutalidade da guerra, o temor e a possibilidade iminente da
desgraca - os versos do fragmento 12 tinham como alvo um publico jovem,
inexperiente na guerra, e dessa forma as promessas de recompensas expostas nestes
versos, tipicas de heréis épicos, soariam mais atraentes.

Observamos, a partir dos tragos aduzidos acima por Bowie (1990, p.
222, p.228), Luginbill (2002, p.413) e Pucci (2006,p.32) a possibilidade de adequar
esta poesia a um cendrio de performance para além da campanha militar e dotado de
certa conotagio civil: o simpdsio aristocratico no interior da polis.

Caso se pense, ainda, como Irwin (2005, p.104), que a pdlis aparece
subordinada a perspectiva do herdi possuidor da exceléncia marcial, que ocupa o
ponto central do poema, e que as recompensas obtidas por ele sio estritamente
pessoais e familiares (gloria eterna para si mesmo, familia e a progénie, vv. 23-34;
estima entre 0 povo, vv. 35-42), pode-se concluir que a leitura desse fragmento nio
sO se restringe a uma audiéncia jovem e inexperiente na guerra, mas também
constitui um forte exemplo da emulagio e ficcionalizagio de papéis heroicos que,
segundo Irwin, se assume no ambiente do simpdsio como um meio de afirmagio e

justificativa de uma aristocracia ante o espago iminente da polis.
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II. As Elegias Narrativas e o Festival Piiblico
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Capitulo 1

A Poética da Eunomia
A Eunomia e a miragem espartana

A Eunomia ocupa um lugar peculiar no corpus de elegias de Tirteu e talvez
sem paralelo em outros poemas elegiacos gregos arcaicos, porquanto seus versos
parecem aludir a0 mais importante registro da histéria de Esparta, a assim chamada
Grande Retra. De acordo com Plutarco, o documento foi outorgado pelo legislador
lendario Licurgo, que o trouxe de Delfos na forma de profecia (Vida de Licurgo, 6).

Acredita-se que a citagio de Plutarco nio seja uma transcrigio exata do
oriculo recebido por Licurgo, e sim o prdprio texto da lei, que teria sido registrado
por Aristdteles na obra perdida Aaxoviov molteia (lakonion politeia; ver Wade-
Gery, 1944b, p.115). O texto contém informagdes religiosas e administrativas, que
demarcam o papel do povo (6&pw) no processo de decisio politica — a ele, relata
Plutarco, apenas cabia aprovar ou reprovar as propostas oferecidas pelo conselho

(Ver Raaflaub, 2006, p. 395):

oUtw Ot Tepl tavtnv €otoudace THV ApYNV O AukoUpyog WOTe povIelav €k
Aehp&dv xopioat Trept aUTHg, fiv * pATpav kohoUotv. Exel OE oUTWG:

“Atog ZuMaviou kol ABavag Zulaviag 1epov  1dpuodpevov, ¢ulag pulaEavia
kol oPag @PaEavia, Tpidkovia yepouoiav Ouv ApYAYETALS KATOOTNOAVIQ,
wpoag €€ dpag ameAaletv petaEu BaPukag e kai Kvakidvog, oUtwg elogpépety
Te Kol dgpiotacBar §dpw av<ta>yopiav Hpnv Kad KpdTog.”

Licurgo zelou tanto pelo poder que trouxe de Delfos uma profecia sobre isso, a qual
denominam Retra. Diz o seguinte: “Depois de fundar um templo de Zeus Silanio e
Atena Silania', as tribos distribuir'*, as obes'* organizar e instalar um conselho de

5 Ogden (1994, p.102) propde para este epiteto a etimologia ouv — Aav — 10g, sendo ouv o prefixo,
“com” e Mavog a forma dérica para Afjvog, “cavo”, um sindnimo para koihog, que em Homero é um
epiteto para a regido da Lacedemoénia (I1.2. 581). — 10 é o sufixo formador de adjetivo. Assim,
segundo o autor, Zeus e Atena recebem este epiteto porque seriam os protetores do vale entre Bébica
e Cindcion.

' Participio aoristo de ¢uAGCw (“distribuir em ¢UAar”) ou ¢uAdoow (“guardar”, “manter”,
“vigiar”)? A primeira op¢io parece mais apropriada, tendo em vista um possivel espelhamento entre
pUAag puAGEavTa (“por em tribos as tribos”) e dPBag dPAEavTa (“por em obes as obes”).
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trinta ancidos com os seus principes, realizar a apela'* de tempos em tempos entre

Bibica e Cindcion. Dessarte, propde e depde, mas o poder e a respon<sa>bilidade
serio do povo. [Plutarco, Licurgo, 6.1-3]

No poema, Tirteu justificaria a autoridade do poder real e a validade das leis,
afirmando que ambas estavam assentadas em estatutos divinos: os reis sio
descendentes de Héracles; a regiio do Peloponeso, uma didiva de Zeus para eles; e a
constituigio, prescrita por Apolo.

Segundo Jiger (1932 apud De Falco; Coimbra 1941, p. 158), provavelmente

7. Tirteu defendia uma constitui¢io na qual o

influenciado pela leitura plutarquiana
povo ocupava posi¢io secundiria, e os reis e anciios detinham grande poder de
decisio. O contexto encontrado pelo erudito é que, com o término da Segunda
guerra da Messénia, o povo toma conta de sua forga e passa a reinvidicar maiores
privilégios politicos de seus lideres; Tirteu, assumindo o papel de mentor e educador
do estado, compde a Eunomia com o intuito de relembrar o cardter sagrado da
constitui¢io e da origem espartana, e assim evitar um conflito.

Tal entendimento dos fragmentos de Tirteu incorrem em um problema que

os historiadores tém chamado de “Miragem Espartana™*

. Quanto daquilo que
sabemos da historia espartana nio é fruto de uma visio equivocada de autores
estrangeiros, provocada pela distancia, preconceito ou fascinio? Quanto nio é parte
de uma reinvengio tardia da tradigio, operada no periodo Clissico e Helenistico
(Nafissi, 2009, p. 128) ?

Nesse contexto de testemunhos escassos ou pouco confidveis da histdria
espartana, o poema de Tirteu ocupa um lugar maior do que poderia ter tido

originalmente, cercando-se desde a Antiguidade de narrativas que o colocam como

um registro importante da figura de Licurgo, das leis atribuidas a ele e da fundagio

' As obes eram subdivisdes das ¢UAot espartanas. (LS])

140 &reM\atewv, LSJ: equivalente laconico de éxkAnoialw (“realizar assembleia” ou “debater em
assembleia”). A apela, dessarte, é o nome dado & assembleia popular espartana.

"7 Ver Plutarco, Licurgo 6. 4 infra.

' Termo que ficou convencionado depois da publicagio da obra de Frangois Ollier, La Mirage
Spartiate em 1933,
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da Esparta Classica. Todavia, tais narrativas tém peso e devem ser levadas em conta
na medida em que influem no préprio estabelecimento do texto'”.

Mas quanto do poema de Tirteu refere-se explicitamente a um periodo
particular da histéria espartana, e quanto nio é uma utilizagio de lugares-comuns da
tradigio poética grega arcaica?

Aristételes (Politica, 5.1306b7 = Fr. 1 W) é o primeiro a mencionar que a
Eunomia fazia referéncias a um periodo de dissonincia politica que atingira Esparta
no século VII a.C. Aristoteles apresenta a Esparta de Tirteu como exemplo para sua
teoria de que conflitos no interior da polis estdo atrelados a disparidade de riquezas
entre os cidadios.

Embora nio fale nada sobre os pedidos do povo por maiores direitos
politicos, Aristételes menciona que Esparta encontrava-se a beira de uma guerra

civil por posse de terras:

€11 Otav ol pev amopdot Mav ol §' elmopdotv ( yivoviar ar otdoeig) kal
paAioTta v toig ToAépolg ToUto Yiverar ouvéPn O¢ kal ToUto év Aakedaipovi
UTTO 1OV Meonviokov mtéhepov- Sfjdov 6¢ [kai] Tolto ek Tiig Tuptaiou Toifoewg
tfig kahoupévng Elvopiag: OMPopevor ydp tiveg S 10V mOAepov AEiouv
AvadaoTOV TIOLETV THV XWPAv.

“Ainda quando alguns estio demasiadamente sem recursos e outros prosperam
(acontecem as sedigdes). Isso acontece, sobretudo, nas guerras: ocorreu também na
Lacedemodnia, durante a guerra messénica. Isso[ também] faz-se manifesto pelo
poema de Tirteu, denominado Eunomia. Pois alguns, oprimidos por causa da guerra,
achavam digno fazer uma redistribuigio de terras”.

A Descrigio da Grécia de Pausinias informa com maiores detalhes do que
Aristételes o teor dos confrontos em Esparta. Durante a Guerra da Messénia, os
espartanos teriam deixado intmeras por¢des de terra sem cultivo, para que os
messénios que habitavam a regido do Ira nio pudessem usufruir de seus campos.
Com o fim da guerra, a escassez de alimentos levou a revolta da populagio e a

ameaca de uma sedi¢io interna (4.18 = Fragmento 1 Bergk) :

' Ver fr.4 W p.169-191.
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OOTe kai emotoavto ol Aakedatpovior Soypa, ate Toig év i) Eipa pdMov f)
OpioLy aUTOIg YEWPYOUVTES, THv Meoonviav kal ti)g Aak®ViKiig TNV Tpooexi),
€0G AV TTONEPQOLY, EQV BOTTIOPOV. KAl ATTO TOUTOU O1TOOEIA EYEVETO €V ETTAPTI)
Kol OpoU Tf) O1TOSEIX OTATLG: OU YAp NVELYOVTO O1 TAUTI) T& KTHHOTA EXOVTES TQ
OPETEPA APYA ElvaL. kai ToUTolg pev T S1dpopa Siéhve Tuptodog:

E desse modo os Lacedeménios, porque cultivavam a terra mais para os habitantes
de Ira do que para eles proprios, tomaram a decisio de deixar Messénia e vizinhangas
da Laconia sem semeadura, enquanto guerreassem. Por isso houve carestia em
Esparta, e juntamente com a carestia, a sedigio: Pois os que tinham propriedades ali
nio suportavam que suas terras hio fossem cultivadas. Tirteu resolveu a desavenca
entre eles.

Se Van Wees (1999, p. 2) estd certo em suas hipéteses, o relato de Pausinias é
uma invengio tardia, que tenta conciliar o mito de Licurgo - cujas leis
transformaram Esparta em uma sociedade de iguais, bem antes do tempo de
Tirteu™ — com a evidéncia fornecida por Aristoteles de uma desigualdade
predominante na sociedade espartana. As consideragdes de Pausinias refletem uma
situagio particular e sem paralelo na Histéria de guerra da Grécia Antiga, podendo
ser resultado de uma especulagio posterior que visou adequar tanto a lenda de
Licurgo como o poema de Tirteu na histéria espartana.

Para Van Wees (1999, p.2) é mais provavel que Tirteu nio tivesse referido
explicitamente OS eventos posteriores a guerra, mas somente feito uma ou outra
alusdo 4 necessidade de redistribui¢io de terras, do mesmo modo que Sélon em seus
fragmentos. O Fragmento 34 W de S6lon, por exemplo, trata de um evento similar.
Embora seja patente nos versos abaixo o desejo do Eu poético em direcionar a
recepgio de sua figura no poema (Ver Irwin, 2005, p.133), o poeta também alude
nesse fragmento 2 necessidade de reformas (vv. 8 — 9) sem tecer narrativas de alguma

crise politica especifica:

"% Tirteu teria vivido duas geragdes depois da diarquia dos reis Polidoro e Teopompo (Ver Fr.5.1.W)
— que possivelmente combateram na Primeira Guerra da Messénia em tempos da 50° Olimpiada, no
tltimo quartel do século VIII a.C.. Segundo Aristételes, o oriculo recebido por Licurgo data de 776
a.C., época da 1° Olimpiada. (Ver Wade-Gery, 1944, p.115)
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ol &' €9’ apTayfioty n\Qov- EATTid' E{XOV apvenyv,

kaSok[<elo>v Exaotog altdv GABov elprioely IOV,

KAl pe KWTIANOVTA Aelg TpayUv EKPavely voov.

YoUva pev 16T Eppaoavto, viv &€ pot yohoupevor

AoEov 6¢Balpoic Opdot TAvTeg oTe Sijiov. (5)
oU YpEWV: G eV Yap €110, oUv Beoiov fivuoa,

&M a &' oU patnv Eepdov, 0udE pot Tupavvidog

avdaver Bint 1il..].e[t]v, oube miei[p]ng yBovog

mtarpidog kakoioty éaBhovug ioopoipinv Eyetv.

...Outros, vieram pela rapinagem, tinham esperanca de riqueza

e acreditavam — cada um deles — que encontrariam muita fortuna

e que eu, lisonjeando com brandura, revelaria um espirito rude.

Aquela vez, ponderavam coisas frivolas; agora, irritados comigo,

de soslaio olham-me todos, como a um inimigo, (5)
sem necessidade: Pois as coisas que eu disse, com Deuses cumpri;

as demais, nio realizei em vio, e com a violéncia da tirania

nio me apraz (?)... [. .], [i]r, nem que do pingue solo

pétrio os nobres tenham igual quinhio que os vis.

Ademais, este procedimento antes alusivo do que descritivo pode constituir
um traco do género: como trata de um momento contemporineo i sua
performance,”' poderia parecer redundante ao poeta descrever os pormenores da
situagio politica.

Da leitura das fontes pode-se aduzir apenas que Tirteu certamente teria
mencionado em seus poemas a ameaga da o1do1g que pairava entio na sociedade
espartana'”’, filiando-se assim a um tema tradicional da poesia elegiaca grega

arcaica.'™

"' Ou, supostamente, nio tio recuado como de grandes epopeias como a Iliada e a Odisseia. (Ver
West 1974).

'*? Segundo Platio (Leis, 629 b-e), contudo, Tirteu louvara apenas os homens que se destacavam em
guerra externa, e nada nos informa sobre como Tirteu poderia ter trabalhado o tema da otdoig:
ATENIENSE: “Vem, agora vamos perguntar todos juntos ao poeta aqui, desta maneira: “O Tirteu,
mais divino dos poetas (pois para nds vocé parece sibio e nobre, porque louvou com distingdo os
distintos na guerra), acontece agora que eu, O Clinias e o Cnésios aqui concordamos bastante com
vocé nisso, conforme nosso parecer; mas o que queremos saber com certeza ¢ se estamos falando dos
mesmos homens ou nio. Conte-nos, pois: vocé também considera que ha, com certeza, dois tipos de
guerra, como nés? Ou outra coisa?” Em relagio a essa pergunta, penso que até mesmo um homem
mais simples do que Tirteu diria a verdade, que hi dois tipos, uma que todos chamamos “civil” que
de todas as guerras é a mais dura, como diziamos agora ha pouco; a outra espécie de guerra — todos
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Um addgio espartano outrora atribuido a Tirteu ™, se considerado
legitimamente arcaico, coloca Esparta no mesmo patamar de outras poleis arcaicas
virtualmente contemporineas (como a Atenas de Sélon ou Mégara dos poemas
teognideos) e introduz uma tépica comum a esta tradigio poética: a ganincia e a
desmedida do povo sio responsdveis por levar uma cidade 3 ruina. O provérbio
encontra-se na Biblioteca Histdrica de Diodoro da Sicilia e seria um oriculo délfico

proferido (também) a Licurgo:

OTL O aUtog AukoUpyog fiveyke Xpnopov ek AeAp@v Trept Tiig prAapyupiag Tov ev
TIAPOLHIAG HEPEL PVIIHOVEUOHEVOV,

a prhoypnpatia Zmaptav OAel, GANo d¢ oudév.

A lembranga de que o préprio Licurgo trouxe de Delfos um ordculo a respeito da
avidez por dinheiro estd no trecho do adégio:

A ganancia arruinard Esparta, e nada mais.

A tendéncia entre os estudiosos é situar este provérbio no quinto século,
seguindo proposta de Willamowitz (1900, p.108, n.1 apud Van Wees, 1999 p. 27,
n.6). Cartledge (1987, 403), por outro lado, acredita que sua origem é posterior a

Guerra do Peloponeso. Van Wees (1999) voltou a propor uma ascendéncia arcaica

ficaremos de acordo, creio — [é aquela em que] conduzimos contra estrangeiros e outros povos,
muito mais suave do que a outra.”

CLINIAS: Sim, como nio?

AT. Entio vamos la: “Que homens, diante de qual das duas guerras, em louvor vocé elogiou assim
além da conta, enquanto censurou outros? Ao que parece, os [que lutaram] fora. Ao menos, vocé
disse em seus poemas o seguinte, que jamais poderia suportar homens que nio ousassem olhar uma
matanga sangrenta, e que “postando—se perto ndo atingem os inimigos.” Em vista disso, portanto,
nés dirfamos: vocé, ¢ Tirteu, conforme nosso parecer, elogia sobretudo os homens que se tornam
ilustres em guerra externa e estrangeira”. Ele, talvez, afirmaria e consentiria com isso?

CL. E claro.

3 Ver Solon 4.19 W (7} otdotv Eppulov ToAepdv B' eldovt' émeyeipel, “Desperta a sedigio civil e a
dormente guerra”). Xendfanes 1.20-23 W rejeita como comportamento adequado ao simpésio a
narragio de otdoeig (ol T payag SiEmewv Titivev oude Tydviwv / oide Keviavpwv,
TAGOPO<TO> TGOV TPOTEPWV,/I| 0TAT1aGg opedavag: Toig oudev ypnotov Eveativ, “e ndo devem
narrar combates de Titas, de Gigantes,/de Centauros, ficcoes dos antigos,/ou ardentes sedicées, nelas nao hd o
que preste”)

1> Na edi¢io de Bergk (1882) é o fragmento 3.
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para o provérbio. O autor verifica que o addgio é um verso hexamétrico perfeito'”
em dialeto dérico, e, como tal, dificilmente seria um produto da sabedoria popular,
mas teria sido recolhido dos versos de algum poeta que compds neste género.'
Quais seriam os candidatos? Para Van Wees, Terpandro seria o autor deste verso —
poeta que teria usufruido de fama na Esparta do século VII a.C. e Cujos poemas em
heximetro seriam uma mescla entre dérico e jonico.

Por conta do dialeto, notadamente dérico por causa do uso de o longo, Van
Wees prontamente descarta que os versos possam ter vindo de um oriculo, como
afirma Diodoro, ou que sejam provenientes da obra de um poeta elegiaco, uma vez
que ambos sio compostos em dialeto jonico. Ha possibilidade de contrapor essa
hipétese: um ordculo poderia ser alterado no processo de sua transmissio (Ver
Maurizio, 1997, p. 313); a poesia elegiaca também, embora o emprego do jonico
seja um elemento da composi¢io genérica, pode apresentar registros em outros
dialetos, como demonstra a prépria poesia de Tirteu, com alguns doricismos

ocasionais, e Solon, que apresenta alguns resquicios do dtico™

. Alguns explicam tais
resquicios como inépcia dos poetas (Ver De Martino e Vox, 1996); Gentili (1988,
p.230) chega a supor que os poemas de Tirteu foram compostos originalmente em
dérico, e sua redagio posterior em jdnico, mantendo os doricismos apenas nos

passos em que a métrica poderia ser comprometida. Noussia (2001, p. 349-50, apud

[rwin 2005, p.85, n.1) propde que os aticismos encontrados nas elegias de Sélon

"> Embora ele fosse conhecido de outras maneiras. Ver Plutarco, Moralia, 239 f (& ¢ihoypnpatia
Tmdprav OAect). HA também um problema de metrificagio (o o escandido como breve antes de xp
em @hoypnparia). West, contudo, encontra casos similares (1974, p.114).

156 Como ocorre amitide na poesia de Tedgnis. O verso 147 da Teognideia (év &¢ Sikarooivit
ouM\RONV A" dpet| ‘oL, “na justica estd a soma de toda a virtude”), também atribuido a Focilides
(fr.10 W), é um provérbio no tempo de Aristételes, e também os heximetros (vv.425 e 427) que
compdem os versos 425-428. O oposto também parece ser verdadeiro, e Tedgnis entrelaga a seus
pentimetros versos que poderiam ser provenientes de outras tradigdes (vv.15-18): Motlioar kai
Xaprreg, koUpar Atdg, ai ote Kadpou / é¢ yapov éNBoloar kahov deioar' €mog,/ *6TTL KAAGv,
pilov eoti- T0 &' 0U kahov ouU ¢ilov €oTi,” / ToUT' €mog dBavatwy B &1 otopdtwv. (Musas e
Gragas, filhas de Zeus, indo outrora / ds mipcias de Cadmo o verso cantaram:/ “o belo é amdvel, o nao belo
ndo é”/ este verso partiu de imortais ldbios.)

' Os manuscritos do fr.4 W de Solon apresentam Euvopia, o a longo alterado para 1 na edigio de
West (1974, ver p.77)
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poderiam ser um meio desenvolvido pelos poetas elegfacos a fim de estabelecer um
didlogo entre o local e o pan-helénico.

Nesse caso, nio seria licito supor que estes versos pudessem pertencer a
Tirteu? A edigdo de Bergk (1882, p.316) é a primeira a apresentar a citagio como
um fragmento de Tirteu. Para o editor, a sua autoria é “verossimil” e o verso
pertenceria 2 Eunomia, precedendo ao distico <é>8¢ dpyupétoEoc EvaE ékdepyog
ATOM®V/ xpucokopng Expn Tiovog €€ ddutou (“<Assi>m o rei do arco argénteo,
Apolo que age A distdncia,/ de durea coma, predisse do pingue santudrio”), que é a
versio de Diodoro para o inicio do fragmento 4 W (7.12.6).

Bach (1831, p.83) jé registra o provérbio em sua obra e também supde que
Diodoro possa ter reunido dois oriculos de diferente procedéncia como um s6, mas
é reticente quanto 2 sua atribui¢io por causa do uso do dérico em companhia de
versos de composi¢io predominantemente jonica. West (1974) prefere omiti-lo de
sua edi¢do, nio vendo motivo para atribui-lo a Tirteu (Ver Gerber, 1999, p. 43,
n.3).

O argumento de Bergk em prol da autoria de Tirteu é que Diodoro
misturou inadvertidamente dois ordculos diferentes registrados na obra do poeta. O
primeiro, sobre a ganancia espartana, trazido por Licurgo, e outro, que corresponde
ao Fragmento 4 W, recebido pelos reis Teopompo e Polidoro e cuja autoria de
Tirteu € assegurada pelo testemunho de Plutarco.

Se o verso fosse comprovadamente de Tirteu, nio se estaria diante apenas de
uma sociedade espartana idéntica a outras cidades gregas do periodo arcaico, como
também de um poeta que se serve de argumentos semelhantes aos de outros
elegiacos gregos arcaicos ao tratar das causas das revoltas civis. Em sua Eunomia,
Sélon (fr.4.1-6 W) defende que a causa da ruina de uma cidade nio se deve as
deliberacdes divinas, e sim 4 ganincia e auséncia de moderagio dos lideres que nela

habitam, caracterizada como UBp1g (hybris):

3 ’ N ’ N N \ v ' 2 ~
Npetépn O¢ TTOMG KoTa pev Atog oUtrot' OAeiTan

aloav Kol pokdapwv 0<ed>v ppévag abavatwmv-
Toin Yap peyaBupog émiokotog OPprpomtaTpn
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IMoAag ABnvain yeipag UttepBev €yer-

avutol &¢ pOeipetv peydAnv ol dppadiniotv (5)
aotoi Bovlovror yprpaot metlbopevor,

Siipou 0" fiyepdvav Edikog véog, ol Etoipoy
UPprog ex peyding dlyea oA Ttabeiv-

Nossa cidade jamais se perdera, por designios de Zeus
e vontade dos ditosos Deuses imortais.
Uma guardii tio magninima, de um poderoso pai,
Palas Atena, sua mio tem sobre ela.
Mas, eles préprios, os cidadios, querem com tolices (5)
destruir a grande cidade, persuadidos por riquezas.
Dos lideres do povo injusta é a mente; a eles muitas dores
estd reservado sofrer por seu grande excesso.

Para Tedgnis, a UBpis (Hybris, “desmesura” ou “excesso”) é a tinica causa
para a queda das cidades (1103-1104: UBpic kai Mdyvnrag AmoAece kai
Kolopdva/ kai Zpupvnv. maviwg, Kupve, kai Upp' a&tolel; Excesso perdeu
Magnésia e Colofon,/e Esmirna: Decerto, Cirno, vos perderd também). Esta UBpig, em
outros passos da Teognideia, estd associada s injusticas cometidas pelos lideres em
vista de poder, proveito pessoal (vv. 46: oikelwv kepdéwv eiveka kal KpATEOS) € a0
“lucro que vem em conjunto com o mal publico” (v. 50: képbea dnpocint ouv
KAKQL EPYOHEVQ).

Esse tema constitui uma tradigio comum 2 elegia grega arcaica, devido a seu
tema frequentemente moralizante, pondo em causa uma antinomia entre dikn e
UPpig - uma vez que a UPpig é um “comportamento excessivo que transpde os
limites do que é correto e provoca voluntariamente a injustica” (Ver Del Grande,
1947, p.01 apud Ragusa, 2010, p.123). Nio é incomum, portanto, que UBpig aparega
como um sindnimo virtual de &dikia, como ocorre em Hesiodo (Trabalhos e Dias,
vv.215-286)."*

Que Tirteu tenha tratado da questio da dikn em seu poema nio nos parece
surpreendente, dado o titulo pelo qual a sua obra ficou conhecida na posteridade. A

Eunomia é um ideal oligrquico de justica (Ver Raaflaub, 2006, p. 392), uma

¥ Ver McGlew, 1993, p.59.
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condi¢do em que o estado é obediente as leis que jé foram estabelecidas (Andrewes,
1938, p.91).

Se este é 0 caso, como veremos, a tinica discrepéncia do argumento de Tirteu
em comparagio com o de outros poetas da tradi¢io é sobre quem recai a
responsabilidade destes excessos: enquanto Solon e estes versos de Tedgnis
atribuem-no 2 falta de juizo das oligarquias, Tirteu deve ter mencionado a

prhoypnpartia espartana como uma das consequéncias da Guerra'’.

A Eunomia de Tirteu

Ao que consta, o primeiro autor a intitular assim o poema de Tirteu é
Arist6teles. Segundo Andrewes (1938, p.91),nos tempos do filésofo Edvopia seria
palavra de uso popular, com o sentido de “obediéncia as boas leis” e Aristteles
detém-se em uma definigio mais estrita do termo, que teria para ele apenas o

sentido de “obediéncia a lei”, sejam estas boas ou mas (Polifica, 1294a) :

oUk €0t 8¢ eUvopia TO el keloBat Toug vopoug, pi TeifeaBar 8. S1o piav pev
gUVOpiav UTIOANTITéEOV elvat O TreifecBar Toic KELPEVOLG VOpOLG, ETEPAV OE TO
ka\&¢ kelabat Toug vépoug oi¢ gupévouaty - ot yap Teifeaban kai kakég
KELHEVOLG.

“Eunomia nio é o bom estabelecimento de leis, nem a obediéncia a isso. Porque,
deve-se supor que uma Eunomia é obedecer as leis estabelecidas, e outra coisa é
estabelecer bem as leis para que as respeitem — Pois também é Eunomia obedecer a
leis que foram mal estabelecidas.”

"” 0 que também nio deveria constituir nenhuma inovagio: na prépria Teognideia ja se pode notar
que uma multiplicidade de opinides permeava o tema (vv.53-54, 57-58: Kupve, Tohig pev €0' e
moMg, Aaot & &n dAhot,/ot TpSod' olite Sikag Hideoav olte Vépoug,[...]/ ai viv eio’ ayabot,
[oAlutaidn- ol &¢ mpiv éoBNoi/viv Sethoi. (...) “Cirno,esta cidade é ainda uma cidade, mas outro é o
povo./ Os que antes ndo conheciam nem as leis , nem os costumes[...]/agora sdo os bons, Polipaides, enquanto
os que antes eram nobres/ agora sio despreziveis”. Tradugio de Viviane M. Ishizuka, 2002). A aparente
contradi¢io na Teognideia pode ser entendida, como quer Faraone (2008, p.79), como produto da

catena simposiale que fazia parte do ambiente dos poemas elegiacos.
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Dibgenes Laércio (Vida e Opinido dos fildsofos, 111.103), ao tratar da obra de

Aristételes, ja aponta o sentido multivoco da palavra:

E\’Jvopicx 61oupeTTou €iC Tpicx EV pév, €QV Hotv ot vépm omoudaiot, E\’Jvopiav
q)cxpev elval: srspov O€, eav TOlg KElpEVOlg vopmg Eppévaoty ol TToNITaL, Kal
TOUTO papevV EUVO|.11GV elvaw Tpitov 8¢, éav pif) vtev [1év] vépwy kard #0n kai
smm(Ssupcha Xpnom)g ToMTEU@VTOL, KAl TOUTO eUvopiiay Trpoocxyopsuopev ails
euvoptomg Otpa €V pév €0T1 vOpoUg aoTroudaioug elvar- SANo &€, Edv Toic oot VOpO1G
Eppévaot- Tpitov O, Eav €00t Kal EmiTndOeUpaTL YpNOTOIE TTOMTEUMVTAL.

“Eunomia é dividida em trés partes. Primeira: se as leis forem sérias, afirmamos ser
Eunomia; segunda: se os cidadios respeitam as leis estabelecidas, afirmamos ser isso
também Eunomia, e terceira: se, nio havendo leis, exercem bem a cidadania
conforme a tradi¢do e os costumes, alegamos ser isso também Eunomia. Assim,
Eunomia pode ser: primeiro, leis sérias; segundo, se respeitam as leis que existem;
terceiro, se exercem a cidadania por meio de boas tradigdes e costumes.”

E provivel que Tirteu nio desconhecesse o termo, jd que ele é atestado na

. , . . . ’ , 1% < ) ’ ) ~
poesia homérica (Odisseia, 17. 487: &vBpodmwv UBpiv T kol elvopiny Epop&vTeg,
“a violéncia humana e a equidade observando”): Homero refere-se 3 Eunomia como um
tipo de comportamento que se opde a UBp1g, e é essa a mesma utilizagio que Sélon

parece conferir A palavra no célebre fragmento 4 W (vv.30-35):

TaUta S18&Ear Bupog ABnvaioug pe kehevet, (30)
@G KAKA TAEIOTA TTONEL Auovopin TTapéyet:

Elvopin &' elkoopa kal dptia TAVT' ATropaivet,
ka1 Bapa toig adikoig apertibnot medag:

Tpoyéa Aertaivet, TTaveL KGpov, UBpiv apaupoi,
avaiver &' dtng &vBea pudpeva (35)

Isto 0 Animo ordena-me ensinar aos atenienses: (30)
Disnomia oferece males méximos a cidade,

mas Eunomia revela tudo bem disposto e adequado,
e muita vez encadeia os injustos:

aplana o dspero, cessa a saciedade, turva a violéncia
faz murchar a vigosa flor da perdigio (35)
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Hesiodo a apresenta como uma Hora, filha de Zeus e Témis (Teogonia, 901-
902: “Apds desposou Témis luzente que gerou as horas,/Equidade, Justica e Paz
vicosa'®”) e Alcman — poeta espartano do séc.VII a.C — a diz irmi de Persuasio e
filha de Prometeu (Fr.64 Dav.. Elvopiag <te> xai [leiBbg adehpa / kol
Mpopadnag Buyatnp, “irmd de Eunomia e Peitd,/e filha da Presciéncia™®").
Além disso, autores que trataram do periodo de dissensio politica da Esparta arcaica
recorrem frequentemente ao termo. Todos parecem registrar um periodo de guerras
civis e anomia que permeava a antiga civilizagio espartana: Herddoto (Histdrias
[.64-65) menciona que Esparta tinha as piores leis de toda a Grécia, mas que
passaram a ter Eunomia gragas ao legislador Licurgo. Plutarco (Licurgo, 30.2)
também informa que Licurgo conferira Eunomia e justica a cidade'”. Tucidides
(Histéria da Guerra do Peloponeso, 1. 18.1) resume a histéria de Esparta em um
pardgrafo: embora a regido da Lacedemonia tivesse sofrido com as mais longas
guerras civis conhecidas (0Taoiooa), ela sempre esteve livre da tirania pois vivia em
boa ordem (elvopeioBan).
E interessante notar aqui que Tucidides contrapde Eunomia i tirania: o governo
garantido pela lei é oposto aquele no qual um sé homem governa. A sugestio de
Andrewes (1938, pp.93-95) é que essa contraposi¢do é fortuita: deve-se antes ao fato
de que o surgimento da tirania significaria a interrup¢io da constituigio
estabelecida. Nesses termos, nio hd razio para desacreditar que ji no século VII a.C.
houvesse um poema de Tirteu conhecido como Eunomia, mas se o préprio poeta
empregou o termo, ele ainda nio devia conter todos os sentidos atestados por

» «

Didgenes Laércio e Aristdteles, mas simplesmente “boa ordem”, “equidade” ou ainda

“amor 2 ordem” — 2 mesma maneira de Homero e Hesiodo. '®

1% Tradugio de Jaa Torrano (2006).

1! Tradugio de Giuliana Ragusa (2010).

12 Curiosamente, ao discutir uma possivel genealogia de Licurgo, Plutarco o associa a uma figura de
nome Eunomo (EUvopog).

' Ver Prato, 1968, p.06.
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O Fragmento 2 W

Antes de 1971, apenas quatro Versos deste fragmento da Eunomia eram
conhecidos, tendo sido conservados por Estrabio (Geografia, 8.4.10). O autor
recorre aos versos de Tirteu com o fito de comprovar a nacionalidade espartana do
poeta, verificando o uso da primeira pessoa do plural (&dpikSpeBa, aphikdmetha,

“chegamos”, v.12) nos disticos em questio:
KOl Yap elvai pnotv ekeibev év Tij Eeyeia fiv iy pagouotv Evvopiav-

autog Yap Kpoviwv, kaliotepdvou méoig “Hpng
Zeug ‘HpoxAeidoug mvde Sédwke TroALv-
oLo1V apa pohtttovieg "Epiveov fvepdevia,
eupeiav [TENoTog vijoov dgpikdpeda. (15)

®ot' 1 talta Nkupwtar & éleyeia, f Prhoydpw amotnéov TG PHoAVTL
ABnvaiov e kai Agidvaiov, kai KahhoBéver kai dGAhoig mheioot Toig eimtoloty
€€ ABnvdv agpikéoBor denbéviwv Aakedaipoviov katd ypnopov, O¢ EmETATTE
mtap' ABnvaiwv AaPeiv nyepdva.

De fato, dizem que ele é dali (sc. da Lacedemdnia), na elegia que intitularam como
Eunomia:

Pois o Crdnida em pessoa, esposo de Hera bem-coroada
Zeus, deu aos Heraclidas esta cidade:
junto deles, deixando Erineo batida pelos ventos,
a vasta ilha de Pélope chegamos. (15)

De maneira que, ou esta elegia é esptiria, ou deve-se desacreditar Filocoro
(328 F 215), que o declara ateniense e de Afidna, e também Calistenes (124 F 24) e a
maijoria restante, que dizem que ele veio de Atenas porque os Lacedeménios
precisavam dele, segundo o ordculo que lhes ordenou obter um comandante junto
a0s atenienses.

Analisando estes versos, Francke (1816, p.134 apud Bach p.82) julgou que
eles faziam parte de uma exortagio, mais precisamente apds o distico inicial do

fragmento 11 W (“Mas porque sois da estirpe do invicto Héracles,/ coragem, Zeus ainda
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ndo virou o rosto”), hipétese ja rejeitada por Bach (1831, p.83) e por todos os editores
subsequentes, em favor da unidade dos versos citados por Estrabio.'™ Prato (1968,
p.61), seguindo a opinido comum, considerava que este poema muito
provavelmente dava inicio & Eunomia.

A publicag¢io do Papiro Oxirrinco 2824, de fins do século I ou inicio do século
I d.C tornou estas suposi¢des irrelevantes ao acrescentar novos versos a passagem

recolhida por Estrabio:

Jo.u[
]..€ Qeorrpolm
J..p..evax[
J-pavretagay|

Jrerderabi.[ (5)
Jravt' eidev.[

alvdpag aviot[opev

Il Inyahal
]..[...J0e0ion @i[A

Jop e@cdpeba x|
Jav gy yUtepor yév[eog:
autog yap Kpoviwv, kodiotepdvou (6o “"Hpng
Zeug ‘HpoxAeidaug , dotu Sedwke 19, O,
ooy apa TpoMTr 6vTeg "Epiveov | fivepoevia
eupeiav [TéNoT 0,¢, vijoov agikdp, eBa

[ IyAaukadm[1]8og[

@)1

() profem

@)1

oraculos [

@)1 (5)
tudo viram. [

vardes (ac.) insurgimos (?) [
@)1

]...[...] a0s Deuses amav|

] (?) obedecamos (?) [ (10)

_ e O e e e

' Visto que no século XIX considerava-se que a Eunomia consistia de uma coletinea de elegias
civicas, e nio um longo poema narrativo, como se argumenta hoje (Ver Prato, 1968, p.09)
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] mais préximos da linh[agem
Pois 0 Crdnida em pessoa, esposo de Hera bem-coroada,
Zeus, deu aos Heraclidas esta cidade:
junto deles, deixando Erineo batida pelos ventos,
a vasta ilha de Pélope chegamos (15)
]de olhos glaucos [

Embora muito lacunares, os novos versos possibilitaram a formulagio de
hipéteses mais consistentes sobre o poema. A primeira palavra inteligivel é
Oeomtpotriag (theopropias, “profecias”, fr.2.2 W); Em seguida lé-se pavreiag
(manteias, “ordculos” 2.4), e nos proximos versos, Beoiot @i\ e ¢y yUtepor yév[eog.
Para West (1974, p.184), estas lacunas pareceram suficientes para afirmar que o
poeta alude aqui a ordculos e aos reis de Esparta — eles préprios “amados por Deuses”
e também os mais proximos da raca dos imortais.

Além disso, a mengio a ordculos e profecias talvez ligasse esse fragmento ao 4
W, sugerindo que ambos pudessem fazer parte de um mesmo poema, como ji se
supunha anteriormente devido i temdtica civica comum a ambas as elegias, em
oposi¢do as outras de contetido bélico (Ver Prato, 1968, p.61.). O que restou do
verso 10 foi um subjuntivo exortativo na primeira pessoa do plural, meifcdpeBa
(peithometha, “obedegamos”), que encontra paralelos em outras elegias marciais
(10.13-14 W, e 19.11-12, onde se utiliza o futuro indicativo) e pode indicar tanto
um discurso feito por uma personagem como a voz do préprio Eu elegiaco.

A interpretagio proposta por West (1974, p.184) para estes versos é a mais
aceita: no poema, Tirteu exortaria seus interlocutores a obedecerem aos reis (V.lO),
cuja autoridade deve-se 2 estima dos Deuses (v.9) e ao seu parentesco divino (v.11).
Uma prova dessa ancestralidade é que a regiio do Peloponeso, para onde os reis
conduziram o povo (vv.14-15), é um presente de préprio Zeus (vv.12-13).'”

Pela sequéncia dos versos 2-7, nio seria estranho supor que o poeta estivesse

na verdade exortando guerreiros a uma ag¢io bélica anunciada por um ordculo ou

1% West (1974, p. 184): “Os versos [do fr.4 W] poderiam situar-se logo apés o fr.2 W, onde a
referéncia aos ordculos ¢ seguida depois de alguns versos pela exortagio: “Obedegamos [aos reis; pois
eles] estio proximos [dos Deuses], uma vez que Zeus em pessoa concedeu esta cidade aos filhos de
Héracles”. Ver Osborne (1996, p.36) para o contexto histérico.
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entio mencionando brevemente alguma batalha antiga dos Heraclidas. O verso 7
(&]v6pas dviot[apev ),embora muito danificado, guarda semelhangas com
passagens de elegias exortativas de Tirteu, nas quais um verbo de mesma raiz,
% , .. . . ~ .
totnpt, € utilizado para determinar a postura ideal de um vario na guerra, diante de
seu inimigo. Quase sempre a ideia é complementada por verbos que indicam
movimento (11.29 W, Twv; em 12.12 W, opéyorto). Nesses termos, a ideia de que
s s . . .,
aviotapev pudesse ter aqui algum sentido de erguer-se para lutar — j4 atestado em
outros textos'* — torna-se mais atraente e pode ser reforcada pelo uso de &]vSpas,
termo que significa na poesia de Tirteu exclusivamente o homem envolvido em
~ cl- v . 167
acio militar, i.é, o guerreiro.

Os versos citados por Estrabio (vv.12-15) deviam tratar de um episédio da
pré-historia de Esparta, o chamado “Retorno dos Heraclidas” (ver Prato, 1968). A
histéria comega com a luta entre Héracles e os filhos de Hipocoonte, que usurparam
o trono de Esparta. Vitorioso, o primeiro retorna a cidade ao seu legitimo rei,
Tindaro. Com a morte deste o trono deveria passar aos descendentes de Héracles,
mas em vez disso quem o herda é Menelau, e em seguida Orestes, que reinaria sobre
as duas coroas Atridas. Os Heraclidas retornariam em conjunto com os Dérios, povo
que habitava a Grécia Central, para reclamar seu direito real apenas durante o
reinado de Tisaimeno, filho de Orestes (Ver Nafissi, 2009, p.118). '

A relagio com o mito é comprovada pela mengio a “Erineo batida por

9169

ventos”” no verso 14. Trata-se de uma das quatro cidades da tetrdpole dérica, na

Grécia Central, e nio uma comunidade 4tica proxima a Eléusis, como postularam

19 LSJ “stand up [to fight against]: 11.23.635; Od.18.334.

'” Por exemplo, 10. 18 W, onde este sentido parece bem marcado: “nio amai vida, em luta com
vardes” [&vOpaot] e, especialmente, 12. 13-14 W: “Tal virtude, tal prémio, entre homens
[&vBpdTrotowv] é o melhor/ e mais belo que hd para um jovem vardolGvbpa] conquistar”, que segundo
Prato (1968, p,130) constitui o primeiro registro em nossa literatura supérstite de uma distingio
claramente marcada entre GvBpwmog (dnthropos), “humano” e &viip, (anér) “vario”.

1% Para detalhes do mito dos Hipocoontidas (e a tradugio das fontes donde o mito foi extraido) ver
Ragusa, 2010, p. 105-111.

19O epiteto nvepdevia, por sua vez, é tradicional, ja presente em Homero nio para designar a cidade
da tetrdpole dérica mas a prépria cidadela troiana e, curiosamente, uma drvore que recebe o mesmo
nome (I1.22.145: “passaram as guaritas e a figueira [¢pivéov] ao vento”, tradugio de Haroldo de Campos
(2002).
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alguns estudiosos que defendiam a procedéncia itica de Tirteu (Como, por
exemplo, Thiersch, 1826, p. 593 apud Bach, 1831, p.80). Estrabio (Geografia, 9.4.10)

é quem da a localizagio exata da cidade e informa sobre o mito do Retorno:

101 &€ AOKpOIG TOIG pEv E0TIEpIOLS TUVEXELS eloty AltwAot, Toig & "Emikvnpidioig
Aividvec ouveyeic ol Thv OITnv £YOVTeC, KAl HETOL AWPLEIC. OUTOL LIEV OUV ELCLV Ol
Ko p p
\ ’ b 7’ (%4 b) ’ ~ e 7’ 7’
TV TETPATIOALV OIKNOAVTEG, 1V $AOLY Elval PNTPOTIOAY TOV ATIAVI®OV AwpLéwy,
moheig & Eoyov 'Epiveov Boiov Ilivbov Kutiviov: umépkertor & 1 ITivdog tolU
"Epiveol, Ttapappel &' otV Op@vupog Ttotapog epdMwv eig Tov Knerooov ou
N\ ~ 7 b4 N\ b b 7’ 7 \ ’ ’ 14
moAu 1iig Athaiag amwbev: Tiveg & Axkugpavia Aéyouot v ITivdov. toutwv 0
Baotheug Alyipiog ekmeowv Thg apyfs katnyOn mdaliv, cg iotopolotv, ue’
‘HpakAéoug: atrepvnpdveuaev ouv aUt® TNV Xapiv tehevtioavrt mept thv Otitnv:
“YM\ov yap eloemoioaro 1ov TpeoPutatov TV ekeivou maidwv, kai d1edéEato
€KEIVOG TNV apynv kai oi amoyovor. évielBev oppnBeior toig ‘HpoxAeidoug
UttfipEev 1 eig Mehomdvvnoov kaBodo.

Contiguos aos Ldcrios ocidentais estio os Etolios, enquanto os Enianos, que
habitam o Eta, [sdo] contiguos aos [Lécrios] Epicnemidios; no meio [estdo] os
Dérios. Esses Dérios sio os que habitam a Tetrdpole, a qual afirmam ser a capital de
todos os Dérios. Suas cidades eram Erineo, Beos, Pindo e Citinio. Pindo estava
localizada acima de Erineo, e ao seu lado corre o rio homénimo, que desigua no
Cefiso, nio muito longe de Lileia. Alguns chamam o rio Pindo de Acifante. O rei
desses [Dérios], Egimio, foi derrubado e depois reconduzido novamente ao poder,
como informam, por Héracles. [Egimio] relembrou o favor quando da morte de
Héracles no Eta: pois adotou Hilo, o mais velho dos filhos de Héracles, e ele e seus
descendentes o sucederam no poder. A partir dai, teve inicio o retorno dos
Heraclidas, que partiram para o Peloponeso.

Prato (1968, p.61) parece estar certo quando diz que o verso 12 marcaria o
inicio de uma nova composi¢io, uma transi¢io para algo novo que serd narrado.

Marca este novo inicio a énfase na figura de Zeus: o verso inicia-se com um
molosso (aUtog Yap), um dos recursos preferidos de Tirteu (Adkins, 1977, p.185)
que imprime nio apenas solenidade como também, nesse caso, chama a atengio dos
ouvintes para 0 nNovo tema que Vira.

Apds a cesura, Zeus é qualificado por sua associagio com Hera pelo uso do
epiteto tradicional méoig “Hpng (pdsis Héres, “esposo de Hera”). Na Iliada e na

Odisseia este epiteto aparece, por questdes métricas, acompanhado por eptydoutrog

(erigdoupos, “trovejante”), referindo-se a Zeus (II. 10.329, 13.154, 16.88; Od.8,465,
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15.112, 15.180) e raramente por um adjetivo relativo a Hera, fikopoto (eunkdmoio,
“de lindos cabelos”, 11.10.5)"". Tirteu opta por realgar a representagio da Deusa
referindo-se a ela com um epiteto mais incomum e vivido, ausente na Iliada e na
Odisseia, mas presente na tradigdo épica para designar Afrodite (na célebre inscrigio
da Taca de Nestor) e Deméter (Hino a Deméter, v.251).

Contudo, mesmo que na tradi¢io épica ser referido como “Esposo de Hera”
seja um motivo de honra para Zeus, poderia soar estranho 2 primeira vista que o
poeta tenha enfatizado e escolhido justamente este epiteto para designar Zeus em
um poema que menciona os descendentes de Héracles, como jd notou antes a
maioria dos comentadores, como Defradas (1962, p.16), Prato (1968, p.61), Vox e
De Martino (1996, p. 548).

Todos também informam sobre a amplitude do culto 3 Hera na Laconia.
Desde a antiguidade, Esparta estava entre as trés cidades mais caras 3 Deusa (I/. 4.51-
52: fjrot €pol Tpeig pev TOAU @iltatal eiol TOAneg / "Apydg te LTapTn TE KAl
gupudyuia Muknvn: “Sim trés sao minhas cidades, as mais queridas:/ Argos e Esparta e
Micenas de amplas vias”). Na propria poesia de Tirteu, Hera é denominada aidoing
(aidoiés, “respeitivel”, 23. 17 W); Pausanias j4 informa sobre virias localidades
dedicadas a Hera na antiga Laconia (Descricio da Grécia, 3.18 ss.) e que o proprio
Héracles teria fundado um templo a ela, em virtude de sua nio intervengio durante

a luta contra os Hipocoontidas (Descri¢io da Grécia, 3.15.9):

povmg S¢ ‘EMMvwv Aakedarpovioig kaBéotnkev “Hpav ETrovopchEw Alyoapcxyov
Kat ouYO(g 11} Bed Buerv. HpaK)\sa 8e Méyouotv 16puocxoeou TO 1€pOV Kal ouYO(g
Bloar tpdhrov, Tt payopéve ot pog Trrmokdwvia kai Toug Toidag oudev ek Tiig
“Hpag amnivinoev épmodiov, GoTep ye el 1OV SAwv £d6Ealev evavtiotobai ot
v Bedv: aryag 8¢ avtov Bloai paotv tepeiwv amopioavia GANoiwv.

Dos Helenos, apenas entre os Lacedemdnios atribui-se 2 Hera o epénimo “Come-
cabra” e sacrificam cabras 3 Deusa. Conta-se que Héracles fundou um templo e foi o
primeiro a sacrificar cabras, porque, enquanto lutava contra Hipocoonte e seus
filhos, nio encontrou nenhum obsticulo de Hera, mesmo que em outras ocasides

17 Talvez por analogia ao muito mais frequente ‘EAévng oot fiikoporo, epiteto de Péris (11.3.329,
7.355, 8.82, 11.369, 11.505).
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pensasse que a Deusa se lhe opunha. Diz-se que ele sacrificou cabras, por carecer de
outras opgdes de sacrificio.

Se no verso 12 era Hera quem recebia o maior destaque do poeta, no
seguinte é Zeus, situado em posi¢io inicial, e ‘HpakAeidaig, em uma sequéncia de
longas que ocupa todo o primeiro hemistiquio do pentdmetro, em procedimento
similar a0 do verso anterior. Nesse sentido, é curioso notar que o poeta parece
interessado em assinalar, iniciando cada verso com espondeus, uma marcha
descendente que parte do meio divino para a realidade dos mortais; no verso 12,
figura “o Cronida em pessoa” aUtog yap Kpovio)v); 0 préximo verso apresenta os
reis semideuses (HpaxAeidaig); por fim, os mortais sio prenunciados no verso 14
pela anistrofe (oloiv &ua) e, no seguinte, o sujeito da oragio é revelado como a
propria audiéncia do poema, personificada na realidade da performance (dprxopeba).

Este recurso que confunde um passado mitico distante a uma realidade atual
da performance é também verificivel em outros registros e constitui-se como um
elemento tradicional de toda a literatura grega arcaica e clissica.””' Efeitos parecidos
ao engendrado por Tirteu parecem especialmente recorrentes em hinos literérios
gregos; Ver, como exemplo, a leitura do Ditirambo 17 de Baquilides em Macedo
(2010, p. 265-266), onde se mostra que o clamor da jovem tripulagio de Teseu
subitamente transforma-se no Ped entoado pelo coro em seu contexto de
performance. No caso da elegia de Tirteu, o poeta preocupa-se em forjar uma
conexio entre passado, presente e futuro, e definir “um grupo coeso de todos os
espartanos, vivos ou mortos” (Stehle, 1997, p. 52).

Em um passo surpreendentemente similar a0 poema de Tirteu — que poderia
apontar para uma tépica comum ao periodo — Mimnermo (fr.9W) também

correlaciona a si mesmo e sua audiéncia aos colonizadores de Célofon, provenientes

de Pilos '7*:

17! Sdo exemplos na elegia grega arcaica Calino 2, 2a, o novo fragmento de Arquiloco (“Télefo”),
Mimnermo 11- 14 W, Siménides 11 W.

'”> Embora a temitica do poema pareca mais adequada a Esmirneida, a fonte (Estrabio, Geografia,
14.1.4: Por fim, expulsos pelos Edlios, fugiram para Cdlofon. Depois disso, atacaram daquela regido e
reconquistaram a sua terra. Exatamente como Mimnermo declara em Nannd, depois de mencionar que
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Aimu < > e [TUAov NnAfiov dotu AMimrovreg
ipeptnv Aoinv viuoiv apikopeda,

g¢ &' épatnv Kohopdva Binv Uttépotthov Exovteg
€00ped', apyohéng UPprog fyepoveg:

keiBev TOraoTEVTOg ATTOpVUpEVOL TTOTAROTO
Beddv Bouhijt Zpupvnv ethopev Aiohida.

()...deixando Pilos, a cidade de Neleu,

A Asia adorivel em navios chegamos

e na amavel Célofon com soberba for¢a

nos assentamos, condutores da dura violéncia:

Dai, atacando desde o rio [?]

Por querer dos Deuses conquistamos Esmirna Eolia.

Bowie (1986, p.31) considerou que o mel@dpeba do verso 10 vem do
discurso de um personagem, e admitiu a possibilidade de o agixopeBa do verso 15
também ser parte deste mesmo discurso, mas, visto que o proprio Estrabio
provavelmente nio lia o poema dessa maneira, Bowie (2001, p.47) reformula a sua
hipétese e afirma que a Eunomia poderia ter sido um poema predominantemente
exortativo com breves passagens narrativas, de modo “funcionalmente similar aos
elementos narrativos nos discursos de personagens na Iliada”. Se Faraone (2008,
p.156) estd certo em suas hipdteses sobre a estrutura da poesia elegiaca grega arcaica,
poderfamos estar de fato diante de um poema exortativo com partes narrativas, em
que passagens exortativas (como provavelmente seriam os vv.2-11) alternam-se com
trechos narrativos (vv. 12ss.).

Note-se que sugestio parecida 2 de Bowie jd estd no Studies in Elegy and
lambus de Martin West (1974, p.14), que alude a uma possivel identidade entre a

Eunomia e outros poemas comprovadamente exortativos, como a Salamina de Sélon

Esmirna sempre foi objeto de conﬂito) atribui os versos 4 Nannd, poemas menores, que, por
consequéncia, eram apresentados no ambiente do simpésio. Seria um erro cometido por Estrabdo, ou
a passagem, originaria da Esmirneida, teria sido reformulada para uma performance simpética? (Bowie,
2009, p.113 n.11). A segunda opgio é interessante, caso se considere que o poeta trabalha aqui com
termos do universo erdtico para definir Célofon e Esmirna (Bowie, op.cit.). O mesmo uso é
verificado em Tirteu 4 W, infra.
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(fr.1-3 W) — uma identidade que nio é s6 de tema, mas também de ocasido de
performance 7.

Estratégias comunicativas no 2w

Poderiamos, assim, entender o simpdsio como um ambiente adequado para a
apresentacio deste canto? Uma vez que nio é possivel precisar a extensio exata da
Eunomia'”, é proficuo verificar se as estratégias comunicativas presentes no poema
podem fornecer algum indicio das circunstincias em que o fragmento 2 W poderia
ter sido apresentado.

D’ Alessio (2009, p.151-156) assinala que esta estratégia consiste ho emprego
da primeira pessoa do plural: a0 empregi-la, o poeta torna possivel que qualquer
individuo da comunidade espartana possa se identificar na voz poética. Tirteu
estaria, assim, na contramio de outros poetas gregos arcaicos que tinham o simpdsio
como horizonte, visto que estes se ocupavam de, muitas vezes, enfatizar o seu
préprio Eu poético'” e retratar uma visio de mundo que era compartilhada apenas
pelo grupo que participava do simpédsio.'” Portanto, segundo o autor, nio haveria a
necessidade que alguém incorporasse a voz de “Tirteu” em suas performances'”’, pois
o proprio poeta ja personiﬁca a comunidade espartana em suas elegias; O autor
justifica que o uso de ‘HpaxAeibaig (vv.13) remete a esta coletividade, que diz
respeito a todos os espartanos, e nio apenas 2 um grupo que clama ancestralidade

divina. Assim, a poesia de Tirteu estd em oposi¢do a poesia simpotica aristocratica,

173 “Se foi assim, [a elegia narrativa] é semelhante 2 elegia marcial ou politico-exortativa e pode ser
imaginada cantada em circunstancias semelhantes” (1974, p.14).

'7* Embora a presen¢a de um titulo — que ja era conhecido por Aristoteles — possa indicar que se
tratava de um poema razoavelmente longo.

17> Arquiloco, fr. 1 W ( “sou servo do senhor Enidlio e/ das musas o amdvel dom conheco”, Tradugio de
Paula da Cunha Corréa, 2009) Tedgnis (vv. 19-23, “Cirno, que o selo de minha habilidade poética seja
colocado sobre/ estes versos, e o roubo deles sempre serd notado./ Ninguém trocard o pior pelo bom, que estd
a mdo/ Assim, todo homem dird: “Sdo os versos de Tedgnis/ de Megara”, célebre entre todos os homens”.
tradugio de Viviane M. Ishizuka,2002), Sélon (fr.1W: “Eu mesmo, um arauto, vim da adordvel
Salamina/ e um adorno da palavra, o canto, anteponho a fala”)

17 Um exemplo pode ser o fragmento 69 V de Alceu.

77 Com em alguns poemas de Safo (1.19-20 “Quem, J Safo, te malirata?” — trad. Giuliana Ragusa,
2005, grifos meus), Hiponax (34: Pluto, Deus da riqueza (porque é cego demais)/nunca me veio em casa e

disse: “Hipénax,/dou-te trinta minas de prata/ e muitas outras coisas.” — pois é um desgracado no coragio”)
e Alceu (fr. 129 e 130 V)
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pois nio apresenta a linguagem sectiria das heterias, mas antes coloca em cena todo
o povo de Esparta. As divisdes que a elegia tirtaica engendra sio apenas de fungdes
militares que devem ser desempenhadas por cada grupo. Desse modo, D’Alessio
conclui que os poemas de Tirteu encontrariam seu espago ideal no peculiar
banquete comum espartano, a syssifid.

H34 espaco para discordincias da hipdtese de D’Alessio: uma delas é que a
maioria dos estudiosos estabelece que o inicio desta instituigio espartana se deu em
meados do século VI a.C., anos depois do periodo de atividade poética de Tirteu, e
que antes disso, os simpdsios em Esparta nio apresentavam grandes diferencas com
os de outras poleis gregas (Irwin, 2005, p.32 n.40). Ainda que se possa considerar a
syssitia como espago de reperformance privilegiado para a poesia de Tirteu (como de
fato deve ter sido), nio se pode afirmar com exatidio que o poema difundia um ideal
de comunidade, uma vez que mesmo no interior da comunidade de homoioi que
integrava a syssitia havia distingdes que se baseavam em ideais aristocriticos como
riqueza, nascimento, mérito e idade (Hodkinson, 2002, p.108). E correta a sugestio
de que a tinica divisio encontrada em Tirteu é de grupos militares, mas esta divisio
na verdade promove um componente aristocratico: apenas os mais abastados podiam
pagar pela pandplia, restando a outros o uso de armas mais rudimentares .

Nesse sentido, de maneira similar a Andrew D. Morrison (2007, p.57), que
analisou os narradores na poesia grega arcaica, pode-se chegar i conclusio de que o
uso de uma voz poética bem delimitada, e, por assim dizer, autorreferencial (como
ocorre em elegistas como Sélon ou Tedgnis) ou o uso de um Eu coletivo como
aqueles dos poemas de Tirteu é uma questio de estilo ou preferéncia particular de
cada poeta — e nio necessariamente de diferentes circunstincias de performance. E
comum, também, como observa Résler (1990, p. 234), que uma rememoragio no
espago do simpésio esteja relacionada & comunidade, tornando nebulosos os limites
do “eu” e do “nds” — uma vez que esta é uma festividade que define identidades de
um grupo que se retine por afinidades comuns (Résler, 1990, p.233). E, como é

comum no restante da poesia de Tirteu, tais afinidades se manifestam a partir da

178 Ver Van Wees 1999, Irwin, 2005, e os comentarios ao fr.11.34-38 i frente.
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subordinagio do povo as figuras aristocraticas — aqui representadas por Heraclidas —
que assumem o papel de mantenedores da polis. Os versos 15 e 16 sugerem esta
leitura: neles, o poeta deixa implicito que o povo (no qual ele se inclui, talvez por

intengdes retdricas) obteve a cidade gragas aos Heraclidas, que para 14 o conduziu.

O Fragmento 4 W

O texto definitivo desta elegia provém da reuniio de duas passagens,
presentes no Licurgo de Plutarco e na Excerpta Vaticana da obra de Diodoro da
Sicilia.

O primeiro atribui os versos a Tirteu, e informa um artificio politico
utilizado pelos reis Teopompo e Polidoro para conter o povo e garantir a
supremacia de suas decisdes. Segundo Plutarco, os dois reis fizeram um acréscimo a
Retra original — o oriculo recebido por Licurgo — que lhes garantia o poder de vetar
decisdes e evitava que o povo alterasse as leis propostas por eles (Plutarco, Vida de

Licurgo, 6.4):

Uotepov  pévior TGOV  TOMGOV  agaipéoel  kai  mpoobéoer 1A YVOpHAg
Staotpepoviwy kai TapaPialopévmv, MTohidwpog kai Oedtoptrog ol Paotheig
1ade  Tf) ‘pNTpa Tapevéypayav: “Ai O okohav O Odpog Epotto, TOUG
TTpeaBuyevéac Kal dpyay£Tag ATOOTATHPAS eV

Depois, no entanto, porque muitos distorciam e forgavam as maximas, com
subtracdes e acréscimos, os reis Polidoro e Teopompo adicionaram a Retra o
seguinte: “Se o povo falar de modo obliquo, nés - ancidos e principes — seremos
divergentes.

Ainda de acordo com Plutarco, os mesmos reis fizeram o povo crer que esse
acréscimo fora uma prescri¢io divina, proferida pelo oriculo de Delfos e que desde
sempre pertenceu a Refra. O testemunho de Plutarco para o fato sio os versos de

Tirteu correspondentes aos versos 1-6 do fragmento 4 W:
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... ETetoav O¢ kai avtol TV oMV ¢ ToU Beol Talta TpooTdToovTog, K¢ TTou
Tuptaiog emipépvntal O1d TOUT®V:

Poifou dxovoavrtes [TuBwvdbev oikad' Evetkav
pavreiog T Oeol kai tehéevt' Emear

apxetv pev Pouliic Beotipntous PaotAiiag,
oto1 péhet Zmdptig ipepdecoa oM,

mpeofutag te Yépovrag: emeita e dSnpdtag Avdpag (5)
euBeiang priTpoig avramapeBopévoug

Eles préprios também persuadiram a cidade de que era o Deus quem prescrevia estas
palavras, como Tirteu aparentemente relembra por meio destes versos:

Febo escutaram, e de Pito ao lar levaram
as profecias do Deus e as palavras certas:

que dirijam o concilio os reis honrados por Deuses,
a quem importa a linda cidade de Esparta,

e os veneraveis ancidos: depois homens do povo, (5)
por sua vez, respondendo 3s retas sentencas

Plutarco informa que os versos mencionados por Tirteu sio parte de um
ordculo trazido de Delfos por Polidoro e Teopompo, mas a0 mesmo tempo parece
creditar a um ordculo mais antigo, trazido por Licurgo (6.1-3, supra), a formulagio
inicial da Grande Refra. Nesse sentido, os dois reis teriam acrescentado 2 Refra
apenas a cliusula “ai & okohav O Oapog Epoito, Toug Tpeofuyevéag kai
ApYaY£TOC ATOOTATHPAC Elptev”,

Para West (1974, p.185), a leitura de Plutarco nio parece satisfatdria: o
editor considera dificil que um acréscimo posterior pudesse ser registrado e
relembrado posteriormente como parte do oriculo original. Sua hipétese é de que
Tirteu cita o orculo original de modo a justificar a nova cldusula inserida pelos reis.

Ja Diodoro da Sicilia oferece uma redagio ampliada, entretanto divergente.
O manuscrito que traz a citagio apresenta o ordculo em scripta continua, com cada
distico ocupando cinco linhas do manuscrito original. Uma nota lateral acrescenta

que se trata do ordculo recebido por Licurgo em Delfos, e ndio menciona o nome

de Tirteu '”°.

7 Ver Wade-Gery, 1944, p.3.
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Os versos 3 a 6 citados por Plutarco reaparecem com pequenas variagdes'™’ na
versio de Diodoro, mas antes e depois sio citados trechos ausentes em Plutarco. Os
versos 1-2 de Diodoro falam de Apolo, atribuindo-lhe uma profusio de epitetos que
levou muitos estudiosos a desacreditar a autenticidade desses versos. Os versos 7 a 9
dio sequéncia aos ordenamentos do oriculo e o dltimo verso conclui o poema com
uma composi¢do anelar que retoma o nome do Deus de Delfos. Poucos duvidaram
da autenticidade destes disticos finais, por verem neles certa discrepincia de estilo e
lingua tipicos do periodo arcaico e do ambiente laconico (Prato, 1968, p. 69) ou
uma contradi¢io explicita do contetdo apresentado nos versos citados por Plutarco:
enquanto nos versos 1 a 6 retratar-se-ia 0 povo submisso as ordens dos reis e dos
anciios, nos versos 7 a 10 ele é retratado com autoridade sobre estes (Andrewes,
1938, p. 98).

Citamos abaixo a versio de Diodoro (= Fr. 14 G-P), editada por Boissevain

(1906) com as corregdes e alteragdes propostas por Wade-Gery (1944a):

[H [MuBia €xpnoe 16 AukoUpy® Trepi TGOV TTOMTIKOV 0UTG]
<>8€"! dpyupdToEoc &vak Ekdepyog ATtM GV
XPUOOKOHNG €Y pn Triovog €€ adutov,
apxetv pev Pouliic'™ Beotipnroug Paothijag,
oto1 péhet Zmdptng ipepdecoa'® wéli,
mpeoPuyeveic O¢ yépovtag: Emerta ¢ dnpotag avdpag (5)
euBelaig ‘priTpong'™ avramopelBopévoug
puBeioBoi 8¢ ta kaka kai Epdetv mavia dikata,
pndétt Pouleverv tiide Toker ¥
Snpou te AABer viknv kal k&ptog EmeoBau.
®oiBog Yap Trept TV 08’ dvéprve TTOAeL. (10)

[A Pitia deu o seguinte ordculo a Licurgo, sobre questdes politicas:]

"% mrpeaBuyeveic em vez de mpeoPutag, no verso 3.

'8! Dindorf (1828): 61 Boissevain (1906): &¢

%2 Dindorf (1828): BouAij Boissevain (1906): fouln

' Dindorf (1828): ipepdecoa Boissevain (1906): iyepdeooa

"% Boissevain (1906): e0Beinv * priTparg

'% Dindorf (1828): pnd’ émifouleverv tiide moker Tt kakdv. Bach (1831): unde 11 Bouleverv Tijide
TIOAEL GKOMOV-
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Assim o rei do arco argénteo, Apolo que age a distincia,
de durea coma, predisse do pingue santudrio:
que dirijam o concilio os reis honrados por Deuses
a quem importa a linda cidade de Esparta,
e os primevos anciios: depois homens do povo, (5)
por sua vez, respondendo a retas sentengas
pronunciem ditos belos e ajam com justi¢a em tudo
(?) e ainda nio deem 2 cidade conselho (?)
para que vitdria e poder sigam as massas.
Sobre isso, eis 0 que Febo revelou a cidade. (10)

Desde as primeiras edi¢des do texto questiona-se se é possivel conciliar ambas
as versdes, na tentativa de aceder & composi¢io legitima de Tirteu. A tendéncia
vigente desde Bergk (1882, p.317) é tomar a versio de Plutarco como a mais
préxima do poema original. O argumento usado por Bergk e quase todos os
editores que o seguiram (Prato 1968, West 1974) para rejeitar a autenticidade da
versio de Diodoro é o acimulo de epitetos ornamentais atribuidos a Apolo no
primeiro distico, considerado como um arranjo desajeitado ou convencional demais
para Tirteu'™, e provavelmente elaborado por um compilador tardio que visava
conciliar o fragmento com a lenda de que Licurgo trouxera o ordculo. Para isso, este
compilador teria eliminado o plural éveikav e o participio dkovoavteg, ocultando
assim uma possivel mencio a Polidoro e Teopompo.

West (1974, p.185), por sua vez, ndo viu motivos para que a citagao de
Plutarco fosse falsa. Segundo o editor, seria muito mais simples se Plutarco também
possuisse uma versio do poema que ndo trouxesse os verbos no plural, uma vez que
ele préprio ja atribui o estabelecimento da Refra a um oriculo anterior recebido por
Licurgo (Vida de Licurgo 6). O que West conclui, portanto, é que a fonte em que

Plutarco baseou seu relato '*” nio conhecia outra versio para a elegia.

"% Hipotese também defendida por Jacoby (1918, p. 11) Wade-Gery (1944, p.3) e Treu (1955,
p.268).
'8 Provavelmente a Aakovicwv ohteia de Aristoteles; Ver Wade-Gery (1944 a), West (1974, p.185)
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Essas hipoteses sio discutiveis: o uso de epitetos convencionais nio é estranho
a poesia elegiaca grega arcaica'™, e o proprio Tirteu, no fragmento 2 W — que
pertenceria 2 Eunomia —, compde um verso formado exclusivamente por epitetos de
Zeus (2.12 W: altog yap Kpoviwv, kaliotepdvou mooig “Hpng). Ademais, o
emprego exacerbado de epitetos poderia ter como finalidade ressaltar o poder e a
influéncia de Apolo diante da comunidade espartana, em um procedimento muito
similar a0 dos hinos homéricos. Poucos estudiosos creram na originalidade dos
versos 1-2 citados por Diodoro. De Falco (1941, p.159) julga a referéncia de
Diodoro mais segura e admite, embora sem muita convicgdo, que ambos os disticos
pudessem ser auténticos, aqueles de Plutarco precedendo imediatamente aos de

Diodoro:

Poifou dxkovoavrteg [TubBwvdbev oikad' Eveikav
pavteiog te Oeol kai tehéevt' Emear
<&>8e dpyupdToEog Evak éxdepyog ATEANwV

XpUOOKOpNG EYpn Triovog €€ adutou

Febo escutaram, e de Pito ao lar levaram
profecias do Deus e as palavras certas;

Assim, o rei do arco argénteo, Apolo que age 2 distincia,
de durea coma, predisse do pingue santudrio...

Van Wees (1999, pp.7-8) retomou parcialmente esta visio, demonstrando
que uma anélise minuciosa de ambas as fontes leva A conclusio de que ambas sio
igualmente confidveis.

Para o estudioso, se um compilador hipotético quisesse apagar os verbos no
plural para atribuir o ordculo a um tnico legislador, Licurgo, seria plausivel que ele
compusesse um distico que de fato nomeasse Licurgo. A versio de Plutarco, por

outro lado, estd em pleno acordo com seu argumento de que a profecia foi dada aos

"Como nos mostra a Teognideia, vv.01-02: ’Q &va, Antoiig Uié, A1dg Téxog, olitrote oeio | Mjoopat
ApYOpEVOS 0Ud' ATTOTTAUGHEVOS (O senhor, filho de Leto, prole de Zeus, nuncal te esquecerei, ao comegar
ou encerrar..”); vv.10-11: "Aptepr Onpogdvn, Buyarep Mide, fiv Ayapépvov eioad, [...]; Artemis,
matadora de feras, filha de Zeus, para quem Agaménon/fundou um templo...
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reis Teopompo e Polidoro, e seria, segundo Van Wees, uma transi¢io abrupta da
afirmacio de que os reis voltaram de Delfos para o ordculo propriamente dito.

Desse modo, Van Wees conclui que se trata de uma citagio seletiva, isto é,
Plutarco menciona alguns versos que teriam lhe parecido uma evidéncia satisfatéria
de que os dois reis eram os receptores do oriculo, e depois passaria diretamente ao
texto oracular, omitindo assim todos os versos que nio lhe interessavam — inclusive a
férmula introdutéria que menciona Apolo. A hipdtese de Van Wees é interessante,
porém indemonstrivel. Limitemo-nos a questionar se os versos 1-2 da versio
plutarquiana de fato soariam abruptos aos ouvidos da audiéncia do poema,
lembrando, com Nagy (2009, p.19), que a palavra €mea no verso 2 é frequentemente
empregada na poesia elegiaca para referir versos hexamétricos que se seguem a ela, e
que portanto poderiam muito bem introduzir um oréculo. '*

Em termos gerais, seguiremos a edigﬁo proposta por West — que colige 0s
versos 01-06 da versio de Plutarco e os versos 07-10 da versio de Diodoro, e
trabalharemos a hipdtese de que esses versos fossem um poema completo — ou, nos
termos de Cristopher A.Faraone (2008), uma estrofe com sentido completo. Esse
julgamento que é fortalecido pela composi¢io em anel dos versos 1 e 10 (Poifou -
Poifog), que também ja fora notada por Adkins (1985, p.69) '*°.

O verso 1 do manuscrito de Plutarco estd corrompido, e nio traz
originalmente Eveitkav mas um incompreensivel oi 1a8e vikav (hoi tdde nikdn): a
li¢io adotada por todas as edigdes modernas foi proposta primeiramente por Jacques
Amyot, em sua tradugio de 1559 de Plutarco (Ver Prato, 1968, p. 70). Wade-Gery
(1944a, p.2, n.5) chegou a propor oitad' éveikav (oitad” éneikan, “levaram ao Eta”),
uma leitura que relacionaria o oriculo a Egimio e ao mito do Retorno dos
Heraclidas ao Peloponeso.”” Embora seja paleograficamente possivel, esta leitura

entraria em contradi¢io com o verbo pélet no verso 4 do poema.

"% Como em Teognideia, vv.15-18 (ver p.156, n.159).

" Embora na versio de Diodoro também se forme uma espécie de anel temitico, referindo-se 2
Febo nas duas extremidades do poema. Ver Jiger (1966, p.126) e Faraone (2008, p.26).

! Ver a passagem de Estrabio (Geografia, 9.4.10), p. 163., acima.
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Recebem destaque no primeiro verso ®oifou akovoavteg, por conta da
sequéncia de espondeus tio frequentemente utilizada por Tirteu para causar impacto
e solenidade aos seus inicios de verso, e ITuBwvdBev, que além de ser primeira
palavra apds a cesura, é um termo raro e eminentemente poético.””” Importa ao
poeta, neste distico inicial, afirmar a origem divina da informagio que ele relatara.

Uma questio longamente discutida entre os estudiosos deste fragmento é a
respeito do sujeito de dkoUoavrteg e Eveikav. A quem estes verbos se referem? A
leitura mais comum entre os estudiosos é de que os versos tratam dos reis
Teopompo e Polidoro. Plutarco relata que o poema de Tirteu menciona o
acréscimo feito pelos dois reis 2 Grande Rerra, fazendo o povo acreditar que aquelas
eram palavras divinas (vv.05-06). Segundo alguns, como Forrest (1963, p.160), a
referéncia a estes reis s é possivel porque Tirteu os teria mencionado em outro
trecho do poema que se perdeu.

Nafissi (2009, p. 126), porém, langa a teoria de que Plutarco tenta explicar a
origem do acréscimo relacionando-a a uma teoria em voga nos séculos IV-III a.C.,
de que o rei Teopompo teria sido responsavel pela institui¢io do eforato em Esparta,
que limitou o poder do &&pog na tomada de decisdes, dividindo-o com
TpecPuyeveag e ApyayETAG.

Nesse sentido, o tinico elo entre estes dois acontecimentos seria 0 poema de
Tirteu, que supostamente teria citado que Teopompo foi quem recebeu o oriculo
que originou a Retra. Entretanto, nota-se que o proprio Plutarco nio parecia muito
convicto de que Tirteu mencionara de fato estes reis ou mesmo o acréscimo a Retra,
fato que se observa no uso do advérbio mou, “talvez”, que antecede a citagio do
fragmento.

Outros estudiosos chegaram a propor leituras alternativas: Andrewes (1938,
p.99) sugere que o fragmento 2Weo fragmento 4 W estavam muito proximos, e

que os Heraclidas (fr.2.13 W) citados naquele fragmento sio retomados aqui. Para

"2 Dentre os textos que nos restaram, [TuBwvdBev ocorre apenas mais uma vez por Pindaro, na Pitica
5, v.105; Mas na poesia grega arcaica, I1i8cdv é um termo frequentemente utilizado para referir-se a
cidade do oriculo. Ver Iliada 2, 519; Hino Homérico a Hermes, vv.178 e um verso de Tedgnis (v.807).
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ele, estes Heraclidas eram os primeiros reis espartanos, Euristenes e Procles -
desconsiderando, como a maioria dos estudiosos, que Tirteu tivesse feito qualquer
mengio explicita a Licurgo. A sugestio de Andrewes encontra respaldo em uma
tradi¢io, atribuida ao historiador Helanico de Lesbos, que confere aos primeiros reis
a fundagio da constituicdo espartana.'”

Wade-Gery (1944, p. 3), considerando o trabalho de Andrewes, concorda
com o argumento de que Heraclidas é sujeito da oragio, mas nio descarta a
possibilidade de que Licurgo pudesse estar incluido entre eles, como menciona
Xenofonte, que situa Licurgo historicamente no tempo dos primeiros Heraclidas'*.
Van Wees (1999,p.12) é da mesma opinido, observando que, se Tirteu tivesse de
fato mencionado Teopompo e Polidoro na Eunomia, Plutarco provavelmente teria
citado estes versos de maneira a refor¢ar o seu argumento.
Caminho um pouco distinto seguiu Prato (1968, p. 70), ao relembrar da intensa
relagio entre Esparta e o ordculo de Delfos, consolidada na figura dos Pitios, quatro
oficiais espartanos designados pelos reis para consultar o ordculo de Delfos'”.

Prato chega a evocar o testemunho de Marcello Gigante, que em seu artigo

Tyrtaeus poeta non felix (1961, p.237) afirma que Tirteu era conhecido como O Pitio

193 Estrabio, Geografia 8.5,5: ‘EANGvikog pev oUv EupuoBévn kai Tpokhéa gnoi SiatdEar tiv
mohteiav (Helanico afirma que Euristenes e Procles organizaram a constituigio). Ver Van Wees,
1999, p.13.

194 Repiiblica dos Lacedemdnios, 10.8: GAQ yap OTt pev Tralaiotarot outot ol VOpoL €101, oagég: O
Yap Aukolpyog kata toug ‘HpakAeidag Aéyetar yevéobar- outw d¢ malaiol Gvreg €Tt kal vV TOig
aMotg kawvétatol elot (...) “Todavia, é evidente que essas leis sdo antiquissimas: Pois conta-se que
Licurgo viveu entre os Heraclidas. Assim, embora sejam antigas, ainda [sdo], até hoje, novissimas entre eles
[sc. os Espartanos]”. Gray (2007, p.171) observa que Xenofonte é propositalmente vago ao referir-se as
datas em que estas leis “antiquissimas” foram estabelecidas, pois deseja criar um paradoxo que
estimule os gregos a imitagio: embora as leis sejam muito antigas, como ninguém imitou os
espartanos, elas permaneceram como se fossem novas. Por esse motivo, ele nio cita o sujeito de
Méyeta, atribuindo seu argumento a uma autoridade externa (“conta-se”). Nesse sentido, nio nos
parece licito supor, como Van Wees (1999, p.13) que situar Licurgo no tempo dos primeiros
Heraclidas pudesse ser uma leitura incorreta de Xenofonte ao poema de Tirteu, mas antes, uma
observagio que visa fortalecer o seu paradoxo.

1> Ver Herédoto Histdrias 6.57, Xenofonte, Repiiblica dos Lacedémonios, 15.5.
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— nio no sentido técnico do termo, mas como o “poeta do ordculo délfico”, ié, o
responsdvel por transmitir as profecias emitidas pelo Deus. '

A nosso ver, as diversas possibilidades de receptores propostos para o oriculo,
sugeridas tanto por estudiosos modernos quanto antigos, informam que a propria
Eunomia talvez tivesse expressado o sujeito desta oragio de maneira deliberadamente
vaga. Esta leitura que nio atribui nenhum nome ao recipiente do ordculo nos parece
mais adequada A proposta de interpretagio que fazemos para a Eunomia, na qual se
daria uma mescla entre passado mitico e realidade atual de performance de maneira a
criar uma identidade coesa para todos os cidadios espartanos.

No contexto do fragmento 4 W, essa mescla parece-nos ainda mais
importante, pois demonstra um idedrio politico aristocritico: a conexio entre
passado e presente nio se dd apenas pela continuidade da linhagem dos Heraclidas
(Fr.2 W) mas também pela continuidade e manutengio de leis que regem a
sociedade espartana e foram sancionadas por um Deus.

A oragio participial encerra-se com a cesura heptemimera, dando lugar a
ora¢io principal cujo objeto, pavteiag, revela-se apenas no inicio do segundo verso,
em espondeus — recurso abundante na poesia de Tirteu quando o poeta deseja
enfatizar algo, como ji nota Adkins (1977, p.76). Nesse caso, Tirteu inicia o verso
com a palavra mais importante da oragio. pavteiag também ocorreria possivelmente
no verso 4 do fragmento 2 W, o que levou West (1974, p.184) a considerar que os

dois fragmentos faziam parte de um mesmo poema. Plutarco (Licurgo 6.1) emprega

1% Gigante (1967) menciona um escélio a Arte Gramadtica de Dionisio Tricio que por muito tempo
intrigou os estudiosos de Tirteu. Fortemente influenciado pela Poética de Aristételes, o escoliasta
parece classificar Tirteu no mesmo grupo de escritores que se utilizam de verso, mas que nio podem
ser considerados poetas. Gigante (1961, p.237) deu a dltima palavra neste debate, a0 emendar a
mengio a Tupralov por ITuBiov: Os poetas sdo organizados em qualro [tipos].’ pelo metro, pelafa'bula,
pela histéria, e pelo modo de execugdo; todo o poema que ndo compartilha destes quatro, ndo é um poema.
Carecem disso Empédocles e o Pitio [Tirteu], e também ndo sio chamados poetas os que falam sobre
astrologia, porque eles ndo se utilizam das caracteristicas dos poetas, embora também se sirvam do metro.”
(Schol. In Dionys.Thrac.Art.Gramm.p.168, 8 Hilgard = Gentilli Test.37). Desse modo, o autor sugere
assim que o escoliasta se referia 3 poesia oracular de Tirteu. Entretanto, podemos ainda nos
perguntar: por que nio podemos considerar estes versos como poesia, assim como outros versos
oraculares que abundam na poesia grega arcaica e clssica?
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pavteia como um sinénimo para a Grande Retra que Licurgo trouxe de Delfos'.
Enquanto o primeiro distico expressa a origem divina dos decretos proferidos, o
verso 3 se encarrega de ressaltar a proximidade destes mesmos reis com os Deuses.
Os reis sdo chamados Beotipntoug e a raridade deste epiteto — encontrado em textos
poéticos pela primeira vez em Tirteu e apenas mais tarde no Agaménon de Esquilo
(v.1337) - levou Prato a considerd-lo um neologismo tirtaico, ou um adjetivo
especificamente doérico. A ideia, porém, nio é inédita, mas um lugar comum
encontrado com frequéncia em Homero'”.

O verso é predominantemente espondaico, raro para os padrdes de Tirteu
(Ver Adkins, 1985, p. 71); caso se trate de fato de um poema tirtaico, seria um trago
incomum de seu estilo, porém apropriado para a métrica oracular. A agio dos reis
recebe destaque, em posigio privilegiada no verso: Gpyetv pev Bouliyg. “Dirigir” ou
“iniciar” o conselho? A segunda opg¢io nos parece mais adequada, tendo em vista
que €metta &€ no verso 6 demarca a sequéncia da oragdo. Mas, como ji propde
Adkins (1985, p. 71), até o verso 6, ambas as informagdes sio possiveis. Terd o poeta
manipulado retoricamente os versos originais do oriculo em vista de enfatizar a
proeminéncia dos reis, como sugere Adkins (1985, p. 74) ? E uma possibilidade,
embora se possa considerar que seja apenas Tirteu emulando o estilo oracular,
ambiguo por defini¢io.

Oeotipfrous Paotidijag realga o efeito solene, com trés pés espondaicos.
Todo este verso parece assinalar um contraste com o verso 5, datilico, que refere os
ancidos (rpeoBuyeveds e yépoviag) e os homens do povo (Snpotag &vdpag): os
reis estdo sempre em primeiro plano, e até mesmo o ritmo do poema encarrega-se
de mostrar isso.

O verso 4 continua a sugerir a importincia dos BaciAfjag: embora os ancidos

também sejam aqueles que principiam o conselho, Esparta concerne (pé\et)

"7 OUtw 8¢ Tept TaUTNV EoTrOUdACE TNV ApYNV O AukoUpyog DOTe pavieiav €k Aehp@v kopioat
mept authig, v ptpav kaholiow (“Licurgo zelou tanto pelo poder que trouxe de Delfos uma profecia
sobre isso, a qual denominam Retra.”). Ver acima.

1% Os reis sio “nutridos por Zeus” (Atotpegric faotevs). Ver Iliada 2, 197 (tipn &' éx Aidg o, “a
honra [dos reis] provém de Zeus”)
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especialmente aos reis. O verso, que A primeira vista parece nio acrescentar nada ao
sentido geral do poema (West, 1974, p.184) revela-se eficaz por adiar ainda mais
TpeoPuyevedg e yépoviag, o segundo sujeito de apyetv, colocando os anciios em
segundo plano. Segundo Adkins (1985, p. 72), a “mente de um ouvinte nio estd
preparada para um segundo sujeito”. Assim, embora ambos sejam sujeitos de
dpyetv, é notdria a énfase que Tirteu dd aos reis, atribuindo-lhes um adjetivo mais
raro e honorifico (BeoTipfiToug) e uma oragio relativa que justifica a sua agio.

ipepoecoa TONg (himerdessa pdlis, “cidade linda, atraente”) ocupa o outro
hemistiquio do pentimetro e desde cedo chamou a atengio dos helenistas.
Tsopanakis (1954, apud Prato, 1968, p. 70) julgou estranho o uso deste epiteto para
Esparta, e tendo em vista o manuscrito de Diodoro, propde 1oyepoeooa, hipdtese
logo descartada por Adrados (1954, p. 272) que considerou improvével a formagio
de um adjetivo como esse. Segundo o estudioso, o sufixo - evt raramente se une a
adjetivos como ioyepog. Defradas (1962, p. 4) e Prato (1968, p. 70) associaram-na ao
esplendor da atividade musical e poética da Esparta arcaica. Em Homero, o termo
estd sempre associado a atividades ou objetos que suscitem desejo e amabilidade,™”
assim como na poesia elegiaca™.

Na poesia grega arcaica, nota-se que a amabilidade é um adjetivo
frequentemente atribuido a cidades ou localidades, embora os epitetos mais
frequentemente utilizados sejam ipeptog (Solon 3.2 W), epipepos e épatdg. O

exemplo mais notavel talvez seja o fragmento 22 W de Arquiloco™":

12 Os seios de Afrodite (I13.397: o1ifed 6' ipepdevia); a pele de Hera, prestes a seduzir Zeus(
1114.170: xpoog ipepevrog); as atividades de Afrodite (II. 5.428-430: ol ot Tékvov €pov dédotar
mohepnia Epya,/AGMG oU Y' ipeplevia petépyeo Epya yaporo/tatta &' Apni Bod kol Abnvy
mavra peioer: “A i, minha filha, ndo é dado trabalhos de guerra/ mas tu participas dos trabalhos
atraentes do casamento/ Que todas aquelas coisas interessem a Ares célere e Atena” ) a danga (1118, 603) e
o canto (Od. 1.421).

* Em Tedgnis, a voz do aulo (vv.531-532 aiel pot pilov ﬁrop iaivetatl, OTTOT AKOUTW/AUAGDV
pBeyyopévwv ipepdecoav Oma. “Sempre o meu coragio exulta, quando ougo/a voz atraente dos
cristalinos aulos”); o casamento (v.1239) os encantos de um jovem(v.1319: °Q o, émei Tor ke Oex
Xapv ipepdeaaav “O menino, jd que a Deusa te deu o sedutor encanto..”)

" Ver De Martino & Vox (1996, p.545)
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oU YAp TL KAAOG XGpog oud' Epipepog

0U8' Epatde, olog pgl Zipioc pod.

Pois nio hé terra bela, nem desejével,

Nem amavel, como as margens das correntes de Siris®”

Alguns estudiosos entendem que estes epitetos geralmente sio atribuidos a
cidades ou regides a serem colonizadas, em um fopos que geralmente confere a uma
regido epitetos proprios do discurso erdtico.”” Talvez pensando neste fopos que
Tirteu emprega este epiteto, uma vez que a Eunomia era também um poema que
narrava a fundagio e a retomada de Esparta pelos Heraclidas.

O verso 5 introduz os ancidos que compartilham a legislagio de Esparta com os reis.
Eles sio os sujeitos de apyetv. A maioria dos estudiosos, julgando que este poema
cita a Grande Retra, relaciona mpeofuyeveds te yépovtag 4 instituigio da Gerousia,
que viria a se tornar o érgio politico mais importante da Esparta cléssica. A possivel
mengio a Teopompo no verso 1 reforga a tese, uma vez que este rei teria sido o
responsavel pela fundagio do eforato. Van Wees (1999, p. 24) e Nafissi (2009,
p-128), negando a conexio com o contexto da Reira, anotam que a estrutura politica
delineada por Tirteu pouco difere daquela apresentada nos poemas homéricos: assim
como na poesia épica, sao os reis e os ancidos que dirigem as assembleias cujas
decisdes o povo deve acatar. Note-se que na poesia homérica o termo yépovrag
pode ser empregado também para designar os chefes do exército ou guerreiros mais
proeminentes que tomavam parte do conselho.”” Isso poderia ajudar a dirimir uma

possivel redundincia em mpeoPuyevedg Te yépoviog: a tnica ocorréncia de

22 Tradugio de Paula da Cunha Corréa (2010)

% Como afirma Chris Eckerman, na conferéncia “Pindar’s Olympia: landscape, rhetoric and ideology”
proferida em setembro de 2011 na Universidade de Sio Paulo.

0 Ver, p.ex., 11.2.404 (kikAnoxev 8¢ yépovrag dprotijag [Tavoyaidv).
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2205

mpeoPuyeveic em Homero tem o sentido de “ancido™” e o mesmo se dd na poesia

trigica classica®.

Apds a cesura, inicia-se uma nova oragdo com gmeita 8¢, colocando-a
dependente da oragio anterior (&pyetv pév...), em consecugio temporal. Nesse caso,
a primeira sentenca cria a circunstdncia em que a ocorre a oragio com Ot
(Denniston, 1954, p. 370): apenas depois de iniciado o conselho pelos reis e ancidos,
é a vez do povo agir. Assim, embora alguns estudiosos tenham considerado que estes
disticos eram incompativeis com o restante do poema por conferir poder demasiado
a0 povo, nota-se que na propria estrutura frasal o poeta jd situa o povo em uma
situagio de subordinagio aos reis. Agora o poeta ocupa-se de descrever os deveres
do povo (Snpotag avdpag), assim como fizera anteriormente com os reis e anciios.
Mas, segundo Adkins (1985, p. 73), a estruturagio desta nova oragio é diferente:
enquanto na anterior tanto os Pact\jog quanto yépovtag recebem adjetivos que os
qualificam (respectivamente Oeotipfjrous e TpeoPuyevedc), o povo nio recebe
nenhum atributo que o caracterize. A sua agio (puBeioBai, v.7), porém, é
qualificada por uma oragio relativa adjetiva, que é apresentada com grande destaque
no verso 6: 0 povo deve proferir suas decisdes fendo em vista ds retas sentengas
instituidas por seus superiores (€00eiong’ pnTparg avramapeifopévoug). Assim como
BaoiAfjog, dnpdtag é um acusativo excepcional, o assim chamado “acusativo
dérico”. Seria apenas um trago da linguagem épica continental (Onofrio & Vox, p.
568) ou uma intengio de Tirteu em realgar a identidade espartana de seu poema? *”

O verso 6 guarda duas ambiguidades importantes: o poema abre
com eUBeiong “prTpaug e a primeira pergunta que se impde é: trata-se de um dativo
puro (objeto indireto de &vramapeifopevoug) ou um dativo instrumental (“com

retas sentengas”) ? Qual o sentido exato de avramapeiBopévoug, palavra que recebe o

% 11.11.vv.249: peoPuyevng Avinvopidng

%% Euripides, Troianas, vv.593, referindo-se a Priamo.

207 k digno de nota, nesse sentido, que ao citar o poema Plutarco empregue a forma dérica Emdprag
(v.4) a0 passo que em outros de seus fragmentos Tirteu sempre se refere 3 Messénia pela forma
jonica: Meoonvn (5.2 W, 5.3 W)
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maior destaque no verso e cuja ocorréncia em toda a literatura grega supérstite se da
apenas neste poema de Tirteu?

Este verso comega com eUBeiaig ‘prtpaig em posicio de destaque (inicio
de verso) e espondeus, chamando mais a aten¢io da audiéncia do que o sujeito
citado no verso anterior, dnpotag Gvdpag, retratado de maneira quase pedestre se
comparado a0 modo grandiloquente com que o poeta referira-se aos reis e anciios.

A maioria dos estudiosos considera que a expressio eUBeiaug ‘prTpaig
avramapeiBopévous é um eufemismo para “ai 6¢ okohav 6 d3pog Epotto” que
consta no texto da Grande Retra oferecido por Plutarco (Ver Prato, 1968). O sentido
mais comum deste termo é encontrado, por exemplo, na poesia homérica, onde é
empregado para designar um acordo verbal, como aquele empreendido entre
Odisseu e Eumeu no Canto XIV, vv.390-394, da Odisseia. Odisseu disfarcado relata
a Eumeu que ele préprio esti vivo e regressard. Incrédulo destas palavras, o
estrangeiro entio propde um pacto sob a observincia dos Deuses do Céu: se estas
palavras forem falsas, que ele fosse castigado; caso contririo, que Eumeu arrumasse-

lhe roupas e transporte:

Tov &' dmapeldpevog tpoatpn roAupnti ’Oduooeig: (390)
“N péha Tig Tot Bupog évi ohBecoy &mioTog,

o16v &' 0ud' c’>p60cxg TIEp énﬁyayov oudé oe elbw.

AN Gye VOV pn'rpnv Tltomoopse' avtap 6miofev

paptupot apgpotéporat Beot, ot “OAupTrov Exouoty.

Em resposta disse-lhe Odisseu de mil astdcias: (390)
de fato [tens] um coragio desconfiado ai em teu peito,

tal que nem mesmo com juras influenciei-te, nem estou persuadindo-te.

Entao, vamos, ora fag;amos um trato [ pﬁrpnv]; No porvir,

[serdo] nossas testemunhas os Deuses que habitam o Olimpo.

Segundo Defradas (1962, p.15), contudo, o sentido do termo entre os
espartanos diferia do uso comum. Para este e outros autores, em Esparta ‘prtpa
significaria lei, e geralmente referiria-se as préprias leis estabelecidas por Licurgo.

. A . 7z ’ ~ * e 7
Simoénides de Céos também emprega uma expressio afim, pripaot
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meldopevol, possivelmente como um eufemismo para ‘priTporg em um de seus

epigramas :

Q Eelv', &y yEMetv AakeSonpoviog, St Tiide

keipeba Toig Kelvawv pripaot melddpevor.

Viajante, avise aos lacedemdnios que aqui

jazemos, as palavras deles obedientes;

Esta versio consta na Antologia Palatina (7.249) e Herddoto (Histdrias, 7.228). Mas o
orador Licurgo (Contra Ledcrates, 109) conhecia outra versio para o fragmento, com

vopipoig em substituigio a pipaot :

o Eeiv', dyyethov Aakedatpoviotg, 61t Tide

keipeba Toic kelvwv metfopevor vopipoic

Estrangeiro, avise aos Lacedemonios que aqui

jazemos, obedientes as suas leis.

Esta também era a versio conhecida por Diodoro da Sicilia (11.33). Do

mesmo modo, Cicero, na tradugio deste fragmento notério (Tusculanas, 1 101):

“Dic, hospes, Spartae nos te hic vidisse iacentes

dum sanctis patriae legibus obsequimur”

Diz em Esparta, viajante, que nos viu aqui jacentes,

as sacras leis da patria obedientes.

Em contrapartida, o adjetivo eUBeiong nunca é empregado em Homero para

qualificar ‘pfjtpag, mas se levarmos em conta o sentido dado em Esparta para esta
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palavra, encontraremos na Iliada e na Odisseia uma expressio similar: Oépig.

Segundo Lloyd-Jones (1983, p.06), na Iliada a palavra ocorre sempre com um

sentido concreto, de “legislagio” ou “sentenca” e que o sentido de “costume” ou

“direito” é menos frequente, visto na poesia épica apenas na Odisseia. Como piTpag,

as Bepiotag podem ser elbeiag ou okSMhag. Um dos exemplos mais notdveis é o

proémio de Trabalhos e Dias, que coloca Zeus como o responsivel por endireitar

(iBUvet) as sentencas (BépioTag) e punir aqueles que sio okoMot.

Motoaou [TiepinBev doidijot kAelovoat,

Selte Al' évvéttete, opétepov TTaTEP' Upveiovoat.

ov e S1x Bpotol &vdpeg Opds dpartol Te gpaTol Te,

“pnroi T appnrol te ALog peydhoto EKNTL.

¢ ’ N N ’ ¢ ’ N 7’ ’
péa pev yap Ppidet, péa &e Ppidovra yahérrret,

“peia &' apitnhov piviubet kai &dnhov A€Eet,

¢ ~ ’ ] 9 7’ N A ] ’ ’
peia &€ T' 1BUver okoMoOv kail Aynvopa KA peet
Zeug Uy pepéng, 0¢ UTIEPTATA dWpATA VaieL.
KAUOL 16wV diwv Te, Sikn &' 1Buve B¢pioTag

TV €y OF ke [Tépom ertupa pubnoaipnvy.

Musas da Piéria, por cangdes glorificando,
vinde, falai de Zeus o vosso pai hineando.

Por ele, os mortais sio notos ou ignotos,

famosos ou infames, por querer de Zeus grande.

Ficil ele faz forte, ficil o forte ele enfraquece,
facilmente o amplo amaina e o inviso acresce;
facilmente aplaina o torto, o altivo esvaece

Zeus que no alto freme e habita a sublime sede.

atende-me, porque vés e ouves; apruma as sentengas,

tu! E eu, a Perses verdades gostaria de enunciar.

(10)
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Se levarmos em conta que um dos significados possiveis para Sikn é também a

preservacio da ordem pré-estabelecida e que o suposto titulo atribuido para estes

fraomentos de Tirteu seria Eunomia — cujo sentido, conforme atestava Aristételes,
g d

*® - entdo ‘pntpa poderia ser entendido como

seria similar ao de &ikn aqui exposto
um sinénimo com certa cor local espartana para B¢pig.

Plutarco, no Licurgo — uma das fontes para o fragmento — parece entender
‘pfiTpa como um sinénimo de poavreia (6.1: O Aukolpyos GOTe pavieiav €k
Aedp&dv kopioar Tepl avtiig, v ‘prtpav kohoUoiv. “Licurgo zelou tanto pelo
poder que trouxe de Delfos uma profecia sobre isso, a qual denominam Retra.”, ver
supra.). Mas em outras passagens de sua obra, ele utiliza a palavra com o sentido de
uma proposta que é colocada para votagio para uma assembleia, um significado que
mais tarde teria se tornado o mais comum em Esparta.”” Talvez essa defini¢io tardia
de ‘priTpa possa ajudar a dissipar a ambiguidade observada acima e oferecer um
significado para avramapeiPopévous.  Esta palavra é a mais longa do poema, e
ocupa todo o segundo hemistiquio do pentdmetro — conferindo assim certo peso a
agio do povo. *"” O diciondrio Liddell-Scott d4 a defini¢io de “obedecer em resposta”,
enquanto o Bailly oferece o sentido de “responder de modo equivalente”. Este sentido
dd conta da preposi¢io Avti- presente na composi¢io da palavra, e se levarmos em
conta que euBeiaig’ pritpaig é um dativo puro, o verso sugere uma reciprocidade
entre a atitude do povo e as propostas dos reis: as sentengas (‘prtpaig) proferidas
pelos reis s3o corretas (e00eiaug), e a obrigagio do povo é respondé-las na mesma
altura. Nesse mesmo sentido, as sentengas sio eUBeiar justamente porque ser eUBUg é
uma qualidade dos individuos que as proferem — ver como exemplo a Teognideia,
que apresenta esta como uma das caracteristicas do homem que recebe um oriculo

(vv.805-810) :

28 Ver “A Eunomia de Tirten”, p- 156-158.

> Plutarco, Agis 5.3; 8.2; 9.1.

*!0 Este recurso enfitico aparece em outros poetas gregos arcaicos: ver ap¢rrepikriovag em Calino
1.2 W; Tirteu também utiliza-se disso em 10.4 W, onde o superlativo dvinpdrarov ocupa quase
toda a extensdo do segundo hemiepes.
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Tépvou kai oTdBpng kat yvapovog &vdpa Bewpov (805)
eubutepov ypn <€>pev, Kupve, puhacaodpevov,

ormivi kev TTuBG V1 Beoll ypiioac iépeia

OppnV anpnvit Tiovog €€ adutou-

oUte Tt Yop TtpoaBeig oUdév k' €Tt pAppakov eUpotg,

008" apeiov Ttpog Beddv dpTTAakiny TTpoPUyoIs. (810)

Mais reto do que torno ou régua um teoro (805)
precavido deve ser em discernimento, Cirno,

Aquele a quem a sacerdotisa do Deus em Pito,
De seu pingue santudrio, assignar a voz divina:

Pois jamais encontrarias remédio, se lhe acrescentasses

Ou retirasses algo, nem escaparias da puni¢io que vem dos Deuses. *'' (810)

Entendido avromopeiBopévoug nesse sentido, o papel de igualdade que o
poema parece promover fica ainda mais reduzido: cabe ao povo apenas ratificar as
proposi¢des dos reis e ancidos — que o poeta ji sinaliza como e0Beiar. Adkins (1985,
p.71) vé Tirteu novamente manipulando versos oraculares em vista de beneficiar a
autoridade dos reis — como faz com dpyetv no verso 3; Uma hipdtese interessante,
que fortalece a coesio entre as partes do poema, jd que ’o'tpxsw 1nicia o verso 3 com
uma ordenagio ambigua do oriculo, e dvramapeiPopévoug encerra o sexto verso de
maneira também ambigua.

O distico seguinte desenvolve o verso anterior e é construido a partir de uma

polaridade bem cara ao estilo elegiaco®* enquanto o hexdmetro (v.7) expressa em

*'' Olhando sob essa perspectiva, essa elegia de Tedgnis poderia colocar em questio a prépria
conduta moral dos reis espartanos, pois, se Tirteu de fato refere-se 3 Grande Reira, verificamos que
Teopompo e Polidoro fizeram um acréscimo ao ordculo, e, portanto, nio seriam homens “retos”. De
modo algum nos parece que Tirteu queira sugerir esta via de pensamento em seu poema, € isso talvez
possa ser mais um indicio de que a Eunomia nio tivesse nenhuma relagdo com a Refra Licurgeana.
Ver Wade-Gery (1944, p.2, n.1)

2 Segundo Fowler (1987, p. 76-77) a antitese é uma das maneiras favoritas para um poeta arcaico de
organizar o seu material, e poderia até mesmo constituir um trago genérico da elegia. Ver o
fragmento 10.1-4 W de Tirteu.
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termos laudatérios a agio do povo, o pentametro (v.8) ressalta o que nio deve ser
feito. Embora alguns autores considerem estes quatro versos finais, que constam
apenas na versio de Diodoro, como espirios, nio hi nenhum argumento concreto
para 1sso.

Prato (1968, p.71) observa que o termo T& koA& é uma expressio tipicamente
dérica, cujo sentido seria “honraria”. Seu argumento baseia-se em uma passagem da
Repiiblica dos Lacedemdnios de Xenofonte. A passagem concerne 4 educagio dos
mtardiokot, que se baseava em reprimir a insoléncia caracteristica da idade. Para isso,
Licurgo teria instituido um regime de ocupagdes e deveres constantes, que se nio

cumpridos, excluiriam o jovem de todas as honras, Ta koa:

“Otav ye pnv €k moidwv €l 10 petpakiotobar ékPaiveot, Tnvikavta ot pev
Aot Ttavouot pev Ao Tadaywydv, Tavouot O¢ Ao H1daokAAwY, dpyouot
&€ oUdEveg ETL ATV, AN\ autovopoug agidotv: O & AukolUpyog Kal TOUT®V
Tavavria €yvw. katapoabov yap 1oig TNMKOUTOIG PEYLOTOV  HEV GPOVIHA
Eppuopevov, pahiota &e UBpiv emimoddlovoay, ioyupotatag O¢ embupiag 1dV
nNdoviV TaploTapévag, TNVIKAUTO TIAEIOTOUG pEV TOVOug auToig eméfale,
mAeiotnv 8¢ Aoyoliav epnyavioaro. emibeig Se kal €1 Ti¢ TAUTA PUYOL, pNdEVOS
ETL TOV KaAOV TuyYavery (...)

“Quando passam da infincia 2 adolescéncia, entio os outros os liberam dos
preceptores, e liberam-nos dos professores, e nenhum deles os guia mais, mas os
deixam independentes. Licurgo, porém, também determinou o contririo disso.
Compreendendo que nos jovens dessa idade a presungio enraiza-se com muita
forga, que a insoléncia vem 2 tona, e que se interpoem Os mais fortes desejos por
prazer, [Licurgo] entio lhes impds intimeros trabalhos penosos e planejou a maior
parte de suas ocupagdes, acrescentando que nunca obteriam honrarias, se fugissem
destes deveres (...).

”»

No contexto desta obra de Xenofonte ainda vemos que estas “coisas belas”
estdo relacionadas 2 atribuigdo de cargos publicos: Em certas passagens (2.9; 13; 4.4),
por exemplo, entre as “coisas belas” estd ser um imrmeUs (hyppeiis, “cavaleiro”). Mas o
que se observa é que antes de significar estritamente “honrarias”, T kal& s6 se dd
quando ocorre o cumprimento das leis estabelecidas: um sentido que corresponde

exatamente ao principio de Eunomia que Tirteu teria preconizado em seu poema.
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Pronunciar coisas belas (puBeioBai 8¢ ta kala), entio, nada mais é do que agir em
consonincia com as decisdes langadas pelos reis e pelos ancidos, que sio e0Beiag.

A oragio que se segue apds a cesura, £pdetv TAavTa dikaia, segundo autores
como Treu (1941, p. 37), remeteria a um imagindrio “decididamente 4tico”; West
(1970, p.151) considera que a ideia de algo nio espartano nesta frase “no pode ser
levada a sério” de fato, Hammond (1950, p.48, n.34) j& observara a dicgio
perfeitamente homérica desta sentenga, e 0 uso de um mesmo vocabuldrio em outras

passagens de Tirteu".

O préprio sentido de Sikoia estd em conformidade com o
restante do poema, porquanto seu sentido seria o de agio praticada de acordo com
um regulamento ou costume; assim, este verso nio contradiz o restante do poema,
mas antes expande e explica a a¢io do povo ji apresentada no vv. 6, euBeiaug

‘pNtpoig AvratmapelPopévou.

O verso 8 é o mais problemiético do ponto de vista textual: 0 manuscrito de
Diodoro traz um verso incompleto, pndért Pouleverv tiide OAeL, o que levou
alguns helenistas (Wilamowitz 1884, p.286, Meyer 1892, p.227, apud Van Wees,
p-30, n.31) a considerarem que nio se tratava de um poema e o texto fora composto

em prosa’"*. Dindorf (apud Bach, 1831, p.86) foi o primeiro a propor uma emenda

para este verso, sugerindo:
pnd emiPoulevertv Tiide TOAeL T1 KKV
(e nem tramem contra a cidade um mal)
emiPoulevely, porém, é verbo que nio ocorre na poesia grega arcaica,
tornando-se comum apenas a partir do século V a.C. (Van Wees, 1999, p.31, n.38,

West, 1970, p.151), o que levou alguns autores (Prato, 1968,p.152) a comprovarem

que estas linhas seriam tardias, e fez outros (Musti, 1996 apud. Van Wees, 1999,

28 Tirteu fr. 11.27 W
** O que estaria de acordo com a prépria configuragio do manuscrito de Diodoro, que, diferente de
Plutarco, cita estes versos em scripta continua.
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p-31) sugerirem um sentido propriamente arcaico para o verbo em questio’”. A
sugestdo mais aceita hoje foi proposta por West (1974) e j4 remonta a Bach (1831) e

Bergk (1882):

pnoE T Poukevery Tiide TOAeL <okOAOV>

(E ndo deem a cidade conselho <obliquo>)

A adogio de okoMov para completar a extensio do verso baseia-se na adigio
a Retra feito por Teopompo e Polidoro e mencionada por Plutarco™. Van Wees
(1999, p.10) conjectura que se Tirteu tivesse utilizado esta palavra, Plutarco
certamente a teria citado, uma vez que a intengio deste ao citar o fragmento era
ratificar a hipotese de que os reis persuadiram o povo a crer que o acréscimo desde
sempre pertencera a Refra. Este argumento, embora possivel, é indemonstrivel.
Elimina-lo apenas porque poderia constituir uma referéncia 3 Refra que escapou a
Plutarco nio é um argumento vilido se considerarmos outros poemas gregos
arcaicos em que o termo é naturalmente um ant6nimo de eUBig, empregado

frequentemente em admoestagdes sobre a justica:

wg &' Uto Aathattt tdoa kehawvn BERpiBe xBaov
b4 y 2 ~ es ’ ’ e’
fpat’ Omwpive, 6te Aafpdtatov yéer Udwp (385)
7’ (%4 ’e ] b 7’ ’
Zelg, 61e O p' Gvdpecot koTecOApEVOG YaAETINVI),
e ’ b b ~ \ ’ ’
ot PBin eiv ayopi] okoMag kpivwot Bépiotag,
ek 8¢ Siknv ENdowaot Bedyv Gty oUk ANéyovreg:
(Iliada, 16, 384-388)"
Como a tenebrosa tormenta preenche toda a terra
em dia outonal, quando a dgua verte violentissima,
como Zeus, quando guarda rancor e desgosto com homens
que a forga na assembleia preferem as obliquas sentengas
e rebaixam 2 justica, desatentos da punigio divina...

215 «aconselhar em acréscimo”

*1Ver p.169.
*17 Segundo West (2011, p.320) a imagem é atipica da Iliada e de extragio hesiddica.
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Q) PBaothiieg, Upeic ¢ kaTappdleode kai adtol
tvde diknv- Eyyus Yap év avBpadtoiotv e6vreg
aBavaror ppalovrar doot okoMtijor diknotv
aANAoug tpifouat Bedv STy ok ANéyovTe.
(Hesiodo, Trabalhos e Dias, vv. 251-253)

“E também vés, 6 reis, considerai vés mesmos

esta Justica, pois muito proximos estio os imortais

e entre os homens observam quanto lesam uns aos outros
Com tortas sentengas, negligenciando o olhar divino” *'*

oUttote doulein kepahn iBeia Tépukev,
A" aiel okoAin kaUyéva AoEov Eyet.
(Teognideia, vv.535-536)

“Nunca escrava cerviz nasce reta, mas sempre
torta, e mantém o pescog¢o inclinado”

Nesse sentido, estivesse okohov relacionado ou nio i Retra, Tirteu poderia
perfeitamente empregar o termo, uma vez que a palavra é frequentemente utilizada
em discursos similares que tratem da justica.

Recentemente, Van Wees (1999, p.11—12) sugeriu  uma alternativa
interessante: para ele, o tfi0e TTOAet do verso 8 deve ser entendido em conexdo com
Snpou e TARBeL do verso seguinte. A hipStese nio é descartivel: embora versos em
enjambement sejam raros ha poesia grega arcaica (West, 1974, p.116) eles existem e
sdo inclusive utilizados por Tirteu *. Além disso, Tirteu emprega uma estrutura
similar a essa no fragmento 12 W (v.15).

No entanto, as sugestdes de Van Wees para o que deveria anteceder tfjide
TIOAEL NAO parecem convincentes, tanto por gerar um torneio sintdtico incomum em
Tirteu e na poesia elegiaca arcaica, como por parecer paleograficamente dificil
tendo em vista as leituras do manuscrito: o autor sugere 00" Gua ( “ndo deem mais
conselho, para que assim, ao mesmo tempo, a esta cidade/ e ds massas, sigam poder e

vitéria”) ou GN\G &el (“ndo deem mais conselho, e entdo sempre a esta cidade...”)

*'® Tradu¢do de Mary de Camargo Neves Lafer.
2 Fr.5.4-5 W
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Um verso pesado (com quatro espondeus) conclui o registro do oriculo
apolineo, garantindo aos que seguirem estas palavras “vitéria e poder” (viknv kai
Kaptog). O que significam os termos viknv e kApTOG, hesse contexto? A maioria dos
estudiosos a relaciona com uma passagem da Refra, também corrompida: “Sdpc
av<Ta>yopiav ﬁpnv Kol kKpaTog”, que aponta para a soberania do povo na tomada
de decisdes. No entanto, como jé observa Van Wees (1999, p.11) o sentido exato da
combinagio “vitéria e poder” estd antes associado ao sucesso militar do que 2
soberania politica. Assim é na Teogonia de Hesiodo, quando, durante o confronto

com os Titds, Zeus afirma (vv. 647-648):

VIKNG Kai KApTeug Tépt papvaped' fipata avra,
Tutfjvég te Beot ka1 6oo1 Kpdvou ekyevopeoba.

“todo dia combatemos pela vitdria e poder

os Deuses Titis e quantos nascemos de Crono” **’

Em seu ultimo verso o poema cita novamente o nome do Deus responsivel
pelo oriculo (Poifog), que ja abrira o poema, constituindo assim um exemplo
clissico de composi¢io em anel.”” Para Faraone (2008, p.31) este fechamento em
anel é um sinal da composi¢io da elegia grega arcaica: se o poeta estivesse de fato
citando hexdmetro oraculares, seria logico se ele tentasse emolduri-los em uma

tinica estrofe elegiaca.
Ocasido de Performance e estrutura do Fragmento 4 W de Tirteu

Tradicionalmente, por sua temitica civica, costuma-se classificar estes versos
como parte da Eunomia. Versos do fragmento 2 W com possiveis mengdes a
oriculos, auxiliam a introdugio deste fragmento na Eunomia, e consequentemente,

em um espaco de performance ptiblico que é tipico do festival.
pa¢ 4 p q p

*** Tradugio de Jaa Torrano.
2! Ver Jaeger 1960 (p.106), Adkins, 1985 (p. 69), Fowler, 1987 (p.81) e Faraone, 2008 (p.31).
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Recentemente, depois do estudo de Résler (1990, pp.230-237), essa
aproximagio tornou-se mais frigil. Segundo o autor, o simpdsio também se revelava
como um espago propicio a rememoragio de ditos célebres, seja como
demonstragio de um sinal de erudi¢io, seja como um meio para propiciar um
didlogo que ratifica ou contesta alguma mixima do passado. Um exemplo é o
fragmento 21 W atribuido a Siménides, no qual um verso da Iliada (Il. 6. 146) serve

de preAmbulo para a reflexio tecida pelo poeta:

ev 8¢ 10 kadAoTov Xiog Eettev avhp:

“otn Tep UNN®V Yeven, Toin O kai AvOpdV™

Uma coisa, a mais bela, disse 0 homem de Quios:

“Tal qual a geragio das folhas, assim a dos homens.”

Nesse sentido, se os editores do fragmento 4 W de Tirteu estiverem corretos
na proposta de que Tirteu teria sido responsivel apenas pela composicio do
primeiro distico e dos pentametros (VV. 1-2, 4, 6, 8 e 10) e os versos 3,5, 7¢e 9
pertenceriam ao proprio ordculo de Delfos (Ver West, 1974, p.184) nio seria licito
supor que Tirteu estivesse fazendo o mesmo? Embora sejam escassos 0s relatos, a
pritica nio parecia ser estranha aos antigos: Tedgnis (vv.425-428) menciona
hexidmetros que a Antiguidade atribuia a Homero®”, ou a0 menos a tradigio épica,

acrescendo-lhes pentimetros:

TAVI®V pev pn pivar emyBoviotoy dpiotov’ (425)
Hnd' o1deiv avyag 0E€og neliov,
PpUvTa &' OTtwg GkioTta TTUAag Aidoo Trepiloat

ko1 keloBat oM v émapnodpevov.

De tudo, ndo nascer é o melhor para os sobre a terra (425)

22 Certame de Homero e Hesiodo, 7-8.
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e nio contemplar os raios do agugado sol
mas, nascido, cruzar o mais ripido os portais do Hades
e jazer, enterrado por muita terra.

223 como autor do

Um poeta obscuro de nome Pigres — mencionado na Suda
Margites e da Batracomiomagquia — teria sido conhecido também por ter introduzido

um pentimetro apds cada hexdmetro da Iliada:

piviv Getde, Bed, IInniddew AyiAijog, oUhopévnv. **

HoUoQ, OU Yap TTAONG TELpAT' EXELS TOPING.

A cdlera canta, Musa, de Aquiles Pelida, a destrutiva.

Pois tu, Musa, tens os limites de todo o saber.

Nesse sentido, é possivel que Tirteu também tenha introduzido pentimetros
a um oriculo anterior, talvez porque a passagem jd estivesse entretecida a uma
narrativa maior em disticos elegiacos, mas também porque seria interessante ao
poeta engendrar um jogo expressivo que favorecesse os aristocratas que lideravam a
polis. Afinal, a atribui¢io de hexdmetros a0 Deus de Delfos é o dpice da estratégia
retérica da Eunomia: a partir deles, o poeta pode admoestar e rememorar valores
comuns ao seu publico eminentemente aristocritico, revestindo-os com a san¢io

divina de Apolo e com elementos comuns ao passado e a tradigio espartana.

¥ Suda, p.1551, Adler: Kap amo Alikapvacol, adedpog Aptepioiag, Tig €v TOIG TTOAEpOLS
Srapavols, Mavowlou yuvaikdg: 66 i) TAadt apevéBale kata otiyov éheyeiov, oUtw Ypayag:
piviv Setde, Bed, TInAniddew Axthijog, oUAopévnyv. poloa, ou yap TAong Telpat’ EXELS COPING.
Eypaye kai TOv €i¢ “Opnpov avagepSpevov Mapyitnv koi Batpayopvopoayiav. (“Cirio do
Halicarnasso, irmdo de Artemisia, a que foi ilustre nas guerras, esposa de Matsolo. Ele acrescentou
um verso elegfaco a cada verso na [liada. Escreveu assim: “A cdlera canta, Musa, de Aquiles Pelida, a
destrutiva/Pois, Musa, tu tens os limites de todo o saber”. Escreveu também o Margites atribuido a
Homero e a Batracomiomagquia.”)

*** Note-se, contudo, que a citagio do verso da Iliada nio é precisa: o poeta traz o adjetivo
oUNopévny, originalmente no verso 2, para o primeiro verso, 0 que aparentemente arruina o seu
esquema e também o efeito poético da passagem na Iliada.
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A transi¢ao de um canto como este para um simposio, se é que de fato tivera
pertencido originalmente a um contexto publico, seria natural, uma vez que tanto a
reinterpretagio de passagens célebres como a reafirmagio de lagos aristocriticos por
meio da recriagio ou rememoragio de um passado comum eram prerrogativas da
poesia composta para este cendrio. Ao mesmo tempo, a COmposi¢ao anelar
favoreceria este processo, uma vez que isolaria a passagem em uma unidade breve e

autocontida.

O fragmento 5 W

Trés fontes distintas compdem este fragmento. O primeiro distico encontra-
se na Descricio da Grécia (4.6.5). Embora muito distante cronologicamente,
Pausanias produz a fonte mais extensa sobre as duas Guerras da Messénia. Seu relato
baseia-se em outros dois, também tardios, datados do periodo helenistico: o do
prosador Miron de Priene e o do poeta épico Riano de Creta.

As elegias de Tirteu, a fonte mais antiga sobre esta guerra, sio evocadas
apenas em trés passagens, o que poderia levar a pensar que o poeta nio teria narrado
integralmente os dois conflitos entre Messénia e Esparta, ou ao menos que Pausanias
nio tinha acesso a todo o material do poeta.

Nos trés momentos, Tirteu é relembrado por ocasido da primeira guerra: dois
fragmentos tratam das consequéncias da guerra para os messénios (fr. 6 e 7 W), e o
fragmento em questio (5.1-2 W) cita o elegista arcaico como autoridade para
determinar a participagio do rei Teopompo durante toda a Primeira Guerra da
Messénia e assim contestar O registro de Miron, que teria informado erroneamente
em sua obra que Teopompo havia sido assassinado antes do término da Primeira

Guerra pelo herdi messénio Aristdmenes:

TETIOINKE YAp ¢ AmokTeivele Oedtroptrov TV Aakedatpoviov tov Paothéa
ApiroTtopéving OMiyov Tpo Tiig Apiotodnpou tedevtiis: OedtopTrov de olte pdayng
Ywopévng oUte SAAwg TmpoamoBavévia Topev Tpiv 1§ SramolepnBijvar tov
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’ ¥ e , 3 e ’ 5 N ~ ’ ~
TIOAepOV. 0UTOG OE O OESTIOPTIOC NV KOl O Trépag midelg 16 TTONEp: papTupel &€
pot kol Ta eAeyeia TV Tuptaiou Aéyovta

npetépe PaoiAiit Beoiot ¢pilg Ocomopmw,
ov 510 Meoofvnv eihopev elpuyopov.

Pois ele fez com que Aristdmenes assassinasse Teopompo, o rei dos lacedemonios,
pouco antes da morte de Aristodemo; Mas sabemos que Teopompo nio foi
assassinado, nem em combate e nem de outro modo, antes da guerra ser concluida.
Este Teopompo foi, na verdade, quem pds fim 2 guerra; meu testemunho ¢é a elegia
de Tirteu, que diz:

Ao nosso rei Teopompo, dileto dos Deuses,
gracas a0 qual conquistamos vasta Messénia.

O verso 3 é citado pelo escoliasta s Leis de Platdo, visando esclarecer as
origens do poeta marcial. L4, ele menciona que o verso obteve destaque (t0
PEPOHEVOV...ETTOC, 16 pherdmenon épos, “verso notdrio”) e que foi citado como uma

maneira de insuflar os animos espartanos para o conflito contra os messénios:

6 Tuptatog outog ABnvaiog éyéveto, eTEMIC TV TUXNV: YPAPPATIOTIS YAp AV
Kol YWAOG TO OMpA, Katoppovoupevos év ABnvaig. toltov Aakedaipoviolg
Expnoev 6 A6 Mev petarépyacbar, Gte Tpog Meoonvioug eiyov v pdyny kai
v amopia katéotnoav oA, w¢ &1 ikavol autoig E0opEvou TIpOg TO OUVIOELV
10 hottehéc: altd) yap Emétpeye ypoaoBar oupBoul. dgikdpevos 8¢ outog eig
Aokedaipova kai Eminvoug yevopevog ouvefoulevoev aUtoig AavedéoBar tov
pOc Meoonvioug TOAepOV, TIPOTPET®OV TTAVTOiWE: &v 0i¢ Kal TO PepOpevoV
ELTTETV ETTOC

Meoonvnv ayabov pev apoilv, ayabov de puteverv.

~ ks ) ~ , ’ [ ~ , ¢ \ LIRS ,
ToUTOV OUV €V TG Aoy Trapélafev 6 Abnvaiog Eévog, ¢ kal autov TToAépou
oupPoulov yeyovota.

Este Tirteu era um Ateniense de pouca sorte: pois ele era um mestre-escola, coxo,
subestimado em Atenas. Apolo vaticinou aos Lacedemdnios que mandassem buscé-
lo, enquanto guerreavam contra os messénios e se encontravam em grande
dificuldade, porque [ele] bastaria para fazé-los compreender o que era vantajoso; de
fato, o ordculo ordenou que confiassem a ele o cargo de conselheiro. E quando ele
chegou a Esparta, ficou inspirado e aconselhou-lhes a empreender a guerra contra os
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Messénios, encorajando-os de todas as maneiras — entre as quais, pela récita do
notoério verso:

Messénia, boa p’ra arar, boa p’ra plantar.

Portanto, o Estrangeiro Ateniense o refere em seu discurso, porque ele (sc. Tirteu)
também havia sido um conselheiro de guerra.

Os dois dltimos disticos (vv. 4- 8) foram conservados na Geografia de

Estrabio™, e sdo evocados como um testemunho de que a guerra durou vinte anos:

Meoonvn 8¢ €dAw TTolepnBeica évveakaideka £tn, kabdTep xai TupTtaid ol
U P pTALOS ¢

ape' aUtnv &' Epayovt' évvéa kal Oék' €t
voAepémg aiel tahaoippova Bupov Eyovteg (5)
OLYHNTAL TIATEPWV NHETEPWDV TIATEPES:
EIKOOTOL O' 01 PEV KATA Triova Epyat MTTOVTEG
pevyov T0wpainv ek peydhwv opéwv

Messénia foi conquistada apds dezenove anos de guerra, como diz Tirteu:

Por ela lutavam dezenove anos,

sem trégua, sempre de coragio animoso (5)
os lanceiros pais de nossos pais;

a0 vigésimo, os messénios deixaram as férteis lavouras
e fugiram dos altos montes de Itome.

O Iambi et elegi Graeci de Martin L. West (1992) adota a reuniio proposta
primeiramente por Bergk em 1882. Os fragmentos se combinam tio perfeitamente
que a maioria dos editores que o seguiram nio viu obje¢des quanto a orientagio de

Bergk e imprime os fragmentos deste modo desde entio.

*» Os versos 7-8 ocorrem novamente em Pausinias, Descri¢do da Grécia, 4.13.6: apeti) pev dn kol
ToMpfipooty oude TOTe amedénoe Ta TOV Meoonviwv: amébavov &€ ol 1€ otparnyoil ogiotv
amavTeg kol TV AV ol Adyou pdhiota GErot. 10 &€ AT ToUTOU pijvag pév TTou TEvie pAMoTa
avréoyov, mept &¢ 1OV éviautov Ajyovia éEéhmov v 'I0cdpnv, Tokepnoavieg € TA TAVIO
€1ko01, kaba kol Tuptaie TETOINpPEVA EOTIV:“Elk00TH O’ 01 pev KATA Triova Epyar AMTTOVTES /
peliyov Bwpaionv ek peydAwv opéwv. “Ainda assim, os feitos dos messénios nio foram entio
desprovidos de valor ou coragem. Porém, todos os seus generais morreram e a maior parte dos outros
homens dignos de nota. Depois disso, resistiram a0 maximo por aproximadamente cinco meses, mas,
quando o ano estava terminando, desertaram Itome, depois de guerrearem ao todo vinte anos,
segundo o que Tirteu compds: “no vigésimo [ano], os Messénios deixaram as férteis lavouras/ e
fugiram dos altos montes de Itome.”
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Entre alguns, contudo, ainda h4 alguma nota de discordancia: Prato (1968,
p.73), por exemplo, embora admita que estes versos pudessem ter sido parte do
mesmo poema, a longa elegia denominada Eunomia, nio concorda na disposigio
deles e acredita que se trata de uma “uniio artificiosa™ segundo ele, o verbo efhopev
(hetlomen, “comamos”, v.2) na primeira pessoa do plural e éudyovi(o) (emdkhonto
“lutaram”, v.4) na terceira pessoa, sugerem duas situagdes distintas ou pelo menos
certa distincia entre os dois versos.

Além disso, a inser¢io do verso 3 ( Meoonvyv &yabov pev dpoiv, dyabov
O puteUerv) entre as citagdes de Pausinias (fr.5.1-2 W) e Estrabio (fr.5.4-8 W) é
problematica para Prato, que adota para o verso 4 a leitura pouco convencional e
negligenciada apeg' alité &€. Nesse caso, o dativo masculino nio se ajustaria com o
referente do verso anterior, Meoonvnv.

E.Schwartz (1889, p.428, n.5 apud Prato, 1968,p.73) também prefere esta
leitura, observando que apgi no sentido de “lutar por” geralmente é regido por
dativo, ao passo que a preposi¢ao em conjunto com acusativo possuia sentido mais
estrito de “lutar ao redor de”. Mas West (1974, p. 186) entende simplesmente que um
sentido poderia contaminar o outro, e é impossivel saber com certeza porque Tirteu
teria empregado o acusativo™.

Uma vez que todos os versos retratam a tomada da Messénia, é verossimil
crer que eles provavelmente teriam feito parte do mesmo poema, mas parece
prudente considerd-los como fragmentos separados e que os versos nio estivessem

dispostos em sequéncia direta.

*?0 A Iliada de Homero j& demonstra como estes sentidos sio normalmente intercambidveis. O poeta
utiliza mais frequentemente a construgio apei + dativo para indicar o sentido de “ter por alvo” (por
exemplo, 3.70: &pg' ‘ENévy) xai ktijpact ot pdyecOou “lutar por Helena e por todas as [suas]
posses”) mas também emprega o genitivo sem alteracio de sentido: (16.824-825: pdyecBov/midoxog
apg' OMyNG: “os dois lutam por uma pequena fonte de dgua”)
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A conquista da Messénia (vv.01-03)

Estes versos registram pela primeira vez e de maneira laudatéria a histéria da
Primeira Guerra da Messénia. Nesse sentido, o poema é frequentemente utilizado
por historiadores para comprovar a autenticidade das Guerras da Messénia e ji foi
lembrado pelos estudiosos de literatura grega como um exemplo de narrativa
historiogrifica arcaica, tendo em vista a preocupagio do poeta com referéncias e
datas cronolégicas (Ver Bowie 1986, pp. 29-34; 2001, pp.45-47). Seria este poema
de fato um registro apurado deste conflito?

O interesse dos editores em colocar este fragmento como parte da Eunomia é
antigo: Giuseppe Fraccaroli (1889, apud De Falco e Coimbra, 1941, p. 160) aceita
uma leitura pouco comum do tltimo verso do fr. 4 W, que escreve 1rote em vez de

TIONeL, e supde assim que o fr. 5 W continuaria a elegia a partir dai:

Poifog yap Tept TGOV wd' Avépnve TroTE

npetépwt PaotAfii, Beoiot gpilmt Ocomopmmt

Sobre isso, eis 0 que Febo revelou entio

a0 nosso rei Teopompo, dileto dos deuses

Contudo, esta hipétese teve pouca adesio. Prato (1968, p.75) observa que
Oeoior gihwi no verso 1 é uma expressio comum 2 épica’’ e nio estranha 2
elegia®®, mas salienta o que ele chama de “dic¢io délfica”, consagrada por expressdes

como Znvi ¢ilog, presente por exemplo no oriculo que teria sido proferido a

27 Por exemplo, 11.20.347: Aiveiag pihog &Bavatoro Oeoiorv (Eneias, dileto aos deuses imortais).

**% Teognideia, vv. 653-654: Evdaipwv einv kai Beois ¢pilog abavatorov/Kipv' apetiic &' GAng
oUdeptii Epapar Seja eu feliz e dileto aos Deuses imortais/, Cirno! Nao desejo nenhuma outra virtude; e
v. 881: oUpeog év Priooniot Beoiot pihog Oedtipog : Nas veredas da montanha, Teotimo, o dileto dos
deuses.
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Licurgo™, ou OeopiMig (Plutarco, Vida de Licurgo, 5.4), possivelmente por ter em
vista também uma relagio entre esse verso e o fragmento 4 W. Mas a associagio
entre Deuses e herdis é tio corriqueira na tradigio épica que nos parece impossivel
assegurar se o poeta visava de fato introduzir neste verso algum elemento particular
da linguagem oracular.

Seria possivel, antes, verificar um jogo expressivo na aliteragio Beoiot @ikt
Ocomépmwr: o uso da expressio poderia ser nio apenas ornamental, mas uma
aliteragio criada propositalmente para reforcar o elo entre os Deuses e a figura da
autoridade lacedemoénia, procedimento que ja ocorre em ambos os fragmentos da
Eunomia: no fragmento 2 W, pela mengio aos reis ‘HpakAeidoaig, e no fragmento 4
W, pelo oriculo proferido aos reis.

O uso de fperépwi no primeiro verso que nos restou nio é fortuito,
tampouco a “tentativa de associar, em um momento de desunido espiritual, a forga
de toda a nagio em nome do velho rei vitorioso” (Prato, 1968, p. 75), mas de uma
estratégia narrativa particular da Eunomia: ao longo de todo o fragmento, Tirteu
cuida de rememorar os ideais e eventos histdricos compartilhados por uma elite*”, a fim
de apresentar como continuo um idedrio que a mantém no centro do universo
politico em um momento de crise, 20 mesmo tempo em que reforga, entre seus
pares, a coesdo do grupo aristocratico a que pertence (Ver Quatroccelli, 2008, p-
16).

A oragio relativa do verso 2 desenvolve a identidade deste Teopompo: trata-
se do rei que conquistou a regiao da Messénia. Pode-se supor aqui, com Bowie
(2010, p.147), que a necessidade de uma oragio relativa para descrever o rei
espartano ji indicaria se tratar de um poema breve, que realizava apenas uma
narragio sumdria do conflito: talvez apenas uma rememoragio da guerra passada,

com o intuito de servir de exemplo para uma situagio atual.

2 Ver Enomeu, fr. 10 Mallach: “Hxkeig, & AukSopye, épov troti Tiova viév,/Znvi ¢ilog kai ot
‘ONJpmia Seopat' Eyouot: (“Vens ao meu pingue templo, 6 Licurgo /dileto de Zeus e de todos que
habitam a morada olimpia™).

»*No fragmento 2 W, a mengio as origens miticas e 3 fundagio da cidade como um presente de
Zeus aos descendentes de Héracles; no fragmento 4 W, o oriculo recebido pela cidade adquire forga
admonitdria.
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Mas esta hipdtese também nio é concludente, uma vez que nio sabemos ao
certo em que ponto do poema estaria o fragmento citado; tudo o que se sabe é que
nio se trata do inicio, por causa do dativo no primeiro verso. O fato de Tirteu
servir-se aparentemente de narrativas mais extensas em outros fragmentos (18-23
W e 23a W) que poderiam ter feito parte da Eunomia reforga a davida.

Se o primeiro verso encarrega-se de justificar e demonstrar a adesio de
Tirteu 2 aristocracia, os versos seguintes (vv.2-3) justificam o valor da terra pela qual
se luta. O escoliasta das Leis jd anunciava que o terceiro verso gozava de prestigio
em seu tempo, chamando-o de gepdpevov — isto é, um verso muito citado, ou que
estava em circulagio na época — mas, sobretudo, informa que o verso teria sido
recitado em um contexto de exortacdo, como uma das muitas maneiras encontradas
por Tirteu para impelir (TrpoTpémwv) os espartanos A guerra contra os Messénios.

Se o escoliasta teve acesso a outros trechos do poema para basear a sua
afirmacio, e se a ordenagio dos versos proposta pelos editores modernos para o
fragrnento 5W procede, seria possivel imaginar um poema em principio exortativo
em que a narracio do passado nio seria predominante, mas serviria antes para pautar
a agio presente, como West (1974,p.14) ja sugere como um trago constitutivo da
elegia narrativa.

A descri¢io da terra natal ou de colénias adjacentes poderia constituir um
lugar comum na poesia grega arcaica. Como demonstram De Martino e Vox (1996,
p. 550), o tema j& é comum desde a Odisseia, e em chave negativa, aparece em
Hesiodo™' e Arquiloco™.

O expediente encontraria facilmente lugar na argumentagio de Tirteu:
determinar para a sua audiéncia aquilo que é ayoBd¢ ou kaxdg nio € algo incomum
em suas elegias, e, segundo Noussia (2010, p. 74), procedimentos como esses
evocam na memoéria da audiéncia as tradigdes compartilhadas entre todos os

espartanos.

»! Hesiodo, Trabalhos e Dias, v.640: "Ackpr), xeipa kakil, Oéper dpyoheén, oude mot' €oONij. (“Ascra,
md no inverno, ruim no verdo, nunca boa” — Tradugio de Jaa Torrano, 2005)
2 Ver Arquiloco fr.22 W, p.179.
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O termo eupUyopov — que provém de eUpUywpov com o abreviamento
métrico, e cujo sentido seria “vasto, amplo para o cultivo” e nio “com amplos chios
de danga” (West 1994) — também evoca o principal epiteto para Esparta em
Homero (Ver Od. 13.414, 15.1).

ayaBév, por outro lado, é epiteto normalmente atribuido 2 cidades (como o
é para a fraca de Odisseu em Od. 9.27, onde fraca é &yaBn xoupotpdpoc, agathé
kourotrdphos, “boa nutriz de jovens”). Alguns editores corrigem o texto com
ayabnv, para concordar com Meootjvnv**. Contudo, Gentili e Perrota (2007,p.24)
advertem que nio se conheciam os versos precedentes e que seria possivel
subentender ali facilmente o termo ywpov. De Martino e Vox (1996, p. 551)
informam que poderia se tratar da construgio de neutro &ya®dv + infinitivo, como
vemos em Homero (I/. 7.282, 24.130-1).

A fertilidade da regiio da Messénia — que na época de Tirteu designava toda
a regiio entre vales proxima a Esparta, e nio a cidade de mesmo nome, fundada
apenas apds 369 a.C. — ji era proverbial na literatura grega clissica. Euripides

também a celebraria em verso (fr.1083 Nauck) :

N \ b b ~ ] e /’
TIOAUV pEV GPOTOV, EKTIOVELV &' OU pddiov-
KOiAn YOp Opeat Tepidpopog Tpayeid Te
Suoeiofoldg Te ToAepiong . . . .

..... KoANikapTIOV . . .

KOTAPPUTOV TE HUPLOLTL VAHACLY

ka1 Pouot kat Toipvatoty eUPotwTdny,

oUT' év Ttvoaiot yelpatog Suoyeipiepov
| 5 ’ € ’ \ b

oUT' au 1ebpimmoig nhiou Beppunv dyav

............

Apetnv £youorg peilov' fj Aoyw ¢pdoat

* Como faz Buttmann (apud Gentilli e Perrota, 2007, p.24)
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............

TPOO® .. VAUTIAOLOLV . . . . .
mpoow 6¢ PAvtt Totapoy "HAig 1) Atog

Yeitwv kaOnTat.

Muita lavoura, a lavrar nio facilmente:
pois vale selvagem entre montanhas
para guerreiros duro de invadir...
....frutifera....

irrigada por incontdveis nascentes
4timo pasto para bois e carneiros,

nio rigorosa pelos sopros do inverno

nem quente demais pelas quadrigas do Sol

langando-se a0 mar Pamiso,
3 frente.....nautas......
ao que a frente andando pelo rio Elis a vizinha

de Zeus langou-se....

A anifora &yaBov pev...ayoBov 8¢ demarca a simetria entre as oragdes e as
duas atividades mencionadas, arar (&polv) e plantar (putelewv). Assinalar a
fertilidade do solo por meio desses termos constitui lugar recorrente na poesia grega.
Sio essas as duas principais atividades do agricola e também uma fonte de riqueza

(Trabalhos e Dias vv. 21-22):
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1] 1€ Kal ATTAAOpOV TIEp OpAG ETTL EpYOV EYELpEL:
€1G ETEPOV YO p TiG Te 10ev Epyoto Yatilwv

’ e ’ \ b 7’ 9 \ ’
TAoUa10V, O¢ oTIEUdEL pev Apopevor NOE puteverv (...)

Esta (sc. “Boa Eris”) desperta até o indolente para o trabalho:
pois um sente desejo de trabalho tendo visto

o outro rico, apressado em plantar, semear (...)”*

Ao passo que a sua auséncia denota um sinal de barbarie (Prato, 1968, p.76),

como se 1& na Odisseia (9.106-108) :

Kukhomwv &' & yaiav uteppiadwv abepiotwv
1koped', ot pa Beoiot memoiboteg dbavatorotv
oUte puTEYOUOTLY XEPOLV PUTOV OUT' ApSwOtV (...)

A terra dos Ciclopes arrogantes e sem lei
chegamos. Eles, confiados nos Deuses imortais
nio plantam nem aram com as préprias mios (...)

Se este verso constitufa ou nio uma exortagio que trabalhava a imagem
proverbial da fertilidade da terra messénia como estimulo para que os espartanos
combatessem ou se fazia parte de uma narrativa, parece impossivel saber dada a
escassez dos fragmentos. O que podemos sugerir, entretanto, é que a exaltagio de
valores da terra que se deseja conquistar é uma tdpica exortativa, que Sélon poderia
ter também explorado em seu poema Salamina (Ver fr. 1.1W, ipeptiic Zohapivog).

Entretanto, a hipitese de que se trataria de uma elegia narrativa é reforcada
por estudiosos que tendem a ver uma ligagio entre os elementos deste poema e
procedimentos formais tipicos da vindoura prosa historiografica. Em que medida é

vidvel tracar essa relagio?

#* Tradugdo de Mary de Camargo Neves Lafer (1989).
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Elegia e Historiografia? A Primeira Guerra da Messénia (vv.4-8)

Os versos 4 a 8 do fragmento 5 W apresentam tons épicos e apontam para
um procedimento tipico da Eunomia: a fusio entre um passado lendario e a realidade
atual de performance . Essa estratégia ja é clara no fragmento 2 W, demarcando a
continuidade da linhagem dos fundadores da pdlis, descendentes de Heraclidas, e da
audiéncia do poema, através do uso do verbo a¢pikopeba; jd nos versos 1 e 2 do
fragmento 5 W, Tirteu serve-se novamente do mesmo recurso: com o aoristo na
primeira pessoa do plural, el\opev (vv.2) o poeta torna atemporal o ato de conquistar
Messénia e assim suprime a distingdo entre passado e presente, criando um grupo
coeso que retine todos os espartanos.

Este passado se reveste de autoridade nos outros fragmentos porque
geralmente menciona Deuses e semideuses (fr. 2 W), ou as ordens que eles
pronunciaram (o ordculo do fr. 4 W). Mas, diferentemente destes, no fragmento 5
W a autoridade se di por meio da heroicizagio do passado recente, que é retratado com
uma dic¢io épica que remeterd nio s6 a Iliada, mas sobretudo & Odisseia.

A edigio de West prefere para o verso 4 au¢' autnv, observando que o poeta
subentende aqui o termo Meoofvnv do verso anterior. Mas nio é uma leitura
uninime: Prato (1968, p.76), por exemplo, 1é nos cédices de Estrabio dpe' altd,
sugerindo uma descontinuidade entre este verso e o anterior e subentendendo que o
verso tinha como referente um termo como TtoAeBpov ou algum sindnimo. Hoje
a questdo parece ter se resolvido e as opinides parecem pender para ap¢' avtny,
com o registro de casos similares na poesia homérica com o sentido de “em volta de”
(1. 16. 775: popvapévev ape' altov, “enquanto combatiam ao redor dele” 11.17. 388:
ape' &dyabov Bepatrovia, “ao redor do bom escudeiro®).

A meticulosidade cronolégica com que Tirteu descreve os acontecimentos da
guerra por meio de termos como évvéa koi Sék' Ern (“dezenove anos”, v.4),

TOTEPWV NUETEPWV TTOTEPEC (“pais de nossos pais”) e eikooTd1 (“no vigésimo ano”
pwV NHETEP pec (p p g
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poderia, segundo alguns autores*”, sinalizar para um cuidado que apenas mais tarde
se tornaria praxe com a prosa historiogrifica. Entretanto, é mais provivel que a
demarcagio temporal feita pelo poeta nio ocorra por uma necessidade de delimitar
com precisao 0s eventos, como ha historiografia, mas antes seja um recurso topico
para anotar uma duragio vaga de tempo, como ja se verifica em Homero (Ver West,
2011, p.84). Na Iliada, o periodo de nove dias ou nove anos (com algo de novo

ocorrendo no décimo) é tipico™, como por exemplo, nota-se em II. 1. 53-54:

"Evvilpap pev ava otpatov yeto kijia Beoio,
1) Oekarn &' ayopnv &¢ kakéooaro Aaov Ayth\hevg:

“Por nove dias as flechas do Deus percorriam o exército,
mas no décimo, Aquiles convocou a tropa a assembleia”.

elkooT®1 também é um niimero tipico, normalmente evocado para indicar o
ano do regresso de Odisseu  Itaca contado a partir do inicio da guerra de Troia®’.
Que seu uso também era tradicional é demonstrado por uma passagem da Iliada
(24.765-766), na qual Helena declara que se passaram vinte anos desde a sua partida

de Esparta para Troia (Ver West, 2011, p.427)>":

o1 yap viv pot t66¢ e1koTTOV ETOG 0TIV (765)
€€ ou keibev EPnv kai €pfig ameAAuba taTpng:

Sim, pois este ja é o meu vigésimo ano (765)
desde que sai de 14 e deixei a minha pétria.

> Ver Bowie, 1986, p.30, mas com as ressalvas feitas em Bowie, 2010, p.147.

»Em Odisseia,22.v.228, por exemplo, Atena diz que “Odisseu lutou contra os Troianos por nove
anos” (eivaeteg Tpwdeootv épdpvoo), um nimero nio condizente com a total extensio da Guerra de
Troia, mas que é condizente com a dicgio épica.

27.0d2.175; 5,34; 16,206; 17, 327; 19, 222; 21,208; 23, 102; 170; 24,321

**Um indicio de que eikootét poderia indicar antes uma influéncia de matiz épica é a propria
incerteza quanto 3 duragio da Segunda Guerra da Messénia nas fontes. Pseudo-Longino (Do sublime,
4.2) relata que a congquista teria se dado em trinta anos (oi pev <év> Tpidkovia Erect Meoonvnv
mapérafov). Mas nio se pode afirmar de quais fontes o autor de Do Sublime dispunha, e se nio eram
tdo tardias quanto as de Pausinias ou Estrabio.
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O verso quinto inicia-se com vw)\spéwg (“incessantemente”, “sem trégua”),
advérbio comum na Iliada sempre em inicio de verso, e frequentemente
acompanhado por aiei. Na Iliada, seu uso em geral estd associado a persisténcia em
combate e, por extensdo, designard na Odisseia a resisténcia de seu protagonista nio
s6 na guerra, mas nas diversas provas que lhe sio impostas em sua jornada (um
exemplo é Od.9.435, no antro do Ciclope: vwlepéwg otpepbeig exopnv TetAnét
Bupd). E inevitivel associar este termo com a virtude que Tirteu incita em seus
interlocutores, a capacidade de se manter iméveis ante 2 investida do inimigo (Ver,
por exemplo, fr.11. 21-22 W = 10.31-32 W) Em outro fragmento, O guerreiro que
permanece firme e sem interrup¢do no combate é considerado um bem comum

(Euvov €oBAov) a cidade e ao povo (12.15-17):

Euvov &' é6BAov ToUTo IOt TE TraVTL TE SMpot, (15)
ootig avip Safag v Tpopdyolot pévit
voAepéwg, aloypiis &€ puyfg e mdyyu AdOntan

E esse um bem comum 2 cidade e ao povo todo, (15)
que um vario firme na vanguarda se mantenha,
sem trégua, de todo se esqueca da torpe fuga
Porém, a expressio que conclui o verso, Tahaoippova Bupov €yovteg, sugere
que o poeta deseja realcar aqui uma associagio com um personagem da tradi¢io

” <«

épica, Odisseu. Tohaoippwv (“de coragio paciente ou pertinaz” “corajoso”) é um
epiteto fixo de Odisseu, e para alguns autores (Prato, 1968, p.77; Grethlein, 2010,
p-56>) uma alusio direta ao préprio heréi. De fato, analisando a presenga do epiteto
na literatura grega supérstite, nota-se que ele é utilizado predominantemente para
Odisseu, e a presenga da férmula ’Oduooijog Tahacippovog aparece nio sé na

Iliada, mas também na mélica do espartano Alcman, que se refere ao personagem da

Odisseia da mesma maneira, o que poderia denotar o seu conhecimento da tradigio

»“A conquista da Messénia é entio equiparada a uma empresa digna de um Odisseu”
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épica e de mitos nio tradicionalmente espartanos, mas pan-helénicos (Alcman, fr.80
PMG)240,

’ ) ~ ’ 1% )t ,
kat oK' ’'Oduoaijog Tohaoippovog Gat' eTaipwy

Kipka émaleiyooa

E os ouvidos dos companheiros do pertinaz Odisseu,
Circe, tendo ungido...

Nio é dificil imaginar que Tirteu, quase contemporineo de Alcman, também
conhecesse esta tradigio, e igualasse a perseveranga dos “marépwv npetépwv
matépeg” durante os vinte anos de guerra com a imagem de Odisseu e sua
resisténcia lenddria durante os vinte anos de périplos no mar e de cerco a Troia. O
passado é retratado heroicamente, e com isso torna-se modelo de autoridade para o
presente.

TATEPWV NPETEPWV TTATEPES j4 foi um termo longamente discutido entre os
estudiosos desse poema; Pausanias (4.15) o interpreta como a terceira geragio
anterior 2 do poeta (Tpity Yeved, fritei genéai), um periodo que os estudiosos
i d d imei da Messénia **' jul d
interessados em datar a primeira guerra da Messénia **' julgam ser de setenta anos.
Mas a expressio também tem tonalidades épicas e estd presente em elegias narrativas
como a de Simé6nides™: a mengio a linhagem aristocritica e a0 nome sio as formas
padrdes encontradas pela tradigio épica para conferir identidade e prestigio aos seus
her6is*. Assim, no Canto 14 da Iliada, Diomedes cita seu pai Tideu e avd Eneu,

< s ~ , . el . . , .
TOTpOg €poio Tathp, para justificar seu discurso diante dos lideres mais velhos

(11.14.113-118):

Tarpog o' €€ ayabol kai éy® yévog eUyopat elvat

0 Ver Carey, 2010, p.443, n.21 em ATHANASSAKI, L; BOWIE, E. (org) Archaic and Classical
Choral Song, De Gruyter, 2010.

*! Ver Schwartz, E. p.438, em Prato, C; p. 30%, n.112.

2 £1.10.2 W: mati]p mpomatwp te

*¥ Por exemplo, quando Agamémnon recomenda que Menelau exorte as tropas, chamando cada
guerreiro pelo nome e pelo patronimico, “honrando a todos™ ¢6éyyeo &' 15 kev 1noba kol
eypiyopfar dvwyBu/marpdbev €k yevefic Ovopdlwv Gvdpa Ekaotov maviag kudaivwv: pnde
peyahiCeo Bup. “Convoca-os, onde quer que vds, e ordena que se resinam,/Chamando cada guerreiro pela
estirpe e pelo nome do pai;/Honra a todos! Ndo tenha coragio soberbo.”
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Tubdéog, ov ONPnot yuth katd yoio KOAUTITEL.

[opBei yap tpeis moideg dpupoves EEeyevovto, (115)
oikeov &' év [MAeupdvi kai atmewvi) Kahudiovi

"Aypiog N8t Méag, tpitatog &' fv itméra Olvelg

TaTpO Euoio mathp- dpetf) &' v EEoyog alTéV.

De um bom pai eu garanto que sou filho,

Tideu, a quem vela a terra de Tebas.

Pois para Porteu vieram 2 luz trés filhos irrepreensiveis, (115)
que habitam em Pléuron e ingreme Calidénia,

Agrio e Mela. O terceiro era o cavaleiro Eneu,

pai do meu pai: Dentre eles, era eximio em virtude.

O fragmento segue com demais expressdes de ordem épica: Tiova €pya ji é
empregado desde a Iliada e Odisseia para designar a rica propriedade (Ver Od.4, 318:
¢obietal pot o{Kog, OAwhe 8¢ miova €pya, “Devoram meu lar, destroem as férteis
lavouras”). Expressio afim é retomada também no fr. 10. 3 W de Tirteu — 14 os
espartanos derrotados devem abandonar sua cidade e seus férteis campos (Triovag
aypoug), os mesmos que os pais dos pais conquistaram durante a primeira guerra.

ol pev, no verso 5, é enfatico (ver Denniston, 1954, p. 360) e traz uma ideia
de progressio do argumento, tirando o foco dos espartanos e colocando-o sobre os
seus inimigos.”** H4 énfase também por causa da primeira metade do heximetro,
que assinala a transi¢do por meio do metro predominante espondaico. Entretanto, o
poeta nio se detém em uma narrativa longa do conflito, mas brevemente pontua a
fuga dos messénios do monte Itome (v.5, peliyov). Tendo em vista o retrato que a
fuga tem na poesia de Tirteu, no fragmento provavelmente nio haveria a
preocupagio de retratar com detalhes a tiltima batalha pela posse da Messénia (alguns
autores sugerem que isso é narrado no fr. 23 W, que poderia ser um outro poema)
mas antes procederia na construgio de um éthos para os messénios oposto aquele que
o poeta deseja exaltar nos lacedemonios em suas elegias exortativas. A construgio

deste éthos poderia continuar nos fragmentos 6 e 7, nos quais o poeta relata um

** Ver um exemplo similar em Od.6. 7-12.
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estado de pentiria tdo extremo que os Messénios sio retratados chorando por seus
proprios algozes). **°

Com base no fragmento, nio se pode afirmar que a elegia grega arcaica
prevé elementos da historiografia ao registrar a data de eventos cronolégicos, mas é
certo que, retomando este passado, Tirteu realiza uma epicizagio do mesmo,
preenchendo-o com aspectos de um mundo heroico e aristocratico.

Além disso, a concisio do relato™ torna mais atraentes as hipoteses™” de que
se trataria antes de um modelo de conduta para fins parenéticos do que um acurado
registro histérico, embora nem o fragmento em si ou a sua fonte permitam

conclusdes sélidas.

Os Fragmento 6 e 7

Os fragmentos 6 e 7 W foram registrados por Pausanias (Descri¢io da Grécia,
4.14.4-5) como um testemunho das penas impostas aos Messénios ao término da
Primeira Guerra da Messénia. Pausinias relata que diante da auséncia de
humanidade (p1A&dvBpwog; 4.14.6) dos espartanos, os messénios passam a preferir a
morte em combate as suas atuais condigdes, levando assim ao levante liderado pelo
heréi Aristomenes. Estas penas inclufam um juramento que os impedia de causar
novas revoltas, o pagamento de metade dos viveres que cultivassem em suas terras e

a ida aos funerais de reis e autoridades espartanas (4.14.5):

10 O¢ £€¢ autous Meoonvioug Tapa Aakedoipoviwv EoYeV OUTWS © TIPAOTOV HEV
auTtoig €mdyouotv Opkov pnTe AmooTival Tote AT aut®dv  pnte dAo
epyaoacar vecdtepov pndév- devtepa e popov pev oUdéva emétaEav eipnpévoy,
ol 8¢ TOV YEWPYOUHEVWV TPOPOV TPLOLV ATIEPEPOV €¢ ETAPTNV TAVIWV TA
npioea. TpoeipnTo O¢ Kal T TG EKPOPAS TOV PaciMéwv kai SAAWV TGV €v TéAeL
Kal avdpag €k tfig Meoonviag kai Ta¢ yuvaikag év eobfjtt fiketv pedaivy) kai 1oig

> O monte Itome circundava todos os vales adjacentes, e foi a sede natural da resisténcia dos

Messénios, sob o comando do rei Aristodemo (ver De Martino e Vox, 1996, p. 552). Segundo o
relato de Pausanias (IV, 14.1), porém, a maior parte dos Messénios nio fugiu, mas permaneceu na
regido como escravos dos espartanos (Ver Fragmentos 6-7, infra).

24 Pausanias (4.14) chega a informar que Tirteu nio teria mencionado quem eram os reis em seu
tempo, durante a segunda guerra messénica. A auséncia do nome de Polidoro no fragmento que nos
restou também perturbou aos estudiosos ao longo do tempo (Ver, por exemplo, Bach 1831,p.86)

7 Ver Prato, 1968, p. 75; Grethlein, 2010, p.57.
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TapoPAoty  EMEKEITO TIOW. <€C TAG> Tipwpiog Ot A UPpilov € ToOUg
Meoonvioug, Tuptai TETOLNPEVA EOTLY *
L

WoTep 6vor peydhoig dxBeot terpopevot,
SECTIOOUVOLOT PEPOVTES AvaYKAiNg UTIO Auypiig

fnpiou TavO 600wV KAPTIOV dpoupa PEpeL

No que concerne aos proprios Messénios, [a situagio] junto aos espartanos era a
seguinte: primeiro, atribuem-lhes um juramento para que nio se revoltassem no
futuro por conta destas coisas mesmas, tampouco empreendessem qualquer outra
sedi¢io novamente. Segundo, nio impuseram qualquer tributo especifico, no
entanto, levavam para Esparta metade do total de alimentos que eram cultivados.
Prescrevia-se também que tanto homens quanto mulheres da Messénia fossem com
vestes negras aos funerais de reis e de outras autoridades, e uma pena era aplicada aos
transgressores. <Para as> puni¢des que ultrajavam os Messénios, hd o que o que foi
composto por Tirteu:

Como asnos oprimidos por ingentes fardos
levando aos senhores, sob triste necessidade,
metade de todo o fruto que a terra produz

Alguns estudiosos® rejeitaram a conexdo deste fragmento com a Primeira
Guerra Messénica, devido a uma aparente contradi¢io no discurso de Pausinias: o
periegeta conta em outro trecho (4.15.1) que a Messénia detinha certa liberdade
politica e lhe era permitido manter contato com outras cidades e mesmo tomar
decisdes autdbnomas. Esta seria, alids, a dnica explicagio para os Messénios terem
conseguido causar uma rebelido tio violenta e infligido importantes derrotas aos
Lacedemdnios mais tarde (4.14.8).

Segundo Prato (1968, p.31) e Wilamowitz (1900, p.98, apud Prato 1968,
p-31) a contradi¢io de Pausinias explica-se porque os lacedemdnios nio ocuparam
todo o territério da Messénia durante o primeiro confronto, mas teriam se limitado

apenas a costa meridional, ao fim da cadeia de montanhas de Itome. Sio aduzidos

% Kahrstedt, U. 1919; Chrimes 1952 apud Prato 1968, p. 74.
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testemunhos historicos, como a participagio de um messénio de nome Fanas nos
jogos olimpicos anteriores A primeira guerra®”’, comprovando assim a liberdade de
uma parte da Messénia e que a conquista de toda a regido apenas se daria com o fim
do segundo conflito, ja no tempo de Tirteu.

Eliano (Vdrias Histrias, 6.1) relata os mesmos fatos atestados pelos

fragmentos de Tirteu e Pausinias:

Aakedoipovior Meoonviev Kpatnoavieg TGV HEV YIVOPEV®V OTIAVIWV €V Ti]
Meoonvig ta npion éNdpPavov autoi, kai Tag yuvaikog 1ag eleubépag & Ta
mévOn Padilev Nvaykalov kai Toug aMoTpioug Kal pndév o@Lot TTPOONKOVTAG
vekpoug kKAGewv: Toug &€ TV Avdpdv atéltov yewpyelv, oug d¢ amédovto, oug
5¢ amékTevav.

Por terem vencido os Messénios, os Lacedemonios recebiam a metade de
tudo o que era produzido na Messénia; compeliam as mulheres livres a irem aos
funerais, e a chorar por mortos alheios e nada familiares a elas. Dos homens,
deixaram alguns para cultivarem os campos, venderam uns e mataram outros.

Muito se questionou sobre o sentido dos fragmentos 6 e 7 W: por que Tirteu
teria retratado de maneira patética e humilhante a condi¢io dos inimigos? Em que

contexto estes versos poderiam ter sido recitados?

O Simile Homérico e o Simile Tirtaico (Fr. 6. 1 W e Fr. 13 W)

Pomtow (1881, apud De Falco & Coimbra 1941, p.163) foi o primeiro a
sugerir que os dois fragmentos estavam em sequéncia e também ligados ao
fragmento 5 W. Segundo o estudioso, entre os fragmentos 5 e 6 W perdera-se
apenas um hexdmetro, no qual constava uma oragio com ot &€, tragando uma
simetria com ot pev de 5.7 W. O sentido, para Pomtow, seria algo como: “Uns

deixaram as férteis lavouras de Itome e fugiram; os outros foram escravizados e,

> améBavov Se kal 1OV TTpwTEVGVTOV GANOL TE Kai AvOpokAiig kal Piviag kai Adyou paAioTta
aEing aywviodpevog Pavag, 6¢ TTpdTEpOV TOUTMV ETL Sohiyou viknv ‘OAupiaoty v avnpnpévog.
(Também morreram outros lideres: Androcles, Fintas, e Fanas, depois de um confronto muito digno
de nota. Antes disso, este ainda havia levado nas Olimpiadas o prémio na corrida de longa extensio.).
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como asnos..”. De Falco e Coimbra (1941, p.163) aceitam esta hipotese,
conjecturando que tanto o fragmento 5 W quanto os fragmentos 6 e 7 W tinham a
mesma fungio: relembrar aos espartanos as vantagens da conquista da Messénia e as
duras condi¢des da escravidio as quais os vencidos sio submetidos.

A maioria dos editores e comentadores nio concorda com esta ligacio entre
os fragmentos, mas julga possivel que tanto 6 W quanto 7 W fizessem parte de um
mesmo poema®’, uma vez que o tema de ambos é o mesmo, retratar a punigio
recebida pelos messénios depois da primeira guerra: enquanto 6 W trata da
exploragio econdmica que sofreram, 7 W retrata a sua degradagio moral.

As interpretagdes acerca do poema divergem: Bergk (1882) sugeriu primeiro
que o poema é uma demonstragio de piedade do poeta para com os vencidos.
Jacoby (1918, p.2), Prato (1968, p.79), Gentilli e Perrota (2007, p. 24), por sua vez,
acreditavam que o poema tinha uma fungio exortatdria e paradigmitica: mais do
que apenas uma descri¢io da sorte reservada aos escravos, o poeta também projetaria,
implicitamente, uma adverténcia ao destino reservado para os proprios espartanos,
caso fossem subjugados pelos adversarios.

Luginbill (2002, p.410) cré que o poeta relembra a condigio degradante dos
Messénios com o intuito de incutir em seus interlocutores o sentimento de
humilhagio com a possibilidade de serem derrotados por inimigos que ji foram
vencidos antes e encontram-se em situagio tio aviltante.

A leitura dos fragmentos de Tirteu pode tornar plausivel a hipdtese de
Luginbill. Na maior parte de seus fragmentos exortativos, Tirteu nio exalta apenas a
gloria da guerra e os beneficios para o soldado que participa dela, mas também
sublinha aspectos sombrios e pragmaticos, um trago inexistente na poesia épica
(Luginbill 2002, p.410): se o poeta afirma que “Morrer, caido na linha de frente é
belo” (10.1 W) é porque estd pensando na conduta oposta, a fuga, que gera pobreza,

humilhagio e vergonha (vv.3-10):

" Chegando a editi-los como um tnico fragmento, como é o caso da edi¢io de Gentilli-Prato (Fr. 5
G-P)
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v & aUtol TPOMTIOVIA TIOALY KOl THOVAS Ay poUg
TITWYEVELY TIAVIWV €0T” AVINPOTATOV,
TIAQLOpEVOV OUV PHNTpL GiANL KOl TTATpl YEPOVTL (5)
TIALO1 TE OUV Pikpoig kouptdint T AAGY L.
€xOpog pev yap toiot petéooetat oug Kev iknrat,
XPNOHOOUVNL T” €KWV KAl OTUYEPTL TEEVINL,
aloyUveL Te YEVOG, Kot & ayAaov S{BOQ ENEYXEL,
mdoa & atipin Kol KAKGTNG ETTETAL.

Mas mendigar, deixando sua cidade e férteis
campos, de tudo é o mais penoso,
vagando com a cara mie e o velho pai, (5)
filhos pequenos e esposa legitima.
Serd odioso entre aqueles a quem chegar,
pois cede A caréncia e A pobreza horrivel,
envergonha a linhagem, vexa a forma espléndida,
e toda a desonra e vileza o seguem.

Nio é estranho 4 poética de Tirteu que uma imagem expressiva seja
construida logo em seguida a um argumento para realgi-lo e avivi-lo para a sua
audiéncia. No caso do poema em questdo, Tirteu constréi um simile que enfatiza a
condigio degradante de seus inimigos. A capacidade de criagio destas imagens
vividas na memoria dos ouvintes, denominada évapyeia (endrgeia), é um dos
recursos mais proficuos da poesia de Tirteu™": por exemplo, no fragmento 11 W,
como j& anota Noussia (2010, p. 18), o poeta intercala as suas exortagdes com
descrigdes vividas de um guerreiro em plena luta, coberto com seu escudo, agitando
a langa e lutando em combate corpo a corpo contra o seu adversario (vv.21-34)** O
mesmo se repete em outros fragmentos: em 10.19-20 W a exortagdo para nio fugir
da luta e abandonar os ancidos é seguida por uma descri¢io detalhada da morte
vergonhosa sofrida por eles (10.21-26 W).

Segundo Kenneth Sniepes em Literary Interpretations in the Homeric Scholia:

the similes of the lliad (1988, p.208-209), provocar évapyeia era considerada pelos

251 .
Ver os comentarios ao fr. 10W

22 Ver comentarios ao fr. 11 W.
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antigos *’ como um dos principais objetivos do simile homérico **, e é
provavelmente com esse objetivo que Tirteu também o emprega aqui.

Edwards (1991, p.25) distingue duas formas de simile na poesia homérica:
uma, breve, que se comporta tal qual um epiteto formular, e outra, estendida — cujo
uso é uma especialidade da poesia épica e é raro em Hesiodo e nos Hinos.

O simile estendido consiste em desenvolver um simile breve com uma
oragio relativa, especificando um ou mais elementos daquela comparagio e criando
uma espécie de pardbola.” Estes similes longos podem ser de dois tipos: Os similes
pospostos sdo aqueles que exemplificam algo ja exposto pela narrativa, isto é,
ocorrem ap6s o referente (Edwards, p.26, aduz o exemplo de /.17, 262-266). Os
similes prepostos sio aqueles em que o simile é introduzido antes do referente, como
em II. 23. 222-224 (Edwards, 1991, p.28).

Nas elegias de Tirteu, hd a ocorréncia de trés similes, o que, em um corpus
escasso como este, poderia sugerir um uso frequente. O relato de uma corrida de
cavalos no fragmento 20. 6-14 W é muito fragmentério, mas provavelmente trata-se
de uma comparagio entre o universo dos jogos atléticos e o da guerra, uma
associagio que ja se verifica em outros fragmentos (como por exemplo, 12 e 14 W) e
que poderia ser comum na poesia de Tirteu. Tratar-se-ia, provavelmente, de um

simile posposto inserido em uma narrativa bélica:

[ JL)Lolaxedov[.].[ ]
[ o péperv
[ &leBhogp[S]por Trept vikng
[ Telpp’ émdeprdpevor
[ kaA]Mtpoyov Gppa pépovreg (10)
[ 16pevor
[ ]evovrac &miobev
[ lyaitag Umep kepahiic

[ Jouvoicopev 6EUV dpna

*3 Ver Eusticio, I, 270.23-30; Demétrio, Da Elocugdo, 209.

#* Juntamente com a alEnoig (“amplificagio”), cagnvrg (“clareza”) e woikiMa (“variedade”).

»5 Utlizo os termos empregados por Niinlist e De Jong, em Latacz, Ilias
Gesamtkommentar:Prolegomena, 2009, que dio o nome de “Gleichnis” (“Paribola”) para o simile
estendido.
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1.L1[. ()] semelhante [..]..[ ]

1(?) levar

[plrem[i]ados pela vitéria (10)
contemplando a [me]ta

conduzindo carro de [bel]as rodas

16)
1 (?) para tras
Jas melenas sobre a cabega
Jsuportaremos a pungente guerra

Uma metdfora também é registrada por Galeno, na obra Das Doutrinas de

Hipdcrates e Platdo (3.209 = fr. 13 W):

atBwvog O¢ Aéovtog Exwv év otBeot Bupdv

Tendo no peito o 4nimo de drdego ledo

Apesar de muito exiguo (nio sabemos se o verso fez parte de uma narrativa
ou de um poema exortativo), o simile do ledo é um dos mais comuns na poesia épica
militar e usado frequentemente para enfatizar as principais virtudes do guerreiro: a
Ak (alké), sua coragem combinada 2 forga fisica, e o pévog (ménos), o furor que o
impulsiona ao combate (Ver Clarke, 1995, p. 149). O raro epiteto BQuporéovra é
empregado na épica para os combatentes que apresentam o dpice deste vigor
combativo, como é o caso de Aquiles e Héracles.”™ E nesses mesmos termos que o
proprio Galeno — que decerto tinha acesso a outras partes do poema — explica o

simile (3.309):

2 Em todas as passagens em que Bupoléovia ocorre sempre é enfatizada a capacidade destes

guerreiros de dizimar sozinhos grandes porgdes do exército: existe a formula de Aquiles, AxiA\fja
“pnEnvopa Bupohéova (“Aquiles rompe-falange coragio de ledo”), mas também Héracles, quando
Tlepolemo menciona a desolagio provocada pelo filho de Zeus sozinho, na Troia de outrora
(11.5.638-642).
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Tuptaiog &€ ye, kabdtep oUv ka1 “Opnpog kai ‘Holodog kai amAédg eiteiv
ATTaVTES o1 TroLNTAl, oPodpiTaTov Exelv ¢not Toug Aéovag Tov Bupdv, dote kal
1OV AvBpwTwv Gotis av 1) Bupoeidéotatog, eikalouot Aéovtt (...)

Tirteu, assim como Homero e Hesiodo, e, para dizer de modo simples, todos os
poetas, afirmam que ledes tém o Animo mais violento (sphodrdtaton), de modo que
comparam a um leio o homem que seja extremamente corajoso (thumoeidéstatos).

Nesse sentido, a metifora do leio no fragmento 13 W significaria, em termos
mais vividos, 0 mesmo dAkipov Bupdv que o poeta conclama aos seus interlocutores
em outros fragmentos (10.17 W, 10.24 W) e que é uma expressio tipica da elegia
exortativa marcial (Ver Calino, 1.1 W, k6t &\kipov €Eete Bupdv, “quando tereis
um valente Animo?”).

Bem distinta parece ser a imagem que Tirteu quer evocar no fragmento 6

W. O primeiro verso que temos, um pentametro, ja introduz o simile:

WoTep Ovor peyahoig aybeot tetpopevor,

Como asnos, oprimidos por ingentes fardos

N3o se sabe o que viria antes deste verso, mas Pausanias informa que o simile
se referia aos messénios e as puni¢des que os ultrajavam (<é¢ Ta¢> Tipwpiag 6¢ Ag
UBpilov & toug Meoonvioug, Tuptaie Temoinpéva éotiv, 4.14.5). O simile do
asno é raro na poesia épica e elegiaca do periodo arcaico™’, sendo ele apresentado
apenas como um animal de carga resistente a maus tratos, uma caracteristica que
compartilha com as mulas (fjpiovog), cujo epiteto principal na epopeia homérica é
Taloepyds, “robusta para o trabalho” ** (Ver Corréa, 2010, p.285). Segundo
Corréa (2010, p.288) os textos mais tardios de Pseudo- Luciano (Asinus), Apuleio
(Metamorfoses, 7-11) e Artemidoro (1.37) enfatizam o aspecto miserdvel da vida do

asno no campo, que sofre todo o tipo de injusticas como escravo. Essa parece ser

7 Apenas uma mengio em Homero (I1.11.558-566) e uma no corpus elegiaco (Teognideia, 183-185).
28 1 23.654, 23.662, 23.666, Od 4.636, 21,23.
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caracteristica que Tirteu quer atribuir aos messénios ao fazer a comparagio, e nem
tanto a tenacidade e resisténcia dos asnos, atributos de que Homero se serve para
tecer um simile entre Ajax e o animal no Canto XI da Iliada, vv. 558 — 566. (Ver

Corréa, 2010, p.282-284).

A punigio dos messénios (f.6.2-3 e £1.7)

A vida de trabalhos incessantes dos Messénios é descrita brevemente nos
versos seguintes (vv.2-3), onde o poeta informa que os Messénios eram
constrangidos a levar metade do alimento que produziam para seus senhores
espartanos. No entanto, a puni¢do aos Messénios nao era apenas econémica, mas
também moral.

Se os fragmentos 6 e 7 W fazem parte de um mesmo poema, o que é bem
provével, a exploragio fisica sofrida pelos messénios no fragmento 6 serve para
realcar o pdthos do fragmento 7 W, onde os vencidos sio obrigados a prantear
publicamente aqueles que os castigam, perdendo assim o restante de sua honra.

Os dois versos restantes conservados por Pausinias relatam esta pena
destinada aos escravos, obrigados a comparecer nos funerais de reis e outras

autoridades :

o1 O Kol oupTIEVOElY EkerTo aUToic Avaykn, dedihwkev ev T(HOE:

SeoTroTag olpwlovieg, Opds GAoYol Te KAl aUTol,
euTE TIv' oUNopévn poipa kiyor Bavarou.

Que a necessidade punha-os a prantear juntos estd evidente neste [distico]:

pelos seus senhores, os homens e as mulheres lamentavam,
Sempre que o destino destrutivo da morte encontrava algum.

Em Esparta, de fato, havia no século V a.C. o costume de que toda uma cidade,
tanto seus cidaddos quanto os hilotas, deveriam comparecer aos funerais e guardar

luto de seus reis. Herddoto disserta a respeito da cerimonia (6.58. 2-3):
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vopog 8¢ tolot Aakedatpoviolot kata TV PactAéwv toug Bavatoug €oTi wuTOg
xai toiol BapPdpoiot toiot év 1) Acin: TéV yap v BapBdpwv of mhedves T
AUTE VOpE YpéwvTal Kata Toug Bavatoug tév Paoidéwv. emeav yap amobavy
Baotheug Aakedatpovicv, ek maong Oel Aakedaipovog, Ywplg ZTOpTINTE®V,
ap1Bpé téHV TEpioikwv dvaykaotoug & TO kfiSo¢ iévar Toutov GOV kai TéV
EINOTEDV KAl QUTGOV ZapTifréwy Eedv oUAeYBEwot €6 ToUTO oML 1AM deg,
oUpprya tot yuvoaEl komTovial Te T& pETOTa Tpobipwg Kol olpwYi)
Sraypéwvral ATALTR, PAHEVOL TOV UOTATOV OLEL  ATTOYEVOHEVOV TGOV PaciAéwv,
toUtov & yevéoDbou Gpirotov.

Ha um costume (nomos) entre os Lacedemonios com relagio a morte de seus reis
que é igual ao dos barbaros da Asia. De fato, a maioria dos barbaros utiliza-se deste
mesmo costume para com a morte de seus reis. Quando morre o rei dos
Lacedemonios, é obrigatério a um ndmero de periecos, provenientes de toda a
Lacedemonia, irem ao funeral, além dos espartanos. Quando entio milhares desses
[periecos], de Hilotas e dos préprios Espartanos estio reunidos no mesmo local,
misturados com as mulheres golpeiam a fronte violentamente e se valem de
lamentos imensuraveis, falando a cada instante que o falecido tiltimo rei havia sido o
melhor.

Cecilia Nobili, no artigo “Threnodic Elegies in Sparta” (2011, p. 42), acredita
que o depoimento de Herédoto sinaliza para uma pritica comum de cantos
lamentosos na Esparta arcaica, associados pela autora a uma possivel escola de elegias
trenddicas. Talvez o préprio Tirteu ja tivesse conhecido esta pritica, e o verso 28 do
fragmento 12 W, dpyahéwt 6¢ moBwt maoa keéxnde ok (“com dolorosa saudade,
toda a cidade se enluta”) nio seja somente uma amplificagio retdrica, mas também
um registro deste costume espartano.

Se considerarmos que a Eunomia poderia introduzir discursos em meio a
narragOes e exortagdes, nio seria estranho supor que o fragmento 7 W pudesse
incluir um lamento aos reis, da mesma maneira que ocorre com o oriculo citado no
fr. 4 W.

A primeira palavra do verso 1 do fragmento 7, deométag, chama a atengio

nio s6 por estar em inicio de verso, mas também por conta do acusativo plural em a
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breve, considerado pela maioria dos estudiosos como dérico. *” Como ocorre em
outros fragmentos de Tirteu, talvez o uso do dérico seja um efeito estilistico ja
pretendido pelo poeta, a fim de assinalar a sua poesia como um produto
propriamente espartano em um cendrio de reperformances pan-helénicas. Nio parece
ser fortuita a escolha em enfatizar esta palavra, pois outra similar, do fragmento 6 W,
recebe igualmente destaque: trata-se do dativo deomooivoiot (6.2 W). A palavra,
normalmente um adjetivo (“o que pertence aos senhores”, “senhorial”) exerce neste
verso a rara fungio de substantivo e ocupa toda a parte inicial do hexdmetro até o
final do segundo troqueu.

Segue-se um verso pesado, que encerra abruptamente o poema com um tom
escuro, gragas a assonancia de vogais fechadas e 4 combinagio incomum de trés
palavras extremamente negativas (oUNopévn, poipa, Bavdtou). Ressalte-se que a
expressio  “poipa kixor Bavdatou” é propriamente elegiaca, ocorrendo com
frequéncia em outros poetas elegiacos: no fragmento 1. 15 W, Calino usa poipa
kixev Oavatou para descrever o soldado que sobrevive a guerra apenas para
encontrar a morte em sua casa. Este uso aparenta ser formular, como demonstra o
“didlogo a distancia” entre Mimnermo (fr. 6 W, “€Enxovraémn poipa kiyot

BavdaTou”) e Sélon (fr. 20 W, “OySwkovraétn poipa kiyor Bavdtou”) sobre a

”

duragio da vida. O verbo kixavw (“deparar”, “atingir”) personifica o sujeito poipa
Bavdtou, em um processo comum 2 elegia politica e marcial (ver, por exemplo,
Sélon, fr.4. 26-28 W).

Destarte, o fato de Tirteu representar nestes versos a violéncia do dominio
espartano sobre os Messénios nio seria uma demonstracio de piedade para com os
vencidos, como pretendeu Bergk, mas antes se insere em um registro do
pensamento grego, o de “violéncia justa” (Ver De Martino e Vox, 1996, p. 553-554,
Lloyd-Jones, 1972, p. 55 — 56). A ideia, uma espécie de oximoro moral, é rara na
poesia arcaica, mas encontra paralelos: essa seria a explicagido mais plausivel para a

expressio apyahéng UBprog nyepoves (“condutores da dura violéncia”) no fr. 9 W

% Schwyzer, Grieschische Grammatik 1, p. 559 apud Defradas, 1962, p. 28; Gentilli, 2007, p. 25; De
Martino & Vox, p. 554.
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de Mimnermo, utilizada para caracterizar os colonizadores de Colofon; no
fragmento 36 W, Sélon equaciona termos dispares como Pin (“forca, violéncia”) e
dikn (vv. 15-17), e os versos 39 a 52 da Teognideia mencionam o tirano como uma
punigio para a UBpig da cidade. **°

Mas talvez a referéncia mais significativa esteja em Pindaro, que em um de

seus fragmentos, alude a esse conceito ao tratar dos trabalhos de Héracles (fr. 169a,

vv. 1-5, Sn - M):

Nopog 0 maviwv Paotheug

Bvatdv Te ka1l aBavatwv

ayet Sikardv 10 Pratétarov

e 7’ ’ ’

UTIEPTATY YELPL. TEKpALpOpAL

b2 ’

pyototv ‘HpakAéog: (5)

Nomos, rei de todos,

De mortais e imortais,

rege tornando justa a maior violéncia

com mio suprema. Comprovo-o

com as proezas de Héracles... (5)

Outras passagens sobre Héracles parecem frequentemente retrati-lo como
um “justiceiro violento: é o caso de Pisandro (Heracleia fr.10 Bernabé: dikarotdtou
O povijog, “assassino justissimo”) e talvez o Hino Homérico 15, que define os atos
de Héracles como &tdoBoha (“insolentes”, “temerdrios”), termo que nunca é
empregado positivamente na poesia hexamétrica grega arcaica. Nesse contexto, a
punigio infligida aos Messénios adquire tons universais: aos olhos de Tirteu, esta é a
consequéncia justa para todos aqueles que sio vencidos na guerra: o exemplo, ao
mesmo tempo em que rebaixa o inimigo, serve como alerta para que os proprios
espartanos jamais sejam derrotados e caiam em situagio igual. E nesses termos que os
fragmentos 6 e 7 poderiam inserir-se na Eunomia, pois oferecem um colapso do

sistema politico delineado no restante do poema (sobretudo no fragmento 4 W).
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Segundo Irwin, 2005, p. 205-261 (especialmente pp.221-230) a associagio entre Pin e Sikn
corresponde a uma peculiaridade prépria do discurso da tirania.
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III . As Elegias Fragmentdrias
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Descrigdes de guerra:

Os fragmentos 18 =23 a W

O texto visa a uma consideragio sobre os fragmentos 18-23W e 23 a W de
Tirteu. Em um primeiro momento, a anélise ocupa-se de uma consideragio acerca
da fonte e de sua possivel conexio com os demais fragmentos que a constitufam.

Um segundo movimento busca estudar a relagio entre o fragmento 19 W e
os fragmentos parenéticos 10 W, 11 W e 12 W, de modo a encontrar similaridades

ou diferengas temdticas que contribuam para a compreensio do poema.

O papiro de Berlim e os fragmentos 18-23 W

Diferente dos demais fragmentos que compdem o corpus de elegias tirtaicas,
os fragmentos aqui estudados provém de fontes de transmissio direta. O papiro
editado por Martin L. West em Iambi et Elegi Graeci ante Alexandrum Cantati (1991)
é oriundo do periodo ptolomaico, de meados do século I1I a.C.

West (1974, p.187) explica que restaram trés partes do papiro, que
apresentam duas colunas de texto — redigidas, como de praxe, em scriptio continua e
de extensio desconhecida. Segundo De Falco (1941, p. 150) o assim chamado
Papyrus Berolinensis 1175 foi primeiro publicado por Wilamowitz em 1918, que
prontamente o atribuiu a Tirteu.

A edi¢io de West distingue seis fragmentos nas duas colunas, que nio
necessariamente pertenciam a um mesmo poema. A primeira coluna, praticamente
ilegivel, compdem os fragmentos classificados como 18 W, 20 W e 22 W. Segundo
De Falco (1941, p.151), revelam unicamente a forte adesio de Tirteu a um
vocabuldrio comum 2 tradigdo épica, aspecto de sua obra ji denotado em outros de

seus fragmentos:
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Fragmento 18 W

[ alyoMopévn

[ Jo kat xpokdevTa
desunt versus tres

[ Jreulo] L

[ Tepldecot Aidg

[u]fanando-se (ela) ...
1(?) e créceo...
Faltam trés versos
16001 L16)

aos pressigios de Zeus

Fragmento 20 W (= P.Berol, 11675, fr. B col.i)

[ Mwvioco]io TiBfvn
[ -k6]pou Zepéing(]
[ Joepy.[...]Joer
[ ]

[ 1 ]
[ Ipevnl ] 5
[ JL)Lolaxedov[.].[ ]

[ o péperv

[ &]ebhog[o]pot Trepi vikng

[ télpp' émbeprdpevor

[ xaA]Mitpoyov Gppa pépovreg 10
[ 6pevor

[ ]evovrac &migbev

[ lyaitag Umep kepahiic

[ Jouvoicopev 6EUV dpna 15
[ 1Begrv.[LL ]

[ 0]Ude hoynoet

[ Jogxavl

A nutriz de Dioniso,
Sémele de [ca]belos [

160 L-]E)
]
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N ] 5
10 ]
1.LI [ ()] semelhante [..]..[ ]
1(2) levar
plrem[i]ados pela vitéria 10
contemplando a [me]ta
conduzindo carro de [bel]as rodas
1)

1 (?) para trds
Jas melenas sobre a cabeca
Jsuportaremos a pungente guerra
1. @LIT ] 15

E nJio levard em conta (?)

Fragmento 22 (P.Berol 11675. Fr.C. col.i)

[J.10v

[]

[]

[]

Hou 5

Os fragmentos 19 W, 21 W e 23 W pertencem 2 segunda coluna, mais

conservada e com alguns versos mutilados nas extremidades:

Fragmento 19 W:

[ ]-[-(-)]-00[
~t]fipds e Mbwv xa[i
Jv €0veov eidop[évoug
Bplotohoryog "Apng ax| 5
110eint, Toug &' Urepal|
].[.]v éorxdtec [
....... Jat koiAnig doTriot ppaEdp[evor,
ywpig ITapguloti e kai “YAAeic nd[e Aupdve,
avdpopovoug pehag Yepoiv av[aoyopevor.
....]8" &Bavdroron Beoig émi mdvT[o TpémovTeg 10
.. ]Jazepp.int eLoSped’ fyep[d
M\ €0BUg oUpTavTes dlonoto [pev
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alvdpdory aiypnrais eyyubev ig[tdpevor

Servog &' appoTépwv Eoton kTUTTOg|

domidag eUxUklouc doTriot TuTrT| 15
Jnoouoty ém' AAAotot t[ecdvTec

Bcdpnkelo &' dvbpidv otBeotv aplpt

Aoiyolv épwngouoty épetkdpevolt

ai &' Umo] xeppadicov foAkdpevar pleydhwv

yaAkera]t k[Spu]Beg kavaynv EEoulot 20

TLOIEL
1(?), pedras e...
...as tribos semelh[ando-se...]
[ho]micida Ares (?)[
Jem linha reta, e aos de cima| 5
1(?) semelhantes a[?]
1(?) com os concavos escudos defende[ndo-se]
a parte Panfilios, Hileos e[Dimanes]
sustfendo] em suas maos as lancas as[sassinas],
...Je aos imortais Deuses sobretud[o voltando-nos, | 10
...]sem saida...obedecamos (aos lideres?)
Mas todos nds diretamente avance[mos
ma[ntendo] préximos aos lanceiros,
... € de ambos serdo terriveis...
os escudos, circulares, contra escudos esbaten[do-se] 15
(?) ...ca[indo] uns sobre os outros :
[as couraga]s em volt[a] do peito dos vardes
rompidas, mas escapam com impeto da m[orte
[e os] e[lm]os bronze[os], abatidos [por] gr[andes
pedras, provocar[io] o estrondo. 20

Fragmento 21 W (P.Berol 11675, fr. B col.ii)

okl

oubep[

e[

nopval

Apyéclt 5
booovuao]

Apyéclr

aMap[

eotn..[

[ 10
ol
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npehl

outop[

&M\\a Beor.[

oto1 péher T[mdpne ipepdecoa mwéhig 15
poi[

Bronz/[(e?)

nenh[ (um ?)

cail( 1?)

lut[ (ar?)

clarean[t(e?) 5
(t)ant[(os?)

clarean[t (e?)

[ 10

Mas os Deuses|
a quem im[porta a linda cidade de Esparta] 15
@)1

Fragmento 23 (P.Berol 11675, fr.C. col i)

o.[.Jgreyol

€Eeine mal

teixos a.[Joom[

o1g.prorhope[

KAM)pog kai Tag[ 5
Meoonv<iw>v[

Teiyog tepy

ot pev yap [

AvTtiot iot[a

o1 &' extog [Beréwv 10
év 8¢ peoorg Mpei o.f

mUpyou Sul

Aetyoua' iAn[Sov

oi &' o¢ éx o[

226



xul.]Jad[ 15
Toi¢ kehor p[

“Hpng aidoing [

eut' &v TuvSapi[Sat

continuamente (?) [
a muralha (?) [.] (?)
(neles disparam[os?)
lote e (timulo?)[ 5
dos messénios [
a muralha (?) [
porque uns, (?) [
opostos (mantendo-se?)[
outros, longe de [dardos 10
e nés, ao centro (?) [
da torre (?) [
deixaram em tr[opel,
e assim (?) eles desde o (?) [

@) LG 15
a eles semelhantes (?) [

da veneranda Hera [

quando os Tind4r[idas

Edi¢des anteriores & de West tendem a restituir estes fragmentos em uma s6
sequéncia: é o caso das edi¢des de Gercke (1921), Sitzler (1925) e De Falco (1926),
que dispdem o fragmento em seis colunas. Diehl (1949, apud Page, 1951, p. 12)
rearranjou os fragmentos de modo a constituir duas colunas de 32 e 31 versos,
mesclando resquicios de versos dos atuais fragmentos 18 W e 20 W. Page (1951, p.
12) observou que a emenda de a]yoMopévn (18.1) e & xar kpokdevra (18.2) com,
respectivamente, Meoonv<iw>v (23.7) teiyog tepy [ (23.8) soa ingénua e altamente
improvével. Nota também que certos versos encaixados como pentimetros sio mais
encontrados em inicios de hexametros.

West (1974, p. 187), por sua vez, observa que o fr.23 W descreve uma
situagdo de guerra distinta daquela do Fr. 19 W e 20 W. Enquanto o fragmento 23
W parece fazer referéncia a um cerco a uma fortaleza messénica (Meoonviwv, vv.6,

Tely 0 ,vv. 3, 7; TUpyou,vv.12), antecipando o fim da batalha (West, 1974, p. 188),
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os outros dois narram o combate em pleno andamento. Ademais, se 19 e 20 fizessem
parte do mesmo poema, deve-se entdo inferir uma quantidade excessiva e
inadequada de repeti¢des (West, 1974, p.187).

De Falco e Coimbra (1941, p. 154), tomando os seis fragmentos como uma
tnica elegia, consideraram que talvez esta pudesse ser a mais recente das exortacoes
do corpus tirtaico, porque narra as batalhas derradeiras que culminaram na queda e
posse de Ira, a fortaleza messénica, o que, como ja sugere West (1974, p.187), nao se

pode concluir devido 2 exiguidade dos fragmentos.

O Papiro de Oxirrinco 3316 e o fragmento 23 aW

O fragmento 23 a W provém de outra fonte, o Papiro de Oxirrinco 3316,
descoberto em 1980. Data provavelmente do século III a.C., e seria uma elegia
exortativa que trazia referéncias a um momento particular da Segunda Guerra da
Messénia, a alianga entre Argivos e Arcddios j4 mencionada no fragmento 8. Sua
atribuigio a Tirteu — e ndo a outro poeta elegiaco marcial como Calino, por

exemplo — S€ deve a uma possivel referéncia a0s espartanos no verso 21:

J..roa.l..] ¢ 6 opal
J.omep m[o]Mov a [
..L.J.evov [ ]yer Béke’ Gyplia (10)

YAaukéig Bulylotnp adyidyloto Aidg
moA\oide Evotoioty dkovrioo|

aliypfitg 6Eeing Avdpeg émo|
Ylupvopdyor mpoBe[d]vreg U.[
. ] kadeg Apyeiwovuvel [...] x (15)
..].pev Tapa Teiy[og
.. .].Biow - Vdwp . . [

.. .Jap’ ABnvaing y[Aaukdmdog

... Jwovt. [.] Tappo .[
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TAvT]ag pev ktevéouo|i (20)
Ea]printéwv 6Tocou[g

eEJomiow gevyovrag af

1@ LI
]. acima m[ulito (?) [
]...L]1 () [de]ter(?) os dardos fero[zes... (10)
A fi[l]ha de olhos glaucos de [Zeus porta-égi]de
Muitos com as langas atir[ario, (?)
vardes com [l]Jangas pontiagudas (?)[
gulerreiros desarmados corren[do] a frente sob (?)[
1) Argivos(?) [ 1¢) [ (15)
1 (?) junto 2 mur[alha
1) : dgua [
Jao lado de Atena de o[lhos glaucos]
1(?)[ ] trinche[ira
Matari[o] a [tod]os (20)
os espar]tanos quantols,

para a retaguarda fugindo, [

O primeiro verso legivel menciona “a filha de olhos glaucos de Zeus porta-
égide”(v.11). Atena é referida em alguns fragmentos de batalha de Arquiloco ( como
o fr. 94 W, v.1: ABnvain e 0 98 W, v.7: traic ABnvain Adg) e no fragmento 14 W
de Mimnermo, uma elegia que poderia ter integrado uma narrativa de batalha e que

!, O fragmento também

rememorava um guerreiro valoroso auxiliado pela Deusa
menciona os Yupvopdxm, “os guerreiros desarmados”, que jd sao mencionados no
fragmento 11. 35W. No fr. 23aW, eles sio retratados “correndo a frente” (dos
Argivos?) e atirando langas pontiagudas. Sua fungio parece a mesma desempenhada

no fragmento 11W, mas o texto estdi muito mutilado para encontrar outras

21 Ver p.92, para uma tradugio deste fragmento.

229



”, «

informagdes. Seguem ainda mengdes a “Argivos”; “muralhas’, “4gua”, e “trincheiras”.
Todas essas leituras, porém, sio muito incertas. O que é provavel supor é que este
fragmento, diferente de 18-23 W, nio narrava um evento da Primeira Guerra; se
dermos crédito a Pausinias (Descricio da Grécia, 4.15-16 = fr.8W), veremos que ele
conheceu versos que relatavam uma alianga entre Argivos, Eleios e Pisanos e que o

proprio Tirteu teria  se retratado nesses  versos como general:

Meovdxic &' émohépnoav S1d 1a¢ dmootdoels TGV Meoonvicov. Ty pv ouv
TPWOINV KATAKINOV AUtV  ¢not Tuptaiog €v TOi¢ TOINPACL KATA TOUG TGOV
matépwv Tartépag yevéobor v O Seutépav, kab' v ENSpevor ouppdyoug
Apyeioug te ko1 'HAeloug kai [Tiodtag amnéotnoav, Apkadwv pev Apiotokpatnv
T0ov ‘Opyopevol Paoidéa mapeyopévav atpatnyov, MMoatdv S Mavialéovia
10V 'OpgpaMmvog: fvika ¢noiv  autog otparnyfioar tov  TOAEpov  TOIg
Aakedatpoviorg

Amitide fizeram guerra por causa das insurrei¢des dos Messénios. Tirteu diz em seus
poemas que a primeira conquista deles ocorreu no tempo dos pais dos pais (fr. 5.6,) A
segunda, no tempo em que se revoltaram, tendo escolhido aliados Argivos, Eleios e
Pisanos. Os arcades ofereceram Aristdcrates, rei dos Orcomenos, como general e os
Pisanos [ofereceram] Pantaleio de Onfalion, enquanto pelos espartanos [Tirteu] diz
que ele préprio foi o general.

Poderiamos pensar que Tirteu de fato estivesse narrando aqui uma batalha
contemporanea, da qual ele préprio participou — o poema, porém, estdi muito
fragmentado para permitir qualquer conclusio. Vale salientar, porém, que uma
mengio 2 Atena também ocorre na Eunomia (fr. 2.16W) logo apds a mengio a Zeus

e aos Heraclidas (fr.2 .12-15W), o que torna as hipéteses a respeito da guerra que

Tirteu se referiu ainda mais dificeis.
O fragmento 19 W: uma elegia exortativa?
Como o fragmento 19 W se mostra o mais completo dentre os seis (Bowra,

1933, p. 63) pretende-se focar os comentirios neste fragmento, fazendo breves

alusdes aos demais apenas quando necessério.
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O fragmento 19 W retrata um Eu vislumbrando, em entonagio mais ou
menos herdica (Irwin, 2005, p. 60), um combate a se travar em um futuro préximo,
do mesmo modo que o fragmento 3 W de Arquiloco (West, 1974, p. 187).

Para Bowra (1933, p. 63) pareceu que o poema nio era tanto uma exortagio
ao combate, mas uma exorta¢io a organizagio das tropas, o que o diferenciava das
demais elegias de Tirteu. Tal consideragio pode se depreender pelo verso 11, onde o
poeta clama por obediéncia aos lideres. Mas a mistura de exortagio ao combate e 2
organizacio das tropas em uma mesma elegia apresenta paralelos em outro
fragmento de Tirteu. No fragmento 11. 35-38 W, ao concluir a descri¢io da batalha,
o poeta dirige-se as tropas leves e indica-lhes sua posi¢io no campo de batalha, de

modo a definir, por contraste, a eminéncia dos soldados que possuiam a panéplia:

Upeig o', ) YUpvijeg, Ut dotridog GAAoBev GMog (35)
TTOoo0VTES peyaroig BaAete yeppadiorg

Soupaot e EeaToloty AKOVTILOVTIEG £C AUTOU,
TOI01 TTAVOTIAOLOLY TIANTIOV 1OTAEVOL.

Vs, de armaduras leves, que se agacham aqui e ali (35)
sob os escudos, langai grandes pedras

arremessando polidas langas contra eles
e mantendo-vos perto dos de armadura completa.

Nesse sentido, a partir do que se pode depreender pelos versos que restaram,
nio parece haver grandes distingdes entre o fragmento 19 W e os demais do corpus
elegiaco exortativo de Tirteu.

O que de fato parece ocorrer no contexto do poema é primeiro uma
exortagio a organizag¢io das tropas que enfatiza a marcha destemida dos guerreiros
em dire¢io ao combate, avan¢ando em linha reta (v.5) enquanto se defendem com o
escudo (v.7) e agitam suas langas (v. 9). Para Hammond (1950, p. 51) a restitui¢io
av[aoydpevor no verso 9 (sugerida primeiro por Diehl 1952, ver Hammond, 1950,
p. 50) é “quase obrigatéria”, levando-se em conta as palavras que a precedem
(&vdpogpdvoug peNiag yepotv, “nas mios os freixos assassinos de homens”). Nesse

contexto, o verbo Avaoyopar sugere o ato de erguer a langa no momento
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imediatamente anterior ao conflito, de modo a preparar uma investida ou arremessa-
la. O participio ppoEgp[evor (vv.7) sugere também uma agdo preliminar a luta, a de
defender-se sob o escudo enquanto se vai a frente (Hammond, 1950, p.51),
q P

provavelmente para se proteger de projéteis (Ver Tirteu 11. 28-30 W). E evidente
que o poeta apresenta uma cena de combate.

Esta imagem é quase tdpica na eleoia marcial para descrever a acio do

g q g ¢
guerreiro valoroso no momento inicial do combate. E a a¢io de se dirigir as linhas
de frente do combate, que oferece contraste 2 fuga. Desse modo também se
q g

configuram os versos de Calino 1. 9-11 W:
AMG 116 10U¢ 1T

EY YOS AVAOYOHEVOS Kal UTE' AoTridog GAKLpovV ‘FN]TOP (10)
ENOQG, TO TIPOTOV PELY VUPEVOU TIOAEHOU.

.... Mas que se va direto
brandindo a lanca e resguardando sob o escudo (10)
um valente peito, assim que a luta se mesclar”

E Tirteu 11. 4 W:

10U &' &¢ Trpopayoug AoTid' avip ExéTw

Que o vario, direto contra os dianteiros, sustenha o escudo

Em seguida, o verso 12 introduz a particula &Mda um marcador forte na
poesia elegfaca marcial, que assinala a passagem entre um argumento e outro,
geralmente expressando a transi¢gio de uma exortagio para a agdo para a agio
propriamente requerida (Campbell, 1982, p. 171). Assim, com essa particula, o poeta
parece empreender também no fragmento 19 uma transicio, e essa transi¢io é a da
exortagdo 2 marcha e organizagio das tropas para a exortagio e descri¢io da batalha,
que se estende até o verso 20, como ja observara West (1974, p- 187).

E cabivel sugerir, ainda observando as possiveis similaridades entre
este fragmento e os demais do corpus tirtaico, que o termo Ppotoloryog "Apng

(“Ares homicida”) no verso 2 parece introduzir um eufemismo comum tanto ao
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género épico quanto 2 elegia marcial, que (geralmente) eleva o objeto de canto a um
estatuto superior : 0 guerreiro que é morto na guerra perece pelas miaos do préprio
Deus Ares (Irwin, 2005, p. 68), e torna-se eterno aos olhos de sua cidade, como

mostra Tirteu fr. 12. 31-34 W:

oUS€ Trote kKAfog EaBAOV Ao uTaL oUd' Gvop' atod,
AN UTTO Yfig Trep €V yivetar aBdvarog,

OVTLY' APLOTEVOVTIA PEVOVTA TE HAPVAHEVOV TE
Y1is épt kai aidwv Bolpog "Apng OAéon.

e jamais nobre gléria ou 0 nome dele perecem,
mas, mesmo sob a terra, se torna imortal

aquele que, primando por manter-se em combate
pela terra e pelos filhos, o impetuoso Ares mata.

Segundo West (1974, p.187), os versos 6 ss. constituem uma mengio aos
hoplitas. Nesse sentido, é possivel pensar que o poeta tivesse tratado de segmentos
especificos do exército, visando algum efeito expressivo, tal como ocorre também
no fragmento 11 W?

Se for aceita a restituigio ao verso 2 sugerida por Diehl (apud West, 1974,
p.160 — PAntnpag) e pelo proprio West (toEdtag avdpag), pode-se pensar que o
poeta fala a respeito ou se dirige a diferentes grupos do exército, pois antecedendo a
descri¢io dos versos 6-8, que provavelmente aludem ao combate corpo-a-corpo,

teriamos o seguinte pentametro:
BAntnpag te MBwv kat toEdtag avdpag
“atiradores de pedras e arqueiros”
A mengio da tropa em diversos agrupamentos distintos é, de certo modo,

evidente no poema e engendra um recurso que serd analisado a frente e ji foi

observado por Tarditi (1998, p. 173). No verso 8, diz-se que os espartanos lutam
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“A parte Panfilios, Hilios e Dimanes”. Segundo Wade-Gery (1944 b, p.119-120) o
poema é uma prova de que, ainda 2 época de Tirteu, durante a segunda guerra da
Messénia, as unidades do exército espartano eram equivalentes a cada uma das trés
tribos que constituiam todo o povo dério, cuja descendéncia provinha de um dos
trés filhos de Héracles: Panfilo, Hilo ou Dimas. Hammond (1950, p. 52) aventou a
possibilidade de que estes versos fizessem referéncia a um combate anterior —
provavelmente 3 primeira guerra da Messénia e a0 modo de luta da geragio anterior
a de Tirteu — e serviriam assim de exemplo a batalha iminente que se pode entrever
nos versos 10 ss. (apud Tarditi, 1998, p.171). Chega a esta conclusio observando que
o verbo que integra a oragio principal (os versos 6-8) perdeu-se e que estes versos
nio dependem do futuro metoSpeba (v.11). Tarditi (1983, p. 171) nido vé, por outro
lado, qualquer impedimento em considerar que os versos se referem a um momento
atual — e apresenta como argumento o uso de fpei¢ no fragmento 23 W.

Afora essas considerages, do ponto de vista textual parece haver um recurso
expressivo ao partir da descri¢io do individual (vv. 1-8) para o conjunto unido no
esforco da guerra (vv.12 ss.), uma vez que hd uma contraposi¢io entre ywpic (“
parte”, vv. 8) e oUupmavreg (“todos”, vv. 12) — conforme observa Tarditi (1998, p.
173) — que é evidenciada por ambos serem termos em destaque (escandidos com
silabas longas). Levando em conta que o v.12 poderia marcar uma transigio do
argumento e adotando as emendas feitas por West, pode-se pensar que o poeta
deliberadamente trabalha esta oposi¢io de modo a agregar maior eficiéncia retdrica
em sua exortagio: os exércitos que lutavam separadamente agora unem forgas na
iminéncia da batalha que se avizinha. Tarditi acrescenta, ainda, que o agrupamento
do exército em tribos é uma caracteristica do modo de guerra aristocratico (Tarditi,
1998, p.172).

Outro procedimento digno de nota é que todos os verbos que restaram
encontram-se no futuro do indicativo: meiooped' (v.11), dhonoco [pev (v.12) e
€Eoulot (v.20). De Falco (1941, p.154) nota que assim o poeta fornece a imagem de
uma batalha aparentemente favordvel aos espartanos, aumentando a eficicia de seu

discurso. Se pensarmos em termos do simpdsio aristocritico, novamente se pode
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falar em évdpyeia, na medida em que o poeta desenha para seus interlocutores a
imagem de uma batalha prestes a acontecer.

West (1974, p.187) observa ainda mais similaridades com os demais
fragmentos exortatorios de Tirteu. A ideia expressa em &Jvdpdoty oiypnraig
€yYUBev io[tapevor (“postando préximo aos vardes lanceiros”) pode sugerir algo
similar a0 que ocorre no fragmento 11. 38 W: os guerreiros leves se agrupam sob a
guarda dos escudos de seus aliados melhor equipados; ou, em outra chave, poderia
sugerir algo semelhante ao fragmento 12. 12 W: o guerreiro posta-se diante do
inimigo e o enfrenta em distincia corporal. O fragmento 19 W poderia, ainda,
trazer uma argumentagio similar aquela apresentada em 11. 2 W (que sinaliza a
importincia dos Deuses no desenrolar de eventos do combate ), caso seja adotada a

restitui¢do de West para o verso 10:

outtw 6" abavaroriot Beoig et wavta TpéTovag

“ainda nio confiando tudo aos Deuses imortais”

Conclui-se que, exceto pela utilizagio do futuro do indicativo (que pode
constituir um trago poético interessante), o fragmento 19 W em nada difere dos
demais fragmentos exortativos da obra de Tirteu: hd uma vivida descri¢io da batalha,
como em 11. 29-35 W ; elementos tematicos da poesia exortativa, COmo a exortagao
para avangar a linha de frente (vv. 5-8), permanecer “lado a lado” - seja do amigo-
de-armas, seja do inimigo (v.13) e cenas que parecem enfatizar a morte em combate
(vv. 14-20, o epiteto de Ares em 19.2 W).

Pode-se considerar que o uso do futuro constitui mesmo um trago
interessante da poética exortativa sob o ponto de vista da pritica simposial, embora
nio haja elementos suficientes para pensar em um tipo de “estratificacio herdica”,
afeita a0 simposio aristocratico (Ver Irwin, 2005, p.29—35), do mesmo modo que
parece ocorrer no fragmento 11 W, apenas a partir da divisio do exército e da

(aparente) divisio das classes de combatentes.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho ocupou-se, sobretudo, da tradugio e dos comentirios dos
fragmentos de Tirteu que apresentam exortagdes ao combate ( 10, 11, 12 W) e dos
Versos fragmentérios que teriam feito parte de um dnico e longo poema destinado a
ocasiio publica, denominado Eunomia. Esteve em nosso horizonte sempre
contemplar essa poesia do ponto de vista de sua ocasido de performance, um
critério fundamental no periodo arcaico para a definigio de um género poético (ou
tendéncia composicional, como anota Chris Carey em “Genre, Occasion and
Performance”, 2009, p. 9).

Como observamos, o caso da poesia de Tirteu ainda é problemitico; pois, se
por um lado, o simpdsio aparece como tinico espago para a performance da elegia
seguramente atestado, a poesia de Tirteu é frequentemente retratada como um ato
de guerra, um discurso proferido diante das tropas com o intuito de exorti-las.

Ao articular a relagio entre elegia, simp6sio e tradigio épica, Elizabeth Irwin
em Solon and Early Greek Poetry, The Politics of Exhortation (2005, p 30) apresentou
uma proposta interessante: notando que é “claramente impossivel” nio reconhecer
algum tipo de relagio entre a poesia épica como representada por Homero,
notadamente pela Iliada, e os versos da elegia marcial, a autora propde como elo e
ligagio entre eles a instincia de exortagio.

[rwin (2005, p.33) sugere uma mudanga de foco em relagio as correntes
anteriores (que julgaram haver um desenvolvimento de conceitos na elegia
exortativa em relagio A épica) para compreender a dinimica entre tradi¢io épica,
poesia elegiaca militar e o seu contexto histérico-social. Nesse sentido, é necessirio
enfatizar nio as diferengas, mas as similaridades Obvias que norteiam ambas as
poesias, e, assim, explorar o que significaria ter apresentado tais similaridades no
contexto social demarcado pela ocasido de performance do simpédsio.

Observamos que a autora encontra o elo entre ocasido de performance da
elegia grega arcaica e a poesia épica nas cenas de banquetes apresentadas na Iliada e

na Odisseia, nas quais sio revelados os privilégios e honras herdicas. A audiéncia do
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simpdsio era composta unicamente por individuos detentores de privilégios, a saber,
os membros da aristocracia. Nesse sentido, o simposio se identifica com os
banquetes da poesia épica, uma vez que os individuos que participam de ambos
recebem privilégios por conta de seu status.

Estarfamos diante, portanto, de uma audiéncia exclusiva: nio se trata, por
exemplo, do espago puiblico da dgora, onde nogdes politicas e mengdes a obrigagdes
civis eram moduladas conforme a ocasido que se apresentava (Irwin, 2005, p.11).

Assim, a0 apresentar uma exortagio afim 2 poesia épica no ambiente
simposial, o poeta grego, também ele um aristocrata, revela indices de estratificagio
social que demarcam os privilégios recebidos por essa elite que toma parte do
simpdsio, visando assim uma identificagio entre os bens aristocriticos que eles
partilham e os lugares de honra recebidos pelos heréis da epopeia. (Irwin, 2005, p.
29-35). Uma vez que os herdis épicos recebem seus privilégios por serem os melhores
dentre os seus e distintos por sua proeminéncia no combate, Irwin teoriza que
ocorre, no ambito do simpdsio, uma ficcionalizagio de papéis herdicos: sio os
interlocutores de Tirteu que assumem o lugar dos aristocriticos herdis épicos.
Portanto, uma das fun¢des da elegia marcial praticada em Ambito simposial seria, a
de asseverar uma identidade herdica aos participantes do simpdsio, por meio
de uma linguagem em comum com a tradigio épica.

Em que medida se verifica tal leitura a partir dos comentirios aos fragmentos
bélicos de Tirteu?

No fragmento 10 W, se pdde observar uma prescri¢io de conduta e um
juizo valorativo por parte do poeta, de modo a construir um érhos de guerreiros
avessos 2 fuga. Os valores 14 apresentados condizem com o mundo da tradigio épica,
no entanto o cenirio onde se desenvolvem era provavelmente o simpdsio, como
demonstra o vocabulirio ambivalente, ético e estético, dos versos 19-30, que em

nada deve a poetas elegiacos simposiais :

aloypov Yap Of) ToUTO, PETQ TLPOPAYOLOL TIETOVTQ
keloBar poobe véwv avdpa takaidtepov,

237



1161 Aeukov €xovia k&pn TTOMOV Te YEVELOV,
Bupov amottveiovt' GAkipov Ev kovint,
alpatéevt' aidoia pilaig Ev xepolv EXOvVIa — (25)
aloypa & Y' 0¢Bopoic kai vepeontov 10¢€lv,
Kal Ypoa yupvwBévta: véorot be mavt' eméorkev,
Spp' epariis fPng ayAaov avBog Exn,
avdpaot pev Onnrog idetv, epatog de yuvauki
CwOog £V, KANOg &' €V TTPOpPAYOLOL TIETWV. (30)

Pois, sim, isto é torpe: na vanguarda caindo,

jazer ante aos jovens um varao mais velho,

ja de cabega branca e barba grisalha,

expirando o valente folego na poeira,

os ensanguentados genitais nas préprias mios — (25)
que espeticulo feio, que visio revoltante! —

e o corpo despido: mas tudo convém aos jovens

enquanto tiverem a flor brilhante da linda juventude:

é admirado por homens, por mulheres amado,
quando vivo; e belo, se na vanguarda cai. (30)

No fragmento 11 W examinamos a figura do guerreiro na poesia de Tirteu e
pdde-se notar no poema que, independente do estilo ou titica de guerra 4 qual o
poeta alude, hi uma exaltagio do estatuto guerreiro magnificente de seus
interlocutores, chamados “os filhos de Héracles invencivel”.

Esta exaltacio é clara nos versos 35-38, onde uma oposi¢io entre guerreiros
de armaduras leves (yupvijteg), e os de armadura completa (fravdmhot) é tragada,
favorecendo os altimos. Nesse sentido, concluimos, que também o fragmento 11 W
poderia trazer uma representagio que alude diretamente ao espago exclusivo do
simpésio: Tirteu nio trata de qualquer guerreiro em seu poema, mas abre seu poema
com uma argumentagio calcada na nogio aristocritica de yévog, dirigindo-se a um
publico aristocrético e exclusivo comum ao simpdsio.

E o fragmento 12 W, contudo, que apresenta esse idedrio heroico e
aristocratico em seu 4pice. Observamos, depois de uma breve consideragio as fontes

e a fortuna critica, que o louvor a coragem e ao vario valoroso na guerra se da sobre

bases puramente miticas: o guerreiro de Tirteu é retratado quase como um heréi de
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estatura épica. Que esse retrato possa estar ligado ao simpésio, sugere-o o modo
como Tirteu organiza o seu contetido: seja através de €evapyeia, a criagio de
imagens vividas que presentificam e pdem diante dos olhos o guerreiro ideal que o
poeta imagina (como demonstram outros exemplos no fragmento 10 e 11 W) seja
através de uma forma poética tipica, o priamel, que revela jogos verbais e agonisticos

préprios do simpésio:

oUT' av pvnoaipny oUt' év Aoyt avdpa 11Beinv
oUTe TToOGV Apetiic oUte TTaAatpoouvng,
oUd' el KukAodmwv pev €yor péyebog te Biny te,
vikdin &¢ Béwv Oprnikiov Bopény,
oud' et TiBwvoio punv yapiéotepog ein, (5)
mhoutoin & Mid<ew> kai Kivip<ew> pdhiov,
oUd' el Tavtalid<ew> TTéNotrog Paotheltepog €in,
YA&ooav 8" Adpnotou pethiydynpuv €yot,
oUd' el Tdoav éyot d6Eav ARy Boupidog dAkiig:
oU yap avip ayabog yiverar év ToAépot (10)

Nio me lembraria e em verbo um vario nio poria,
pela virtude de seus pés ou de sua luta,
nem se tivesse altura e for¢a de Ciclopes
e em corrida vencesse o tricio Béreas,
nem se tivesse porte mais gricil que Titono, (5)
e mais riquezas do que Midas e Ciniras,
nem se fosse mais rei que Pélops Tantalida,
e tivesse a lingua de mel de Adrasto,
ou toda a fama, sendo a bravura impetuosa;
pois um vardo nio se torna valoroso na guerra (10)

Quanto aos fragmentos atribuidos 2 Eunomia, analisados na Parte II desse
trabalho, a questdo é ainda mais complexa. Como foi notado, muitos estudiosos
atribuem a esses poemas um cardter civico e adequado aos festivais puablicos da
cidade, onde se reforcavam lagos de identidade comum entre a populagio. Tais
elegias, segundo E. L. Bowie em “Early Greek Elegy, Symposium and Public Festival”

(1986, p. 29-35), seriam de longa extensio e totalmente narrativas. O aspecto
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fragmentirio dos versos que nos restaram impede que saibamos sua real extensio ou
se entremeavam, as narracoes, exortagoes.

O fragmento 2 W parece narrar uma histéria da fundagio de Esparta, tipo de
narrativa propicio ao festival pablico e praticado por Mimnermo (ver fr. 9W). Mas
notamos aqui que o poeta, do mesmo modo como faz em seus fragmentos
exortativos, coloca a aristocracia — representada por Heraclidas — em primeiro plano.

Similarmente, o fragmento 4 W apresenta, por meio da ficgdo de um
oriculo, os valores norteadores de uma aristocracia vigente e levam em conta por
meio de expressdes como viknv kai kdptog um forte componente bélico.
Sugerimos a hipdtese de que se esse fragmento de fato levava em conta um oréculo
verdadeiro, um contexto simpético para ele seria esperado, uma vez que o simpdsio
constitui-se como lugar de reelaboragio, confronto ou ratificagio de ditos célebres.

Na leitura do fragmento 5 W observamos que Tirteu procede em outra
heroicizagio: dessa vez, nio dos guerreiros de seu tempo, como faz no fragmento 12
W, mas de seus ancestrais que venceram a primeira guerra contra os Messénios:
louvados por sua resisténcia, hi muitos paralelos que permitem dizer que o poeta os
compara a um herdi ja conhecido via tradigio épica, Odisseu.

Os fragmentos 6-7 retratam a servidio dos messénios com uma imagem
sombria, que em muito relembra aquela do fr.10. 3-10 W. Na medida em que se
opde ao ideal de Eunomia exposto no fr. 4 W — onde obediéncia aos reis confere
vitéria e poder — a imagem poderia ganhar tons admonitérios.

Pelos temas expostos acima, similares ao dos fragmentos 10 — 12 W, nio §é
estranho acreditar que os fragmentos da Eunomia poderiam ter sido apresentados em
uma mesma ocasido de performance que os fragmentos exortativos. Ambos os grupos
de fragmentos exaltam valores aristocriticos, e o principal ambiente para veicular
tais valores era o simposio. Se a Eunomia recebeu, porém, um espaco de performance
publico, tratar-se-ia de um caso de duplo uso da elegia, que depois teria sofrido

reperformances de trechos nos simpésios das pdleis.
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ANEXO

Texto Grego e Tradugio dos Fragmentos de Tirteu

Fragmento1 -4 W “Eunomia”

Fragmento 1 W ( = Aristoteles, Politica, 1306b7)

€11 Otov ol pev dmopdot Mav ot &' eumopdotv ( ylvoviol di OTACELS) Kol
’ b ~ ’ ~ 7’ ’ \ Y ~ b 7’

paAiota v Toig ToAépolg ToUto Yivetar ouvéPn O¢ kal ToUto év Aakedaipovi
€ \ N N 4 ~ \ N ~ 9 ~ ’ ’

U0 TOV Meonviokov méhepov- Sfjdov &¢ [kai] Tolto €k Tiig TupTaiou Toifoewg

g kahoupévng Elvopiag: OMPopevor ydp tiveg Sia 10V mOAepov AEiouv

AvadaoTOV TIOLETV THV XWPAv.

Ainda quando alguns estio demasiadamente sem recursos e outros prosperam
(acontecem as sedigdes). Isso acontece, sobretudo, nas guerras: ocorreu também na
Lacedemonia, durante a guerra messénica. Isso [ também] faz-se manifesto pelo
poema de Tirteu, denominado Eunomia. Pois alguns, oprimidos por causa da

guerra, achavam digno fazer uma redistribui¢io de terras.

Fragmento 2 W (Papiro Oxy.2824)

Jo.ue[
]..€ Qeorpo[m
J..p..evax[

-pavreragay|

Jrerderadi.[ (5)
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|t eidev.[
&lvSpag dviot[apev
Il Inyodal
]..[...]9e0ion @i[A
Jo me@dpeba x| (10)
Jav gy yUtepor yév([eog:
autog yap Kpoviwv, kaliotepdvou (téoig “Hpng
Zeug ‘HpaxAeidaug , dotu 6edwke 19, Ok,
0101V apa tpoMTr 6vieg "Epiveov | vepoevia
evpeiav TTéNoTr 0.6, vijoov d¢rkop eBa (15)

[ IyAaukom[t]6og[

16T
1 (?) profecilas
16T
] ordculos [
] a tudo viram. [ (5)
] vardes (ac.) insurgimos (?) [
16T
]...[...] aos Deuses amév [
1 (?) obedegamos (?) [ (10)
] mais préximos da linh[agem
Pois 0 Cronida em pessoa, esposo de Hera bem-coroada,
Zeus, deu aos Heraclidas esta cidade:
junto deles, deixando Erineo batida pelos ventos,
a vasta ilha de Pélope chegamos (15)
]de olhos glaucos[

12- 15 Estrabao, Geografia, 8.4.10
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Kol yap ewvai pnotv ekeibev év ti) eEAeyeia Nv mypdgpouvotv Edvopiav-

autog Yap Kpoviwv, kahhotepdvou méoig “Hpng
Zeug ‘HpaxAeidoug tvde dédwke ToALv-
olo1v &pa poTtéveg "Epivedv fvepdevia,

eUpeiav [TéNotrog vijoov dgikSpeba. (15)

®ot' 1 talta Nkupwtar & éleyeia, f Prhoydpw amotnéov TG PHoAVTL
ABnvaiov te kai Agidvaiov, kol KaAhiobéver kot GMoig mheioot toig eitoloy
b ) ~ 9 ’ ’ ’ \ ’ e b ’

€ ABnvdv agpikéoBor denbéviwv Aakedaipovimv kotd ypnopov, O¢ EmETATTE

map' ABnvaimv AaPeiv nyepdva.

De fato, dizem que ele é dali (sc. da Lacedemonia), na elegia que intitularam como

Eunomia:

Pois 0 Cronida em pessoa, esposo de Hera bem-coroada
Zeus,deu aos Heraclidas esta cidade:
junto deles, deixando Erineo batida pelos ventos,

a vasta ilha de Pélope chegamos (15)

De maneira que, ou esta elegia é esptiria, ou deve-se desacreditar Filocoro (328 F
215), que o declara ateniense e de Afidna, e também Calistenes (124 F 24) e a
maijoria restante, que dizem que ele veio de Atenas porque os Lacedemdnios
precisavam dele, segundo o oriculo que lhes ordenou obter um comandante junto

a0s atenienses”.

Fragmento 4 W

Poifou akovoavrteg [MTuBwvobev oikad' Evetkav

pavreiog te Oeol kai tehéevt' Emear
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apyetv pev Pouliic Beotipntous Paothiia,

oto1 péket Tmdprng ipepdecoa oM,

mpeofuyev<éag Te YépovTag: Emerta O¢ dnpotag dvopag

eubeiaig priTpaig aviamapeBopévoug
puBeioBat te Ta koA kol Epderv TAvTa Sikaua,

Hndé i Pouhevery Tiide TOAEL <oKOMOV>
Snpou te TAABet viknv kai k&ptog EmecBan.

®oiBog Yap Tept TGV 08" Avépnve TTSAeL.

Febo escutaram, e de Pito ao lar levaram
as profecias do Deus e as palavras certas:
que dirijam o concilio os reis honrados por Deuses,
a quem importa a linda cidade de Esparta,
e os primevos ancios: depois homens do povo,
por sua vez, respondendo 3s retas sentencas
pronunciem ditos belos e ajam com justica em tudo
e nio deem a cidade conselho < obliquo>
para que vitdria e poder sigam as massas.

Sobre isso, eis 0 que Febo revelou a cidade.

1-6 Plutarco, Licurgo 6

(10)

OUtw o¢ Tept TaUTnV €0TTOUSAOE THV APYNV O AUKOUPYOG (IOTE HOVTEIAV €K

Aedp&dV kopioat Trept aUTiig, iV piTpav kohoUotv. Exet e oUTwg:

“Atog Zuhhaviou kai ABavag ZuMaviag iepov 10puadpevov, pulag puldEavta

ka1l @Pag wPAEavia, Tpidkovia Yepousiav UV apYayETalg KATAOTOAVIQ,

Wpag €€ dpag ameraletv petaEu BaPukag e kai Kvakidbvog, < 1 >oUtwg

elo@EpeLY Te Kal apiotacBar: dApw av<ta>yopiav Npnv Kol KpAToS.
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... UOTEpOV pévTOL TGV TIOAGV Apatpéoel kai TTpoodéel Tag yvwpag
Sraotpepovimy kai apoPralopévmv, IToAidwpog kol Oedtroptrog o1 PactAeig
1a¢ i) pRTPQ TTapevEY poyav: “Atl & okohMav O ddpog Epotto, Toug

TpeoPUYEVEQS KA APYAYETOG ATTOOTOTHPAG ELHEV

...... émetoav Ot kal avtol v oA w¢ ol Beol Talta TTpogTdoTovTog, (G TTOU

Tuptaiog emipépvntot H1a TOUTWV:

Poifou akovoavreg [TuBwvobev oikad' Everkav
pavteiog te Oeol kai tehéevt' Emear
apyetv pev Pouliic Beotipntous PaotAfiag,
0101 péNeL ZTTAPTNG 1pEPOETOA TIOMLG,
TpeoPuyev<éa>s Te yEpovtag: Emerta & dSnpdtag dvdpag (5)

euBeiang pnrpaig avramapelBopévoug

Licurgo zelou tanto pelo poder que trouxe de Delfos uma profecia sobre isso, a qual
denominam Retra. Diz o seguinte: “Depois de fundar um templo de Zeus Silanio e
Atena Silania, as tribos distribuir, as obes organizar e instalar um conselho de trinta
anciios com os seus principes, realizar a apelade tempos em tempos entre Bébica e
Cinécion. Dessarte, propde e depde, mas o poder e a respon<sa>bilidade serdo do

povo.”

... Depois, no entanto, porque muitos distorciam e forgavam as maximas, com
subtracdes e acréscimos, os reis Polidoro e Teopompo adicionaram 2 Refra o
seguinte: “Se o povo falar de modo obliquo, nés - ancidos e principes — seremos

divergentes”.

... Eles proprios também persuadiram a cidade de que era o Deus quem prescrevia
estas palavras, como Tirteu aparentemente relembra por meio destes versos:
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Febo escutaram, e de Pito ao lar levaram
as profecias do Deus e as palavras certas:
que dirijam o concilio os reis honrados por Deuses,
a quem importa a a linda cidade de Esparta,
e os venerdveis ancidos: depois homens do povo, (5)

por sua vez, respondendo 3s retas sentencas

(1) = 10 Excertos da Biblioteca Histérica de Diodoro da Sicilia (7.12.6; iussu Const.

Porphyrogeniti confecta, ed. Boissevain etc, iv.273.14) de Oraculo Lycurgo datis):

(H MuBia Expnoe ¢ Aukolpy Tept TOV TTOMTIKGV OUTWG marg.)

<G>8¢ Aapyupototog avag exdepyog ATOM®v
XPUOOKOHNG €Y pn Triovog €€ adutov,
apyetv pev Pouliic Beotipntous PaotAiiag,
oto1 péhet Zmdptng ipepdecoa oM,
mpeoPuyev<éa>c Te Yépovag: Emerta ¢ dnpdtag avdpag (5)
euBeiang * pritparg dvratmapelfopévoug
puBeioBat te Ta koAa ko Epdev TAvTa Sikaua,
Hndé 1 Poukeverv Tiide TOAEL <oKOMOV>
Snpou te TARBeL vikny kol k&ptog Emeobat.

Poifoc yap Tepl TOV 8" dvépnve TTOAeL (10)

[A Pitia deu o seguinte ordculo a Licurgo, sobre questdes politicas:]
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Assim o rei do arco argénteo, Apolo que age a distincia,
de durea coma, predisse do pingue santudrio:
que dirijam o concilio os reis honrados por Deuses,
a quem importa a linda cidade de Esparta,
e os primevos ancios: depois homens do povo,
por sua vez, respondendo s retas sentengas
pronunciem ditos belos e ajam com justica em tudo
(?) e ainda nio deem a cidade conselho (?)
para que vitoria e poder sigam as massas.

Sobre isso, eis 0 que Febo revelou a cidade.

Fragmento 5 W

npetépwi PaotAiii, Beoiot gpilmt Ocomopmot,
ov 61 Meoomfviv ethopev eupuyopov,
Meoofvv ayabov pev apolv, ayabov O¢ guteUetv:
9 ' PREERN ') ’ ') , N sy
ape' aUtnv &' Epayovt' évvéa kol Oék' €tn
7 b) \ ’ \ b2
voAepéwg atel Tahaoippova Bupov gyovreg
OLYHNTAL TIATEPWV NHETEPWV TTATEPEGS:
9 ~ 1 ¢ \ N 7 b4 ’
e1IKkOOTOL §' 01 pev KaTa Triova Epya MTTOVTES

pevyov T0wpaimv €k peydhwv Opéwv.

Ao nosso rei Teopompo, dileto dos Deuses,

gracas ao qual conquistamos vasta Messénia,
Messénia boa p’ra arar, boa p’ra plantar;

por ela lutavam dezenove anos
sem trégua, sempre de coragio animoso,

Os lanceiros pais de nossos pais;

a0 vigésimo, 0s messénios deixaram as férteis lavouras

(10)
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e fugiram dos altos montes de Itome.
1-2 Pausdnias, Descrigio da Grécia 4.6.5

outog 6¢ 6 OedTIopTIOC NV Kai O Trépag €mibelg 16 ToAépe: papTupet &€ pot kal

10 eAeyeia TGV TupTaiou Aéyovia

npetépe PaotAiit Beoiot ¢pilg Ocomopmw,

ov 61 Meoomfviv ethopev eupuyopov.
Este Teopompo foi, na verdade, quem pos fim 3 guerra; meu testemunho é a elegia
de Tirteu, que diz:

Ao nosso rei Teopompo, dileto dos Deuses

Gragas ao qual conquistamos vasta Messénia.
3 Escélio as Leis de Platdo, 629 a
b) 7’ N ?l b 7’ N bl ’ 7
agrkopevog 6¢ outog (Tyrtaeus) ei¢ Aakedaipova Kai ETIITIVOUS YEVOHEVOS

’ ) ~ b ’ N \ ’ ’ ’

ouvePoulevoev autoig aveléoBat Tov TTpog Meoonvioug TTOAepov, TPOTPETGV
TIAVTOLWG: £V 01§ KAL TO PEPOHEVOV ELTIETV ETTOG

/ 9 N N 9 ~ 9 \ N ’
Meoonvnv ayabov pev apoilv, ayabov d¢ puteverv-
E quando ele (sc. Tirteu) chegou a Esparta, ficou inspirado, e aconselhou-lhes
empreender a guerra contra os Messénios, encorajando-os de todas as maneiras —

entre as quais, pela récita do notério verso:

Messénia, boa p’ra arar, boa p’ra plantar
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4 — 8 Estrabdo, Geografia, 6.3.3.

Meoonvn 8¢ €aAw TolepnBeioa évveakaideka £tn, kaBdep kal Tuptaid o
H P p cP

’ ' PIEERN ') ’ ') ’ N s 47
ape' autnv &' epdyovt' evvéa kol Oék' €t
volepéwg aiel Taaoippova Bupov Exovreg (5)
b \ ’ e 7’ 7’
ALYHNTOL TIATEPWV NHETEPWOV TIATEPES:
9 ~ 1 e Y Y 7’ b4 ’
€IKOOTAOL O' 01 PEV KATA Triova Epya MTTOVTES

pevyov T0wpaimv €k peydhwv Opéwv

Messénia foi capturada apds dezenove anos de guerra, como diz Tirteu:

por ela lutavam dezenove anos

sem trégua, sempre de coragio animoso, (5)
Os lanceiros pais de nossos pais;

a0 vigésimo, 0s messénios deixaram as férteis lavouras

e fugiram dos altos montes de Itome

Fragmento 6 W (= Pausanias, Descri¢cdo da Grécia, 4. 14. 4-5)

10 O¢ £¢ autous Meoonvioug mapa Aakedoipoviwv EoYeV OUTWS © TIPAOTOV HEV
aUTOig ETMAYouowv Opkov pATE QTOOTHvOL ToTe At aut®dv phAte Mo
Py , , , , \ , \ PR ) , ) ,
epyaocacBar vecdrepov pndév- deutepa Oe popov pev oudéva emétakav eipnpévoy,
ol 8¢ TOV YEWPYOUHEVWV TPOPOV TPLOLV ATIEPEPOV €¢ ETAPTNV TAVIWV TA
3 7’ 7’ N N N \ b \ ~ 7’ A 24 ~ b ’
npioea. TTpoeipnTo O KAl ETIL TOG EKPopAs TOV PaotAémv kai SAAwV TGOV év TéAeL

Kal avdpag ek tfig Meoonviag kai Tag yuvaikag év eobfjtt fiketv pedaivy) kai 1oig
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TopaPAciv  ETMEKEITO TIOWVR. <&C TAC> Tipwpiac Ot ac uPpilov €c ToU
p S S pwp1ag S p S S

’ ’ ’ 9 N .
Meoonvioug, Tuptai TTETTOINHEVA EOTLY

WoTep 6vot peydloig ayBeot terpSpevor,
SECTIOOUVOLOT PEPOVTES AvaYKAiNg UTIO Auypiig

npiov Tavl” 6oowv KapTov dpoupa PEpet

No que concerne aos proprios Messénios, [a situa(;io] junto aos espartanos era a
seguinte: primeiro, atribuem-lhes um juramento para que nio se revoltassem no
futuro por conta destas coisas mesmas, tampouco empreendessem qualquer outra
sedi¢io novamente. Segundo, nio impuseram qualquer tributo especifico, no
entanto, levavam para Esparta metade do total de alimentos que eram cultivados.
Prescrevia-se também que tanto homens quanto mulheres da Messénia fossem com
vestes negras aos funerais de reis e de outras autoridades, e uma pena era aplicada aos
transgressores. <Para as> puni¢des que ultrajavam os Messénios, hd o que o que foi

composto por Tirteu:

Como asnos oprimidos por ingentes fardos
levando aos senhores, sob triste necessidade,

metade de todo o fruto que a terra produz

Fragmento 7 W (Pergit Paus.)
o1t O¢ kai oupTrevBeiv Eketto atoig avaykn, dednlwkev ev T(HOe:
SeoTroTag olpwlovies, OpMdg GAoyol Te Kol aUTol,

eUTE TIv' oUNopévn poipa kiyot Bavdrou.
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Que a necessidade punha-os a prantear juntos estd evidente neste [distico]:

pelos seus senhores, os homens e as mulheres lamentavam,

Sempre que o destino destrutivo da morte encontrava algum.

Fragmento 8 W ( = Estrabao, Geografia, 8.4.10)

IMheovaxig &' émoréunoav S1a 1a¢ ATOOTATES TOV METONVI®V. TNV LHEV OUV
TPWOINV KATAKINOLV aUT®dV  ¢not Tuptaiog €v TOi¢ TOINEACT KOTA TOUS TGOV
’ 7’ ’ N N 7’ ! e e ’ ’
matépwv matépag yevéoBar v S¢ Seutépav, kab' fjv eAdpevor ouppdyoug
Apyetoug 1€ ka1 'HAeloug kai [Tioatag améotnoav, Apkadwv pev Apiotokpdtny
10V ’Opyopevol Paoihéa mtapeyopévav otpatnyov, ITiootdv & ITavialéovia
1oV 'Oppalwvog: fvika  ¢noiv  aUtog oTparnyfioar Tov  TOAEHOV  TOig

Aoxedarpoviorg

Amitide fizeram guerra por causa das insurrei¢des dos Messénios. Tirteu diz em seus
poemas que a primeira conquista deles ocorreu no tempo dos pais dos pais (Fr. 5.6.)
A segunda, no tempo em que se revoltaram, tendo escolhido aliados Argivos, Eleios
e Pisanos. Os 4rcades ofereceram Aristdcrates, rei dos Orcdmenos, como general e
os Pisanos [ofereceram] Pantaleio de Onfalion, enquanto pelos espartanos [Tirteu]

diz que ele préprio foi o general.

Fragmento 9 W ( = Aristdteles, Etica a Nicomaco, 1116a36)
KOl Ol T[POOTATIOVIEG, KAV AVOYWPMOL TUTITOVIES, TO AUTO Op&OL, Kal Ol TpO

TOV TAPPWV KAl TV TOLOUT®WV TIAPOATATIOVIES: TIAVIES YAp AvayKAlouotv. Sel

&' ou &1’ avayknv avdpeiov etvat, GAN 6Tt KaAOv.
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Aqueles que vio 2 frente e golpeiam os outros caso retrocedam, fazem o mesmo (e
também aqueles que se pdem diante de trincheiras e de outras coisas do tipo) porque

s30 obrigados. Mas deve-se ser viril nio por obrigagio, e sim porque é belo.
Eustricio, Comentdrio a Aristoteles, 20, 165.1:

toUto Tepi Aakedarpoviov Aéyor av - TolUTNV Y&p TV pdynv Ote TIpog

Meoonvioug emolépouv guayéoavto, ng kol TupTtaiog pvipoveUEL.

Poder-se-ia falar isso dos espartanos: Pois lutaram de tal modo quando fravavam uma

guerra contra os Messénios, aquela que Tirteu menciona.

Fragmento 10 W ( = Licurgo em Contra Ledcrates, 107)

KOl TIEPL TOUG GANOUG TToNTAS oUdéva AGYoV EYOVTEG, TIEPL TOUTOU OUT® T¢podpa
b ’ e’ ’ b2 (24 b ~ e’ b ’ ?’
¢otrouddkaoty, Gote vopov €0evto, Stav ev toig Omhoig Eeotpateupévorl wat,
KOAgLY €t v 10U BaoiAéws oknviyv akouvoopévoug TédV Tuptaiou ToinpdT®y
e’ ’ (24 " b N ’ N ~ ’ b ’
ATAVTOg, VOpPILovieg oUTwg av autoug pdAiota Tpo  tig Tratpidog eBéAetv
9 7’ 7’ ] b \ AN 7’ Y ~ ~ b ’ es ] 9 ’
amoBvioketv. Ypiiotpov &' €0TL KAl TOUT®V AkoUoal TV ENeyeimv, 1v' émiotnobe

ola TTO10UVTEG EUDOKIpOUV TIap' EKELVOLG:

1eBvapevar yap Kohov €vi TTPOpAY0L0L TIETOVTIQ
4 12 \ W R ’ ’,
avdp' adyabov Tepi N ToTpidt papvapevov:
\ ] 9 ~ ’ 7’ N ’ 9 N
v &' aUToU TTPOMTIOVTA TIOALV KAl THHOVOS Ay POUS
TITWYEVELY TIAVIWV E0T' AVINpoTaToV,
TAOQCOpEVOV GUV PNTPL PIANL KOL TTATPL YEPOVTL (5)
TALO1 TE OUV PiKpoig koupidint T AAGY L.
€xOpog pev Yap toiot petéooetat oug Kev ikntat,
XPNOHOOUVNL T' €1KWV KAl OTUYEPTL TEEVINL,
’ ’ ’ \ ' \ 5 '\
aloyUVEL Te YEVOG, Kata &' ayAaov e1dog EAEyyeL,
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m&oa &' ATipin KAl KaKOTNG ETTeTal. (10)

Tet & oUtwg avdpdg Tor dhwpévou oudepi' Hpn **
yivetat oUt' aidwg oUt' OTriow YEveos.
Bupddn g mépt thode paywpeba kal mept aidwv
Oviokwpev yuy<€éw>v pnkétt petdSpevot.
@ véot, A& péyeaBe Tap' dAAAoLot pévovTeg, (15)
Hnde puyftic aloypiis apyete pnde poPou,
AAAQ péyav TIOLEITE KOl AAKLpoV €V gpeai Bupdv,
HNOE PLAOYUYEIT AvOpAoL papvApevor:
ToUG &€ TTAAALOTEPOU, oV ovkéTL youvart' éAagpd,

HT) KOTAAELTTOVTEG PEUYETE, TOUS YEPALOUG. (20)

aloypov yap Of) TOUTO, PHETA TLPOPAYOLTL TIECOVIX
ketoBat Tpoobe véwv avdpa takaidtepov,
b4 N b24 ’ ’ ’
101 Aeukov €xovia k&pn TTOMOV Te YEVELOV,
Bupov amotveiovt' GAkipov v kovint,
alpatéevt' aidoia pilaig ev xepolv EXOvVIa — (25)
b N ’ [ ~ N \ ) ~

atoypa & Y' 0¢BoApoic kal vepeonTov 1dely,
Kal Ypoa yupvwbévia- véorot &e mavt' éméorkev,

b [ ~ [34 b \ b bld

Spp' epariis fPng ayAaov dvBog €y,
avdpaot pev Onnrog idelv, epatog Se yuvauki

Cw0g €V, KA &' €V TTPOpAYOLOL TEECWV. (30)

] , K N ’ N ’ ,
AAAG 116 €U S1aPAg pevET® TTOOIV APPOTEPOLTL

otnpryBeig emi yfig, xethog 6dolot Sakv.

%2 Neste verso, adotamos a corre¢io proposta por Francke (1816)
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“Embora nio tivessem em conta alguma os outros poetas, por ele [scil. Tirteu]

tiveram um interesse tao veemente que outorgaram uma lei que, quando estavam

em armas,{fazendo uma expedi¢io militar,} convocava todos A tenda do rei para

ouvirem os poemas de Tirteu, presumindo que assim eles desejariam ao maximo

morrer pela terra patria. E-vos ttil ouvir destes disticos elegiacos, de modo a vos

persuadires quanto ao tipo de poesia que era apreciada entre eles [scil. espartanos]:

Belo, sim, é morrer, na vanguarda caindo
um vario valoroso em luta pela patria.
Mas mendigar, deixando sua cidade e férteis
campos, de tudo é o mais penoso,
vagando com a cara mie e o velho pai,
filhos pequenos e esposa legitima.
Serd odioso entre aqueles a quem chegar,
pois cede A caréncia e A pobreza horrivel,
envergonha a linhagem, vexa a forma espléndida,

e toda a desonra e vileza o seguem.

Se é assim, se ao vardo errante nao vém préstimo
ou respeito algum, nem a descendéncia,

com animo por esta terra lutemos, e pelos filhos
morramos, nio mais poupando a vida!

O jovens, eia, lutai, mantendo-se lado a lado,
nio inicieis a torpe fuga ou o pavor

mas fazei grande e valente o 4nimo no peito;

nio amai a vida, em luta com vardes!

(10)
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E nio fujais, aos mais velhos abandonando,

aos ancidos, que nio tém mais joelhos dgeis. (20)

Pois, sim, isto é torpe: na vanguarda caindo,
jazer ante aos jovens um vardo mais velho,

ja de cabega branca e barba grisalha,
expirando o valente folego na poeira,

os ensanguentados genitais nas proprias maos — (25)
que espeticulo torpe, que visio revoltante! —

e o corpo despido: Mas tudo convém aos jovens

enquanto tiverem a flor brilhante da linda juventude:

é admirado por homens, por mulheres amado,

quando vivo; e belo, se na vanguarda cai. (30)

Mas que cada um fique bem firme, ambos os pés

Fixos ao chio, mordendo os ldbios com os dentes !

Fragmento 11 W ( = Estobeu, 4.9.16)

AN, ‘HpakAfjog yap avikfitou yévog €OTE,
Bapoeit olmw Zeug avyéva AoEov Exer-

pnd' avdpdv TANBUV Setpaivete, pnde oPeiobe,

10Ug &' €¢ Tpopdyoug AoTid' avip Exétw,

ExOpnv pev yuynv Bépevog, Bavdtou b¢ pehaivag (5)
Kijpag <op&d¢> alyais nehoto gpilag.

10Te Yap ¢ "Apeog Toludakpuou Epy' atdnia,

ev &' dpyfv £64nT' dpyahéou TToAépoU,
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KO HETA PEVYOVIWV Te S1wKOVIWV T' eyé<ve>obe

& véor, dpeotépav &' & kSpov HAGoare. (10)

ol pev Yap ToAp®ot ap' AANGAo101 pévovTeg
€6 T' aUToOYedINV KAl TTpOpdyOUG 1€val,
’ 7’ ~ N \ 9 ’
maupotepot Bvijokouot, caolot & Aaov oTrioow:
TpETOAVI®V &' AvOpdV TIAC' ATTOAWA' Apetr).
9 N b ~ ’ b ’ e’
oUbei¢ v Trote TaiTa My wv dvioetey EkaoTa, (15)
e’ 1 bAY b Y 7’ ’ 9y AN 7’
600, fiv aloypa abnt, yiveror avdpi koka-
] , N 9 , ) o,
apyaléov yap 6miobe petdppevov ot dailev
) N , o ] ,
avdpog pevyovtog dniwt év TTOAEpmL:
aloypoOg &' E0TL VEKUG KOTAKELIEVOS €V KOVINLOL

vétov 6miof' atypfit Soupog EAnAApevog. (20)

SANG Tic €U S1aBAC pevéTm ooV dppoTépoiat
otnpryBeig et yfig, xethog 0dolot dakwv,
HNPOUG TE KVANHOG TE KATW KAL OTEPVA KAL OHOUG
aoTidog eUpeing yaoTpi KaAuydpevog:
SeErteptit &' v yeipl Tivacoétw OPpipov €YYo, (25)
KLVELT® O AOpov Setvov UTtep Kepahfic:
Epdwv &' 6Pprpa Epya S1daokéoBw Trohepilery,
pnd' extog Peréwv E0TdTw AoTid' Exwv,
AAAG TG €YY UG 1oV AUTOOXEOOV EYYEL paKpOL

1 Eiper oUTdCwv Siov &vdp' ENéTw, (30)

ka1 toda Tap odi Beig kai e’ doTidog doTid' epeioag,

v O AGpov Te Aopm1 Kal KUVENV KUVENt
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KOl OTEPVOV OTEPV™L TIETANpEVOS avdpl payéabw,
1 Eipeog kDOTNV ) SSGpU paKpOV EYwV.

Upeic 8', & yupvijteg, Utt' domiSoc EANoBev EA\og
TTOOo0oVTES peyahotg PaMete yeppadiorg

Soupaot te Ecotoloy AkovTiLoVTES £¢ AUTOUC,

~ 7 7’ e ’
10101 TTAVOTIAOLOLY TIANGIOV 1OTAEVOL.

Mas porque sois da linhagem do invicto Héracles,
coragem! Zeus ainda nio virou as costas!

Nio temais, ndo fujais da turba de guerreiros;

que o vario avante contra os da vanguarda sustenha o escudo,

tornando odiosa a vida e as Garras negras da morte

tdo amadas quanto os raios do sol;

pois sabeis que as proezas de Ares de muito pranto sio destrutivas,

bem conhecestes o furor da guerra atroz;
estivestes entre os que fogem e os que perseguem,

6 jovens, e de ambas as coisas vos fartastes.

Pois dos que se mantém lado a lado e ousam

ir 4 luta corpo a corpo e 4 vanguarda,
menos morrem e salvam a tropa atrés;

dos vardes que tremem, toda a virtude perece.
Ninguém jamais terminaria de contar cada mal

de quantos vém ao vardo que sofre ignonimia;
Pois ¢ atroz trespassar as costas de um vario

que foge na aterradora peleja

E € torpe um morto estirado na poeira, seu dorso

(10)

(35)
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ferido por trds com ponta de lanca.

Mas que cada um fique bem firme, ambos os pés (20)
fixos a0 chio, mordendo os libios com os dentes!

As coxas e as canelas em baixo, e o peito e os ombros
cobrindo com o ventre do largo escudo,

empunhe na mio destra a forte langa (25)
e temivel a crina agite sobre a cabega:

Fazendo fortes faganhas, aprenda a lutar
e, sustendo o escudo, nio fique longe dos dardos!

Que cada um avance ao corpo a corpo e mate

o inimigo ferindo-o com longa haste ou glidio, (30)

pé colocado junto a pé, escudo apoiando
escudo, crina 2 crina, elmo a elmo

e peito a peito, lute perto de um vardo
com cabo de espada ou grande lanca em mios.

E vos, de armadura leve, que se agacham aqui e ali (35)
sob os escudos, langai grandes pedras,

arremessando polidas langas contra eles

e postando-vos perto dos que tém armadura completa.

Fragmento 12 W (= Estobeu 4.10.1 [vv.01-14] + 6 [vv.15-44])

1 n ’ % 12 X/ b4 6 e ’
OovuT av |JVT]O'C11|JT]V OUT eV AOYW1 AVOPA Tt Emnv
b4 ~ ) ~ b4 ’
oUte TTodGV Apetiic oUte TTOAAIpOTUVNG,

oUd' el Kukhodmwv pev €yor péyebog te Binv te,
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vikon Oe Bewv Oprnikiov Bopény,

oud' el TBwvoio punv yapiéoTepog ein, (5)
mhoutoin 6¢ Mid<ew> kai Kivip<ew> pdhiov,

oUd' el Tavrahid<ew> [Té\oTrog Paotheutepog €in,

YAGooav &' AdproTou pethixdynpuv €yot,

oUd' el moav €yot 66Eav ANy Boupidog dhkiic:

oU yap avilp ayoBog yivetar ev TToAépmt (10)

€L P} TETAQUN PEV OPOV POVOV ALPATOEVTQ,
Kol Oniwv opéyort' eyyubev iotapevog.
1d' apetr), 168" Gebhov €v avBpw ooty dpiotov
’ ’ ’ ’ b N ’
KAAMMOTOV Te pépetv yivetar Avdpl véwi.
Euvov &' 0OV ToUTO TIOMNT TE TravVTL TE dNpwt, (15)

ooTig avip O1afag év Tpopdyolot pévit

voAepéwg, aloypiis &€ puyfg el mayyv AdBntat,
yuxnv kot upov TApova tapbépevog,
Bapaivnt &' Emeoty tov Anoiov dvdpa TTapeoTag:

ouTtog avip dyaBog yivetoun év ToAépt. (20)

atya 8¢ Suopevéwv AvSpdv Erpeye pdhayyas

Tpnyeiog: omoudijt &' Eoyebe klpa payng,

autog &' €v Trpopdyototl TEa®V pilov dAeoe Bupdy,

Aoty Te KAl Aaoug Kal TaTép' eUkAetoag,

oM 61 oTépvoto kal aoTidog oppalotoong (25)
kai S Bwpnkog péobev EAnAdpevog.

1OV &' OAOPUpOVTAL pEV OpGS VEOL NOE YEPOVTEG,
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apyorémt &e oBwt mdoa kéknde TOMG,
\ ’ \ ~ b b ’ b ’
Kol TUpPog kal aideg év avBpamoig apionpot

kai Ttaidwv Taideg kai yévog eEotiow:

oUd€ Trote kAéog eaBAov amdAutar oud' Gvop' atod,
) [ \ ~ 9\ ’ 9 ’

AN UTTo g Trep €@V yivetar aBdvarog,
SvTiv' ApLoTevovIa PEVOVTA TE HAPVAHEVOV Te
Y1s Tépt kai aidwv Bolipog "Apng OAéon.

b \ 7’ N ~ ’ 7’
el 5€ PUYNL pev kfjpa Tavneyéog Bavdaroro,

, Vo ~ \ 3 1%
viknoog &' alypfig ayAaov euyog EAnt,
’ ~ ¢ ~ 7’ 9 \ 7’

TIAVTES v TIPAOLY, Op&G véor NOe TTakatot,
moAa O¢ teptrva TaBov Epyetan eig Atdny,
YNP&okwv &' A0TOIOL pETATIPETIEL, OUSE TI§ AUTOV

BAamTery oUt' aidolc oUte dikng eO0éNet,

mavteg &' ev Bdkototv Opd¢ véot of te kat' aUTov
¥ (e ’ (%3 ’
1KOUC’ €K YWPNG Of Te TTANOLOTEPOL.
’ ~ 9 \ 9 ~ bl b 3 ’
TaUTNG VUV TI Avip ApeTiiS €l dkpov ikéaBat

melpaoBw Bupddn pn pebieig mohépou.

Nio me lembraria e em verbo um vario nio poria,
pela virtude de seus pés ou técnica de luta,

nem se tivesse altura e for¢a de Ciclopes
e em corrida vencesse o tricio Béreas,

nem se tivesse porte mais grécil que Titono,
e mais riquezas do que Midas e Ciniras,

nem se fosse mais rei que Pélope Tantélida,

(30)

(35)
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e tivesse a lingua de mel de Adrasto,
ou toda a fama, sendo a bravura impetuosa;

pois um variao nio se torna valoroso na guerra

se ndo ousar olhar a matanca sanguindria,
e postando—se perto, atingir inimigos.
Tal virtude, tal prémio, entre homens é o melhor
e mais belo que hd para um jovem vario receber.
E esse um bem comum i cidade e a0 povo todo,
que um vario firme na vanguarda se mantenha,
sem trégua, de todo se esquega da torpe fuga

arriscando a vida e o coragio audaz,

e préximo encoraje o vardo ao seu lado com palavras :

eis 0 varao que se torna VaIOI'OSO na guerra.

Stibito, dispersa de vardes hostis as falanges
brutais, com zelo detém a onda da luta.
Caido na vanguarda, ele préprio perde a sua vida,
mas glorifica a cidade, as tropas e seu pai,
muitas vezes no peito, no escudo umbilicado
E na couraca golpeado de frente.
Aele pranteiam por igual jovens e anciaos,
e em saudade atroz, a cidade toda se enluta.
Seu timulo e filhos sdo insignes entre os homens

e os filhos dos  filhos, e a geragio no porvir,

e jamais nobre gléria ou o nome dele perecem,

(10)

(30)
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mas, mesmo sob a terra, se torna imortal
aquele que, primando por manter-se em combate
Pela terra e pelos filhos, o impetuoso Ares mata.
Mas se escapa a sina da morte que aflige longamente (35)
e, a0 vencer, conquista o triunfo ilustre da langa,
todos o honram, por igual os jovens e os velhos,
e depois de viver muitas alegrias, vai a0 Hades.
Envelhecendo, distingue-se entre os cidadios e ninguém

quer faltar-lhe com respeito e justica; (40)

todos, os jovens e seus coetineos, cedem-lhe
lugar em conselho, e também os mais velhos.
Tente hoje cada vario ao dpice dessa virtude

chegar, com coragem, sem descuidar da guerra!

Fragmento 13 W (= Galeno, Das Doutrinas de Hipdcrates e Platédo 3.309)

EPTIAETIANOTAL YOp O TEpL fyepovikoU UTIO XPUOITITIOU YEYPOAPHEVOS ETIOV
ToTIKGV fitot ta d0n mept 1oV Bwpokd te kal v kopdiav cuviotoobat
, ” , 0l ~ ~ , 1% , ,
paptupouviwv 1 dvo evar T ywuyiic Suvdpeig OAe T Yéver drapepoucoag
AMNA®v, Thv pev dhoyov, v & hoyiknv- woTep yap € ‘Opnpou kai ‘Hoiddou
’ ’, 4 ’, ¥ 3 ’, 9 [ )
Bpayéa mapebépnv OMyw mpoobev wv o Xpuoimmog Eypayev, oUtwg €L
‘Opgéwg kai EpmedokAéous kai Tuptaiou kot Xtnoryopou kai Euprmidou kai
ETEPWV TIONTAOV ETTOV PVIHOVEUEL TIOPTIOM®Y OpOIaV EXOVIWV ATOTHOV, 010V

ka1 otawv eitth) Tuptaiov Aéyovra

atBwvog d¢ Aéovtog exwv év ohBeot Bupdv
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O tratado escrito por Crisipo acerca da parte hegemoénica da alma estd repleto de
versos (epdn) poéticos que testemunham males associados ao peito e ao coragio, ou
que hi duas faculdades da alma em toda a espécie, a irracional e a racional, que sio
mutuamente distintas: pois, tal qual apresentei um pouco antes [passagens] breves de
Homero e Hesiodo que Crisipo anotara, assim ele menciona indmeros versos de
Orfeu, Empédocles, Tirteu, Estesicoro, Euripides e de outros muitos poetas que

detém igual estranheza, como quando cita Tirteu, que diz:

Tendo no peito o 4nimo de drdego ledo

Fragmento 14 W (Plutarco, de Stoic.repugn. 14.1039¢)

kol pnv ouy €repa Oel PiPMa Owethijoar toU Xpuoimmou THV TIPOG QAUTOV
) , , ) ') ) ~ , IS ~ ’, ) ~
evdetkvupévoug paynv, aA\' év altoig Toutolg Ttote pev ToU AvrioBévoug emaivédrv
Tpogépetar 10 Seiv k1doBat voiv 1) Bpdyov kai ol Tuptaiou TO

I3 N 9 ~ 7’ ’ " ’ )

TIpiv Apetiic TeAdoat téppaoty i Bavartou
Nao ¢é preciso interpretar outros livros de Crisipo que O apontam em conflito
consigo mesmo, mas nestes mesmos ele cita em algum momento as palavras de

Antistenes sobre o dever de se adquirir o intelecto ou a corda, e [0 verso] de Tirteu:

Antes de alcancar os limites da virtude ou da morte.

Fragmento 15-16 W (= PMG 856-7)

Fragmento 15 W
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&yer' & Tmdprag eldvSpou
KoUpot TTatépwv TTOMNTAY,
Aoidt pev Ttuv TpoPdiecbe,
S6pu &' eUTOMpmG TTAANOVTES,
pn) petdSpevor T8¢ Lwdg

oU yop Tdtpiov Tai LTApTOL.

Vamos, valentes d’ Esparta,
mocgos de pais livres!

A esquerda, anteponde o escudo,
e atirai a langa com coragem,
nio poupando a vida:

este ndo é o costume de Esparta.

Fragmento 16 W

97 v 5 ’ 9 ~
CXYET w Z'ITCXPTGg EVOT[)\Ol KOUpOl

TOTL TAV "APEWS KIvaOLv.

Vamos, mogos de Esparta em armas,

para a marcha de Ares.

Fragmento 17 W (= Querobosco, Escolios a Heféstion p.196.6.
Consbruch)

e Y e ~ b) 7’ 7’ Y \ b ’ e Y \
Eupioketar ¢ amAddg év péo AEEewg kowvi) kai év TToApPakyeie, Mg Kal TTapa

Tuptaie
L
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NPOES

e N PXe N , , ~ ’
outw Yap eAae Tov Sevtepov Toda ToU oTiYOU.

Encontra-se uma [silaba] simples no meio de uma palavra e no palimbaquio, como em

Tirteu:
Herois
Pois assim ele escandiu o segundo pé do verso.

Fragmento 18 W (=P.Berol. 11675 fr.A.col.1)
[ alyoMopévn

[ Jo kat kpokdevia

desunt versus tres

[ ]U‘![--(-)]-[-]V

[ Tepldecot Aidg

u]fanando-se (ela) ...

1(?) e croceo...

Faltam 3 versos
1001010

.. pressagios de Zeus

Fragmento 19 W (=P.Berol. 11675 fr.A. col ii)

[ ]~[-<->]-00[
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-t]fipd¢ e MBwv ka1
v €0veov eidop[évoug
Bplotohoryog "Apng ak[
110eint, Toug &' Umrepal[
].[.]v éorcdtec [
....... Jou kot doTtior ppaEdp[evor,
xopic [Tappuloi te kai “YAAeig nd[e Aupdve,
avdpopovoug peliag xepoiv av[aoydpevor.
...]8" &Bavdtoron Beoig émi mvT[a TpéTOVTES
.. ]Jateppr.int Tre1oSpED’ fyep[S
AN\’ e0BUg oupTavTeg dhotng<éo>[pev
alvdpdoty aiypntaic eyyubev ig[tdpevor.
dervog &' appoTépwv EoTton kTUTTOG|
doidag eUxkUxkAoug doTriot TutrT|
Jnoouoty ém' dAAAo1ot TT[eodvTec:
Bcdpnke]o &' &vdpdyv otBeotv dplgpt
Aoty o]y épwngouoty épetkdpevolt
ai &' o] xeppadiov BoAdpevar pleydhwv

yaAkera]t k[SpulBeg kavaynyv EEouot

TLOTEL

1(?), pedras e...

...as tribos semelh[ando-se...]

[ho]micida Ares (2)[

Jem linha reta, e aos de cima|

1(?) semelhantes a[?]

1(?) com os concavos escudos defende[ndo-se]
3 parte Panfilios, Hileos e[Dimanes]
sustlendo] em suas maos as lancas as[sassinas],

...]Je aos imortais Deuses sobretud[o voltando-nos,]

(10)

(15)

(10)
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...]sem saida...obedecamos (aos lideres?)

Mas todos nés diretamente avance[mos

ma[ntendo] préximos aos lanceiros,

... e de ambos serio terriveis...

os escudos, circulares, contra escudos esbaten[do-se]
(?) ...ca[indo] uns sobre os outros :

[as couraga]s em volt[a] do peito dos vardes
rompidas, mas escapam com impeto da m[orte

[e os] e[lm]os bronze[os], abatidos [por] gr[andes

pedras, provocar[io] o estrondo.

Fragmento 20 W (= P.Berol, 11675, fr. B col.i)

[ AMwvioo]io TiBAvnt
[ ~Kk6]pou Zepéing|]
[
[

]Q)E}lw.[...]oa

[ 1 ]
[ Jpevn[ ]
[ 1L1Lolexerov[.].[ ]

[ o geperv

[ aleBhog[o]por Trept vikng

[ té]lpp' Embeprdpevor

[ kal]Mtpoyov Sppa pépovreg
[ 16pevor

[ Jevovtac 6miobev

[ ]yaitag ymep kepahiig

[ Jouvoicopev 6EUV &pna

[ 18eow.[][ ]

[ 0]Ude hoyrioet

[ Joéxovl

A nutriz de Dioniso,

Sémele de [ca]belos [

(15)
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16)L.16)

]
1L ] (5)
161 ]
1.L1 [ ()] semelhante [..]..[ ]
1(?) levar
plrem[i]ados pela vitéria (10)

contemplando a [me]ta

conduzindo carro de [bel]as rodas

16)
] (?) para tras
Jas melenas sobre a cabega

]suportaremos a pungente guerra

1. GLIT ] (15)

E nJio levard em conta (?)

101

Fragmento 21 W (P.Berol 11675, fr. B col.ii)

xohk(

oudep[

o[

napval

Apyég[t (5)
doooua|

Apyés[t

aMopl

eotn..[

[ (10)
ol

npeA[

outop|[

c’x):)\d Oeor.[

o101 péer L[mdpTng ipepdecoa oG (15)
pot[
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Bronz/[(e?)
nenh[ (um ?)
cail(r?)
lut[ (ar?)
clarean[t(e?)
(t)ant[(os?)
clarean[t (e?)
ol

@l

()L
(@)L
() [

Mas os Deuses[

aos quais im[porta a linda cidade de Esparta]

WL
O [

Fragmento 22 (P.Berol 11675. Fr.C. col.i)

J.1ov

e
| S oy W ) S—

Jou

Fragmento 23 (P.Berol 11675, fr.C. col ii)

o.[..Joteyo[

€€eine o[
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teixos a.[.Jogr[
o1g.prrarope[
KAMpog kai Tag[
Meoonv<iw>v[
Teiyog tepy[

ot pev yop [

dvtiot iot[a

o1 §' ektog [Bedéwv
év 8¢ péoorg fpeic g.f
TUpyou Sul
Aetyoua' Ihn[Sov
o1 &' ¢ &k o[
xu[.Jad[

Toig Tkehot p[
“Hpng aiboing [

eUT' &v Tuvdapildat

continuamente (?) [
a muralha (?) [.] (?)
(neles disparam[os?)

lote e (timulo?)[
dos Messénios [
a muralha (?) [
porque uns, ()
opostos (mantendo-se?)[
outros, longe de [dardos
e nos, ao centro (?) [
da torre (?) [
deixaram em tr[opel,

e assim (?) eles desde o (?) [

(15)

(10)
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() LIG) (15)
a eles semelhantes (?) [
da veneranda Hera [

quando os Tind4r[idas

Fragmento 23 a W (P.Oxy, xlvii 3316)

J..ioa[...] ¢ 6 opal
J.omep mrlo]Mov a [
«[J.evov [ ]yer Beke’ ayplia (10)
Yhauk&dis Oulylotnp aiyidy[oro Aidg
moMoide Euotoiotv dkovtioo|
alixpfig 0Eeing avdpeg emo|
Ylupvopdyot poBe[S]vrec U.[
..] kabeg Apyeiwvuvel [...] x (15)
..).1pev Tapa Teiy[og
.. J.Bmowy - Udwp . . [
.. .Jap’ ABnvaing y[Aavkomidog
... Jwowvr. [.] tappo [
TTAvT]ag pev ktevéouo|i (20)
mapTintéwv 6Tooou(g

eEJomiow pevyoviag af

1.e)LI6) [

]. acima m[ulito (?) [
]...[ 1 (?) [de]ter(?) os dardos fero[zes... (10)

A fi[l]ha de olhos glaucos de [Zeus porta-égi]de

290



Muitos com as lancas atir[ardo, (?)
vardes com [[Jancas pontiagudas (?)[
gulerreiros desarmados corren[do] 2 frente sob (?)[
1) Argivos(?) [ 1) [ (15)
1 () junto 3 mur[alha
1¢) - dgua [
Jao lado de Atena de o[lhos glaucos]
1(?)[ ] trinche[ira
Matari[o] a [tod]os (20)
os espar]tanos quantols,

para a retaguarda fugindo, [

Fragmento 24 (Inscr. Acarn. Sarc. I11-11 a.C, w.7-8)

Tuptaiou 6¢ Adkatvav évi 0TEpvolot pUAATOWY
‘pijotv, Tav apetav eileto tpoabe Piov.

Guardando no peito o laconio verbo

de Tirteu, escolheu virtude em vez da vida.
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