Capitulo 3

De como um Bando de Poetas Abusou da Elegia Arcaica
e Ela Acabou Se Emprenhando de Diferentes Sujeitos

1) UMA HISTORIA POR FAZER

Desde a origem no Periodo Arcaico das letras gregas, até chegar a espécie erotico-
amorosa praticada por Catulo no fim do periodo republicano em Roma, e logo depois por
Propércio, Tibulo e Ovidio, no comego do periodo imperial, a elegia transforma-se, o que
significa dizer que tem histéria: referir com funcional brevidade a teorizacao antiga sobre elegia
para conjecturar como os gregos helenisticos a entendiam (ndo sdo muitas as fontes) e enlender
(atrevo-me) como os romanos se apropriaram dela no processo mesmo daquela transformagao ¢ o
que pretendo neste capitulo. A bem dizer, ndo sdo duas instancias a) a transformagao que a elegia
vinha sofrendo e b) a apropriacdo da elegia pelos romanos; antes, a apropriacao romana ¢ apenas
uma etapa das transformacdes que a elegia sofre ao longo da (sua) histéria. No ambito das letras
antigas, a apropriacao romana ¢ a ultima etapa. Creio que o todo dinamico e metamorfico da
elegia, ensejado pela unidade métrica, que s6 encontra similar na épica, ao qual se somam a
referéncia integradora que os poetas elegiacos helenisticos fazem de seus predecessores, a que os
romanos fazem de ambos e por dltimo os testemunhos de gramaticos e escoliastas, justificam que

se faca um dia a historia da elegia antiga, que, mais importante, como todo, do que suas partes



arcaica, helenistica e romana, reclama, assim, mais a afeicao inteira de verazes classicistas do que

a paixao sectaria de helenistas e latinistas.

2) DE &Aeyoc, éNeyelov, éNeyela: CONSIDERACOES SOBRE ELEGIA GREGA ARCAICA

Apoiando-me primeiro no texto que Martin West publicou em 1974, que ainda ¢
referencial, confrontando-o com os mais recentes de Bowie e Aloni, procedo ndo exaustivamente
as trés palavras-chave referentes a elegia em grego: &\eyog, éeyelov e éleyela, que a partir do
Periodo Helenistico se tornaram quase equivalentes. A mais antiga ¢ &\eyog, a mais recente ¢é
éleyela. Comego por esta, porque ¢ a menos problematica e menos importante. ’EAeyela ¢é
atestada pela vez primeira em Aristoteles (A#h. 5, 2):
loxupdg d¢ TAc oThoswg obong kal TOADV  Como as facgdes eram violentas e como permaneciam
XPOvov avTikaBnuevwy GAAANoLG, €(AovVTO KOWI  obstinadas em oposicdo uma a outra por muito
SLO‘{‘M‘,KTHV _kal  apxovta ZOAwva, kal THV tempo, elas em comum escolheram Sélon como
TIOALTELOY  ETIETPEPAY  GUTW,  TOMOAVTL TNV 41hitro e arconte, e confiaram-The o governo, a ele que

éleyelav Neg EoTlv &pxA: K . .
Y ne XN comp0s a elegia que comega assim:

YLYVWOKW, K&L poL ppevog €vdobev GAyea KelTAL, percebo e dentro de meu peito jaz a dor

TpeaBUTATNV é00pdv Yailav laoviag kAvopévny- . . N
peaB " paVY G Hevn ao ver que a terra mais antiga da Jénia jaz tombada.

(Tradugao minha)'.
Teofrasto (H.P. 9, 15, 1), citando Esquilo, fornece a segunda ocorréncia:

kal y&p AloxOhog &v  Talg Eheyelolg wg Esquilo nas elegias fala de Tirrénia como abundante
TIOAUQPEPHUGKOV AéyeL TRV Tuppnviov: em farmacos:

TupPNVOV YEVERY, PapHAKOTIOLOV EBVOG. raca de Tirrénia, gente fazedora de farmacos.
West (p. 3) adverte que o verso citado pode integrar epitafio e atesta que o uso posterior do termo
¢ quase o mesmo: no singular designa a) longo poema em metro elegiaco e b) o género elegiaco;
no plural designa a) quaisquer poemas elegiacos e eventualmente o titulo dos poemas e b) versos
elegiacos. Em suma, para designar género ocorre apenas o singular é\eyela.
O segundo termo ¢ éAeyelov (derivado de &\eyog) cuja diferenga para com éleyeiax o0s
gramaticos e comentadores antigos ja haviam percebido, como o escoliasta em Dionisio da

Tracia?, (p. 172, 13-15):

loTéov & OTL é)\EYENLOVN E\eyelac OSlapépel- E visivel que elegéion difere de elégeia. Dizemos
éAeyelov y&p €0TLy, 8Tav €lg OTiX0g OTI&PXN KAl  elegéion toda vez que nos referimos a um Gnico verso
TevT&peTpog, Eeyela ¢, 8Tav Bhov TO Tolnpx que seja também pentametro; diz-se elegéia quando
&uoBatar  Exn  T&  pETpx, EEAUETPOV K&l um poema inteiro tem, alternados, os metros
TIEVTXUETPOV. hexadmetro e pentametro.



EAeyelov em suma designa precisamente o verso pentametro, assim como hoje em portugueés,
notamos, ora aqui, ora acold, usarem a palavra “elegiaco” para designar apenas segundo verso do
distico. Passo ao testemunho de Elio Herodiano® (Boissonade, p. 30, 6), que 7o meu rol soma ao
termo um conteudo tematico, o lamento. A matéria lamentosa sera importante para discutir o
termo principal &\eyog, que, adianto aqui, se tornard para os poetas criticos de Alexandria e para
0s poetas € gramaticos romanos o termo técnico por exceléncia para designar o género “elegia”.

gAeyog, 0 Opfivog, 00sv kal éeyeiov, HETpov élegos: 0 mesmo que treno; dai que elegéion é o metro
BpnvnTikoV- préprio do treno.

Aqui é\eyelov ¢ vinculado a treno, “lamento” e designa o pentametro dactilico como sinédoque
do distico elegiaco. E compreensivel: quanto a sucessdo continua (“catastica”?) de hexametros
dactilicos, o pentametro dactilico é o elemento diferencial e, nesse “universo” dactilico e

hexamétrico, ¢ o que identifica elegia. Assim é usado por Luciano de Samoésata (7im. 46, 6)*:

Kol pRv éNeyel& yve Gon PEAX TreputmaBig OTO  Cantards um lamento com todo o afeto sob este
TXOTN TH SIKEAND. enxaddo bigimeo.

E pelo tardio Sinésio de Cirene elogiando a calvicie (Calv. 2, 14), em que o relaciona a 6pijvog;:
éNeyela TTOLQ Opfjvov Tl TA KOUN. Farei versos elegiacos como lamento pela a cabeleira.

E, todavia, mais oportuno o testemunho de pseudo-Teododsio, o Gramatico, no tratado Mept
Fpappatikic (“Da Gramatica”, p. 59, 8-12)° porque menciona os trés termos que estamos a

discutir:

Expivto Tolg éNeyelog émi ToLC Oprvouc- Usa-se nos trenos o pentdmetro elegiaco, isto é, o
ENEYOLg YXp EKXAOLV TOUG Bprvoug ol TTaAaLol.  elegéion pois os antigos chamavam “elegias” [¥Aeyoc]
Elpntar de 1o eheyelov amo Tod ol ol KAl ,oq trenps. A palavra elegéion provém de dizer “ai, ai”
gmmavelv EmmTa@ioug Tolg TEOVNKOTAC. ALx@EépeL . . . .

s . P2 T2 S, e do elogio aos mortos diante do timulo. Difere a
o0& éleyelov éNeyelag: OTL TO pev éleyelov elg 0Tl 1 leosion de cleedi to eleedion &
oTiXxog TevThpeTpog: EAeyelo S ¥FoTL TO $hov Palavra Clegeion de elegeid porque, enquanto elegeion €
moinuax  Exov  &potpaiov  TO  pétpov, kol SO O verso pentametro, elegéia é o poema inteiro que
TIEVTAUETPOV KL EEKUETPOV. possui metros alternados: hexdmetro e pentadmetro.

O gramatico ratifica o que se disse de éAeyela e éeyelov, e, para nos, traz a baila, enfim, & eyog e
lhe apresenta etimologia que, além de o vincular a lamentagao funebre, é recorrente nos

gramaticos gregos e latinos®, como se 1é na Suda (s.v. ENeyog, epsilon 774,1-3):

“ A

“ENeyoc: Opfivoc. &o ToD & & Aéyewv. fj ol Elegos: lamento. A palavra provém de “é, é légein”, isto ¢,
TPOG aUAOV GdoupevoL Bpifivol TOV YAp  “falar é!, é!”. Ao som do aulo cantam-se lamentos, pois,
oOAOV TTévOLpov OTTEN@OatL. | OTL TIpOC

S ; g > supde-se, trata-se de oboé lagubre. Ou porque ao som do
aOAOV fdovTo ol BOpivolr, TouTéoTLV Ol



EAeyol. oboé se cantavam lamentos, isto é, as elegias [élegoi].

A mais antiga ocorréncia ¢ documentada por Pausanias (10, 7, 6), referindo o certame

aulodico de 586 a.C.:

ExéuBpoToC Apk&g Ofike T ‘HpakAel Equémbroto da Arcadia dedicou a Hércules
VIKAOKC TOD' &yaAp' Ap@LKTUOVWYV £V &EBAOLG, este dom quando venceu nos jogos dos Anfictides
“ENANOL &' &eldwv pélea kol ENéyouc. cantando aos gregos cangdes e lamentos [elegias] [?].

(Sombreados meus).

West pondera como seria a apresentacao, se triste, se alegre, mas acaba por admitir que o
termo &\eyog significa “lamento”. Em seguida, afirma que no século V o termo aparece seis
vezes’ entre 415-408 a.C. e “em todos esses passos”, diz ele, “significa ‘lamento cantado’ sem
implicagoes métricas” (p. 5). Na poesia posterior, continua West, ocorre no plural de quando em

quando com o sentido de “lamento”®.Quanto a Bowie, afirma que

Nossos fragmentos supérstites incluem alguns que “se poderiam descrever como
lamento”. Mas um exame mais detido revela que integram poemas cujo teor
principal é consolatério e nao trenddico’.

E aponta os dois tnicos poemas arcaicos que podem ser candidatos (p. 23) a elegia lamuriosa.

Trata-se de dois fragmentos de Arquiloco de Paros, o fragmento 13 (West):

KNdex pEv oTovoevTa MepikAeeg 0UTE TIC ROTV Ninguém se alegrara nas festas, Péricles,
pepOpevog Bakintg TEpYeTot 00dE TTOALG: nem nos ha de exprobrar este agro luto.
Toloug Y&p KOTK KOpa TToAugAoiaBolo Bar&oong Perdemos que vardes no mar sonoro!
EKAuoev, oldaAEOULC B &' dd0VNLG EXOpEV E timidos de dor os pulmdes temos.
TIVEDpOVAG. AN Bgol Y&p GVvNnKECTOLOL KOXKOTOLY 5 Sem cura e eterno é o mal. E por leni-lo
W @I\ ETTL KpaTEPTV TANHOTOVNV EBECOV foi que aos mortais, meu caro, os deuses deram
@XPURKOV. GANOTE ZANOG EXEL TODE: VOV pEV EC NUERG a forte paciéncia. A ma fortuna
ETPATIED, alpaxTOEY &' EAKOG AVAOTEVOUEY, ora um, ora outro fere. Cruenta chaga
£EaOTLC &' ETEPOULC ETTOPEIPETAL. GANK TEXLOTX abriu-nos desta vez. Em outros, doutra.
TARTE, YUvaLkelov TTEvOOC XTTWOTGHEVOL. 10 Animo!E seque este femineo pranto.

(Traducao de Aluisio de Faria Coimbral?).

E o fragmento 11 (W):

oUTE TL Y&P KA&i{wV (RoOpGL, 00TE K&KLOV Choro ndo vai curar a dor, nem vai torna-la
BNow TEPTIWANG Kl BaAixg EPETTWY. pior festas, prazeres procurar.

O magnifico poema 1 revela sim o vinculo entre lamentagao e consolo, que ¢ o argumento de

Bowie. Leiamo-lo: os dois primeiros versos apresentam de imediato o luto, primeira palavra do



poema, (kndea, v. 1), cuja gravidade se afere porque ¢ ratificada por otovéevta (v. 2, “que causa
solucos”, ou “agro” na traducao) e pelo facto de que nenhum cidadao podera censura-lo (00té Tig
&OTOV / pep@oOpevog, vv. 1-2) nem a cidade (008¢ TOALg, v. 2): o sofrimento ¢, pois, decoroso
porque se entende que a catastrofe ¢ coletiva e propriamente publica por causa da perda ou de
homens publicos ou de soldados a servico do bem comum, homens cujo valor ¢ indicado apenas

'77

por Toloug substantivado (v. 3, “quais”, “que qualidade de homens!”, ou “que vardes” na
tradugao). Informam-nos que os cidadaos morreram num naufragio o terceiro verso, KaT& KOpx
moAugphoioBoto Bar&oong (“a onda do mar que largo ressoa” ou “no mar sonoro”, na tradugao),
€ no quarto verso o oportuno cavalgamento de &Avoev (“tragou”), a relevar por adiamento a
catastrofe. A este encavalgamento responde o que ocorre simetricamente com TIVEOHOVXG
(“pulmoes”) no quinto verso, indicando o equivalente e cabivel sofrimento dos cidaddos, que “tém
pulmoes cheios de dor” (oidahéouvg &' &ue' 6d0vnig Exopev, v. D), assim como (infere-se) os
pulmdes dos naufragos estao cheios d’agua, o que torna patético e oportuno o paralelismo. Uns
afogaram-se na agua, outros afogam-se nas lagrimas. Meio do poema: no limiar do que seria
imodica e perigosa prostracdo, acaba o lamento e comeca o consolo com a conjun¢ao “mas”
(&AA&, v. D), seguida de uma espécie de maxima, literalmente “os deuses deram, como remédio de
incurdveis males, a forte paciéncia” (Bsol y&p &vnkéoTolol kakolow / & @i\ &ml kpaTephy
TAnpoaovnv éBecav / @&ppakov, vv. 5-6). No gnoma o discurso se faz de todo sapiencial, e o poeta
ou, modernosamente, a persona loguens, ja nao sofre e prossegue adagiando. Reparo que pela
terceira vez ocorre debordamento, agora incidente na palavra @&ppaxkov, convidando-nos a lé-la
segundo aquela mesma simetria: o tragar do naufragio, €&kAvoev (v. 4) inunda-lhes de dor os
pulmdes, mvedpovag (v. 5), cujo remédio, @&pupakov (v. 7), ¢ a forte paciéncia, kpaTepnV
TAnpoalvnv (v. 6). O poeta consola com sabedoria e o argumento do consolo ¢ a inevitabilidade
dos males (&vnkéoTolat kakololy, v. 5), a que se soma a incerteza do acaso. Esta ¢ indicada duas
vezes: a primeira, patente na tradugao (v. 7), ¢, porém, so latente em grego: &GANoTe &ANoG Exel
T6de (v. 7, “ora um tem isto [esta sorte], ora outro”). A fortuna, que ¢ incerta, fortuita, desta vez
desafortunadamente mostrou-se como infortnio: viv pév &g npéag / érpamed’ (vv. 7-8, “agora
contra nos voltou-se”). Dispenso-me de comentar o quarto emjambement, de étp&med'. Segue-se
entdo a segunda indicacdo de que o acaso ¢é incerto e padecido alternadamente por todos:
“cruenta chaga lamentamos, que depois por seu turno passara a outros” (aipatdéev &' &Nkog

avaoTévopey / EEalTLg &' ETépoug émapeipeTal, v. 9). Aqui o verbo émapeipetal — de ém&peipw,



“ocorrer alternadamente” — coroa a consolagdo porque sugere e apenas sugere, amenizando o
truismo, a igualdade da condigdo humana na alternancia do revés, ou, em outras palavras, diz
que aquilo pode ocorrer com todas as pessoas. Hora de encerrar: a conjuncao adversativa A&
articula a apostrofe mediante a qual o poeta ja nao se dirige s6 ao ignoto Péricles, mas antes,
como ¢ provavel, exorta toda cidade, incluida no “vés”, sujeito de TAfTe (v. 10), “suportai”,
“aguentai”, que tém praticamente valor interjectivo, algo como “forca!”, “coragem!”. Neste
ponto a traducdo peca porque o singular “seque” faz que o destinatario seja apenas Péricles, e
nao todos os cidadaos. O imperativo torna parenético o ultimo verso na exortacdo a cessar o
choro (&mwoé&pevot, v. 10): se imediatamente apds a noticia da morte afogar-se em lagrimas ¢é
decoroso (sofre-se na proporgao direta do amor pelo morto), como no inicio, agora, apos o
lamento e a consolagao, o choro ja é demasiado, ¢ “coisa de mulher” (mévBog yuvvaikeiov, v. 10),
pelo que o poeta exorta a cessa-lo o mais rapidamente possivel (TéxioTta, v. 10): a vida continua.
O capitulo deve continuar.

O discurso do fragmento 11 dispensa sintese: tal como o do fragmento 13, menciona em
disticos a dor e deixa entrever qual ¢ o comportamento que se considera adequado na situagao; bem
aqui desdiz o discurso do fragmento 13, pelo menos nos primeiros versos, segundo os quais,
segundo o poeta, ¢ mister guardar luto e guardar-se de festas. Pode-se conjecturar que a diferenca
se deve a que no fragmento 13 o poeta se refira a morte de varias figuras e ainda ptblicas, e no 13
— a confiar no testemunho de Plutarco, responsavel alias por que se tenha conservado — se refira a
morte de uma s6 pessoa — o marido da irma —, que concerne ao ambito privado. Entretanto, o
estado fragmentario, se nos permite usa-lo como maxima, impede que abusemos dele para
ulterior interpretacdo. Ambos, enfim, atestam a dor e mencionam um comportamento, bem
entendido, uma postura ética, diferente em cada caso, o que nao me importa aqui. Penso ter
acabado de mostrar que a segunda metade do fragmento 13 ¢ consolatéria, o que nao suprime o
caracter lamentoso da primeira metade. Para Bowie a consolagdo ¢ mais importante (“primary
character”, p. 22), e ele pode ter razao. Ora, que poema “literario” ha que tenha s6 a parte
trenédica? Mesmo a lirica trenédica acaba por assumir a consolagao e a postura sapiencial, como

Adrados (p. 107) apontara ha muito, muito tempo atras:

A lirica ndo tem caracter propriamente ritual, de celebrar um morto particular,
mas d4 mais ampla margem ao tema da dor causada pela morte [...]. Até mesmo
os trenos de Pindaro e Siménides, de resto muito mal conhecidos por nés, ainda
que se destinem as honras funebres de um morto particular, superaram a etapa



puramente ritual, em que o pranto e¢ a dor eram o primordial. Alcam-se a uma
consideragao geral, a uma filosofia da vida e da morte, que naturalmente se
mescla ao tema da debilidade do homem diante de deus. Buscam também
consolar os familiares do morto: esta ¢ provavelmente a inten¢ao do conhecido
fragmento 542 de Simoénides, transmitido pelo Protdgoras de Platdo, em que se
discorre sobre os limites da areté, ou virtude humana.

Pode ser que a matéria lamentosa finebre, mercé da gravidade, seja o critério para identificar um
conjunto importante no interior das elegias consolatorias. Antes, porém, de tratar dessa
conjectura, lembro que nos trés estudiosos a relacao &\eyog / lamento ¢ probleméatica. Um dos
problemas adianto aqui: por um lado &\eyog no século V designa elegia e designa “lamento”,
porém, por outro, a matéria que as elegias arcaicas efetivamente apresentam na maior parte dos
casos, como dissemos, nao ¢ funebre nem lamentosa. Vejamos ao vivo como nossos trés

comentadores tratam da relagao &\eyog / lamento; Bowie:

That a significant proportion of early Greek elegy was lamentatory is a necessary
condition for two propositions: (a) that in the archaic period élegos actually meant
“lament” and () that elegy was performed at funerals. All our evidence, however,
suggests that little or no early Greek elegy was lamentatory. Our surviving
fragments include a few which “might be described as laments”. But on closer
examination these turn out to be from poems whose primary character was
consolatory and not threnodic. Two of the poems are by Archilochus. From one,
composed on the death of his sister’s husband at sea, Plutarch indeed quotes a
couplet and describes Archilochus’ activity as 8pnvdv, and had the papyrus which
supplements it been more generous we might have been able to test that
description. As it is, neither Plutarch’s couplet nor the papyrus demonstrates that
this section of the poem was threndic, and we must be influenced by the other
lines from the same poem quoted by Plutarch later in the same work.

(Sombreados meus).

Para Bowie, ser consolatoria faz que a elegia deixe de ser trenédica. Os poemas que cita sao os
fragmentos 11 e 13 de Arquiloco, que leremos logo adiante. West, por seu turno, apoiando-se na
relacdo etimologica entre &E\eyog e é\eyelov, cré que &eyog significa sim “lamento”, e que é\eyetov

derive de &eyog, mas impugna que o amplo género da elegia tenha surgido do lamento (pp. 6-7):

‘Eeyetov, then, can only be derived from &\eyog which happens to be the only
form from this root that is attested earlier. We are bound to infer (a) that the
metre was characteristic of €\eyol, though not necessarily the sole metre used for
them, (b) that there was no other named genre of which it was more
characteristic. “Named” is a crucial qualification. For suppose one were to argue,
“we know what genre the elegiac metre was characteristic of; it is that genre
which we call “elegy”, represented by Tyrtacus & Co.; so their poems must have



been known in the fifth century as &ieyol”, that would indeed sound like good
sense: but it would be impossible to reconcile with the facts that () none of those
poems is ever so called, either by its author or by anyone else — the only terms
applied to them, until they become éleyeix, are the very general ones &mn (TH.
20, 22, 7557, 1321?; SOL. 1, 2; HDT. 5, 113, 2), &owdh (SOL. 1, 2?; DION. ELEG. 1,
4?, ION ELEG. 27, 7?), moinowg (DION. ELEG. 1, 2); () wherever &\eyog is used in
the fifth century, it has the very distinct meaning “lament”. It is possible to find
one or two elegiac poems that might be described as laments (ARCHIL. 9-13,
SIMON. 16, ARCHEL. 1; Antimachus’ Lyde), but elegiac poetry generally cannot
have been known by a word that retained that meaning to the end of the fifth
century and beyond. The fact is, it was not known by any collective name: and
therefore, conspicuous though it was as a body of verse, it was not possible
to name the metre after it. It was not known by any collective name because it
had no single occasion or function. In archaic Greece it was the occasion, not the
metre, that conferred a name — paean, dithyramb, hymenaeus, partheneion,
skolion.

For the occasion of loss and bereavement there was evidently a kind of
lament, sung to pipe accompaniment, called €Aeyog or &€Aeyot. This was what
Echembrotus sang before the Amphictions at their first great festival after the
Sacred War: he did it movingly, and was duly rewarded. At the time of the
metrician, probably something over a century later, its characteristic metre was
the elegiac couplet. The fact that singer and piper had a traditional nome to
guide them may mean that the metre was more or less fixed, but we do not know
enough about the nature of nomes to be sure. Perhaps the elegiac laments of
Archilochus, Simonides and Archelaus (if not the Lyde) were true specimens of the
genre. Or perhaps, as Denys Page!! argued in 1936, the Doric elegy in Euripides’
Andromache (vv. 103-116) is the sole surviving representative of a special
Peloponnesian tradition going back to Clonas, Sacadas and Echembrotus.
However this may be, the elegos lament is at best no more than one type of
compositlon for which the “elegiac” metre was used. There is no reason to seek
the origin of elegiac poetry generally in this one type, just because the metre was

named after it.

(Sombreados meus).

Ora bem: Bowie cré que pouco ou nada da elegia grega arcaica seja lastimosa, enquanto segundo
West “os dois ou trés poemas que poderiam ser classificados como lamento”, que de facto
chegam a oito (um dos quais Lide, deveras longo), envolvendo pelo menos quatro poetas, talvez
fossem verdadeiros espécimes do género. Com efeito, West ndo tem nenhuma restricdo quanto a
possibilidade ou mesmo a probabilidade de ter havido elegia lamentosa e até concede que tenha
sido espécie ou género, s6 nao admite que o amplo género elegiaco arcaico, cujo espectro
tematico ¢ muito vario, tenha surgido a partir da espécie trenodica. Ademais, aventa a antiga
hipétese de Page, rejeitada por Bowie, de ter existido uma tradigdo elegiaca peloponésia que,

radicada em Clonas, Sacadas e Equémbroto, tenha sido lastimosa, a julgar pelo lamento elegiaco



em Andromaca, de Euripides, que ¢ deveras notavel:

INMwt altrelvatl N&pLg o0 y&pov GANK TV &Tav A ingreme flion Paris ndo trouxe napcias, mas ruina,
Ay&yeT' edvaiav é¢ BaA&Gpoug EAévav. ao levar Helena ao seu talamo como esposa.
& Evek', @ Tpola, dopl kal TTUpPL SNiGAWTOV Por causa dela, 6 Tréia, por ferro e fogo prisioneira,
€N 0' 6 XIALOVOUC EANGSOC GKDC "ApNg tomou-te o 4gil Ares de mil naus gregas
Kol TOV éuov peENéxg TTOOLY “EKTOpX, TOV TTepL Telxn e - pobre de mim! - a0 meu marido Heitor, ao redor dos muros
€iAkuoe dLppebwv TTailg GAlog OETIdoC: o filho da marinha Tétis arrastou em seu carro;
x0T &' €k BXAGHWVY &youav ETTL Blva B &ooRG, eu mesma, do talamo fui levada as margens do mar,
dovAoaglvav oTUYEPRV U@LRBaAOTON K&XPXL. com a escraviddo odiosa a cingir-me a fronte.
TIOAAG ¢ d&KpULG poL KaTERa Xpoog, avik' EXetrtov Do rosto verti copioso pranto, quando deixei
&OTL TE KAl BXAKUOUC KAl TTOTLY €V KoViKLC. cidade, leito e marido na poeira.
WpoL éyw peNéa, TL ' éxpiiv ETL @éyyog op&obal Ai, pobre de mim! Porque eu deveria ainda ver a luz do sol,
‘EppLévac So0Aav; &¢ BTTo TeLpopéva como escrava de Hermione? Oprimida por ela,
TIPOC TOD' Ryopa Bedig tkéTig Trepl xelpe Bahodoa  abracei essa estatua da Deusa, como suplicante,
TAKOPGL WC TTETPIVA TILOGKOETT N ALPBAC. e esvaio em ldgrimas, qual fonte manando das pedras.

(Traducao de Rafael Brunhara)!2

Aqui nao ha como Bowie dizer que se trata de consolo, ndo de lamento, pois Andromaca, falando
consigo mesma, nao esta a consolar ninguém, nem a si mesma. Esta ¢ a razao por que Antonio
Aloni matiza a opiniao do colega, embora endosse outras, para desenvolver a hipotese de que a

elegia ¢ um “meio de comunicacdo” que se mostrou adaptavel a uma série de circunstancias e

temas (p. 182). Diz Aloni (pp. 169 e 170):

Ewen Bowie understands #\eyog as “the sort of song usually accompanied by the
aulos, that was sung chiefly at symposia”. This interpretation seems to prevail, but
it is hard to deny that it is problematic in some instances. First, there is the use of
elegiac couplets in Euripides’ Andromache (vv. 103-116), when the protagonist
laments her own fate, as a continuation of the mourning that culminates in
Hector’s death and Troy’s ruin. Moreover Euripides frequently employs the term
€\eyog, without exception referring to a sad and mournful song. Since we can
hardly consider complaint as a dominant characteristic of elegy at the time of
Euripides, this characterisation of #é\eyog must be explained in other ways: it may
be wrong to postulate a regional tradition or to assume that elegy had its origin in
lament, but there must have been some forms of elegy in which complaint and

mourning prevailed. [...]

Elegy is performed in two different contexts: private or sympotic and public. At
the symposion, elegy is usually sung, accompanied by an aulos. Public elegy is
more problematic. Bowie, in an influential essay, assigned elegiac performance
almost exclusively to the symposion; the only exceptions were the very long
narrative elegies which had a different setting: “these narratives were intended for
performances in competition at public festivals”. When Bowie wrote this, long
narrative elegiac poems were no more than a shadow: only titles reported in very
late sources and some fragments attributed hypothetically to these elegies. The
1992 publication of the fragments of Simonides’ Plataea elegy broadly confirmed



Bowie’s hypotheses, and has altogether changed our understanding of elegy.
Simonides’ elegy is not simply narrative, but it is also celebratory, exhortatory and
funerary because at the core of the preserved texts is the commemoration of those
who fell at Plataeca. It is conceivable that the aulos also accompanied public
elegiac performances. However, the remarkable ability of elegy to adapt itself to
different performance contexts and to different kinds of subject matter should
make us hesitate before excluding a priori all modes of performance other than

song accompanied by the aulos.

(Sombreados meus).

Aloni compartilha com Bowie que ndao houve a tradicio peloponésia (“regional tradition”)
sugerida por Page e compartilha com West a dupla assercao de que elegia ndo nasceu no
lamento, mas deve ter havido formas de elegia em que queixume e lamento foram caracteristicos.
Todavia, ao avangar a interessante hipotese de que elegia ¢ um “meio de comunicagao (“medium
of communication”, p. 169), creio que leva adiante e patenteia uma idéia que A. E. Harvey tivera

no distante ano de 1955, exposta num ensaio capital. (pp. 170-171):

The point is important in connexion with the old controversy about the origin of
the elegy. It is well known that the “elegy” was believed by the ancients to have
been originally a lament. The earliest occurrence of the word &\eyog is in the
dedicatory inscription of Echembrotus at Delphi, where the context in Pausanias,
who quotes it (10, 7, 4), shows that it must have been some kind of lament; and
from the time of Aristophanes and Euripides ancient opinion was unanimous in
connecting it with mourning. The great objection to the ancient theory has always
been that the remains of archaic elegiac poetry simply do not bear it out: none of
the surviving elegies are dirges. But if the 8pfivog was, or could be, a philosophic
reflection on the conditions of human life, or a message of consolation to the
bereaved; if, that is, its mood was not one of passionate lamentation but of sober
contemplation, this objection becomes less cogent. It becomes possible, for
example, to take the words of Plutarch (de aud. poeto 23a) Tov &vdpa [...]
neaviapévov év BaA&TTn [...] Bpnvddy, at their face value as introducing a 6pifijvog,
since the elegiac fragment of Archilochus which is quoted is a perfectly
respectable example of the gnomic style of 8pfivo¢ and moreover genuine
threnodic elegies may probably be discerned (as Friedlander, Epigrammata, pp. 66
ff., shrewdly observes) in Archilochus (?) 16 D, Anacreon 100 D, Simonides 84 D.
It becomes possible to understand how the non-threnodic elegy may have grown out of
the threnodic: the mood of both is similar, that of advice, exhortation, and reflection.
The whole family of elegiac poetry becomes an intelligible entity. One can see how the
elegiac grave-epigram may have grown out of the elegiac dirge; for why did Plutarch
so often call the grave-epigram an &mikiideLov, if not because it resembled the elegiac
émukndelx performed (according to Diomedes ad Dion. Thrax p. 20, 22 Hilg.) at
funerals. One can see the affinities of Euripides’ elegiacs in the Andromache with the
rest of the elegiac tradition; and if one postulates, with Professor Page, a forgotten

school of Dorian elegists, who used the form for a kind of lament (cf. the



okvBpwmoTaTA PEAN of Echembrotus, the émkndela of Olympus) something becomes
available to fill the curious gap between Homer and Simonides; for otherwise, what
happened to Bpfivog the during all that time? It is no longer necessary to assume
that the word é\eyelov stands only for the metrical form, which was used, quite by
coincidence, for two different types of composition: Opfivog and elegy are
sufficiently alike to bear, without undue harshness, the same name. It is at last
possible to accept the testimony of Horace (who was only voicing the accepted
ancient view) that the one grew out ofthe other (4.P. 77 ff.):

Versibus impariter iunctis querimonia primum,
post etiam inclusa est voti sententia compos.

(Sombreados meus).

Harvey cré que a elegia se tenha originado no lamento, e ciente, como todos, de que as poemas
elegiacos que nos chegaram tém grande variedade tematica, aventa a hipotese muito interessante
segundo a qual a variedade de temas tenha se desenvolvido a partir da unidade tematica, que ¢ o
lamento. Mas o mais importante ¢ que, segundo sua hipoétese, a instancia que justamente
permitiu a diversificacdo foi “a mensagem de consolo” (“message of consolation”) e a “reflexdo
filosofica” (“philosophic reflexion”) que se seguem a todo lamento. Ora, como espero termos visto
no poema de Arquiloco (a tanto visava a analise, afinal!), a morte implica dor, cujo consolo se
apdia em maximas gnomico-sapienciais. Sendo assim, o caridcter meramente consolatério nao
implica excluir o trenédico, como quer Bowie, mas, antes, segundo Harvey, decorre dele e tem
consequiéncias. Com efeito, nao foi o lamento em si mesmo que diretamente permitiu que a
unidade tematica do lamento se tenha multiplicado na variedade de temas que as elegias arcaicas
apresentam: foram o consolo e as reflexdes filosoficas que o lamento enseja. Harvey, citando
Horacio, percebeu que a elegia tem histéria, que ela se modifica e se transforma. Fez mais,
reconhecera haver na elegia espago, por assim dizer, para uma parte importante de todo discurso,
que ¢ a exortacao e o conselho. Se discriminarmos com muita acuidade todos matizes em etapas

subsequentes, temos até aqui o seguinte:

— 1) lamento finebre, o lamento por exceléncia;

— 2) se¢do gnomico-sapiencial consolatoria;

)
2)
— 3) exortacao e conselho;

multiplicidade tematica.

Bem aqui, sem por for¢a concordar com a total posicao de Aloni, sirvo-me do conceito



dele para dar meu aparte: ndo negando certo apreco heraclitiano a idéia de Harvey (“tudo ¢
um”), sempre me pareceu evidente que a elegia arcaica, a despeito da diferenca de temas,
apresenta em comum a parénese. Pois bem, meu vislumbre ¢ que na fase trés — exortacdo e
conselho — a elegia tenha se tornado o meio de comunicagao que Aloni com perspicacia nela vé, e
que aquilo que comunica ¢ a parénese, a exortagdo moral, jd desprendida e independente da motiwagao
Sfiinebre origindria. Se na origem, a oportunidade para o discurso parenético era dada pela dor da
morte e pelo luto, em certo momento (que acredito ser aquele mesmo em que as inscri¢oes
tumulares, que amiude contém consolo, passaram a ser feitas em disticos elegiacos) a
oportunidade ja nao era tdo ritual, mas “social”’, ou melhor dizendo, a oportunidade ja ndo eram
sO as etapas das exéquias, mas outros momentos da vida coletiva da pdlis, eles mesmos, a sua
maneira, rituais. Nessoutros momentos igualmente significativos da vida dos cidadaos, o discurso
exortativo agregou-se de tal modo ao género elegiaco, ao discurso cantado ou recitado em versos
alternados, publica ou privadamente, que a elegia se ndependen da motivagao funebre primeira,
para tornar-se por exceléncia espago de exortagdo, embora paralelamente tenha continuado a ser
0 que era na origem, isto ¢, tenha continuado a ser lamento funebre e qualquer lamento, o que
entao explicaria, de um lado, a apropriacdao que dela Euripides faz em Andrémaca e, de outro, as
ocorréncias do termo &\eyog em suas tragédias, e ainda o facto de que do século VI a.C. em
diante a grande maioria das inscrigdes tumulares é em disticos elegiacos. Atualizando, pois, os

todos matizes tematicos e as etapas cronologicas, temos o seguinte:

— 1) lamento finebre, o lamento por exceléncia: “a vida é dura” ou “oh vida, oh azar”;

— 2) se¢ao gnomico-sapiencial consolatéria: a vida continua;

— 3) desprendimento da origem: exortacdes e conselhos sobre quaisquer assuntos: “faz
assim, nao vai la nao”.

— 4) conseqiente multiplicidade tematica.

A elegia arcaica, ela mesma, tem histéria e ¢ cheia de vicissitudes. A fase trés é o divisor de
aguas porque ¢ la que assistimos, pois temos tudo documentado, a cada poeta e, de certo modo,
mesmo num conjunto pequeno, a cada cidade aconselhar os cidaddos segundo os valores que
naquele tempo sdo caros a cidade e ao poeta. Assim é que, enquanto Arquiloco no poema que
lemos pode ter sido aquele continuador paralelo da velha tradi¢do trenddica, vemos e veremos

agora Calino e Tirteu publicamente exortar espartanos a correta conduta na guerra; veremos a



seguir Solon de Atenas discursar sobre a boa lei e exortar a respeita-la; veremos Teognis, ele
mesmo e seus émulos teognideos, advertir privadamente sobre justica, comedimento, juizo.
Veremos o mesmo Arquiloco exortar a que se preserve a propria existéncia antes de tudo. E
veremos Mimnermo, equiparando velhice a morte, lamentar aquela como no velho lamento
finebre, para depois aconselhar, bem antes de Horacio, a que se aproveite o dia e a juventude;
Até mesmo a Elegia de Platéia, de Simoénides'3, que, como o mesmo Aloni repara (p. 121), além de
narrativa, é celebratoria, exortativa e funeraria. A matéria ¢ diversa, mas sobre a diversidade
incide uma unitaria voz exortativa: a quem se detiver na imediatez do assunto, a elegia arcaica,
como género, lhe parecerd varia, como majoritariamente parece a muitos; a quem perceber a voz
parenética vazada nos mesmos disticos, o género elegiaco ha de parecer uno, como me parece a

mim.

3) O UNOE O VARIO
a) Exortagao a Coragem.

a. 1) Calino de Efeso (séc. VIII — VII a.C.), fragmento 1 (West):

HEXPLG T<€0> KaT&KELOOE; KOT' &AKLpOV EEETE BUUOV, Até quando essa inércia? Quando, 6 jovens
_W vEoL; 00d' aidelo®’ appLTEpLKTIOVAG valor tereis? De ignavia, ante os vizinhos,
wde Anv peBLEVTEG; év elpnvnL de dokelTe o . : . :
oo MY HEDLEVTES, pIvIt | Y pois, ndo corais? Dir-se-ia que a paz reina,
NoBaL, &Tip TTOAEUOG YAIAV GTTROXV EXEL ~
ndo que a esta terra toda a guerra ocupa,

Morrendo o bravo atire o altimo golpe.
Combater pela patria, esposa e filhos
honra e nobreza traz. Quando o fiarem
as Moiras é que a morte ha de colher-te.
10 Vapois cada um brandindo a langa e, forte
o coracdo do escudo protegido,
seu posto ocupe ao rebentar da pugna
j& que ninguém do termo certo escapa
embora seja de Imortais progénie
O que, fugindo a luta e aos dardos, volta,
muita vez é no lar que o fim depara,
Mas o estrénuo varao, pobres e ricos,
qual semideus, enquanto vivo, o encaram
e, saudosos, o exicio lhe pranteiam,
lembrando-lhes excelsa e rija torre,
pois, sendo um homem s6, valeu por muitos.

K&l TLg &TmoBvAoKwY VLOTAT ZKOVTLOKTW. 5
TLAEV Te Y&P £0TL Kl XYAaOV &vdpl pdxeodat
YAG TTépL Kol TT(dwv kovpLding T &AdxoUL
duopeviéawy: BavaTog 8t TOT' EooeTaL, OTITIOTE Kev N
Moipat ETTILKAWOWG'. GANG TLg 1BUG TTw
EYX0C &vaoXOpEVOC kal OTT &oTri®og &AkLpov ATop
EAOOG, TO TIPATOV PELYVUHEVOU TTOAEHOU.
00 Y&p Kwg B&vaTOV Ye uYElY elpopuévov E0Tlv
&vdp', 008" €l TTpoyOVWV AL YEvog XOXVETWV.
TIOAGKL dNTOTATH LYWV Kol doOTToV GKOVTWV
EpxeTa, év 8' olkwl poipa kixev BavaTou, 15
&AN' O pev 00k EpuTIng dRpwL @ilog 00d¢ TTodevoC:
TOV &' OAlyog oTevaxel Kol péyog v TL TT&ONL-
AL Y&Pp COPTIOVTL TTOBOG KPATEPOPPOVOG KVOPOC
OvRokovTog, Twwv &' &ELOG NULOEWV-
WoTrep Y&p pv TOpyov év dBaApoioy 0piaty- 20
EpdeL Y& p TTOAWV &ELX podvog Ewv.

(Tradugao de Aluisio de Faria Coimbral).



a. 2) Calino de Efeso, fragmento 10 (West):

TEOVAHPEVAL YXP KGKAOV VL TTPOURXOLOL TTETOVTX
&vdp' dyxBov TrepL AL TTATPISL pXpVEHEVOV-

TV &' a0TOD TTPOALTTOVTH TIOALY K&l TTiovag &ypoUg
TITWXEVELY TIAVTWY £0T' &ViNpOTATOV,

TIAGTCOpEVOV GOV PNTpL @IANL Kal TTaTpl YEPOVTL 5
TIOXLOL TE oLV PLKPOLC KoupdiNL T' GAOXWL.

£X0pOC pEV Y&p TOLOL HETECOETOL OUG KEV TKNTAL,
XPNOHOOUVNL T' €lkWwV K&l OTLYEPFRL TTevint,
GLOXOVEL TE YEVOC, KOTX &' XYAXOV €100C ENEYXEL,
RO ' &TLUiN Kol KKKOTNG ETTETHL.

1€10' 0UTWC &VOPOC ToL BAWHEVOL 00ep(" Gpn
ylveta oUT' aidwg oUT' dTTloWw Yéveoc.

BupdL YAC TTEPL TAODE poxwpeda kol Trepl TTd WV
OVAOKWHEV PUX<EW>V UNKETL PELDOUEVOL.

W véol, AAX H&xeaOe Trap' GANAAOLOL HEVOVTEC,
uNdE @uYfig aioxpfic &pxeTe unde opov,

AAANK pEYaV TTOLELTE Kol XAKLPOV €V @peal Bupudy,
UNdE @UAOYPUXELT' GvOP&OL pXpVEHEVOL-

TOUG 88 TTOAKLOTEPOUC, OV ODKETL YOOVAT ENRPPE,
UM KGTOAELTTOVTEG (peVYETE, TOUC YEPGLOUC.
oloxpov Y&p 8N ToOTO, HETX TIPOUEXOLOL TIECOVTX
keloBoL TTpOTOE VEWV &VOPK TTOAKLOTEPOV,

fon AgukOV EXOVTH K&pN TTIOALOV TE YéVELOV,

Bupov &mroTrvelovT' &AKLpOV &V Kovint,

olpaToevT' aldoion pilaLg év xepalv EXovTa -
oloxp& T& Y' 0@OaApoic kol vepeaonTov 1d¢ely,

KoL XpOX YUUVWOEVTA- VEOLOL OE TTGVT' ETTEOLKEY,
opp' épaThAc NPNG GyAaov &vBog Exnt,

&vdp&ot pev OnnTog 1dely, EpaToOC de YuvaLEL
Twog WV, KOAOG d' &V TIPOUGXOLOL TIECWV.

10

15

25

30

E belo que, lidando pela patria,

tombe o valente na primeira fila;

mas seu bergo deixar e os ricos campos
e, mendigo, ir errar com o pai longevo,

a cara mae, a esposa e os tenros filhos,
das penas ha de ser-lhe esta a mais dura.
Odioso ele sera por onde o levem

a pentria e a indigéncia aborrecida.
Aviltando-lhe a raca e o nobre vulto,
desonra e pecha de covarde o seguem.
Se apreco nao lhe dao, mas s6 desdouro
O éxul depara e quantos dele nascem,
por esta terra com vamor lutemos,

em defesa dos filhos dando a vida.
Cerrando as filas, combatei, mancebos,
deslembrados da fuga e pavor torpe,

e, investindo o inimigo, tende n"alma
desprezo pela vida e heréico assomo.
Nao fujais, na corrida atras deixando

os velhos, cujos membros sdo mais lerdos.
Pois é vergonha ver-se, antes dos jovens,
jazer, prostrado nas primeiras filas,

um bravo, de alvas cés, barba grisalha,
exalando, por terra, a nobre vida,

as maos, nu, tendo os genitais sangrentos:
torpeza e para vista quadro horrendo!
Nada destoa ao moco, ao qual adorna,
brilhante, a flor da juventude amavel.
Vivo, olhado é dos mais, caro as mulheres,
e sempre belo, na vanguarda morto.

As plantas, pois, cada um firme no solo,
morda os labios e, impévido, resita.

(Tradugao de Aluisio de IFaria Coimbral?).

a. 3) Tirteu de Esparta (séc. VIII-VII a.C.), fragmento 12 (West):

oUT' &v pvnooaipnv olT' &v Adywt &vdpa TLBelny
oUTe TTOdWV &peTAC 00TE TTAAGLHOTVVNG,

000" el KUKAWTIWV pev ExoL péyedocg Te Binv e,
viKWLN 8¢ Béwv Opniklov Bopénv,

00d' el TLBwvoio YUNV XapLECTEPOC £LN, 5

TIAouTOo(Nn 88 Md<ew> kol Kivop<ew> p&Alov,
000" el TavTaAld<ew> MNéNoTrog BaoAe0TEPOG £lN,
YAGooav &' AdpAoTou peALxdynpuv £Xot,

00d' el TT&oav £XoL BOEQV TTARY Bo0pLdog &AKRG:
00 Y&p &Gvnp &yaBoOg yiveTal £V TTONEPWL

£l pn TeTAGLN pev 6pOV EOVOV KIPATOEVTX,

Kol dniwv dpéyolt' éyyvBev loT&pevoc.

10

Em conta eu ndo tivera, nem citara

a quem na luta excele ou na corrida,
nem que alto e forte qual Ciclope fosse,
fosse inda mais veloz que o Béreas tracio
e até mais belo que Titdo, mais rico

que Ciniras ou Midas, ou tivesse

mais poder que o Tantalida rei Pélope,
ou de Adrasto o falar dextro e melifluo,
as glorias todas, se ndo tem coragem.
Para a guerra apto ser alguem ndo pode,
se a sangrenta peleja olhar ndo ousa

e o ardor ndo sente de atacar de perto.



nd' &petn, TOd' &eBAov év &vOpwTTOLOLY &PLOTOV
KXAALOTOV Te @EpeLv yiveTal &vdpl vEwL.

Tuvov &' £€0ONOV ToDTO TTOANT TE TTaVTL TE drjpWL,
00TLg &vnp dLaBXG &V TTpOUGRXOLOL pévNL
VwAgpEwg, aloxpfic 8¢ @uyfg ETTL TTRYXL A&GONTHL,
YuxnNV kol Bupov TApova TTapOEpevoc,

BopolvnL &' ETTeoLv TOV TTARTlov &vOpa TTRPECTWC:
o0TOC &vip &yaBOC YiveTa &V TTONEpWL.

AP 88 SuoHEVEWVY AVOPGIV ETPEPE PAARYYRG
Tpnxelog: oroudiiL &' Eoxede KOPX pP&EXNG,

o0TOC &' &V TTpOpGXOLOL TTECWV A0V WAEoE BLpOY,

&oTu Te Kl Aol kal TTaTép' eDKAELTRC,
TIOA& dL&X OTEpPVOLO Kl XOTTidog dppalosaong
Kol dLx Bwpnkog TTpdabev EAnA&peEvVoC.

TOV &' OA0@UPOVTAL pEv OPMC VEOL AdE YEPOVTEC,
XpYoAEwL d& TTOBWL TIROG KEKNDE TTOALG,

kol TOpROG kal TTaideg v &vOpwTroLg &plonpot
Kol TTaidwv TTaideg kal yévog EEoTriow-

000¢ TToTe KAE0G E0OAOV XTTOANUTOL OUD' Gvop' adTOD,

&AN' OTT0 Yfig Trep €WV yiveTol &O&vaTOC,

OVTWY' &pLoTeDOVTH HEVOVTA TE HOPVRUEVOV TE
YAC TépL kol T idwv Bolpog "Apng OAéonL.

£l 8¢ OyNL pév kijpa TavnAeyéog BavaToLo,
VIKAO®G &' aiiXMAC &YAXOV €0XOC EANL,

TIAVTEG PV TLHAOLY, O VEOL AdE TTRAKLOL,
TIOAMK 8¢ TepTTVX IOV EpxeTaiL i Aldny,
YNp&okwv &' &oTolOL PHETATIPETTEL, O0OE TLC KOTOV
BAGTITELY 00T 0xidolg 0UTe dikng E0€NeL,

TT&VTEG &' &v BkoLaLY OPMC vEoL Ol Te KAT' a0TOV
£lkoua’ €k xwpng ol Te TTaAxLOTEPOL.

TKOTNG VOV TIG &vhp &peThGg elg &kpov LkéaBaL
Tetp&oOw BupdL pun pediLelg TTONEpOUL.

b) Exortacao coletiva a Justiga.

Mais alta esta é dos homens a virtude
e florao, para os jovens, o mais belo.

15 Lucro a cidade e ao povo traz aquele
que no combate a frente se coloca,
constante, e, sem lembrar-lhe a torpe fuga,
arrisca a vida e a alma valente e anima,
com palavras, a quem lida ao seu lado:

20 tal o homem valoroso e util na guerra.
Repele do inimigo as duras filas
e as ondas da batalha, bravo, enfreia.
Quem na vanguarda cai, perdendo a vida,
ilustrando a cidade, o pai, seu povo,

25 rota a couraca e o umbilicado escudo,
tendo no peito golpes mil de frente,
choram-no a par os velhos e os mancebos:
todos se afligem pelo grave luto.

Famosos entre os homens sao seus filhos,

30 seu tumulo, seus netos e a progénie
que é por vir. O louvor seu nome guarda.
Embora sob a terra, vive eterno
o que o ardente Ares mata em luta, enquanto
feitos obrava pela patria e filhos.

35 E, se ao pungente fim da morte escapa
e, vencedor, da guerra os louros colhe,
honram-no por igual mogos e velhos.
Encanecendo na cidade, muitos
tera prazeres antes de ir ao Hades,

40 sem lesdo nos direitos e no lustre;
igualmente o lugar todos lhe cedem
0s novos, os como ele e os mais idosos.
Sem medo a guerra e com valor, a gloria
dessa viutude cada qual procure.

(Traducao de Aluisio de Faria Coimbral6).

Sélon de Atenas (séc. VIII-VII a.C.), fragmento 4 (West):

NUeETEPN O TTOALG KOTKX pPEV ALOG oUTTOT' OAElTAL
ALOGV KL HXK&PpWV B<e®>V @pévag &BRVETWV-

Toln Y&p pey&Oupog ETTiokoTTog OBPpLUOTIATPN
MoAA&G ABnvain xeipog UtrepBev Exel-

o0TOl O POeipeLly pey&GAnv TIOALY Gpadinlow 5
&oTol BoUAOVTAL XpAHGOL TTELBOpEVOL,

8poL B' fyepdvwy &dLkog vooc, olotv ETolpov
UBPLOG €k peEyYGANG GAYEX TTOAAG TTOETv-

00 Y&p ETTIOTOVTAL KATEXELY KOPOV 000E TTPOVO G
£0@POoolVHG KOTUELV daLTOC &V fouxint 10

Nossa cidade, Zeus deseja, nunca ira morrer,
nem por querer de beatos deuses imortais,
que magnanima, vigil, filha de pai poderoso,
Palas Atena tem sobre ela suas maos:
mas querem destruir, sandeus, a gra cidade
os proprios cidaddos, movidos por riqueza,
e dos guias do povo a mente sem justica: aguarda-os
por tanta desmedida muita pena e dor.
Na&o sabem refrear a cupidez, nem desfrutar
no gozo do banquete a prépria alegria.



000' tepv kTEGVWYV 0UTE TL dNnuociwyv
@eLdOPEVOL KAETTITOLOLY &apTTayfit XAN0Bev &ANOC,
000¢ UAKTOOVTOL OEpVE AlKNG OEpebAx,
N owydoo oOvolds T& yyvopeva Tipd T' £0VTd, 15
TOL 88 XxpOvwL TTAVTWE ANG' &TTOTELTOMEVN,
TOOT' 0N TT&oNL TTOAEL EPXETAL EAKOG KPUKTOV,
£¢ O& KOKNV ToXEwg HALBE dovhoalvny,
N oT&ow Epulov TTOAeEpOV B' e0dovT' ETteyeipel,
0C TIOADV £paTrhv WAeoev NALKINY: 20
£K YOXP duOUEVEWY TOXEWG TTOAUAPATOV XOTU
TpOXETOL &V OLVOdOLG TOlg &dLk<EOL>aL iAoUC.
THOTH PEV €V DAUWL OTPEPETAL KAKE- TV BE TTeVIXpV
tkv<£€ov>ToL TIOANOL Yoiov ¢ GANODOTINV
TpaBévTeg deopoiol T &elkeAiolol deBévTeg 25
oUTW dNPOTLOV KOKOV EPXETHL OTKOD' EKXOTWL,
aDAeLloL &' ET' €xelv o0k €0£Nouat BOpad,
OWNAOV &' OTTEp Epkoc OTTépBopev, ebpe 68 TTAVTWC,
el kKl TLg PedywV &V HUXGIL AL BaA&pOUL.
TAOTA SIOGEXL BUPOC ABNVEioLG pe KENEDEL, 30
WG KOK& TTAEloTH TTOAEL Auavopin TTopExXEL:
Edvopin &' elkoopa kol &pTLo TTAVT' GTTOQOIVEL,
Kol Oap& Tolg &dikolg GupLTiOnoL édac:
TpaxEn AeLoivel, TTaxOeL kKOpov, UBpLV Guoupol,
a0ailvel &' &TNng &vOex PuopevVy, 35
£000veL d¢ dikog OKOALAG, OTTEpAPAVE T Epya
mpavel- TadeL ' Epya duxooToing,
maOeL &' &pyohéng EpLdog x0Aov, £aTL &' OTT' &OTHC
TIAVTO KT &vOpWTTOUG KPTLX KOL TILVUTK.

c) Exortacao a vida sabia.

nao poupando nenhum sagrado bem nem os bens publicos;
roubam por rapinagem, cada qual o que puder.
Nao guardam o fundamento santo da justica,
que silente conhece o que se faz e o que de fez
e vem enfim cobrar a paga que é devida:
tal golpe, inevitavel, atinge toda a cidade,
que depressa chegou a escravidao dorida,
que desperta do sono a guerra e no cla a discérdia
que de muitos destréi a amavel juventude.
Por obra de inimigos logo a amoravel cidade
se estragalha em facgdes que aos injustos apraz.
Estes males campeiam entre o povo, e dentre os pobres
muitos chegam em terra estranha agrilhoados,
vendidos como escravos em grilhdes tdo torpes.
Assim o mal comun a casa vai de cada qual
e no patio os portdes ja ndo logram deté-lo:
o0 alto num salto sobrepassa muro e sempre encontra
até quem na mais funda cdmara se oculta.
Eis quanto o cora¢do me ordena ensine aos atenienses:
males o ndo ter lei traz muitos a cidade,
mas tudo em ordem bela e certa mostra a boa lei
e peias muita vez imp0de aos criminosos,
o hirto apara, da fim no excesso, pde termo a violéncia;
murcha as flores do mal no s6 desabrochar,
retortos julgamentos retifica, e agdes soberbas
aplaca e faz parar atos de sedicao;
o 6dio de rixas turbulentas também para e torna
tudo que os homens fazem preciso e prudente.

c. 1) Tedgnis de Mégara (séc. VII-VI a.C.), vv. 1222-1224:

00dév, KOpV', dpyfc &dLkwTepov, i TOV EXOVTX
Tuoivel BupdL Sl XapLCopévn.

c. 2) Teognis de Mégara, vv. 1171-1176:

Mvwunv, Kopve, 8ot BvnToiol ddodowv &ploTnv:
GvOpwWTIOC YVWHNL TTElpATR TTRVTOG EXEL.

W p&Kap, 60TLC BN pLV EXEL pPEeTiv- N TIOAD Kpeloawv
UBpLog 0OAOHEVNC AEUYOAEOL TE KOPOUL-

£0TL KAXKOV 8¢ BpoToiol KGpog, TWV 00 TL K&KLOV:
RO Y&p €k TOOTWYV, KOpve, TTEAEL KAKOTNG.

c. 3) Teognis de Mégara, vv. 335-336:

Mndev &yav oTreddely: TTGVTWY PéC' ApLoTa: Kol oUTWC,

KopV', €€eLg &peThv, AVTE AXPBELV XXAETTOV.

Nada é mais injusto, Cirno, do que a ira: lesa

a quem a traz no peito e apraz-lhe com o que vil.

Juizo é o dom melhor que aos homens, Cirno, os deuses
deram. Juizo é a perfeigdo de tudo.

Feliz de quem o traz no peito. E mais, decerto,
do que o funesto orgulho e o triste excesso.

Excesso é nos mortais um mal, ndo ha pior:
que, Cirno, todo mal disso provém.

Nao te apresses: de tudo o meio é o melhor, Cirno:
mérito assim terds, que é tao dificil.



c. 4) Teognis de Mégara, vv. 337-340:

Z£0g poL TV Te @iAwv doln Tlowy, ol pe puredoly, Que Zeus me dé pagar o amor de meus amigos
TV T éXOpQv peiCov, Kdpve, SUvnoéusvog. e ter que os inimigos mais poder.

X0UTWC &v dokéoLpt PeT' &vBpwTTwy Be0C slvat, Assim parecera que deus sou entre os homens,
€l P’ GrroTeLoGUEVOV polpa kixnt BavéTou. se minha morte me encontrar vingado.

d) Exortacao a existéncia: este lugar, esta hora.

d. 1) Arquiloco de Paros (VII a.C.), fragmento 4 (West):

&AN' &ye oLV KWBwWVL Bofg dLX TEAPOTO VNOG Vai de caneco através das fileiras da célere nau!

poita kal kothwv ThpaT dpelke k&dwv, Vai e, dos cavos tonéis, torna a arrancar-lhes as tampas!
&ypeL d' olvov £puBpov &TTO TpuYOC: 00dE Y&p NUElC  Caca o rubido vinho até mesmo na borra,

VN@EPEY €V QUAGKAL TABE Suvnadueda. pois nés Nao poderemos ficar sébrios nesta vigilia!

(Traducdo de Leonardo Antunes)!”

d. 2) Arquiloco de Paros, fragmento 5 (West)

&omidL pev Tatwv Tig KyGANeTaL, fv Tap& B&uvwt, O escudo um Saio dele se orgulha, numa moita

Evtog &uwpnTov, K&ANLTTOV 00K E0€AWV- arma impecavel deixei-o sem querer,
a0TOV &' EEeahwon. T( polL pélel &oTrig ékelvn; mas eu mesmo o fim da morte evitei; aquele escudo
EPPETW: EENDTLG KTAOOHGL OV KXKIW. que se v4; de novo um comprarei ndo pior.

(Traducao de José Cavalcante de Souza)'®

d. 3) Arquiloco de Paros, fragmento 17 (West)

TIAVTH TTOVOC TeDXEL OvnTOolg PHENETN TE BpoTein. Tudo ao homem vem do esfor¢o e humana lida.
d. 4) Arquiloco de Paros, fragmento 14 (West):

Alowidn, dnuou pev emippnaty pekedaivwy Dando ouvidos a lingua do povo, Esimides,
0bbelg Gv péa TOAN ipgpdevTa TaBol. ninguém muita alegria ha de sentir

e) Exortacdo ao desfrute da juventude.

e. 1) Mimnermo de Célofon (VII a.C.), fragmento 1 (West):

Tig d¢ Blog, Tl 8¢ TepTIVOV &Tep XPLTAC AppodiTng; Que vida, que prazer sem a durea Cipria?
TeBvainv, 6Te poL PnkéTL TadTA PéNOL, Que eu morra quando ja ndo me inflamarem
KPUTITAB(N PINOTNG KAl pelALXx Bdpa Kl EOVA, o recatado amor e 0s meigos gozos
ol' ABng GvB<ea> yiveral &pTradén do leito! Os dons s6s de Hebe sao jucundos
&vdPp&OLY NdE YOVALELV- ETTEL &' OBLVNPOV ETIEABNL 5 405 homens e as mulheres; pois, mal chega
Yfipag, 8 T xloxpov OudGg Kal kakOV Gvdpa TIBEL, 4 4cida senectude e aqueles torna
aiel pv @pévag &ppl kakal Telpouat pépLpvat, maus e deformes, sempre crus pesares

000" a0y TIpocopdV TEPTTETAL AEAiOL,
&AN' €xBpog pev TaLoly, &TipooTog 8¢ yuvalEiv-
oUTWwg &pyoAéov YApog £Bnke Bedc. 10

torturam-1lhes a mente; ndo os alegra
o sol; mulheres, mogos os desamam:
tdo lastimosa um deus fez a velhice!

(Traducao de Aluisio de Faria Coimbra!?)



e. 2) Mimnermo de Célofon, fragmento 2 (West):

AuELG 8, ol& Te PO pOEL TToAL&VOEHOG Gopn Como as folhas da flérea primavera,
Zxpog, 81" o' adyfilg abEeTat ReAiov, quando aos raios do sol uma hora vigam,
Tolg TkeAoL TTAXLLOV ETTL XpOvov &vBeoLv ABNC um s6 fugaz momento a juventude
TepTIOUED X, TTIPOG BE(IV €160TEC 0UTE KAXKOV gozamos, sem que o bem e o mal saibamos
oUT' &yaxB0Ov- Kiipeg d& TTXPETTAKAKOL HEAXKLVAL, 5 dos deuses. Logo, ao nosso lado, as negras
N pEv €xovoa TEAOG YAPKOG XPpYaAEOL, Queres20 nos trazem, esta, a atroz velhice,
N &' £Tépn BavaTolo: pivovOo d¢ yiveTat ABNG e aquela, a morte. Tanto tempo dura
KopTrog, 6aov T' £TTl YRV KidvaTal AEALOGC. da mocidade o pomo quanto a vista
0TGP ETTAV dN TODTO TENOG TIXPOUEIPETAL WPNC, da terra brilha o sol. Finda essa quadra,
a0Tiko dn TeBvavaL BEATIOV 1 BloToc: 10 muito mais que o viver vale o estar morto.

(Traducao de Aluisio de Faria Coimbra?!)

f. Elegia narrativa, e também funeraria, exortativa e celebratoria.

Simonides de Ceos (séc. VI-V a.C.)

A ELEGIA DE PLATEIA.

Fragmento 10-11 (West)

O filho da jovem marinha [que tens] espléndida fama
()
abateu (...) e tu caiste, como quando um larigo
ou solitario um pinho no vale da montanha,
lenhadores cortam (...)
e muito (...)
imensa dor sobre a tropa se abateu, porque deveras te honravam
e, junto de Patrodo, num tnico jarro, te guardaram.
Sem dtivida néo foi efémero um mortal que, sozinho, te domou,
mas, golpeado pela mao de Apolo, vencido caiste.
Perto dali, tomou Palas a famosa cidade e a destruiu
com a ajuda de Hera, agastadas com os filhos de Priamo,
por causa de Alexandre de infesto intento; assim ao criminoso,
ainda que tardeie, divina o carro da justica alcanca.
Aqueloutros, ap6s terem queimado a decantada cidade, a casa foram,
os mais valorosos dos heroéis, Danaos que lutam face a face,
e sobre eles é vertida imorredoura fama gracas ao vardo
que, das filhas da Piéria coroadas de violetas, recebeu
toda a verdade. e mui-conhecida fez aos mais jovens guerreiros
a brevifadada geracdo dos semideuses.
Mas ja a ti, adeus, 6 filho da mui reverente deusa,
da donzela do marinho Nereu. Ao passo que eu
te invoco como um meu auxilio, 6 Musa de muitos nomes,
se ao menos dos homens cuidas que te invocam.
Harmoniza também este nosso melifluo arranjo de cangdes
a fim de que outra vez alguém se lembre no porvir
dos homens que, por Esparta e pela Hélade os pés fincando,
livraram-nas de claramente o dia ver da escravidéo.
da coragem jamais se olvidaram e sua fama atinge o céu;
sua gléria, dentre os homens, serd imorredoura.
Eles, portanto, o Eurotas e a cidade de Esparta deixando,
marcharam com os domadores filhos de Zeus,
os heréis Tindaridas, e Menelau de vasta forga,



aqueles perfeitos generais da patria cidade,
os quais guiou nobilissimo o filho do divino Cleémbroto.
()]
Logo chegaram ao Istmo e a espléndida cidade de Corinto
nos confins da ilha de Pélops, o filho de Tantalo,
e & vetustissima Mégara, cidade de Nisso. La os outros
(...) raca dos habitantes vizinhos.
(...) confiantes nos sinais dos deuses, seguiram marcha
e chegaram a amavel planicie de Eléusis
expulsando os Medos por completo da terra de Pandido
com a sabedoria de Iamos, adivinho par dos deuses (...)
(...) domando

Fragmento 15-16 (West)
()

os que habitam no centro do Epiro de muitas fontes
experientes em todas as virtudes da guerra,

e aqueles que residem na cidade de Glauco, Corinto,
(os quais) belissima testemunha de sua lida obtiveram,

um que vale como ouro no céu e para eles faz crescer
sua vasta e propria fama, bem como a de seus pais [...]

(Traducao de Robert de Brose)??

g) Elegia narrativa, e também consolatoria.

Arquiloco, Elegia de Télefo (Papiro de Oxirrinco, LXIX)?3:

€1 8¢] .[...] .[.]. 1 800 kpatepfc LI AvdykNG, mas, se] . [....] . [.] [sob] forte [compulsdo] do deus,
ob 8¢t aw]ar[kein]y kol kokodTnTo AEYE V. ndo é necessario] falar [de frlaqu[ez]a e covardia.
[Iny . . .[.£11]ed° dp[nlo puyelv: dedy[ew 3¢ Tig dpm Apress]amo-nos em fugir ao com[ba]te. [H4 uma hora para] fug[ir.
Kal mot[e nlovvog £y Thredog Apka[oidng 5 Certa vé[z s]6, Télefo, da estirpe de Arc]as,
" Apyelwv EpOBnoe moAvy oTpato(v,] o[bd' Eyévovto aterrou o vasto exércit[o] argivo, e eles n[&do foram
dAxufo - kg T60Q AT potpo Bemv EGOPEL valen[tes] - tanto o Fado divino os aterrava -
o unzal mep eovtelg ] Evppeitng 8¢ K[dikog embora fossem lanceiros. O C[aico] de belas correntes
TILTTOVTWY VEKDWY CTEWETO Kal [rediov abarrotava-se de cadaveres [tjombados, e a [planicie
M¥o10v, 618 Emt O1var ToAvAOLoBOL[0 BAAAGONG 10 misia. Rumo a praia do polissono mar,
XEPC'] LI GUEIATKTOV GWTOG EVOPS[LEvOL pela [mao] implacével do mortal trucidados,
Tpo]Tpomd.dny &mékAvov EVKYTIL[1deC” Ax oot ra]pido retornavam os [aqueus] de belas grev]|as.
d]omdicion 8' £g vEag d[k]voplo]vg [Eduyov Flelizes para as naus de c[é]ler[e]s vias [fugiram
Toidég T dbowdtwy Ko adeAdeot, [odg” Ayopepvoy filhos e irmé&os de imortais [que Agamémnon,
Thov €1 ‘teptv filye poynoopévolve. 15 a sagrada {lion, conduzia para combate[rem.
o]l 3¢ 161e PraBEVTEG 680V TOpd. B[ dppov Eracoa, Naquele tempo, desviados do caminho e [ ....
Te]0Bpavtog &' Epatny mpog MOMV [Elcavepav, e a amavel cidadela de [Te]utras [ascenderam,
. J.[nu]1évog Tvelovteg dpwg abToft Te Kat tnmor soprando [a]rdor, eles [e os cavalos] igualmente,
&dlpadiInt, ueydhwg Bopodv dxmyépnevor sem s[ab]er, muito no coragéo se aflig[indo.
$ldv[to] yop byinviov Tpdwv noAY elo[avapaivew, 20  Pois [jlulga[vam] asc[ender] a cidadela de Tréia de altos portais,
KlaAriylbny &' endtevy Mucida Tupodopo[v. mas pisavam na Misia de [b]elas [l]Javras, produtora de trig[o.
‘HpoxAléng &' fivinolel, [30031/ tad[o]kdpdiov [VioY, Hérac]les os defront[ou], bradando com [o filho] de rob[ust]o coracéo,
ob]pov dulelirk[tov] dntwt Ev [moA ][, ba]stido im[p]lacé[vel] na [gu]erra cruenta,

TInAedov, dg Aa[v]aoiot kakny [T]6[te ¢0law vopoag  Tlélefo, que [e]ntdo a vil [fuga] os Da[n]aos [constrangindo,
filpelde[v nolvvog, motpl xoptlo[evog. 25 d]etev[e-os s]6, agracia[ndo] o pai.



(Traducao de Paula da Cunha Corréa)?*

Na elegia atribuida a Arquiloco, lemos de novo o tema da fuga, que, vergonhosa em principio,

agora ¢ objeto do consolo do poeta a alguém que, por assim dizer, teve que dar no pé. A

exortacao ¢ comum todas as elegias arcaicas, quer sejam longas, quer sejam breves, quer sejam

narrativas, quer nao sejam:

Para melhor compreender as narrativas de guerra de Arquiloco no quadro da
poesia grega arcaica, talvez seja util compara-las as de Mimnermo e de
Simoénides. Nesses poemas, a linguagem ¢, em grande medida, poesia, o tom ¢
elevado e os deuses atuam como em Homero. Como notamos, a diferenga ¢ que
cantam vitorias mais recentes. Quanto a sua funcao e ocasiao de performance, West
(1974, p.14) supunha que talvez estivessem mais proximos da elegia exortativa
cantada antes das batalhas, ou em banquetes (como skélia). O fragmento 89W de
Arquiloco, por exemplo, poderia ter sido uma parénese militar, como as elegias
de Calino e Tirteu. Por outro lado, as narrativas de Mimnermo e Simoénides
eram, aparentemente, bastante longas. O Esmiméida, com suas centenas de versos,
ocupava um livro inteiro, e os poemas de Simoénides sobre a batalha de Artemisio
e de Platéia (fr.3 , 11, 13, 14, 17 W?) nao seriam muito menores. Estruturalmente,
o Smymeis e a narrativa da batalha de Platéia eram “pequenos épicos elegiacos™:
ambos se iniciavam com um proémio e invocagoes as Musas, e o Smyrneis, pelo
menos, era tao extenso que chegava a incluir didlogos. A ocasido de performance

desses versos seria ainda o banquete?5.

Creio sim que a diversidade tematica que a elegia veio a ter a partir de uma origem trenodica e

também laudatoria é precisamente o que referem dois gramaticos, um dos quais ¢ Proclo, que

viveu talvez no século I d.C. A teoria de Proclo pertence, como vimos no Capitulo II, sobre o

epos, a uma teoria poética mais antiga, que radica na filologia praticada pelos poetas criticos da

Biblioteca de Alexandria e se estende por todo o Periodo Imperial e até mesmo o Periodo

Bizantino, quando foi resumida por Foécio, futuro Patriarca, no século IX (239, 319b, 6-14):

Tnv 8¢ éleyelav ovykeloBal pév €€ Npwou Kol
TIEVTRUETPOU  OTIXOU, apuodTetv 88 ToOlg
KoTolxopévolg. “0OBev kal Tod OvOpaTOCg ETUXE: TO
y&p 0pfivog Eleyov ék&Aouv ol TTXAKLOL K&l ToUG
TETEAELTNKOTAC OU' ax0TOD €OAOYoULV. Ol pévtou ye
HETOYEVEOTEPOL éeyelq pog dLapdpoug
O0moBécelg &mexpnoavTo. Afyel 8¢ kol &pLoTedoot
TQ pETPW KaAAivov Te TOV E@éoiov kal Mipvepuov
TOV Kolhowwviov, &GA& kol TOV TOoD TnAépou
dAtav TOV_Kdov kal KoAAlpoxov Tov B&TTOUL.
Kupnvaiog outog &' nv.

(Sombreados meus).

[Diz Proclo] que a elegia é formada de um verso
heréico e um pentametro e que convém aos mortos.
Dai decorre ter esse nome, pois os antigos
chamavam elegos ao treno e por meio dele
elogiavam os mortos. Os autores posteriores,
porém, abusaram da elegia para diferentes
temas. Diz que exceliram neste metro Calino de
Efeso e Mimnermo de Célofon, mas também o filho
de Télefo, Filetas de Coés, e Calimaco, filho de Bato;
este era de Cirene.



O testemunho, em especial a notavel passagem grifada, resume o que se tentou aqui mostrar
quanto a diversificagdo de temas da elegia arcaica. O verbo &mexpnoavro, de &moxp&w,
“abusar”, “usar totalmente”, flagra a meu ver bem o uso abusivo, catacrético, de um género
desviado, por assim dizer, de seu fim primeiro, o treno aos mortos, enunciado antes, ao passo que
Tpog dlaxgpdpoug bmobéoelg, “para diferentes temas”, aponta em qué incide o uso extensivo do
género, sem, porém, arrolar quais sdo eles. Proclo aponta, como era costume entre os poetas
fildlogos de Alexandria, os melhores no género, dois dos quais segundo outras fontes, como se
vera logo a seguir, seriam também os inventores. Lembremos que apontar os inventores e os que
foram excelentes no género visava também dizer quem eram os poetas dignos de emular, quais
eram os poemas dignos de imitar.

O outro gramatico ¢ Didimo Calcéntero?® (¢. 6310 a.C.), que ensinou em Alexandria e

Roma. O testemunho dele como texto de gramatico ¢ tao estranho, quao notavel (épsilon, 58, 7-

14):

“EAeyoc, 6 Opiivoc. S1& TO dU' adTOD Tol Bprvou €0 Elegos: treno, porque se elogiavam por meio do
NYEW  TODC KOTOLXOUMEVOUC. ebpeth ©& Tod Proprio treno os mortos. O inventor do metro
elegfaco uns dizem ter sido Arquiloco, outros
Mimnermo, outros, Calino, mais remotamente. Dai
vem que passaram a unir o pentdmetro ao heréico,
APWIK® OULVATITOV- 00X OpOdpaHODVTA TH TOD  por ndo correr com a mesma poténcia do primeiro,
TIPOTEPOU dUVAMEL: GAN olov OUVEKTTIVEOVTX, Kol mas, por assim dizer, exalar o ultimo suspiro e

£\eyelov. ol pev TOV Apxiloxov, ol 8¢ Mipveppov, ol
¢ KoAAilvov ToAalOTepov. 60ev TrevTRUeTpOV TM

N

conformar-se a condi¢gdio do morto. Outros, mais
tarde, de modo diverso crém que isso ocorre em
relacio a todas as pessoas, como Didimo, no
Aidupog ev T Trepl MonTddv. tratado Sobre os Poetas.

ouoBevviOpevov Taig ToD TEAELTATARVTOC TOXXKLG. Ol
d¢ UoTepov TIPOC QTTOVTAG dLK@OPWC. 0UTW

Didimo exibe a pratica comum de gramaticos e fil6logos alexandrinos que consiste em apresentar
o inventor do género (ebpetn), resumido no caso da elegia a invengdo apenas do pentametro, pois
que o hexametro ja tinha existéncia. Para eles, ninguém dominava melhor as leis do género do
que o inventor. Didimo primeiro atesta a oportunidade que no passado (maAawdTepov, “mais
remotamente”) a elegia ensejava de elogiar os mortos e o faz com argumentos etimolégicos: por
meio (3 adTod) do respectivo treno (elegia ¢ treno, &\eyog = 6 Opijvog) o morto era elegiado
(Eeyog provém de €0 Aéyewy, “falar bem”, “elogiar”). A seguir descreve trépica e brevemente que
o pentametro esta para o hexametro, tal como o morto esta para o saudavel (“nao se mantém na
corrida com a forca do primeiro”, odx opodpapodvTta Tf Tod TTpoTépou duvapel). Ao empregar a
palavra npwik®, “herdico”, para o hexametro depois de falar de “for¢a” e “corrida”, de pronto se

evidencia que esta a referir-se a épica guerreira, quer propriamente porque diz “heréico”, quer



por sinédoque porque enuncia a propria locucao “forga na corrida™: a épica herdica é o espago
da forca viril, da pugna, da corrida a pé ou a cavalo, que nao deixa de possibilitar outrossim a
morte, a perda de vardes excelentes. Para esta perda, para esta falta, segundo Didimo, destina-se
com muito azo e poética conveniéncia (falo do mpémov e do aptum) o verso que € justo a variagao
do hexametro construida pela falta, pela perda de duas silabas. O “pentametro”, o hexametro
dicataléctico, contendo os mesmos seis ictos em sequéncia dactilica, evoca sim o hexametro pleno,
mas nao ¢ o mesmo hexametro pleno, assim como, se me ¢ licito dizer, o corpo morto, a estela e o
timulo evocam na propria falta o her6i quando vivo. O elogio do morto, que veio a integrar
inscri¢oes tumulares elegiacas, ndo visa s6 a mitigar a dor dos proximos, sendo a presentificar al
na celebracdo da auséncia a areté, a exceléncia, que obteve em vida. A elegia, articulada pelo tnico
verso que lhe é proprio, o hexametro duplamente cataléctico, ¢ o local, é o territério genérico
aptissimo para lastimar a falta de alguém importante. Se a sequéncia de hexametros convém a
gesta do her6i, ao que o herdi um dia fez, a seqiiéncia de disticos convém a falta que ele agora
faz. Por fim, Didimo afirma que mais tarde (boTepov) o procedimento, isto é, o elogio (e por
conseguinte, a respectiva virtude) incidia em todas as pessoas (virtuosas), nao apenas o morto.
Como remate da segao, conjecturo que a diversidade de argumentos assumida pela elegia
tenha sido o que irritou Aristoteles na Poética, quando, segundo seu conceito de mimese, buscava,
sem encontrar, a relagdo biunivoca entre o género elegiaco e a imitacdo (entenda-se, o

argumento, a matéria) que lhe era propria (1447b):

o0d&v y&p &v Exolpev dvopdool kowov Tolg Efetivamente, ndo temos denominador comum que
Swepovog kol Zevépyxou pipoug kol Tolg designe os mimos de Séfron e de Xenarco, os
SWKPATIKOUC AOyoug o0dE € Tig dux Tppétpwy /i didlogos socréticos e quaisquer outras composicdes
Aeyelwv A TOV EAwv TwéV TOV TololTwy imitativas, executadas mediante trimetros jambicos
ou versos elegiacos ou outros versos que tais.
Porém, ajuntando a palavra "poeta" o nome de uma
s6 espécie métrica, aconteceu denominarem-se a
uns de “poetas elegfacos”, a outros de “poetas
. épicos", designando-os assim, ndo pela imitagdo
TTPOGAYOPELOVTEC: praticada, mas unicamente pelo metro usado.

(Tradugao de Eudoro de Souza)?’

Tololto TRV pipnow. TAARV ol A&vBpwTrol ye
OUVATITOVTEG TQ METPW TO TIOLELV EAEYELOTIOLOLG
ToUG &¢ émroTTololg Ovop&Toualy, oUX WG KOTX THV
guipnow ToNTXG &AAX KOWf KoT& TO HETpOV

4) DA ELEGIA HELENISTICA

Bowie, ao tempo que impugna o caracter trenodico da elegia grega arcaica, admitia-o na
elegia helenistica, de que indica as ocorréncias®®, e na romana. Ironicamente, como bem lembra

Jackie Murray?’, ndo ¢ exatamente assim, ou nao ¢é apenas isso. (A bem dizer, postulo que a elegia



romana dos séculos I a.C—I d.C. — Catulo, Propércio, Tibulo e Ovidio — suponha vinculo
primordial e necessario com o lamento, mesmo quando desenvolve temas nao trenddicos). A
elegia helenistica, segundo penso, acolhe exatamente o mesmo espectro tematico que a elegia
possuia no século V a.C.: a saber, a antiga vertente fnebre trenodica, a vertente parenética com
a multiplicade de valores que exorta em cada caso, e a vertente “narrativa”, que acabamos de
ver. Nesse espectro, o elemento trenédico ja nao ¢ axial, embora ainda esteja presente. Pois ¢
justamente a articulacdo dos trés elementos o que parece ter feito o tao guerreado Antimaco de
Cdlofon no poema Lide bem na passagem do século V para o IV a.C. Diz Plutarco (Consolatio ad
Apollonium (106b9-106¢3 = ANTIM. t7):

ExpioaTo 88 TH Tolx0Tn &ywyf kol Avtipoxog 6 Serviu-se Antimaco de Colofon do seguinte meio
mownTAG. &mobavodong Y&p TAG Yuvaikog &OT®  para consolar-se: ao falecer Lide, sua mulher, por

AOBNG, TIPOG AV PLAOTTOPYWG EiXE, TIXPOHOBLOV  qyem tinha grande afeicdo, como consolo para dor,

THg AOTT a0TQ étmoinoe TRV éAleyelav TRAV R . .

ns AUTING OUTW noe ™ EyeL V' compos a elegia a que chamou Lide, e enumerando
KoAOULPEVNV ADBNY, EEXPLOUNTRUEVOC TRC NPWLKXG desditas dos herdi do d Ihei
oupPop&e, Tolc GANOTPlOlC KaKkOIG EA&TTW Thv a5 desditas dos e,r01.s, harrando dores alheias,
£0UTOD TTOLV AOTINV. tornou menor sua prépria dor.

Temos aqui: longa narrativa de dores alheias, porém de heréis, e o consolo. Antimaco, a despeito
da censura dos poetas calimaquianos de Roma, ¢ em certa medida precursor da pratica poética
poetas de Alexandria, ¢ o elo entre a elegia dos Periodos Arcaico e Classico e a elegia helenistica.
O mesmo acolhimento ¢ visivel pelos titulos de poemas elegiacos perdidos, que adiante veremos.
Como tem sido o caso mais de uma vez, uma coisa ¢ o que percecbemos modernamente ser a
elegia arcaica ou helenistica, outra é o que os romanos acreditavam que ela fosse e a apropriagao
que dela fizeram. Por mais que estejamos seguros de que aquilo que pensavam teoricamente
sobre elegia nao se compatibiliza com nossa percepgao cientifica e muito filolégica do género, o
pensamento tedrico deles ¢ funcional para a compreensao historica que eles tinham da elegia e ¢
genericamente produtivo para a elegia que eles mesmos vieram a produzir, de modo que,
incompativel que fosse, ndo ¢ desprezivel para quem se interessa historica e inclusivamente por
elegia grega (arcaica e helenistica) e por elegia romana, que é por for¢a o caso dos latinistas. Aos
ptolomeus o que ¢ dos ptolomeus, porque agora ¢ de mister falar dos elegiacos gregos
helenisticos.

Para tanto, proponho examinar as fontes tedricas helenisticas sobre elegia das quais a
mais importante ¢ o excerpto elegiaco, sobre o género e sobre poética em geral conhecido como
“Aos Telquines”, de Calimaco de Cirene. O passo integra os Aitia (“Origens”, “Causas”), longo

poema etiolégico, como o nome diz, que talvez seja o maior poema elegiaco do Periodo



Helenistico. Lembrando que o excepto, sendo metapoético, teve de ser antes poesia, propus-lhe

tradugdo em verso, para cuja leitura poética nao dispensei as suplementacoes das lacunas

propostas pelos fildlogos indicados. Procurei nao estender a interpretacao as conjecturas, embora

nao descaiba o exercicio de fazer hipdteses.

4. a) ACERCA DE CALIMACO DE CIRENE:

4.a) 1. AOS TELQUINES

018’ 8Tl pot TeAxiveg EmiTpiTouaty &oudii,
VALdEC ol Mobong o0k éyévovTo @ihol,
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Sei que os Telquines contra meu cantar estrilam -
néscios, da Musa amigos nao nasceram —

porque um continuo canto33 a gléria, aos reis, her6is34
em versos mil, milhares nunca fiz35:

minimo, um epos desenvolvo36 qual menino,
ndo tendo embora de anos poucas décadas.

E aos Telquines3” eu digo entdo: raga espinhosa
que sabe apenas corroer o figado!

De poucas linhas38 sei-me aedo, mas a alma
Legisladora3? vence O Roble imenso,

e, entre dois mais , ensinam que Mimnermo é doce#0
os Versos Ténues#1, ndao a Mulher Grande®2.

Do Egito a Tracia voe com seu grito o grou#3
que se compraz com sangue de Pigmeus#4.

De longe contra o Medo*5 o Massageta?6 as setas
lance: mais doce?” é o rouxinol48, qual é%9.

Parti, nefanda raca da Inveja5: a mestria
julgai da arte, ndo do alqueire Persa.

Nao vinde a mim pedir que eu gere altissonante
canto: o trovao ndo é meu, mas de Zeus”.

Pois quando por primeiro pus tabuinhas céreas5!
nos joelhos, Apolo Licio52 disse-me:

“0 incenso, aedo, o mais espesso é o que convém
me dar, a Musa, amigo, delicada33.

Ordeno-te, ndo vas por onde os carros trilham
nem sobre o mesmo alheio rasto a roda

leves nem vas a larga via mas a estrada
ndo batida, por mais que estreita, sigas”.

Aceito e canto em meio aos que amam som agudo
de cigarras, ndo zurros de jumento.

Igual a orelhuda besta vocifere
outro, que eu seja o leve, o ser alado,

ah,! que a velhice, que o orvalho eu cante e viva
dele, gratuito dom do ar divino,

e dela me despoje, que me pesa quanto
a ilha de trés pontas®* sobre Encélado.

E é justo: a quem, menino, as Musas viram - nao
de obliquo olhar - ndo deixam quando em cés.

Aos 1nimigos poéticos, ignaros de poesia (VAtdeg ot Modang odk éyévovto @idot, “néscios, da Musa

amigos nao nasceram’, v. 2, ), pois é disso que se trata, Calimaco lhes chama “Telquines”,

demonios que habitam Rodes, dedicados a metalurgia e a magica, capazes de lancar maus-

olhados. O oficio metaltrgico revela que a natureza da inveja dos Telquines, explicitada sé no



verso 17 (Baokaving), se refere a capacidade técnica, que é também poética, de forjar. Calimaco ¢
censurado porque nao compos (ovx... fivooa, vv. 3-4) “um continuo canto” (Ev &elopa dinvekeg, v.
3), isto ¢, “um canto tnico”, bem entendido, “um canto uno e unitario”. "Aglopa ¢ termo indistinto,
também empregado para designar poema hexamétrico narrativo no Epigrama 27, 1 (Howddov 16 T'
Gewopa, “o canto de Hesiodo”), restrito aqui por i BaoW\[fiag / [KAfio]lag &év TTOMaIg Hvuoa XIAL&oLy i
TpoTéploug fipwag (ao pé da letra, “glorific]ando reis, heréis em milhares de versos”, vv. 4-3). O
passo diz respeito 4 épica herdica e aristotelicamente unitéria. E nessa passagem, como apenas
mencionel, que Calimaco declara nao seguir o conceito peripatético de unidade, o que é boa
adverténcia, mormente aos fundamentalistas aristotélicos, que havia, como ¢ 6bvio, dissenso na
Antigtiidade. Mas nao fica claro a que especifico poema de sua autoria Calimaco se refere, quero
dizer, nao fica claro que poema de Calimaco foi impugnado. Nem mesmo os versos subseqtientes
esclarecem (¢mmog &' &l TuTBOV éN[loow / Talg GTe], TV &' éTéwv N dekdg oLk OAlyn, “um epos
desenvolvo qual menino, / ndo tendo embora de anos poucas décadas”, vv. 5-6). Massimilia cré
que sejam os proprios Aitia, argumentando, primeiro, que #mog no Periodo Arcaico incluia elegia
e, argumentando melhor, que seria de esperar que Calimaco se referisse ao proprio poema em
que faz a defesa de sua poesia, de molde que o poema censurado, que nao ¢é longo nem trata da
gloria de reis e heréis seriam os Aitia. Se #mog nio se restringe no Periodo Helenistico a poesia
hexamétrica mas continua a designar poesia elegiaca, de que seria prova o emprego do termo pelo
proprio Calimaco no v. 5 deste poema, que ¢ elegiaco, deve-se concluir que Calimaco nos versos 4-
5 nao s6 fazia referéncia a elegias cuja matéria ¢ herdica, como de facto parecem ser a Esmirneida e os
fragmentos de Arquiloco recentemente reconstituidos, mas também a elegias cuja extensdo ¢ ao
mesmo tempo muito grande, a ponto de atingir milhares de versos, talvez como hipérbole para
depreciar o que considera grande extensdo. Assim &mog designaria apenas “narracdo”, e até mesmo
“narratividade”, o carater narrativo.

Crelo, todavia, que Calimaco se refere aos epos hexamétricos que compos: os cinco hinos
— A Zeus, A Apolo, A Artemis, A Delos, A Deméter — ¢ o epilio Hécale. Crinagoras (AP 9, 545, 1) chama
€mog ao poema Hécale de Calimaco e usa o mesmo verbo &etdw para designar a voz do poeta. Por
mais que €mog no Periodo Arcaico possa designar genericamente “poesia” (LSJ, s.0. IVa) a partir do
sentido de “palavra” (LSJ, Ia), argumento eu que isso ndo significa que nao tenha assumido
acepg¢ao técnica e restrita mais tarde, seja nos tratados de poética, mormente a de Aristoteles, seja

na teoria helenistica e naquela por ela enformada mais tarde, como vimos, seja na poesia tedrica



dos autores alexandrinos, como o proprio Calimaco no decisivo Epigrama 27, seja nos poeta e
gramaticos latinos, cuja teoria tem raiz na teoria helenistica. A questao ndo ¢ verificar se &mog
designa elegia no Periodo Arcaico — pode designar a vontade — mas verificar se a designa nos
Periodos Classico e Helenistico. Assim, sem mesmo aprofundar a questdao de que nos exemplos
arcaicos a generalidade de &mog na verdade ndo designa elegia, mas apenas ndo a exclui, a tecnicidade
do termo &mog, que ¢ posterior a época arcaica, restringe-o nas fontes tedricas apenas as
composigoes hexamétricas, quer sejam herdicas, como as de Homero e Apolonio de Rodes, quer
sejam nao-bélicas, isto ¢, “didacticas”, como as de Hesiodo e Arato de Solos, e as que hoje
chamamos “epilio”. E mais provavel, portanto, que Calimaco — poeta, critico, filslogo e
bibliotecario — tenha empregado tecnicamente “epos” referindo-se apenas a poema épico
hexamétrico, quer heroico, quer didatico, quer de outras espécies. Falar tecnicamente de epos em
elegia ou em versos elegiacos ndo deve estranhar, pois ja o fizera no mesmo Epigrama 27, quando
trata de Hesiodo e de Arato de Solos. E bem possivel que Calimaco — cultor de vérios géneros e
polemista inveterado — tendo sido interpelado pelos adversarios sobre epos, lhes tenha respondido
sobre ele também no seu poema mais ambicioso, os Aitia, que calham de ser elegiacos e que o
tenha feito nesse epilogo do poema que ¢ Aos Telquines (e aqui concordo com Massimilia), em que
praticamente faz como que derradeiro balanco de sua poesia. No seu juizo final, da exemplos
positivo e negativo de poemas também elegiacos, nos quais, como sempre, independentemente do
género””, considera igualmente viciosas elocucdo grandiloqua e excessiva extensao, como se
observa nos versos seguintes e pela censura semelhante a estes mesmos vicios no excerpto final do
Hino a Apolo, que nao ¢ elegiaco. Pois bem, nos versos 9-10 Calimaco, tratando da tao grata
brevidade, exemplifica-a enfim com poetas e poemas e elegiacos. A locucdo Totv &¢ duvoiv (“entre
dois mais”, v. 11) pode interpretar-se de dois modos: conforme o primeiro, Calimaco opde no
interior da producgao de Mimnermo, explicitamente mencionado, e de Filetas, composigdes breves e
longas de cada um, sendo aquelas consideradas superiores a estas. De Mimnermo ¢ poema longo o
que Calimaco chama jocosamente A Mulher Grande (MeyéAn Tuvn), que pode designar ou Nano
(Navvw) ou Esmimeida (Zpvpvelg) e sao breves os Versos Ténues, ot kat& AemTov [pAoteg (v. 12)
abreviados para Koat& Aemrtév, designacdo que veio a nomear poemas breves de Arato de Solos e,
latinizada para Catalepton, nomeou depois poemas atribuidos a Virgilio. De acordo com a segunda
tendéncia, Calimaco apreciaria por inteiro a produgao de Mimnermo e a de Filetas, as quais oporia

terceiro poeta, Antimaco de Colofon, do século IV, cujo poema Lide (A6dn), longo e timido (4



Mulher Grande), merece a rejeigao nao s6 de Calimaco, mas até de seus imitadores latinos, como
Catulo, no poema 95, na proporcao inversa em que Mimnermo e Filetas, além do proprio
Calimaco, sao reverenciados®®. De todo modo, restringindo a leitura do poema ao que cabe agora
discutir, Calimaco, tendo recebido as trés vertentes elegiacas — a antiga vertente finebre trenoddica,
a vertente parenética e sua multiplicade de valores, e a vertente narrativa “heréica” — rejeita,
quanto @ matéria o tema herodico para o epos e para a elegia, e quanto a disposigio, rejeita o poema
longo. Mas para elegia o que propoe? E como conciliar o reptdio a longura com a extensao dos
Aitia, que nio é pequena?

A resposta para as duas perguntas nio est no excerpto, mas no que sabemos dos Aitia: para
a longura, a resposta de Calimaco nao ¢ o nimero absoluto de versos, mas a quantidade de versos
que cada episédio do poema ocupa, o que responde em parte a outra pergunta. Os Aitia sio uma
série de pequenas narrativas etiologicas sobre a origem de costumes, nomes, praticas de varios
povos, de modo que pouco importa a extensao total, ainda mais para um poeta bibliotecario,
douto, que deseja pré-borgianamente dar conta de tudo, mas a extensdo dos varios anéis da
corrente total. Nao ¢ um poema longo, mas varios poemas pequenos. Se por um momento
deixarmos de lado o facto de que as Metamorfoses de Ovidio sao hexamétricas (Ovidio quis superar
Virgilio, fazendo o epos total, do comeco do mundo até o momento presente da histoéria romana;
alias, quis assim superar Hesiodo e o proprio Calimaco) e que o desenlace de cada episodio ¢ uma
transformagao, sobra-nos exatamente o que imitou dos Aitia: a sucessdo de pequenas narrativas
etiologicas com aparente unidade, vale dizer, dotadas de uma unidade que ndo ¢ aristotélica, ou, para os
peripatéticos de sempre, va la, ndo dotadas de umdade. Pode-se concluir, creio, que o critério da
censura dos Telquines era aristotélico: o poema de Calimaco (fosse Hécale, como penso, fossem os
Aitia) ndo é herbico, nem uno. E por causa do apreco por Hesiodo e da propria condicio dos Aitia,
Calimaco prescreve entdo que, independentemente da matéria imediata, a narrativa da elegia deve
ser etiologica. Mas nio é tudo: no poema Aitia Calimaco narra a descoberta de uma nova
constelagio — que nao deixa de ser uma forma de origem — pelo astronomo Cénon de Samos
(fragmento 110 Pfeiffer). Segundo o poema’’; a constelagdo outra coisa ndo ¢ do que a tranca de
Berenice II, esposa de Ptolomeu III, Filadelfo, transformada em estrela. Logo apos casarem,
Ptolomeu partiu para atacar a Siria, e Berenice prometeu votar a bela tranca a Afrodite Arsinoe se
o marido voltasse vitorioso, o que de facto ocorreu. Paga a promessa, no dia seguinte descobre-se

que o ex-voto desapareceu do templo. Para acalmar Ptolomeu, Cénon diz que a tranga ofertada



estava entre as estrelas, ali posta pela propria deusa. Ora bem; Calimaco funde etiologia,

catasterismo e encomio. O episodio evidencia a variedade, a chamada moww\ix, que o préprio

Calimaco preceitua nos lambos. Assim tabém, Calimaco em meio a quatro epos hinicos (quatro

hinos hexamétricos), insere o Banho de Palas (Eig AouTpa MaAA&d0og) que ndo € epos, mas continua a

ser hino, um hino elegiaco e etiologico:

4.a) 2. HINO 5: 40 BANHO DE PALAS
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Vés, que preparais o banho de Palas, sai todas,
sai! O relinchar sagrado da cavalaria
ja ouvi. Também a deusa ja esta disposta a vir.
Apressai-vos, entao, apressai-vos, louras filhas de Pelasgo.
Jamais Atena banhou seus bragos fortes
sem antes banir a poeira dos flancos de seus cavalos,
nem quando, carregando sua armadura toda manchada
de sangue e poeira, veio dos sem justica, os nascidos da terra;
mas, primeiro, apds desatar o pescogo dos cavalos
da atrelagem, lavou nas dguas correntes do Oceano
o suor e as nédoas, e limpou toda a espuma coagulada
das bocas que corroem o freio.
Vinde, Aquéias, mas nem 6leos perfumados nem alabastros
(escuto o ruido dos cubos das rodas contra os eixos)

nem oOleos perfumados, v6s que preparais o banho, nem alabastros para Palas

(pois Atena nao gosta de misturas com fragrancias)
nao levareis, nem um espelho: seu rosto é sempre belo.
Mesmo quando, no Ida, o Frigio julgou a contenda,
a grande deusa nao se olhou no oricalco
nem nas ondas translicidas do Simoente;
também nao o fez Hera, mas Cipris, segurando o bronze brilhante
alterou duas vezes, com freqiiéncia, o mesmo arranjo do cabelo.
Ja ela, ap0s ter corrido duas vezes sessenta diaulos,
tais quais, a beira do Eurotas, as estrelas Lacedemonias,
untou-se de maneira arguta, aplicando o unguento simples
que brota de sua prépria arvore,
meninas! e o rubor subiu-lhe as faces,
tal qual a pele da rosa matinal ou da semente da roma.
Agora também, trazei somente um 6leo viril,
com o qual Castor e Héracles se ungem;
levareis também um pente todo em ouro, para que arrume
seus longos cabelos, depois de limpar as trancas luzentes.
Sai, Atena! Junto a ti ha uma tropa concorde,
as jovens filhas dos grandes Arestoridas.
Atena! A tropa também leva o escudo de Diomedes,
como Eumedes ensinou este habito antigo
dos Argivos, ele, o teu sacerdote favorito,
que, certa vez, sabendo da morte bem urdida
que lhe preparava o povo, fugiu, levando
tua sacra imagem, e no monte Creion se instalou,
sim, no monte Creion, postou-te, deusa, nas pedras
escarpadas, hoje chamadas Palatides.
Sai, Atena, destruidora de cidades, de elmo de ouro,
tu que te apraz com o estrondo de cavalos e escudos.
Hoje, portadoras d’agua, nao mergulheis; hoje, Argos,
bebei das fontes, mas nao do rio;
hoje, escravas, levai os cantaros para a Fisadia
ou para a Amimone, a Danaide.
Pois, misturando em suas dguas ouro e flores,
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fnaco vird dos montes de pasto fértil
conduzindo o belo banho para Atena. Mas, Pelasgo,
sé atento para que, mesmo sem querer, nao vejas a rainha.
Quem vir Palas, a protetora da cidade, nua,
contemplara Argos pela dltima vez.
Veneranda Atena, sai tu! enquanto isso, eu, a essas jovens,
farei um relato: a histéria ndao é minha, mas de outros.
Meninas! Atena, certa vez, em Tebas, amava
uma ninfa muito mais que as outras companheiras,
a mae de Tirésias, e dela nunca se separava:
mas, fosse até a antiga Téspias,
[eeeeeereeeee e ] ou a Haliarto que guiasse
seus cavalos, atravessando os campos lavrados da Bedcia,
ou até Coronéia, onde o seu bosque odoroso
e seus altares se encontram, a beira do rio Curélio,
sempre a deusa a fazia subir em seu carro.
Nem os gracejos das ninfas, nem os coros
vinham a ser agradéveis quando Cariclo ndo os conduzia.
Mas muitas ldgrimas ainda a aguardavam,
embora fosse, para Atena, a companheira concorde.
Pois, certa vez, apds desatarem os broches de seus peplos
a beira da fonte do cavalo, que sobre o Hélicon flui belamente,
banhavam-se; o monte detinha o siléncio do meio-dia.
Ambas se banhavam, era a hora do meio-dia,
aquele monte retinha o siléncio profundo.
Sozinho, com seus cdes, Tirésias, cuja barba ainda comecava
a escurecer, passeava pelo espago sagrado.
Como tinha uma sede inefdvel, aproximou-se do fluxo da fonte,
desafortunado!, sem querer, viu o que ndo é licito ver.
Embora colérica, Atena disse-lhe:
“Quem, Everida, tu que jamais serés restituido dos olhos,
qual das divindades te conduziu a este caminho funesto?”
Ela falou e a noite se apoderou do olhar da crianca.
Ele permaneceu estatico, mudo; o pesar fixou-lhe
os joelhos e a impoténcia detinha sua voz.
A ninfa gritou: “Que fizestes a meu menino,
veneranda? E deste modo que vos, divindades, sois amigas?

Tu retirastes o olhar do meu filho. O filho insofrivel,
vistes o peito e as costas de Atena,
mas ndo iras rever o sol. O infeliz de mim,
6 monte, 6 Hélicon para mim inacessivel,
exigistes muito em face de pouco: por ter perdido
nao muitas gazelas e cabritos, tens a luz dos olhos da crianga”.
Ap6s envolver seu filho com ambos os bragos,
a mde propagava a sorte funesta dos gementes rouxindis,
chorando em tom grave, e a deusa se apiedou da companheira.
Atena, entdo, disse-lhe estas palavras:
“Divina mulher, retira logo tudo o que falastes
por causa da ira. Néo fui eu quem fez de teu filho um cego.
Nao é agradével, para Atena, arrebatar o olhar de criangas.
Mas assim dizem as leis de Cronos:
quem observar um dos imortais sem que o proprio deus
concorde, paga alto por té-lo visto.
Divina mulher, o ato, quando se cumpre, ndo é mais revogavel:
pois assim teceram os fios das Moiras,
desde o comeco quando o deste a luz; agora acolhe,

6 Everida, o tributo devido.
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Quantas vitimas a filha de Cadmo mais tarde queimara na pira!
quantas Aristeu, suplicando para ver
o tnico filho, o adolescente Actéon, cego!
Ele serd o companheiro de corrida da grande Artemis,
mas as corridas e as flechas no monte langadas
em comuimn heste momento nao o salvarao,
quando, também sem querer, vir o agradavel banho
da deusa; mas, desta vez, os proprios caes
jantarao seu mestre; e a mae, percorrendo todos os bosques,
recolheré os ossos do filho.
Ela dird que tu és a mais feliz e afortunada
ao receber dos montes um filho cego.
O companheira! Nio te lamentes por isso; a ele,
por teu favor, muitos outros prémios estdo, por mim, reservados:
farei dele um adivinho digno de ser cantado pelas geracoes futuras,
decerto, muito mais notavel do que os outros.
Conhecera os passaros, os de bom augtrio, os que voam
em vao e os que fazem pressagios nao favoraveis.
Muitos oraculos aos Bedcios, muitos a Cadmo
ira proferir e, mais tarde, aos grandes Labdacidas.
Dar-lhe-ei um grande bastdo, que conduzira seus pés aonde lhe convier;
dar-lhe-ei também um termo da vida que por muito tempo se adia.
E sera o tinico que, ap6s morrer, vagara consciente
entre os mortos, honrado pelo grande Hagesilau”.
Depois que assim falou, fez um sinal com a cabeca: o que Palas aprova
é consumado, pois Zeus somente a Atena,
de todas as filhas, concedeu possuir todos os atributos paternos.
Vés que preparais o banho!, nenhuma mae deu a luz a deusa,
mas a cabeca de Zeus. A cabeca de Zeus ndo aprova
falsidades [...coeeverreverieirieeieeieeins ] filha.
Chega Atena, precisamente agora; recebei a deusa,
6 jovens, a quem a tarefa ocupa,
com louvor, com suplicas e com clamores!
Deleita-te, deusa, e vela por Argos de naco;
deleita-te, enquanto sais e avangas outra vez

sobre teus cavalos, e guarda todos os dominios dos Danaos!

(Tradugao de Agatha Pitombo Bacelar?®).

No quadro maior da narracdo sobre o banho de Palas, insere-se digressivamente do verso 71 ao

130 a narrativa etioldgica sobre a origem da cegueira de Tirésias, em que se sobressaem o dialogo

patético entre a deusa e Cariclo, a desesperada mae do futuro adivinho ainda rapaz (vv. 85-92).

Aqui, tal como Bowie apontava para as elegias arcaicas, além de narracdo mitologica ocorrem: a)

7

lamento, mormente nos versos 89-90 (® &ug¢ de\&v, / & 6pog, W EAkwv oOkéTL pot Taptté, “O

infeliz de mim, / 6 monte, 6 Hélicon para mim inacessivel”; b) exortagao: Cariclo deve

conformar-se aceitar a lei de Cronos e o quinhao das Moiras, exortacao articulada no argumento



de que a paga poderia ser pior, poderia ser como a de Actéon, que, pelo mesmo delito, mas
contra Artemis, foi transformado em cervo e devorado pelos proprios cies: os pais de Actéon bem
quereriam o filho cego, porém vivo (vv. 103-119). E ha também consolo, materializado na
previsao que a deusa faz a Cariclo sobre o futuro glorioso de Tirésias (vv. 97-130): sera adivinho
(vww. 121-122), conhecerd o augurio das aves (vv. 123-124), fara previsdes a Bedcios e Labdacidas
(vv. 125-126), tera longa vida e ap6s morrer sera o tnico honrado por Hagesilau (vv. 128-130). E
no entanto a elegia ¢ muito diferente das elegias arcaicas que léramos.

A diferenca estou convencido que reside na deliberada proposta de executar poesia mais
ténue, mais delicada, mais refinada, como vimos, que, por um lado, s6 pode ser exeqtiivel mediante
correlata brevidade, como também vimos, e mediante argumento supostamente mais agradavel, e
necessariamente menos grave, como pretendo fazer ver. A proposta de Calimaco consiste em
substituir como regra os argumentos mais graves e elevados que caracterizam a grande maioria das
elegias arcaicas por argumentos mais chaos, o que obriga que a elocugao elevada seja substituida
por elocucao média. Dizer “menos elevados” ndo deve levar a idéia de inferioridade do poeta nem
da poesia nem do proéprio argumento, porque, como disse, ¢ a injungdo imposta pela matéria e
elocugao mais ténues, que supde um publico culto desejoso de novidade, apto a acolher, mas nao
necessariamente aprovar, experimentos. Ainda que se possa aventar e descobrir a existéncia de
elegias arcaicas menos elevadas e até baixas, que se dariam como alternativa as mais graves,
Calimaco esta a preceituar que as primeiras, as elegias médias, sejam a pratica no tempo dele. Nem
¢ necessario postular uma “invencao helenistica” para o rebaixamento da elegia (como creio,
porém, ocorre no epos); bastara perceber que se trata de escolha, de uma decisdo. Assim, é muito
coerente que da gama poetas elegiacos arcaicos e dos respectivos temas que trataram, Calimaco
mostre explicitamente que estd a escolher, e que esta escolhendo Mimnermo®, cujo lamento motivado
pela fim da juventude e da beleza, e a conseqiiente caréncia amorosa, com dizer respeito antes a
pessoa do que a coletividade, isto €, por referir-se a menos pessoas e por se lhes referir na sua
condi¢ao particular, ndo ¢ acdo igual a de sabio nem a de heréi, mas é de alguém como nés, gual a
nds. Pois bem, tendo visto o incensamento que Calimaco faz da brevidade, ¢ bastante razoavel crer
que Antimaco, embora tenha posto em pratica a estratégia na Lide, nao acolheu, contudo, a
oligostiquia, o que lhe custou caro quando fo1 avaliado segundo esse critério.

O maior poema elegiaco helenistico integral é o Banho de Palas, mas o exame de alguns

outros fragmentos e até¢ mesmo do titulos e testemunhos que nos chegaram nao deixa tampouco de



ser revelador. Filetas de Cos (¢.340-¢.285 a.C.) escreveu a elegia Deméter (Anpntnp), em que,
desviando-se da concorrida via tradicional do mito, o poeta vai pela viela nao batida e na
errancia da deusa em busca da filha faz que pela primeira vez visite Cés, onde foi bem acolhida

pelos reis merdopides®’. Nos fragmentos seguintes quem se queixa ¢ Deméter:

4. b) ACERCA DE FILETAS DE COS
4.b) 1. FRAGMENTO 5 (Shardella = 1 Powell):

vOv 8 alel TTéoow: TO & &GEEeTAL ZANO VEWPEC Assim eu sempre nutro a dor, mas surge nova

AKX, kakoD & obTw yiveral Aouxin. pena e do mal jamais vem o descanso.

4.b) 2. FRAGMENTO 6 (Shardella = 3 Powell):

TQ olpoL TToAéw yaing Utrep AdE BaA&oaong Assim, ai, eu percorro sobre terra e mar,

EK ALOG WPXLWYV EPXOUEVWV £TEWV. e de Zeus segue o ciclo de estagdes.
0Ud" ATTO HOTPX KAKWV HEREW PEPEL, KANX HEVOLTLY Dum pobre a Moira ndo adia os males: sempre

EuTed " ael, kal Tolg GAAx TTpogaLEGVETAL. perduram firmes, e outros inda aumentam.

(Tradugao de Guilherme Gontjo Flores)s!

4.b) 3. FRAGMENTO 7-8 (Sbardella = 2, 1-4 Powell):

AN 0T &ml XpOvog ENDg, OC £k ALOG BAYEX TIECOELY Mas quando o tempo passa, aplaca os sofrimentos
ENNOXE, KAL TTEVOEWY PAPUXKX HODVOG EXEL. que Zeus manda, Gnico remédio as dores.

kel Y&p TLG HEAEOLO KOPETTGUEVOG KAaLBHOTO Pois quando alguém se farta do intutil lamento,
kndEx dethaiwy ElAE &TTO TPATTIDWY. colhe o luto dos peitos miseraveis.

(Tradugao de Guilherme Gontijo Flores)*?

Em apenas dez versos vemos um rosario de dor, males, queixa, mostrar, como dissemos, que o
lamento perdura como traco elegiaco, ainda que possa nao ser dominante, como parece ser o

caso dos Aitia, de Calimaco.

De Filetas cabe registrar que compos poemas elegiacos amorosos ou qui¢a uma elegia
amorosa ao que parece ter sido sua esposa, Bitis.

Fanocles (c.III séc. a.C.) comp6s Os Amores ou os Belos (EpwTeg i KaAAOL), titulo que se deve
entender assim: Amores: Rapazes Bonitos, porque canta o amor pederastico, a podoa Tradikn, “musa
pederastica”. A bem dizer Fanocles, praticando, ele também, elegia narrativa e etiologica, trilhou
a senda menos freqiientada ao narrar a origem da tatuagem das mulheres tracias, a pederastia na

Tracia, a propria pederastia e Lesbos como bergo da poesia lirica®?:



4. c) ACERCA DE FANOCLES

4. ¢) 1. FRAGMENTO 1 (Powell)

“H wg¢ Oid&ypolo Tréic Opnikiog ‘Oppedc
£k Bupol K&Aaiv oTépEe Bopnikdny,
TIOAGKL 8¢ oKLepoloLy év GATETLY ECeT' &eldwv
dv éBov, 008’ Av ol Bupodg &v fouxin,
&AN' ailel pv &ypuTrvol OTTO YUXH HEAES VAL 5
£Tpuxov, Barepov depkopévou KEAXiv.
Tov pév BloTovideg kakopnxavol &ugpLxudeioat
gkTavov, e0AKN @Royava OnE&ueval,
oUveka TTpAITOG EdeL€ev évi OpAKETTLY EPWTAG
&ppevag, o0dE TTOBOLC fveae ONALTEpWV. 10
To0 &' &TTO pEV KEPAANV XKAKD T&HOV, ’OTKa &' TRV
elg GAax Opnikin plyav opod xEALT
AAW kapTOVaoaL, V' EéppopéovTo Bar&aoan
GUw &, YAxukolg Teyyopeval pobiolg.
Tag 8" lepf AéoBw TTOALR ETTékEATE BAAXOOG- 15
Axn &' W¢ Alyuphg TrovTov éTréayxe A0png,
vAigoug T' alytaxholg 0' GALpLpéag, EvBa Alyslav
&vépeg Opweinv EKTEPLORY KEPAARY,
&v 8& xEAuv TOPBW Atyupnyv Béoav, i kal &Gvaddoug
TETPOG Kol POPKOL TTUYVOV ETTElBev BBWP. 20
’EK KE(VOU MOATTG{ Te Kol LpePTR KLOXPLOTUG
vijoov €xeL, TTaoéwv &' 0TV &oldoTdTN.
Opfikeg &' wg Ed&naoav &priot £pya YUVALKOV
&ypla, kol TTavTaG delvov Eé0fABev &xog,
&c &AOxoug EoTiCov, V' év Xpol cHuaT Exovoal 25
Ku&vex oTLYEPOD PR AeA&BowvTO POVOUL-
TTOWV&G &' "Op@iil kTapévw Tivouol yuvaikeg
eloéTL vOv kelvng glvekev GPTTAGKING.

Ou como o que nasceu de Eagro, Orfeu treicio,
no peito o filho amou de Béreas: Calais!
Pois sentava-se amitide nos umbrosos bosques
cantando sem ter paz no peito o af3,
que, insones, sem cessar, lhe a alma torturavam
inquietudes ao ver o belo Calais.
A maquinar o mal cercaram-no as Bistonides
e o mataram a fio de espada insanas,
porque o primeiro tracio foi que teve amor
por homem sem desejo de mulher.
Cortaram-lhe a cabeca a bronze e incontinente
ao mar langaram a lira tracia bem
pregada porque sobre as ondas fossem ambas
levadas, timidas de glaucos roucos.
Encanecido a Lesbos sacra o mar levou-as
e o som qual de maviosa lira apanha
dguas, ilha, a salina praia onde a cabeca
de Orfeu canora a terra os homens deram
e & campa a lira que canora comovia
pedras mudas e rios de Forco horrendos.
Dai cangdes e o som da citara aprazivel
habitam Lesbos, ilha mais que todas mélica.
Trécios viris, do feito ao saber das mulheres
medonho, imana dor tomou a todos.
Tatuaram as esposas, que na pela a marca
negra lhes recordasse o torpe crime.
E as mulheres ainda hoje pagam pena
pelo delito de matar Orfeu.

A féormula i wg (v. 1 “ou como”), é tipica dos catalogos, de que o Catdlogo das Mulheres, atribuido a
Hesiodo, ¢ o modelo da imitagdao por mais de um poeta helenistico. Fanocles, depois de explicar
por que as mulheres tracias sao tatuadas, nao apenas relata a origem do amor pederastico, como
depois arrola, cataloga, essa modalidade de amor que h4 nos mitos. O fragmento 3 comega com

a mesma formula:

4. ¢) 2. FRAGMENTO 3 (Powell):

“H wg Belov "AdwvLv dpeLpoitng Atdvuoog

NpTacev, Ayadénv KOTrpov émmotxduevoc.

Ou como a Adonis, divo, Dioniso montés
raptou, quando seguia a sacra Chipre.

Nao se sabe se Fanocles rebuscou uma versao desconhecida da lenda ou se, de modo analogo ao
de Filetas com Deméter a visitar Cos, inventou um Orfeu pederastico, como dition dos outros

amores tais que cataloga e relata.



4. d) ACERCA DE HERNESIANAX DE COLOFON

Hermesianax de Colofon (nascido em 340 a.C.) compds a elegia Ledntion (AedvTiov), cujo
titulo ¢ eponimo da amada. Fragmentos foram conservados por Ateneu de Naucratis, Antonino

Liberal e Parténio de Nicéia.

4. ¢) 1. FRAGMENTO®3 7 Powell (= 3 Lightfoot)

ATH. 13, 597b6*

...V &V T® TPpiTw KATEAOYOV TTOLEITAL EpWTIKDYV, 00TWOol

Ateneu de Nucratis, Banquete dos Sofistas 13, 597b:

No terceiro livro, Hermesfanax faz um catédlogo amoroso,

TTWG AEYWV-

Oinv pév pilog viog &vryayesv Ol&ypolo
ApyLlOTINV Opfiooav oTeLAGUEVOG KLB&GpNY

ALdG0ev- ETTAELOEY & KOKOV KOl ATTELOEX XD poV,
EvBo XGpwv KONV EAKETAL €lG AKATOV

assim dizendo:

Tal como & que levara o rebento de Eagro:
com a citara tirou a Tracia Agriope6>

do Hades. Pois navegou a dura terra hostil,
onde Caronte embarca comumente

YUXKG OIXOUEVWY, Aipvn &' ETTL HOKPOV GUTEL 5 asalmasde quem parte; e no lago ele brada
pebU BLek HEYRAWY PUOHEVN BOVEKWY. por entre o forte fluxo e imensos juncos.
ANN' ETAN Tap& kGpa povOTwoTog KibapiCwv Sofreu nas ondas, solitario, o citarista
Opyebg, TravToioug &' E€aveTeloe Beovg, Orfeu, mas convenceu diversos deuses:
KwkuTov T' &BEpLoTov OTT' 0pUaL HELBNORVTA- o ilicito Cocito, rindo sob o cenho;
Nde kol aivoT&Tou BAEPY' DTTEPELVE KLVOG, 10 e suportou o olhar do horrendo cdo,
€V TTUPL HEV VNV TEBOWHEVOL, &V TTUPL &' OUUX com sua voz afiada em fogo, em fogo os olhos
TKANPOV, TPLOTOIXOLG dETUX PEPOV KEPAAXIC. temiveis sobre a triplice cabeca.
EvBev ‘E(OL&O“”V HeEYOAOUG aveTTELOEY GVOKTOG Entdo venceu por canto os grandes soberanos,
ApyloTVv podakod Trvedpo AaBelv BloTou. pra Agriope reviver o seu frescor.
OV unv 00d' viog ,M"IV"I,C;'» O(YEQO(OTOVIEQY]KE 15 Nem o filho de Mene, o guardido das Gragas,
Mouoatog Xapitwy npavog AvTiotny, Museu, deixou sem dons a sua Antiopesé:
n TE,TTO)\L"V HuaTnot ,E)‘EU,GLVOQ Tapx TECQV que para os iniciados, nas margens de Eléusis,
EOQTHOV Kpupiwy EEEPOPEL NoYiwy, bradava seus oraculos secretos,
Paplov opyetdva vouw dlatmoptrebovon guiando a Réria procissdo segundo o rito
AnpnTpa- YyvwoTH d' EoTL KaL £lv ALdN. 20 de Deméter - famosa mesmo no Hades.
dnut 8¢ kol BolwTov TTOTIPOALTTOVTR PEARBpOV E digo que, ao abandonar seu lar Becio,
Haiodov m&ang fipavov iaToping Hesiodo, o guardido de toda historia,
Aokpaiwv éatkéoBal épivO' ‘EALkwvIda kwpnv- amoroso rumou para a Heliconia Ascra
évBev 6 Y' Hoinv pvopevog Aokpaiknv e a fim de seduzir a Ascraide E6ia6”
TIONN' EmaBev, TTaoag b Aoywv aveypayparo BiBAovg 25 myito sofreu, compondo os livros dos catalogos
OUVEDV, €K TIPWTNG TIALBOG GVEPXOHEVOG,. de hinos, a comecar pela garota.
5 o 2 > , o s N 3 ,
AUTOG &' 00TOG &XOLBOG, OV £k ALOC ALOX PUAGTTEL Mesmo o aedo a que os planos de Zeus decretaram
NdLoTOV TTAVTWY dalpHova HOLCOTIOAWY 0 mais suave nume da poesia
A k4 By Ve > ’ ~ e, ’ -
AemrTAV (G 1B&KNY EveTelvaTo Belog “Opnpog o divo Homero desdobrou a infima Itaca
WAfOLV TILVUTAG elveka MNVEASTMG, 30 em versos por Penélope prudente.
nv 81 TToAAG TTaBwv OAlynV éoeviooaTo vijoov, Por ela suportou viver naquela ilhinha,
TIOANOV &TT' €0peinG AeLTTOpEVOG TTOTPIdOG- apos deixar sua espacosa patria.
gkAee 8" 'lkapiov Te YEvog kal dFipov ApbkAou Louvou a gente Icéria e a aldeia de Amiclas
kol ZTTépTny, 1dlwv &TTTOUEVOC TTOBEWV. além de Esparta, s6 por seu sofrerss,
MLHvspuog 8¢, TOV RBULV O¢ eUPeTO TTOANOV AVATAKG 35 Mimnermo, ap6s as dores, descobriu o doce
NXOV KL HOAQKOD TIVEDUG TO TIEVTXUETPOL, eco e o frescor gentil que ha no pentametro;
K&(ETO pev NavvoDg, TTOALD O ETTL TIOAAGKL AWT®D ardeu por Nano, e com sua flauta senil
N , 3 s , 4
KNHWBELG KWOLC gixe oLV EExuON, celebrava festins junto de Examias$?.
nx(?s& 6, EPUOB}OV Tov OEEL,BO‘F’UV ﬂij Pepekhiy Mas detestava o sempre grave Hermébio e a Férecles,
€X0pOV, pLoNoaC ol' XVvETTEUYEY ETTN. 40

ALdiic &' AvTipaxog Avdnidog ék pev EpwTtog

seu inimigo, odiava pelas réplicas.
Lide da Lidia fora amada por Antimaco,



TIANYelg NakTwA0D pedp' ETTERN TTOTAUOD-
+dapdavn 8¢ Bavoboav OTIO Enpnv B£To Yailav
KAxlwv, atCoovt 8' AAOEV XTTOTTPOALTIOV

&kpnv £¢ Kohophva, Yowv 8' évetARoaTo BiBAoug

Lp&G, €K TTAVTOC TTKUOKUEVOG KAUKTOU.

NéoBLog ANkaiog 8¢ TTOO0UC GVEDEERTO KWHOUC
Samrpolc @opuiTwy tpepdevta OO0V,

YLYVWOKELG- 0 &' &oldog &Gndovog p&oad’, Duvwy
TRiov GAyOVwyV &Gvdpa TToALEPadin.

Kal y&p TAV O HEALXPOC E@NUINANT' Avakpelwv
oTeEAOMEVNY TTOAKIG EuuLlya AeoBL&otLy-

@olTo &' ZANOTE pev AelTrwv S&pov, GANOTE &' aOTAV

olvnpfi delpfi kekALpévny TTRTPdx
NéoBov &g ebowvov- TO & MOaLov €(01de AeKTOV
TIOAGKLG ALOALKOD KOUKTOG RVTLTTEPGC.

ATOLC &' olat PEALTTO TIOAUTTPARWVX KOAWVOV
AelTTOLG" &V TpaYLKAIC 1SE XOpOOoTROLALC
B&kxov kal TOV "EpwTa Oswpidog <. .. ..
AV TToTe YNpaLl ZeLg ETTopev Z0@OKAEL.

dnul 8¢ k&kelvov TOV &el TTEQLAGYHEVOV BVOpX
KaL TIQVTWV PLOOG KTWHEVOV €K TauVoXMV

TGoog XUEL YOVAIKKG, OTTO OKOALOTO TUTTEVTK
TOEOUL VUKTEPLVRG OUK &TT00£08" 0B0VaC:

A& Makndoving TG KATEVIOKTO ARUPAG
Aly&wv, pédettev &' Apxélew Tapiny,

elodke <goL> daipwv EdpLTTidn ebpet' GAebpov
AppLBiov oTUYVAV GVTIETAVTL KUVOIV.

"Avdpa 8¢ TOV KuBépnBev, Ov €0péPavTo TLOAVOL
B&kxou kol AwTOD TTLOTOTATOV TAHiNV

Moloat TTatdevBévTa PINGEEVOY, ola TLVaXBELC
"OpTuyin TAOTNG ANBE SLX TITOAEWC

yLyvawokelg, &lovoa péyav mdé0ov v Maxhatein
a0TOlG punAelolg BRKkaB' OTIO TTpoydvoLc.

OtloBa d¢ kol TOV GoLddv, 6V EDpLTTOAOL TTOALRTOL

Kot x&Akelov oTAoKV OTTO TTAGTAVW
BLTTid 0 poATT&dCovTta Bonv, Trepl TavTa PAiTOV
PANGTH KOXL TTROXV TPUOHEVOV AGALAV.

00d¢ pev 008' 61TdO0L OKANPOV Bilov éoTATHVTO
&vOpwTTWV, oKOTINV paLdpevol oopiny,

oU¢ a0TN TrePL TTUKVEX AOYOLG E0QIYENTO PRATLG,
kol dewvn pobwv kiidog Exova’ &peTn,

008" 018" aivov EpwTog KTTECTPEPAVTO KUOOLUOV
pavopévou, dewvov &' ANOov Uy’ fvioxov.

Oin pév Z&uov pavin kaTédnoe Osavoic
MuBaydpnv, EAKWY KOUPK YEWUETPING

£0popevVoV, kal KOKAoV 6oov TreptBANETOL xiBAp
Bafi évi oaipn TEVT ATTOTTAXCT&UEVOV.

Olw &' &xAinvev Ov €€oxov £xpn ATTOANWY
&vOpwTTWV givat Zwkp&kTn év copin,

KOTrpLg pnviovoa Tupog pével- €k 8¢ Babeing
WUXAC KOLPOTEPRG EETTOVNT' &ViaC,

olki' £¢ AoTraioing TTWAEOPEVOC- 00D TL TEKUXP
€0pe, NOYWV TTIOMNKC €0pOpEVOC 5L6S0UC.

"Avdpa <d&> Kupnvaiov éow T1o00¢ Eotraioey loBpod

dewvoc, 6T Amdaviic Aatdog ApkoaTo
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que atordoado passou no rio Pactolo;

... morta a sepultou em terra firme
num lamento e, ao partir . . chegou

ao monte Colofao e encheu de pranto os livros
santos, quando acabou seu sofrimento?0.

O Lésbio Alceu passou muitos festins cantando
junto ao forminge seu afa por Safo

tu bem sabes. O aedo amava o rouxinol
e com hinos irritava o homem Teio:

por ela disputava o mélico Anacreonte
enquanto ela vagava com outras Lésbias:

por vez vinha de Samos e por vez da prépria
pétria ja barrancada de videiras,

para a vinosa Lesbos; e assim via a Misia
Lectos, quando singrava o mar Eélio.

E como a abelha da Atica, ao deixar Colono
montanhosa, entre danca e coro trégicos
cantava Baco e seu amor por Te6ris [...]
que Zeus determinara ao velho Sé6focles”1.

Digo que mesmo do homem multiprecavido,
odiado por todos por suas tferiticast

contra as mulheres: foi ferido pelo arco
curvo e nao se livrou da dor noturna;

mas vagava por toda a Macedonia Egeia
perseguindo a criada de Arquelau;

até que um deus urdiu a tua ruina, Euripides,
quando enfrentaste os feros caes de Arribio72

E aquele de Citera, que as Musas nutriram
pra ser o mais fiel servo da flauta

e de Baco: Filoxeno e como, abalado,
em Ortigia correu pela cidade.

Tu bem sabes que Galatéia grande dor
dava até nos filhotes cabritinhos?3.

E conheces o aedo, que o povo de Euripilo
em Cés gravou em bronze, sob um platano,
cantando a 4gil Bitis: Filetas que todo
assunto dominava, e toda forma74.

Nem mesmo aqueles homens que seguiram vida
dura na busca de um saber sombrio,
oprimidos nas falas pela densa asttdcia
e pela habil virtude dos discursos;
nem eles afastaram o clamor amoroso
e louco, afeitos ao cruel auriga?.

Essa loucura por Teano prende o Sdmio
Pitdgoras, que vira as elegantes

espirais geométricas e o ciclo do éter
configurado na pesquena esfera’s.

Também ardeu aquele que Apolo indicara
como um superior dos sabios - S6crates —

furiosa Cipria em fogo forte e fatigou-lhe
o fundo d’alma de afli¢des levianas,

ao visitar o lar de Aspésia; e ndo achou
remédio quem achava duplas vias?’.

Ao Cirenaico uma paixao cruel levara



0ELg AploTiTiTiog, TT&oag &' AVAVATO AéoXOC no Istmo, amando a Apidénia Lais,
edywv, toudapevov eEgpopnoe Biw. o afiado Aristipo recusou conversas
em sua fuga, tlevando vida insanat7s.

Desse notavel fragmento reparo primeiro quanto a matéria que ¢ quase ubiquo o
sofrimento com implicacdo patente ou implicita de lamento. Ja ndo ¢ novidade: no tocante a
Orfeu, leé-se o verbo T™A&w (v. 9, &TAn, “sofreu”); em Hesiodo, lemos TOMN' EmaBev (v. 25, “muito
sofreu); quanto a Homero, lé-se idlwv maBéwv (v. 34, “suas proprias dores”); de Mimnermo,
lemos OANOV &vaTA&g (v. 25, “muito sofreu”); sobre Antimaco, leem-se khaiw (v. 44, kKhaiwv,
“sofrendo”) e yowv (v. 45 ydog “pranto”); a respeito de Alceu e Filoxeno lemos de novo o mesmo
termo moé0oc, (vv. 48 e 73); para Socrates, lé-se &viag (v. 92, &via, “angtstia”). Reparo melhor
que Mimnermo, tal como vimos fazer alguns gramaticos antigos, ¢ chamado “inventor” do
pentametro, descobridor do som e da respiracao, ambos doces, que o suave metro metro possui
(vv. 35-36, 6¢ €lpeTO TTOANOV AVATAKG / AXOV K&l HOAGKOD TIVEDHX TO TEVTapETPOL): aqui, O poeta,
assumindo voz filologica, nao so6 utiliza o mesmo verbo €0plokw que os gramaticos, como entrevée
no pentametro a elocucao ténue, adequada ao sofrimento amoroso por Nano (TToANOV &vaTA&G,
v. 35, literalmente “tendo muito sofrido”, e kaieto pév Navvodg, “arder por Nano”, v. 37),
piorado pela velhice (TToAw® Awtd, “flauta encanecida”, v. 37), que ndo ¢ a propicia estagdao para
amor. Mas destaco a mengao que Hermesianax faz de Hesiodo, citado logo depois dos miticos
Orfeu e Museu, mas antes do divino Homero! Saliento quao encarecido ¢ por causa da matéria
mitolégica ndo-herdica: o poeta chama-lhe “guardido de toda histéria”, ou talvez “de todo
conhecimento” (v. 22, m&ong Apavov toToping). Se Homero ¢ protocolarmente “divino”, Hesiodo
¢ oportunamente sabio, bem ao gosto dos poetas doutos do Periodo Helenistico, alguns dos quais
bibliotecarios. Assim sendo, a informagao mais relevante ao que se tem discutido sobre a elegia
do periodo ¢ o facto de Hesiodo ser considerado, ele também, compositor, registrador de
catalogos (TT&koag d¢ Aoywv &veypayaTto Biproug, v. 25), que ao fim e ao cabo é o que o préprio
Hermesianax esta a fazer no poema.

Sabemos que Alexandre da Etolia (floruit 280 a.C., ativo sob Ptolomeu Filadelfo) no
poema elegiaco Apolo (AtOMwvV) narra as profecias de amores infelizes feitas pelo deus, e no
poema elegiaco as Musas (Moboat) apresenta breves retratos de poetas.

Que Nicéneto de Samos (ou Abdera, século III a.C.) escreveu Catdlogo das Mulheres
(Kar&Xoyog Muvaikdv), provavelmente em hexametros’.

E que Parténio de Nicéia® (séc. I a.C.— comeco do séc. I d.C.) compos Epicédio de Arete



(Apetiic Eykwuiov) ou Encimio de Arete (Apetiic Eykwpiov), elegias em memoria da esposa e
epicédios em memoria de amigos. Pelo significado do termo &petfig, “virtude”, ¢ possivel que
trate de pseudonimo, que ja ¢ o proprio elogio da esposa. Compds também Metamorfoses
(MeTapoppwoteLg), talvez em metro elegiaco, modelo do congénere poema hexamétrico de Ovidio.

A elegia helenistica assumiu a vertente narrativa presente na elegia arcaica, cujas
personagens eram ora fabulosos (Banho de Palas, Deméter, Os Amores ou os Belos, Apolo) ora historicos e
ao que parece pessoais, perseguindo a tradi¢cao da Nano arcaica, de Mimnermo, e da Lide pré-
helenistica, de Antimaco (Epicédio de Arete, Lention, Bitis). E de presumir que o caracter das
mulheres amadas enaltecidas nos poemas seja virtuoso. A matéria dominante, mas ndo exclusiva
(inverto a precedéncia) foi amor que, quando malfadado, ensejou lamentagao, ja ndo tao grave
como a fanebre, porém menor, respeitante também a noés, ainda quando se trata do mito.
Entretanto, um procedimento perdeu importancia, justamente a parénese, ¢ dois procedimentos,
que ja existiam, passaram a ser estupendamente valorizados, como nunca antes naquele pais: a
ctiologia (os Aitia, em particular, guindaram o procedimento a condicio de titulo do poema) e o
catalogo, o que esclarece de vez por que Hesiodo para Calimaco e seus seguidores era “o modo”
de compor, como se lé no importate Epigrama 27 (os jovens hoje diriam “Hesiodo ¢é o cara!”), pois
foi o primeiro a compor epos etioldgico e foi primeiro a isolar das naus o catalogo homérico e
aplica-lo a argumento menos grave e mais gracioso no Catdlogo das Mulheres: que os Telquines
reencarnados em alguns fil6logos contemporaneos nos deixem em paz, pois para os poetas
helenisticos o Catdlogo das Mulheres era de Hesiodo!

Antes de prosseguir, proponho, como forma de compreender sinopticamente a elegia,
aplicar-lhe a teoria aristotélica dos niveis (também “géneros”) de elocucao articulada a teoria que ele
mesmo desenvolve sobre a diferenciagao da poesia em géneros (Poélica, 4, 1448b 23), que feita
dessa maneira®! é a mais antiga que possuimos. Lembro que, se por um lado os conceitos
aristotélicos jamais estiveram no horizonte dos poetas arcaicos e classicos (porque sao posteriores
ao Periodo Classico das letras gregas), nao ¢ de descartar, por outro, que houve a possibilidade de
estar no horizonte dos helenisticos. Ainda que sejam ociosas para um poeta como Mimnermo,
por exemplo, que nao precisou delas para praticar elegia de matéria e elocugao menos elevadas
(como sabemos, ¢ bem o contrario: Aristoteles é que teorizou depois de ler os poetas), os conceitos
dele podem ndo ter sido ociosos para que os poetas helenisticos se munissem de um modelo

teérico para controlar, por assim dizer, as intervengoes que viriam a fazer no género. Por amor



da verdade, nao se pode comprovar nada disso, s6 se pode conjecturar que ¢ muito improvavel
que nao conhecessem as idéias peripatéticas. Entretanto, ndo ocorre o mesmo quanto aos poetas
romanos, cuja formacgdo retérica conhecemos o bastante para nos atrever a formular a hipotese
de que se serviram das idéias peripatéticas produtivamente nas intervengoes que fizeram no
legado poético grego. Todavia, penso que nos aproveita ver desde ja como os poetas elegiacos
helenisticos intervieram na elegia, manipulando por rebaixamento a matéria (mais o espago € as
personagens decorrentes) e, como disse, a elocucao que lhe ¢ adequada.

Conforme o critério com que Aristételes no capitulo II da Poética classifica composi¢oes
miméticas segundo o objeto — que no caso sdo os caracteres (fiOn, 1448a, 3) e as acoes
(mp&TTOVTRG, “agentes”, “seres que agem”, 1448a, 1) — distinguem-se a imitacdo de agdes de seres
que pelos habitos nos sao superiores (RTot BeAtiovag 1 ka®' uag, 1448a, 4), a imitacao de agodes
vis de seres inferiores (xelpovag, 1448a, 4) e a imitacao de seres que nos sao semelhantes
(TolobToUG,1448a, 5). Pouco adiante, no capitulo IV, empregando entio o termo “acdes”
(rp&EeLg, 1448b, 25), afirma Aristoteles que no comeco (¢ &pxiic, 1448b, 22) as imitagoes
diferiam segundo o caracter (o termo ¢ ainda R8og, 1448b, 24) do poeta, na condi¢ao de poeta: os
mais sérios (ogpvoTepot, 1448b, 25) imitavam agdes belas (tag kah&g, 1448b, 25) ou de homens
tais (TooUTwyv, 1448b 26) e os mais vulgares (edTenéoTepor,1448b 26) imitavam as agoes de
homens vis (Tév padAwv, 1448b, 25). O uso do termo ABog € sua relagdo com o teor da imitagdo
causam certo embaraco por fazer parecer o poema resultar mais da disposi¢ao moral do autor,
como pessoa, do que da atencao do poeta aos ingredientes de cada género, que parece ser o
proposito de Aristoteles estabelecer®?. Como desembaraco, convém pensar que tal relacdo, se
existente, se deve ao que ha de propriamente incipiente no comego, ou, o que ¢ melhor, que éthos
seja interno ao proprio universo da imitagao, isto é, pertenga ao poeta como tal, ministro de seu
mister, que ¢ a poesia, € nao, uma vez mais, a sua pessoa nao-poética, por mais historica que seja.
A expressdao kaT& T& oikelx ROn (1448b, 24) designaria, assim, a disposicao particular do poeta
como criador para exercer um dado “tipo” de imitagdo, designaria sua nclinagdo e até mesmo seu
talento, como artifice, poietés mas nao a projecao do seu caracter nos proprios poemas. Todavia, o
que chama a aten¢ao na mesma passagem ¢ que nao ha mais a triparticao “superior”/ “igual” /
“Inferior”, mas somente a bipartigdo “superior”/ “inferior”, e a identificacao exemplificativa do
que ¢ elevado com hinos, encomios e epopéias, e do que ¢ baixo, com satiras e poemas iambicos.

Falta precisamente o que ¢ o grau médio da imitagao, aquela que tem por objeto os seres iguais a



nos, ou, na expressao de Aristoteles, a que se da ka®' quag (1448a, 4), “segundo noés”, entenda-se,
“tendo por critério pessoas como nos, que nao somos nem vis nem nobres, mas médios”. Nao
cabe nem seria aqui viavel determinar os motivos pelos quais Aristoteles apresenta a alteragao,
mas ¢ oportuno lembrar que o bivio da Poética corresponde, na Retirica (I, 3, 1-13 e 1, 9, 23-27) ao
bivio do género deliberativo de discurso, caracterizado pelo elogio a virtude e ao virtuoso e pela
censura ao vicio e ao vicioso (1358b, 8-10). Ora, o critério que subjaz a classificagdo dos poemas
miméticos quanto ao objeto na Poética ¢ exatamente o mesmo que subjaz a classificagdo dos
discursos deliberativos na Retdrica: uma vez mais o éthos da pessoa em mira em cada caso, ou seja,
la as personagens de epopéias, tragédias, iambos, comédias e drama satirico; aqui o homem
publico. O proprio Aristoteles destaca que os trés ou dois “niveis” de imitacdo ocorrem nos

diversos géneros poéticos, num esquema que, dada a permissao, poderia ser assim exposto:

4. e) COMPARAGAO ENTRE GENEROS DA POESIA (TABELA 1):

carater das personagens género da poesia
elevado: melhores do que n6s — épica, tragédia;
médio: iguais a nos — lirica e elegia amorosa®3;
baixo: piores do que nos — comédia, drama satirico, iambo.

4. f) COMPARAGAO NO INTERIOR DA ELEGIA GREGA ARCAICA®* (TABELA 2):

Elegia:

elevada: elegia finebre e elegia exortativa Arquiloco, fr. 13; Calino fr. 1 e 10; Tirteu, fr. 12;
publica | Sélon, fi. 4; Euripedes, Andr. 103-116.

média: elegia amorosa — Arquiloco, fr. 5; Mimnermo, fr. 1 e 2.

baixa: nao ha até agora na elegia grega arcaica nem na helenistica.

Duas observacdes sao obrigatérias: primeiro, que o estado fragmentario das elegias arcaicas
desautoriza a classificagdo peremptoéria do poema inteiro; podemos falar s6 do fragmento, e do
poema inteiro s6 podemos conjecturar. Uma vez mais, 0 mesmo ndo ocorre com as elegias
romanas, que estao praticamente intactas. Segundo, que visar isoladamente a elegia como género
nao ¢ fazer mais do que fez Dionisio de Halicarnasso (7ratado da Imitatagio)® em relacdao a
tragédia: em vez de toma-la, qual Aristoteles, como um dos géneros (o outro ¢ épica heroéica)
cujas personagens tém caracter e acoes superiores as nossas, Dionisio de Halicarnasso, tomando a

tragédia como universo, discrimina no interior dela os trés tragedidgrafos gregos — Esquilo,




Soéfocles e Euripides — segundo o carater e as paixoes, classificando-os como representantes dos

estilos elevado, médio e humilde, respectivamente.
5) DA ELEGIA LATINA

5. a) ACERCA DE CATULO

Trés sao as geragdes dos poetas elegiacos romanos: a de Catulo (84-54 a.C), da qual
sobraram apenas poemas dele; a de Cornélio Galo (¢. 70— 26 a.C.), de que sobraram s6 oito
versos seus; a dos poetas augustanos: Propércio, Tibulo e Ovidio, praticamente integrais. T'odos
imitaram os poetas elegiacos arcaicos e imitaram também os poetas elegiacos helenisticos. Mas
sabemos também que 1) os romanos imitaram os helenisticos mais intensamente do que imitaram
0s gregos arcaicos e 2) mesmo quando imitaram os arcaicos, imitaram-nos como os helenisticos os
haviam imitado, o que significa, na elegia, que o agregado elegiaco que os romanos herdaram
inclui, além dos poemas tomados como modelo, a perspectiva tedrico-poética com que os poetas
helenistiscos modificaram o género herdado dos poetas arcaicos. Parece jogo de palavras, mas ¢é
so historia e suas camadas de tempo, que demandam escavagdes e reclamam discriminagao. Pois
bem, a elegia helenistica, que foi o horizonte imediato dos elegiacos romanos, apresenta a
proposta ampla de tratar de matéria menos grave, menor, e correlativamente, por adequagao
poética (aptum), apresentar elocucao mais baixa. Considerando agora de mitdo, a elegia
helenistica tem, independemente das combinagoes, os seguintes pilares, como ja se viu: lamento,
narragao mitolégica, amor mitolégico malogrado; amor pessoal malogrado; unidade nao-
aristotélica, etiologia; catalogo. Vejamos que intervengoes lhes fizeram os romanos.

O poeta critico Horacio ¢ posterior a Catulo, nao escreveu elegias, mas foi o primeiro a

trata dela teoricamente, pelo que lhe dou precedénia (Ars 75-78):

Res gestae regumque ducumque et tristia bella 73  Gesta de reis e chefes, tristes guerras

quo scribi possent numero, mostrauit Homerus. em que ritmo se podem escrever Homero mostrou.

Versibus impariter iunctis querimonia primum 75 Em versos desiguais unidos primeiro houve lamento.

post etiam inclusa est uoti sententia compos; depois, incluiu-se também a expressdo de um voto satisfeito.
quis tamen exiguos elegos emiserit auctor, Sobre que autor, no entanto, primeiro compds ténues® elegias,
grammatici certant et adhuc sub judice lis est. disputam os gramaticos, e até agora o litigio esta sub judice.

Assumindo o discurso filologico, chegando a mencionar os gramaticos, trata da elegia também
historicamente: considera a elegia logo apds a épica — uma razao certa ¢ que o metro elegiaco,
como ja dissemos, ¢ variacao dicataléctica do hexametro — e o faz em trés etapas articuladas, a

evidenciar o facto de que para ele a elegia se transforma ao longo do tempo: a primeira (primum,



v. 73) ¢ mais um testemunho antigo que liga elegia (o termo ¢ elggz, latinizacao do termo agora
mais do que técnico &\eyog, v. 77) ao lamento finebre (querimonia, “queixume”, v. 75). Como esta a

fazer historia, s6 pode comecar do comego (primum = “no principio”, OLD 5) de modo que a
elegia a que se refere na primeira etapa s6 pode ser a arcaica, e sua matéria, para Horacio, é
lamento, e ¢ tao evidente que seja finebre, que nem precisa dizer. Em seguida (post, v. 76), aborda
o epigrama votivo (uoti sententia compos, v. 76), como manifestagdo de agradecimento por um voto
realizado pelos deuses. Sao aspectos notaveis o vinculo entre elegia e epigrama, devido aos
disticos elegiacos, e o facto de ndo mencionar, depois da elegia finebre, epigrama funerario,
como era de esperar. Todavia, parece-me que Horacio o sugere, ao patentear dois dos principais
ingredientes do epigrama tumular — matéria finebre e carater adscritivo — indicados
respectivamente no lamento lutuoso apenas referido e no caracter epigrafico que esta a referir.
Talvez ndo mencione, justamente porque lhe basta sugerir, deixando ao leitor douto a tarefa de
preencher as lacunas: em outras palavras, por amor da brevidade (4rs ¢ poema em que brevidade
calimaquiana importa) e da informacao (4rs é tratado), Horacio, ao falar de epigrama em disticos
elegiacos, pode restringir-se agora, entre duas das espécies mais antigas de epigrama, s6 aquela
menos previsivel na situagao, que ¢ a votiva. Em suma, ao historiar a elegia, Horacio incluiu
epigrama, que ¢ um género que, rigorosamente falando, ¢ posterior a ela e diferente dela, mas
compartilha com ela o metro. Ao dizer wclusa est, “incluir”, ou seja, inserir algo que era externo,
creio que Horacio declara saber da diferenca dos géneros. Ademais, quando efetivamente inclui o
epigrama na histéria da elegia, esta a dizer que muitas vezes, mercé da identidade de metro e da
deliberada moikiNia, ndo sabemos se estamos diante de elegia ou de epigrama.

A terceira etapa da brevissima historia da elegia segundo Quinto Horacio Flaco respeita
precisamente a elegia amorosa e ja no tempo dele era incerto quem fora o inventor da espécie.
Mas digno de reparar ¢ como ele se refere ao que ha muito tem sido chamado “elegia amorosa™:
exiguos elegos, v. 77, elegias “pequenas” “ténues”. Designa-a nao diretamente pela matéria, como
fizera até aqui, mas pela inser¢ao dela nos géneros de discurso, ja que a pequenez nao concerne a
extensdo. O adjetivo exiguus, nao sendo proprio da designacao latina de nenhum nivel de discurso
— os termos latinos usuais sao [genus| humile, summissum, tenue, subtile, gracile — serve, porém, para
marcar aqui a oposi¢ao ao estilo elevado. Rostagni®’ afirma que exiguos significa “ténues em
confronto com a proverbial grandeza e magnificéncia da Epopéia”. Nao deixa de ser bem

verdadeiro, visto que a epopéia ¢ elevada, mas a oposigdo parece tocar primeira e precisamente



ao que se vinha tratando no préprio contexto — elegia finebre e epigrama elegiaco votivo —, que
correspondem, na elegia (i.e. poemas em disticos elegiacos), a mesma elevacdo e sublimidade da
epopéia guerreira em hexametros datilicos (ver TABELA 3 nas notas de fim). Também por isso
Horacio trata elegia logo apo6s a épica. Nesse sentido, o termo tropico exiguus € 0s termos proprios
referidos, empregados em elegias ou em poemas referentes a elas, ndo designam absolutamente a
espécie baixa delas, mas designam relativamente uma espécie mais baixa do que as elevadas, isto ¢,
mazis baixa do que lamentos e exortagoes éticas publicas. No interior do género da elegia, portanto,
a espécie elevada na retrospeccao de Horacio ¢ a que retine lamento; a média, a amorosa. Nao
indica a espécie baixa, mas sabemos de Aristoteles que é aqula que agencia o ridiculo ou o
vitupério.

Em suma, Horacio admite existir uma historia da elegia, na qual o legado helenistico foi o
rebaixamento, a inser¢ao do epigrama e a eventual (con)fusao, potkilia, com elegia.

Passo a Catulo, o primeiro poeta elegiaco romano (¢ também o primeiro lirico e o
primeiro iambico), e do que parece ter sido o seu livro de elegias®®, o poema 65 é a abertura

programatica do primeiro livro de elegias latinas e pelo menos funcionalmente é a primeira elegia

latina:

Etsi me assiduo confectum cura dolore
seuocat a doctis, Ortale, uirginibus,

nec potis est dulces Musarum expromere fetus
mens animi (tantis fluctuat ipsa malis;

namgque mei nuper Lethaeo gurgite fratris 5
pallidulum manans alluit unda pedem,

Troia Rhoeteo quem subter litore tellus
ereptum nostris obterit ex oculis;

alloquar, audiero nunquam tua facta loquentem
numquam ego te, uita frater amabilior, 10

aspiciam posthac; at certe semper amabo,
semper maesta tua carmina morte canam,

qualia sub densis ramorum concinit umbris
Daulias, absumpti fata gemens Ityli)

sed tamen in tantis maeroribus, Ortale, mitto 15
haec expressa tibi carmina Battiadae,

ne tua dicta uagis nequiquam credita uentis
effluxisse meo forte putes animo,

ut missum sponsi furtiuo munere malum
procurrit casto uirginis e gremio, 20

quod miserae oblitae molli sub ueste locatum,
dum aduentu matris prosilit, excutitur:

atque illud prono praeceps agitur decursu,
huic manat tristi conscius ore rubor.

Embora8, 6 Hortalo% me abale dor assidua
e cuidado me afaste as virgens doutas,

e das Musas bom fruto®! a mente ndo consiga
gerar (que ja deriva em tantos males

pois a onda a manar pelo abismo Leteu,

ha pouco os alvos pés banhou de meu

irmao, em quem, roubado a meus olhos, na praia
Retéia areias pesam de Trdia, ah!

nao mais falar-te nem te ouvir contar teus feitos
jamais te ver de novo, irmdo amavel

mais que a vida, mas sempre hei de te amar, cantar
tristes meus cantos, que morreste, quais

a sombra densa da ramagem a Dauliade®?
cantou, gemendo o fim fatal de Itilo),

em tanta dor porém, 6 Hoértalo, te envio
estes versos vertidos do Batiada®,

que teus ditos, em vdo ao vago vento enviados,
nao creias que voaram de meu peito,

como a maci - furtivo dom do namorado -
que foge ao casto colo da menina

que infeliz o esqueceu sob a veste macia:
chega a mae, ela pula, o faz cair!,

e ele corre no chao inclinado, e se espalha
um culpado rubor num rosto triste.



O poema tem trés grandes secgoes: a primeira vai do verso 1 até o 14, mas ndo continuamente,
pois ¢ interrompida por todo trecho parentético, que vai do verso 4 até o 16, que ¢ a segunda
seccao. A terceira vai do verso 17 até o verso 24. A primeira comeg¢a com uma oragao concessiva
(Catulo esta abalado pela morte do irmao), cuja principal aparece s6 depois da digressao
parentética (mesmo abalado, fard o poema pedido por Hoértalo, v. 15): a elegia romana comeca
sob a égide do lamento funebre. A segunda parte, que ¢ o trecho parentético dedicado ao irmao,
tem ela mesma trés subpartes: a que informa que o irmao morreu e foi enterrado na Tréade (vv.
4-8); a apostrofe ao irmao falecido, em segunda pessoa (vv. 9-12); e, introduzido por quala (v. 13),
o breve simile mitolégico de Filomela (vv. 13-15), cuja matéria ¢ outra vez (que posso fazer?)
lamento funebre. A terceira parte tem duas subpartes: uma que informa por que Catulo decide
mandar o poema a Hortalo (vv. 17-18), introduzida pela conjuncdo final negativa ne (v. 17); outra
que apresenta mais um simile (vv. 19-24), introduzido agora por ut (v. 19), simile cujas
personagens nao sao mitolégicas e conhecidas, mas um anénimo par de amante e uma severa
matrona.

Catulo parece-me dar a amostragem guase completa do que estar por vir nos poemas
seguintes do livro de elegias e de certa forma nos livros dos poetas elegiacos da geragao seguinte.
D4 um trailer de uma malfadada histoéria de amor mitolégico; um #railer de uma dificil histéria de
amor de gente anénima como nés; e utiliza a unidade nao-aristotélica. Mas o que ¢ mais
importante ¢ o que ele soma: a elegia pode ser também epistolar. Sob este prisma até aqui sio poemas

representativos de Catulo:

POEMA 75: okl de epigrama amoroso e elegia amorosa 1:
Dicebas quondam solum te nosse Catullum, Outrora s6 Catulo conhecer dizias,
Lesbia, nec prae me uelle tenere Iouem. Lésbia, e a mim nao preferir ter Japiter.
Dilexi tum te non tantum ut uulgus amicam, Entdo te quis , ndo como o povo quer amantes
sed pater ut gnatos diligit et generos. mas como o pai os filhos quer e os genros.
Nunc te cognoui: quare etsi impensius uror, 5 Agora te conheco e bem que muito eu queime,
multo mi tamen es uilior et leuior. muito mais vil me és, mais leviana

Qui potis est? inquis. Quod amantem iniuria talis “Como?”, indagas. Injaria tal leva quem ama
cogit amare magis, sed bene uelle minus. a mais amar, e menos bem-querer.

POEMA 72: okl de epigrama amoroso e elegia amorosa 2:

Huc est mens deducta tua mea, Lesbia, culpa, Tanto errou pensamento por tua culpa, minha
atque ita se officio perdidit ipsa suo, Lésbia, por seu fervor tanto perdeu-se,

ut iam nec bene velle queat tibi, si optima fias, que ndo te pode bem-querer, se fores 6tima,

nec desistere amare, omnia si facias. nem desamar, se todo mal fizeres.



POEMA 96: okl de epigrama fnebre e elegia finebre:

Si quicquam mutis gratum acceptumve sepulcris Se algum prazer e agrado a campa muda, 6 Calvo,
accidere a nostro, Calve, dolore potest, podem chegar de nossa dor (saudades!,

quo desiderio veteres renovamus amores com que nds renovamos antigos amores
atque olim iunctas flemus amicitias, e choramos perdidas amizades),

certe non tanto mors immatura dolorist 5 da morte prematura tanta dor nao tem
Quintiliae, quantum gaudet amore tuo. Quintilia, quanto goza teu amor.

POEMA 66: A Tranga de Berenice, narrativa etiolégica sobre a origem da constelagao do Boieiro.

E traducio de episodio dos Aitia, de Calimaco.

POEMA 68B: elegia amorosa “pessoal”, sobre a relagdo do poeta com Lésbia, articulada por
unidade nao-aristotélica a histéria mitolégica do amor malfadado de Laodamia e
Protesilau, ao qual se articulam pelo mesmo tipo de unidade o lamento pela morte
do irmao e por breve digressao o episédio em que Hércules drena o lago Féneo.

POEMA 68: elegia epistolar de unidade ndo-aristotélica, a que se articula o lamento finebre
pela morte do irmao.

POEMA 76: lamento amoroso elegiaco em forma de prece para que os deuses o livrem da
enfermidade amorosa por Lésbia, nao nomeada.

POEMA 99: lamento amoroso pederastico.

POEMA 101: lamento e prece fanebres diante do timulo do irmao:

Multasper gentes et multa per aequora uectus Por muitos povos e por muito mar trazido,
aduenio has miseras, frater, ad inferias,ut te para tristes, irmao, inférias vim,

postremo donarem munere mortis et mutam que ultima te ofertasse a dadiva mortudria
nequiquam alloquerer cinerem, e s6 falasse em vao as mudas cinzas,

quandoquidem fortuna mihi tete abstulit ipsum, 5 que a ti mesmo de mim Fortuna te levou,
heu miser indigne frater adempte mihi. ah! triste irmao tao cedo a mim roubado!

Nunc tamen interea haec, prisco quae more parentum O que eu, porém, por uso antigo de ancestrais -
tradita sunt tristi munere ad inferias, déadiva ingrata - para os ritos trouxe

accipe fraterno multum manantia fletu, aceita em muito choro fraterno banhado,
atque in perpetuum, frater, aue atque uale. 10 e para sempre, irmao, ol e adeus.

Catulo constitui a personagem da mulher amada, chamada nao pelo proprio, como
parece (?) sido o caso de Nano, Lide, Ledntion, porém, com pseudénimo, seguindo talvez o
exemplo de Parténio de Nicéia e sua Arete. Talvez tenha sido o primeiro a atribuir a mulher
amada caracter vicioso. Nesse sentido, compde o que é o primeiro exemplo de elegia baixa entre
0s romanos, o poema 67, que ¢ notavel também porque ¢ inteiramente amebeu, ou, nas palavras
de Platao e Aristoteles, ndo fala o poeta, so6 as personagens, e porque uma delas ¢ a porta da casa.
A matéria ¢ baixa: a Porta, mexeriqueira que sabe tudo que ocorre na casa, faz relato torpe

segundo o qual o noivo foi acometido de impoténcia e o pai do noivo desvirginou a jovem.



POEMA 67:

O dulci iucunda uiro, iucunda parenti,
salue, teque bona luppiter auctet ope,
Ianua, quam Balbo dicunt seruisse benigne
olim, cum sedes ipse senex tenuit,
quamgque ferunt rursus uoto seruisse maligne, 5
postquam es porrecto facta marita sene.
Dic agedum nobis, quare mutata feraris
in dominum ueterem deseruisse fidem.

Non (ita Caecilio placeam, cui tradita nunc sum)

culpa mea est, quamquam dicitur esse mea, 10

nec peccatum a me quisquam pote dicere quicquam;
uerum istis populi ianua quique facit,

qui quacumque aliquid reperitur non bene factum
ad me omnes clamant: “lanua, culpa tua est”.

Non istuc satis est uno te dicere uerbo, 15
sed facere ut quiuis sentiat et uideat.

Qui possum? nemo quaerit nec scire laborat?

Nos uolumus: nobis dicere ne dubita.

Primum igitur, uirgo quod fertur tradita nobis,
falsum est. Non illam uir prior attigerit, 20
languidior tenera cui pendens sicula beta
numquam se mediam sustulit ad tunicam;
sed pater illius gnati uiolasse cubile
dicitur et miseram conscelerasse domum,
siue quod impia mens caeco flagrabat amore, 25
seu quod iners sterili semine natus erat,
ut quaerendus is unde foret neruosius illud,
quod posset zonam soluere uirgineam.

Egregium narras mira pietate parentem,
qui ipse sui gnati minxerit in gremium. 30

Atqui non solum hoc dicit se cognitum habere
Brixia Cycneae supposita speculae,

flauus quam molli praecurrit flumine Mella,
Brixia Veronae mater amata meae,

sed de Postumio et Corneli narrat amore, 35
cum quibus illa malum fecit adulterium.

a elegia vituperiosa, obscena e talvez ridicula:

(POETA)

O tu querida ao doce esposo, ao pai querida!
Salve! Que Jupiter te favorega,

Porta, que, dizem , bem serviste outrora Balbo ,
quando o ancido morou na casa, e em vez,

se diz, serviste mal o voto quando, morto
o velho, te tornaste conjugal .

Eil, diz por que de ti se conta que, mudada,
a antiga fé ao dono desertaste.

(PORTA)

A culpa nao é minha (que Cecilio o saiba,
meu dono agora), embora digam ser,

nem pode alguém de mim dizer algum deslize
porém a toda a gente a causa é a Porta,

pois toda vez que algum delito se descobre,
todos gritam-me: “6 Porta, a culpa é tua!”

(POETA)

Nao basta dizer isto numa sé palavra,
melhor fazer que todos sintam, vejam.

(PORTA)
Como posso? Ninguém procura ou quer saber.
(POETA)
Eu quero; ndo hesites em dizer-me.
(PORTA)

Primeiro - contam - virgem me foi dada a jovem.
E falso, 0 esposo a ndo tocou primeiro:
seu pincel , pénsil, mole mais que tenra acelga,
nunca se levantou em meio a ttnica .
Mas fala-se que o pai violou do préprio filho
o leito e conspurcou a casa misera.
Porque de cego amor ardia a mente impia
ou porque o filho inerme tinha estéril sémen,
mais nervo era preciso ter alguém naquilo
com que se solta o cinto virginal .

(POETA)

Falas de um pai distinto e de notével zelo,
que ejaculou no seio caro ao filho.

(PORTA)

E nédo s6 disso Brixia diz que é sabedora
aos pés da cidadela do rei Cicno, a qual

o flavo Mela em mole defluir percorre,
Brixia, mae de Verona minha amada,

mas de Postimio conta e o caso de Cornélio
aos quais se deu em adultério a jovem.



Dixerit hic aliquis: “qui tu istaec, lanua, nosti, Alguém dira: “mas como, Porta, sabes disto,

cui numquam domini limine abesse licet, se dos umbrais de teu senhor nio sais,

nec populum auscultare, sed hic suffixa tigillo ndo tens ouvido o povo e, presa nos batentes,
tantum operire soles aut aperire domum?” 40 costumas so fechar e abrir a casa?”

Saepe illam audiui furtiua uoce loquentem Eu muita vez a ouvi contar com voz furtiva
solam cum ancillis haec sua flagitia, sozinha com as amas seus excessos

nomine dicentem quos diximus, utpote quae mi e mencionar o nome desses que citei,
speraret nec linguam esse nec auriculam; pensando que eu ndo tinha lingua e ouvidos,

praeterea addebat quendam, quem dicere nolo 45 e acrescentou mais um de quem o nome ndo,
nomine, ne tollat rubra supercilia. direi, que ndo me franza o rubro cenho .

Longus homo est, magnas cui lites intulit olim E homem alto, a quem longos litigios trouxe
falsum mendaci uentre puerperium. de falsa gravidez forjada prole.

Os elegiacos helenisticos no que tange a elocugdo e a matéria manipularam a elegia
arcaica que herdaram sobretudo ou talevez apenas por rebaixamento, o que pode dever-se a que
esta era mormente elevada. Os romanos, a partir de Catulo, intervieram por rebaixamento e por
elevacdao. Assim mistas de epigrama ou puras sao elevadas as elegias fanebres 96 e 101; é baixa a

elegia 67; sao médias todas as outras.

5. b) ACERCA DOS ELEGIACOS AUGUSTANOS E SUAS ESTRATEGIAS

Varios procedimentos dos trés poetas augustanos, Propércio, Tibulo, Ovidio, foram
realizados por Catulo. Mas ndo todos, nem da mesma forma. Os trés sem excegao, assim como
Catulo fizera com Lésbia, constituiram a personagem da amante, igualmente com nome grego
(Cintia, para Propércio; Délia e Némesis para Tibulo; Corina para Ovidio). E se Catulo assume o
puer delicatus Juvéncio, Tibulo, ou o poeta do corpus Tibullianum, assume o jovem Marato.

Catulo constitui também a persona do poeta amator, sujeito em primeira pessoa de vivéncias e
objeto de vicissitudes amorosas que, verossimeis, sao narradas como se fossem verdadeiras,
embora sejam na maior parte, mas nao necessariamente, ficticias. Entretanto, o grande achado, o
passo digno de F for Fake, de Orson Welles, foi dar ao sujeito amante o proprio nome, “Catulo”, e
assim também atribuiram os poetas augustanos o proprio nome as suas primeiras pessoas
poéticas. Com efeito, os Amores de Ovidio, os dois livros auténticos de Tibulo e os trés primeiros
livros de Propércio sao a narrativa das “proprias” experiéncias amorosas com aquelas mulheres e
aqueles rapazes.

Catulo inseriu matéria amorosa mitologica no poema 68b e nos poemas 65 e 68 lhes deu
forma de epistola para amigos, como Hortalo, ao passo que Ovidio nas Herdides mantém matéria

mitolégica e forma epistolar, mas a correspondéncia se da entre pares amorosos miticos, como



Dido e Enéias, Helena a Paris, ou mitificados, como Safo é Faon, e varios outros. Desnecessario é
dizer a esta altura que em todos os quatro poetas os amores, maiormente malogrados, s3o motivo
de lamento, mais desesperado (76) ou mais resignado (72 e 75). Mais tarde, ja desterrado, Ovidio
compo6s dois livros de elegias, ambos epistolares, Tristia (“as tristezas”, “cantos tristes”, “epistolas
tristes”) e Pontica (“epistolas do Ponto Euxino”). O desterro e a distancia de Roma nao s6 fazem
conveniente a forma epistolar como justificam que Ovidio se lamente com boa razao, porque
para um cidaddo romano o exilio de Roma ¢ ele mesmo uma forma de morrer.

Contudo as diferencgas sao notaveis. A primeira é que os poetas augustanos constituiram
um universo poético elegiaco e apenas elegiaco: nao escreveram em outro metro. O mundo ¢
mediado por uma espécie teatro poético, como que um microcosmo elegiaco amoroso, cujas
regras nao coincidem com as da ética padrao do cidadao romano, e ¢ dessa incoincidéncia que
tiram a poesia e ¢ ali que ela tem significado. O sujeito amoroso ¢ poeta: entenda-se, existir ¢ ser
poeta, a vida ¢ a poesia, o livro de elegias ¢ o mundo. Quando o poeta elegiaco diz que nao faz
guerra, esta dizendo que nao faz poemas de guerra, ou seja, poemas épicos herdicos. Quando diz
que faz amor, esta a dizer que faz elegias amorosas. Quando Ovidio diz que canta seus amores,
esta semioticamente querendo dizer que canta seus Amores. Ora, ninguém esta proibido de
apropriar-se do conceito como precursor do futuro e hoje antigo lema make love not war, desde que
antes perceba que Ovidio esta declarando a matéria de sua poesia elegiaca e a respectiva
elocucao. Nesse pequeno universo elegiaco, falar tecnicamente da elegia nao ¢ afastar-se de sua
inteligibilidade, como faria um engenheiro que explica o motor a explosdo para quem quer
aprender a dirigir. O engenheiro ndao estd mentindo, mas tampouco esta ensinando. O
metapoema elegiaco, ao contrario, potencializa a maquina poética elegiaca. Varias sdao as
ocorréncias de passagens em que os poetas elegiacos latinos explicitam, em elegias prescritivas e
verdadeiramente metapoéticas, a mudanca da elocucao de seus poemas. Ovidio ¢ talvez o mais
conspicuo porque encena o rebaixamento da matéria, quando (4dm. 1°%) relata cheio de graca que
foi obrigado a fugir do servigo militar épico e alistar-se na milicia de Cupido. Como se viu, a
passagem da épica a elegia se da por meio da agudeza engenhosa de fazer Cupido roubar um pé
dos seis de cada segundo hexametro, transformando-o em pentametro elegiaco, mudando o
ritmo, assim como a matéria, de grave (graur numero, v. 1) a ténue (presente no verbo cognato
attenuat, v. 18). A agudeza recorre no fim quando o poeta se ironicamente resigna com o0s onze

pés, seis do hexametro, cinco do pentametro. Apresentei no Capitulo II sobre epos tradugao



métrica (ja ndo digo “poética”) do poema. Apresento agora por escrito a leitura do mesmo poema

traduzindo tecnicamente os termos técnicos e quase técnicos de poética e retorica que apresenta:

AMORES, 1,1

Arma graui numero uiolentaque bella parabam
edere, materia conueniente modis.

Par erat inferior uersus; risisse Cupido
dicitur atque unum surrupuisse pedem.
“Quis tibi, saeue puer, dedit hoc in carmina iuris? 5
Pieridum uates, non tua turba sumus.
Quid, si praeripiat flauae Venus arma Mineruae,
uentilet accensas flaua Minerua faces?
Quis probet in siluis Cererem regnare iugosis,
lege pharetratae uirginis arua coli? 10
Crinibus insignem quis acuta cuspide Phoebum
instruat, Aoniam Marte mouente lyram?
Sunt tibi magna, puer, nimiumque potentia regna;
cur opus adfectas, ambitiose, nouum?
An, quod ubique, tuum est ? Tua sunt Heliconia tempe? 15
Vix etiam Phoebo iam lyra tuta sua est?
Cum bene surrexit uersu noua pagina primo,
attenuat neruos proximus ille meos.
Nec mihi materia est numeris leuioribus apta,
aut puer aut longas compta puella comas.” 20
Questus eram, pharetra cum protinus ille soluta
legit in exitium spicula facta meum
lunauitque genu sinuosum fortiter arcum
“quod”que “canas, uates, accipe”, dixit, “opus!”
Me miserum! Certas habuit puer ille sagittas! 25
Vror, et in uacuo pectore regnat Amor.
Sex mihi surgat opus numeris, in quinque residat!
Ferrea cum uestris bella ualete modis!
Cingere litorea flauentia tempora myrto,
Musa, per undenos emodulanda pedes! 30

Preparava-me para armas e violentas guerras em ritmo grave

cantar, sendo a matéria conveniente ao metro.

O segundo verso era igual ao primeiro. Cupido riu -

conta-se - e roubou um pé.

“Cruel menino, quem te deu em poesia este direito?

Eu, poeta inspirado pelas Piérides, ndo sou da tua turma!

O que serd se Vénus roubar armas da loura Minerva

e se a loura Minerva agitar no ar tochas acesas?

Quem aprovaria que Ceres reine sobre selvas montanhosas

campos fossem cultivados sob a lei da virgem que porta a aljava?

Febo, notavel pelos cabelos, quem da langa aguda

o proveria, enquanto Marte tocasse a lira adnia?

Grandes e poderosos, menino, sdo teus reinos;

por que, ambicioso, buscas um género inaudito?

Ou sera que tudo, por toda parte, é teu? Sao teus os vales de Tempe?

Até mesmo Febo protege a propria lira com dificuldade!

Toda vez que uma nova pagina comeca com um primeiro verso,

0 seguinte vem atenuar meu vigor.

E ndo tenho matéria apta a um ritmo mais leve,

um menino, ou menina de cabelos longos, penteados”.

Assim me queixara, quando Cupido, abrindo logo a aljava,

apanhou flechas destinadas a minha perdicdo,

curvou com forga o sinuoso arco no joelho

e disse: “toma aqui, poeta inspirado, um género para cantares.

Ai de mim!, o menino tinha certeiras setas!

Ardo e em meu peito, que era livre, reina Amor.

Que o género que vou praticar comece com seis pés e se detenha
[em cinco!

Adeus, guerras cruéis e seus ritmos préprios!

Coroa-te, Musa, as louras témporas com mirto ribeirinho,

tu que deves ser modulada com onze pés.

De todos os termos sombreados, nao sao técnicos: puer aut longas compta puella comas, “um menino
bl g 5 5

ou menina de cabelos longos, penteados”, que sao porém o que indica em que consiste a atenuagdo

do vigor: o exercicio ndo sera bélico (cantar a guerra é guerrear), mas amoroso (cantar o amor ¢é

fazer amor), pederastico ou heterossexual. A acepcao do adjetivo primitivo fenuis ¢ “ornamento”,

“simples”, “depojado” (OLD 12), precisamente o que a locugdo ltorea myrto (v. 30, “mirto

ribeirinho”), que tampouco ¢ técnica, poeticamente materializa. Se a elegia ¢ o universo, Ovidio

encena o surgimento do universo elegiaco como negagao da épica herdica, pois ocorre a0 mesmo

tempo em que ele foi constrangido a fazer obra elegiaca: o que articula a génese (modalidade sutil



do famoso ego primus) ¢ bem o termo opus (vv. 14 e 24), que, sem deixar de manter o significado
primeiro de “trabalho”, t¢ém também o de “género”® (OLD 3a).

A recusa elegiaca da épica herdica manifesta-se de outras maneiras. No entanto,
subjacente a maior parte delas estd a analogia juventude—amor—elegia. Se desde os elegiacos
gregos, sobretudo Mimnermo, a juventude era a propicia sazdo do exercicio amoroso, amiude
considerado quando a persona elegiaca ja nao era jovem, fundamentando o lamento, a elegia
romana, continuando a endossar a analogia, apresenta o mesmo discurso, emitido porém, pela
propria persona poética quando jovem. Os elegiacos augustanos aprenderam a ligdo de Mimnermo e
retratam o amor (fazem elegia amorosa) quando jovens. Entre outras, duas elegias de Propércio,
1, 7el,9, tratam da mesma analogia ao discutir e apresentam a recusa da épica bélica de modo
diverso:

PROPERCIO, 1, 7

Dum tibi Cadmeae dicuntur, Pontice, Thebae Cantando enquanto estas Tebas Cadméia, Pontico,
armaque fraternae tristia militiae, e tristes armas de fraterna luta,

atque, ita sim felix, primo contendis Homero rivalizando, céus!, com Homero, o primeiro!
(sint modo fata tuis mollia carminibus), (que o fado seja brando com teus versos),

nos, ut consuemus, nostros agitamus amores, 5  eu de costume a meus amores me dedico,
atque aliquid duram quaerimus in dominam; contra dura senhora algo buscando.

nec tantum ingenio quantum seruire dolori Nem tanto a engenho: a dor eu tenho de servir
cogor et aetatis tempora dura queri. e dura me queixar da juventude.

Hic mihi conteritur uitae modus, haec mea fama est,  Assim eu passo a vida, é este meu renome:
hinc cupio nomen carminis ire mei. 10 surja daqui a fama de meu verso!

Me laudent doctae solum placuisse puellae, S6 porque deleitei menina douta, Pontico,
Pontice, et iniustas saepe tulisse minas; e ameacas sofri injustas, louvem-me.

me legat assidue post haec neglectus amator, Depois, leia-me assiduo o amante abandonado
et prosint illi cognita nostra mala, e lhe aproveite conhecer meus males.

te quoque si certo puer hic concusserit arcu 15  Se te ferir também deste menino o arco -
quo nollem nostros me uiolasse deos! com que oxald me os deuses nao tocassem! -,

Longe castra tibi, longe miser agmina septem misero vais chorar, que arraiais, sete exércitos
flebis in aeterno surda iacere situ; longe estao, surdos de bolor eterno.

et frustra cupies mollem componere uersum, E em vao desejaras versos compor suaves,
nec tibi subiciet carmina serus Amor. 20 cangdes ndo vai ditar-te Amor tardonho.

Tum me non humilem mirabere saepe poetam, Entdo poeta nada humilde hei de assombrar-te
tunc ego Romanis praeferar ingeniis. e entre engenhos serei em Roma eleito.

Nec poterunt iuuenes nostro reticere sepulcro: Jovens ndo poderao calar em meu sepulcro:
“Ardoris nostri magne poeta iaces”. “Gra poeta de nosso ardor, descansas”.

Tu caue nostra tuo contemnas carmina fastu: 25 Tu meus poemas, cuida, altivo ndo desprezes:
saepe uenit magno faenore tardus Amor. sOi vir a quanto custo Amor tardio!

Em suma: Propércio é a persona elegiaca do poeta Propércio nomeada com o nome dele, e esta
compondo elegias amorosas (v. 5). Pontico ¢ poeta épico e estd compondo poema sobre a guerra
de Etedcles e Polinices, os sete contra Tebas (v. 2, “tristes armas de fraterna luta”, armaque fraternae

tristia militiaey e v. 17, “arraiais, sete exércitos”, castra... agmina septem). Propércio nao se cré menor



poeta que o amigo (v. 10-12, “surja daqui a fama de meu verso! / S6 porque deleitei menina
douta, Pontico, / e ameagas sofri injustas, louvem-me”, kinc cupio nomen carminis ire mer / Me laudent
doctae solum placuisse puellae, / Pontice, et inwustas saepe tulisse minas). E quem avisa amigo é: Propércio
adverte Pontico de que compor épica guerreira e rivalizar com Homero ¢ insania (vv. 2-3). Mas
adverte-o mais que tudo de que mais tarde, quando Pontico nao for jovem, poderd sentir o
aguilhdo do amor (v. 15) e entdo nem poemas marciais lhe adiantarao (vv. 17-18) nem, velho,
conseguira compor elegias amorosas (vv. 19-20). Nao falta nem sequer a homenagem a
Mimnermo mediante ironia quanto ao lamento senil do grego, pois Propércio diz “a dor eu
tenho de servir / e dura me queixar da juventude (vv. 7-8, seruire dolori / cogor et aetatis tempora dura
quert). Talvez Mimnermo se queixasse mesmo da veraz velhice que lhe pesava, e Propércio, émulo
que se apropria da queixa de Mimnermo, também se queixa porque segundo o script elegiaco
deve queixar-se, mas como nesse teatro o discurso provém de um jovem amoroso, a queixa sé
pode ser ironica. Pontico estava avisado. A vida continua a desenrolar-se, o que vale dizer que o
volume continua-a a desenrolar-se e vem elegia oitava, cuja unica fungao atrevo-me a dizer que

seja iImpor interregno entre a sétima e a nona, também enderegada a Pontico:

PROPERCIO, 1,9

Dicebam tibi uenturos, irrisor, amores, N4o falei, zombador, que amor viria e tuas
nec tibi perpetuo libera uerba fore: palavras nao seriam sempre livres?
ecce iaces supplexque uenis ad iura puellae, Rastejas suplicante a lei de uma menina
et tibi nunc quaeuis imperat empta modo. e uma ninguém, comprada héd pouco, impera-te.
Non me Chaoniae uincant in amore columbae 5 Nao predizem no amor como eu pombas Caénias
dicere, quos iuuenes quaeque puella domet. que jovens domara cada menina.
Me dolor et lacrimae merito fecere peritum: Dor, lagrimas com jus fizeram-me perito:
atque utinam posito dicar amore rudis! antes fosse ignorante sem amor!
Quid tibi nunc misero prodest graue dicere carmen Que te vale infeliz cantar grave cancao,
aut Amphioniae moenia flere lyrae? 10 ou muros lamentar da lira Anfiénia?
Plus in amore ualet Mimnermi uersus Homero: Um verso de Mimnermo é mais no amor que Homero:
carmina mansuetus lenia quaerit Amor. suaves busca manso Amor cangoes.
I quaeso et tristes istos sepone libellos, Larga teu triste livro e vé se cantas, peco,
et cane quod quaeuis nosse puella uelit! o que qualquer menina quer saber!
Quid si non esset facilis tibi copia! Nunc tu 15 O qué? Se te faltar assunto? Agora mesmo,
insanus medio flumine quaeris aquam. louco, procuras dgua em pleno rio.
Necdum etiam palles, uero nec tangeris igni: Inda nao te tocou palor nem vera chama,
haec est uenturi prima fauilla mali. primeira do vindouro mal centelha.
Tum magis Armenias cupies accedere tigres Entdo preferirés ferir tigres na Arménia,
et magis infernae uincula nosse rotae, 20 grilhdes da roda conhecer do Inferno,
quam pueri totiens arcum sentire medullis a sentir na medula a flecha do menino,
et nihil iratae posse negare tuae. e a ira de tua amante ndo negar.
Nullus Amor cuiquam faciles ita praebuit alas, Jamais Amor cedeu a alguém asas propicias
ut non alterna presserit ille manu. sem oprimi-lo apds com a outra mao.

Nec te decipiat, quod sit satis illa parata: 25 Nem te engane o mostrar-se compassiva, Pontico,



acrius illa subit, Pontice, si qua tua est, mais acre se inocula a que for tua,

quippe ubi non liceat uacuos seducere ocellos, porque nao poderéas vagos desviar-lhe os olhos
nec uigilare alio limine cedat Amor. nem te dara vigilia Amor por outra,

Qui non ante patet, donec manus attigit ossa: o qual ndo se revela até tocar-te os 0ssos:
quisquis es, assiduas tu fuge blanditias! 30  quem fores, de caricias foge assiduas,

Illis et silices et possint cedere quercus, as quais, se até calhaus, se até carvalho cede,
nedum tu possis, spiritus iste leuis. o que dizer de ti, essa alma terna?

Quare, si pudor est, quam primum errata fatere: Assim, se tens pudor, confessa logo os erros:
dicere quo pereas saepe in amore leuat. no amor dizer por quem se morre acalma.

“Nao falei?” ¢ o que diz Propércio, pois, dito e feito!, Pontico apaixonou-se pela escrava, que ¢
agora senhora dele (vv. 1-4). Agora de nada serve cantar Tebas (vv. 9-10) e é melhor largar a
matéria elevada (v. 9, “grave cancao”, graue dicere carmen, e v. 13, “triste livro”, tristes libellos). Mas
por sorte, Amor tocou Pdéntico quando ainda jovem, a tempo de largar a matéria elevada e
assumir argumento mais baixo, que é amor. No verso 15 subentende-se que Péntico, inseguro
novo empreendimento, tenha dito algo como “mas que farei se me faltar assunto?”. A resposta,
que ocupa todo o resto do poema, ¢ que a propria loucura amorosa que ja afeta Pontico sera
assunto (por isso ele “procura agua em pleno rio”, v. 16). Fica claro que os poemas serao
“pessoais”, testemunhos em primeira pessoa das “proprias vicissitudes” (v. 33, “confessa logo os
erros”, quam primum errata_fatere).

Os poemas 1, 7 e 1, 9 de Propércio ratificam para os poetas elegiacos augustanos a
existéncia de um microcosmo ¢ poético e ¢ elegiaco (1, 7, v. 9, “Assim eu passo a vida”, Hic mihi

conteritur uitae modus): o modo de vida deles ¢ elegiaco, e os poemas exibem algumas topicas que

integram o universo, inexistentes em Catulo:

— A ESCRAVIDAO AMOROSA, que os comentadores chamam seruitium amoris, que consiste
em ser escravo da mulher amada, que ¢ de condigdo inferior. No caso de Pontico ¢ escrava:
“Rastejas suplicante a lei de uma menina / e uma ninguém, comprada ha pouco, impera-te” (1,
9, 3-4, ecce 1aces supplexque uenis ad wra puellae, / et tibt nunc quaewrs imperat empta modo e v. 6, “que
jovens cada menina domara”, quos wuenes quaeque puella domet).

— O AMOR TARDIO, que Drummond chama “amor de madureza” e os comentadores
tardus amor, que chegando na velhice ¢ sexual e ironicamente ¢ também “lerdo”, “frouxo”.
Exatamente tardus amor ocorre na elegia I, 7, v. 26, e pouco antes, v. 20, serus Amor, “amor
serodio”, sem conotagdo sexual, s6 cronologica.

— O MAGISTERIO AMOROSO, que os comentadores chamam erofodidaxis e consiste no

ensinamento amoroso que o amante maduro e experiente pode dar aos jovens frageis amantes



(“essa alma terna”, I, 9, v. 32, spuritus iste lewss). No poema I, 7, esta explicito em “Depois, leia-me
assiduo o amante abandonado / e lhe aproveite conhecer meus males” (vv. 13-14, me legat assidue
post haec neglectus amator / et prosint il cognita nostra mala).

— a MILICIA AMOROSA, que os comentadores chamam militia amoris e consiste ser soldado
(males) da guerra erdtica, nao da guerra marcial. Como ¢ evidente este topico muito convém a
recusa da épica bélica, e quase sempre a implica, mas ndo necessriamente.

— O AMANTE DEIXADO DE FORA, que os comentadores chamam exclusus amator, que
consiste na recusa da amada em receber o enamorado no quarto ou na proibi¢dao imposta pelos
pais de que o veja. Frustrado podera partir ou poder postar-se lamentoso e lamentavel diante da
porta, atitude essa que catacteriza a topica chamada (ndo com muito rigor):

—> PARACLAUSITHYRON.

Exemplificarei adiante as tépicas sem exemplo, porém ¢é oportuno aqui lembrar que ha
figuras correlatas ao exclusus amator, como o guarda ou guardia da jovem contra a investida do
penetrante namorado: os termos sdo custos (“guarda”) e ianitor (“porteiro”, porteira”. As vezes
quem faz o papel ¢é préopria porta (tanua, como em Catulo, 67, v. 3; e sindbnimos como postes € fores).
Em Catulo ha leve sugestao do seruitium amoris’® e uma espécie de deturpacao do papel da porta,
que em vez de ocultar e preservar, torpemente revela e calunia. Conjectura-se que as outras
topicas tenham sido introduzidas por Cornélio Galo, que foi poeta elegiaco intermediario entre
Catulo e os augustanos.

O magistério amoroso nos faz compreender entdo o projecto de Ovidio em dois livros de
elegias, Arte de Amar (Ars Amatoria) e Os Remédios para Amor (Remedia Amoris). Ars sabemos que
corresponde a Téxvn, que ¢ o termo para intitular manuais de diversos artes e misteres, a
culinaria, poética, retorica, etc. Arte de Amar é o topico do magistério amoroso levado ao maximo.
Mestre Ovidio vai ensinar mocoilos a conquistar meninas e meninos. Se nao der certo, € 0s
mocoilos se ferirem na aventura amorosa, como Propércio previne Pontico, pois amor ¢ chaga e ¢
loucura, Doutor Ovidio nos Remédios do Amor ensina como curar.

Todos os poetas até¢ concordam que a elegia deve ser média (amor diz respeito a nos,
TABELA 2) e deve ser ela mesma o meio de recusar géneros elevados, mormente a épica herodica
(TABELA 1). Mas percebe-se que os poetas se empenham com afinco em apresentar novidade

explorando, combinando e invertendo topicas. Assim penso que Ovidio faz no livrinho elegiaco



(fragmentario, s6 100 versos) Remédios para o Rosto da Mulher (De Medicamine Facier Femineae), vv.1-2 e
35-36:

Discite quae faciem commendet cura, puellae, Aprendei, meninas, que cuidados encarecem o rosto
et quo sit uobis forma tuenda modo. e como deveis conservar vossa beleza.

[.] [.-]

Sic potius iungendus amor quam fortibus herbis, E melhor conquistar o amor assim do que com fortes ervas
Quas maga terribili subsecat arte manus. que a mao da maga corta com terrivel arte.

A cosmética, sem deixar de ser ars, ensinamento, ¢ o pretexto para mais uma licdo do curso
amoroso de Ovidio: a primeirissima palavra ¢é discite, “aprendei”, licio melhor do que arte magica
(terribal arte, v. 36). A cosmética de Ovidio ¢ também exemplo de elocugao e matéria médias.
Vimos que o desejo de novidade pode consistir ndo em recombinar tépicas amorosas, mas
em alterar elocugao da elegia, como fez Catulo no singular poema 67, que, sendo ainda amoroso,
bem entendido, referente a relagio amorosa dos recém-casados, revelava agdao torpe das
personagens, se o que a Porta revelava era verdadeiro, ou da Porta, se foi mentirosa. A novidade

ainda consistir em procedimentos diferentes.
5.b) 1. OLHA O NiVEL!: ELEGIA BAIXA NOS ELEGIACOS AUGUSTANOS

Um procedimento interessante foi utilizado por Albio Tibulo, quando desloca a elegia da
cidade, que era o lugar préprio?’, para o campo. Sob a sombra de faias e géneros cujo espago ¢ o
campo (os exemplos sdo de epos nao-guerreiro, como de Hesiodo, Trabalhos e Dias; de Virgilio,
Gedrgicas e Bucdlicas; de Teocrito, Idilios). Tibulo, embora mantenha por matéria o amor

malogrado e a conseqiiente lamentacdo, inventa (heureca!) a elegia rural!:

Tibulo 1, 1

Diuitias alius fuluo sibi congerat auro
et teneat culti iugera multa soli,

Que outro amontoe riqueza em ouro reluzente
e de campos lavrados tenha jeiras;

quem labor adsiduus uicino terreat hoste, que incessante fadiga lhe inflija o inimigo
Martia cui somnos classica pulsa fugent: e o clarim marcial lhe tire o sono;

me mea paupertas uita traducat inerti, 5 que a pobreza conduza-me a vida ociosa,
dum meus adsiduo luceat igne focus. luza em minha lareira chama assidua.

Ipse seram teneras maturo tempore uites Eu, lavrador, semeie em tempo tenras vides
rusticus et facili grandia poma manu; e, com mao habil, arvores frutiferas.

nec spes destituat, sed frugum semper aceruos
praebeat et pleno pinguia musta lacu.

Nam ueneror, seu stipes habet desertus in agris
seu uetus in triuio florida serta lapis,

et quodcumque mihi pomum nouus educat annus,
libatum agricolae ponitur ante deo.

Flaua Ceres, tibi sit nostro de rure coro

Na&o me frustre a Esperanga, fornega-me sempre
frutos e um denso mosto em cuba cheia.

Pois, floridos, venero ou tronco solitario
nos campos ou do trivio velha pedra;

e todo pomo que produza um novo ano,
eu oferendo ao deus do agricultor.

15 Loura Ceres, do campo meu tenhas coroa



spicea, quae templi pendeat ante fores,

pomosisque ruber custos ponatur in hortis,
terreat ut saeua falce Priapus aues.

Vos quoque, felicis quondam, nunc pauperis agri
custodes, fertis munera uestra, Lares.

Tunc uitula innumeros lustrabat caesa iuuencos,
nunc agna exigui est hostia parua soli.

Agna cadet uobis, quam circum rustica pubes
clamet 'io messes et bona uina date'.

Iam modo iam possim contentus uiuere paruo
nec semper longae deditus esse uiae,

sed Canis aestiuos ortus uitare sub umbra
arboris ad riuos praetereuntis aquae.

Nec tamen interdum pudeat tenuisse bidentem
aut stimulo tardos increpuisse boues,

non agnamue sinu pigeat fetumue capellae
desertum oblita matre referre domum.
At uos exiguo pecori, furesque lupique,
parcite: de magno est praeda petenda grege.
hic ego pastoremque meum lustrare quotannis
et placidam soleo spargere lacte Palem.

Adsitis, diui, neu uos e paupere mensa
dona nec e puris spernite fictilibus.

Fictilia antiquus primum sibi fecit agrestis
pocula, de facili conposuitque luto.

Non ego diuitias patrum fructusque requiro,
quos tulit antiquo condita messis auo:

parua seges satis est, satis requiescere lecto
si licet et solito membra leuare toro.

Quam iuuat inmites uentos audire cubantem
et dominam tenero continuisse sinu

aut, gelidas hibernus aquas cum fuderit Auster,
securum somnos igne iuuante sequi.

Hoc mihi contingat. Sit diues iure, furorem
qui maris et tristes ferre potest pluuias.

O quantum est auri pereat potiusque smaragdi,
quam fleat ob nostras ulla puella uias.

Te bellare decet terra, Messalla, marique,
ut domus hostiles praeferat exuuias;

me retinent uinctum formosae uincla puellae,
et sedeo duras ianitor ante fores.

Non ego laudari curo, mea Delia; tecum
dum modo sim, quaeso segnis inersque uocer.

Te spectem, suprema mihi cum uenerit hora,
te teneam moriens deficiente manu.

Flebis et arsuro positum me, Delia, lecto,
tristibus et lacrimis oscula mixta dabis.

Flebis: non tua sunt duro praecordia ferro
vincta, neque in tenero stat tibi corde silex.

I1lo non iuuenis poterit de funere quisquam
lumina, non uirgo, sicca referre domum.

Tu manes ne laede meos, sed parce solutis
crinibus et teneris, Delia, parce genis.

Interea, dum fata sinunt, iungamus amores:
iam ueniet tenebris Mors adoperta caput,

iam subrepet iners aetas, nec amare decebit,

20

25

30

35

40

45

50

55

60

65

70

de espigas presa a porta de teu templo.

No pomar ponham rubro guardido, Priapo,
que com foice cruel afaste as aves.

Vés, Lares, guardides de um campo outrora fértil,
e hoje pobre, levais presentes vossos.

Antes, vérios novilhos purgava uma rés;
hoje, uma ovelha imolo ao solo exiguo.

Tombe ovelha por v6s, e em volta jovens risticos
clamem: “O! Dai-nos messes e bons vinhos.”

Que eu possa, entdo, viver satisfeito com pouco
e, raro, estar entregue a longas marchas,

mas evitar o estivo nascer da canicula,
a sombra arbérea, as margens de um riacho.

E que ndo me envergonhe o manejo da enxada
ou com vara tocar bois vagarosos.

Na&o me zangue, no colo, ovelha, ou cabritinho
pela mae esquecido, ao lar trazer.

Vs, lobos e ladrdes, poupai o pouco gado:
aspirai presa de rebanho largo.

Aqui, ano apds ano, purgo o meu pastor
e com o leite esparjo Pales placida.

Sejais propicios, deuses, dons ndo desprezeis
de vasos simples nem de mesas pobres:

o antigo camponés fez para si, de barro,
o copo, com argila o modelou.

N3&o reclamo as riquezas dos meus pais e as safras
que a messe deu ao meu antepassado:

simples seara basta, basta se podemos
em cama amena aliviar os membros.

Como agrada, deitado, ouvir o vento uivante
e manter junto ao tenro peito a amada

ou, quando o Austro invernal verter as dguas gélidas,
dormir trangqiiilo junto a afavel chama.

Isto me alcance: seja rico, com justica,
quem triste chuva e mar bravio suporta.

Que antes se esgotem todo o ouro e as esmeraldas
que uma moca chorar minhas jornadas.

A ti convém lutar por terra e mar, Messala,
para que ostentes os rivais espolios;

eu, grilhdes me mantém junto a formosa dama,
e, qual porteiro, fico em duras portas.

Nao busco glérias, Délia, s6 de estar contigo,
podem fraco e indolente me chamar.

Quando vier a hora extrema, que eu te veja;
que eu, morrendo, te prenda com mao trémula.

Choraras, Délia, e a mim, deitado em leito ardente,
darés beijos em meio a tristes lagrimas;

choraras: peito atado a ferro nao possuis
nem é pedra teu doce coragdo.

Do funeral, nenhuma virgem, nenhum jovem
voltara de olhos secos para casa.

Nao ultrajes meus Manes, Délia; mantém soltas
as trancas, e mantém as meigas faces.

Contudo, enquanto os fados permitem, amemo-nos:
logo, cabeca em trevas, vird a Morte;

logo vira a velhice, ndo convém amar



dicere nec cano blanditias capite. nem seduzir com a cabega branca.
Nunc leuis est tractanda Venus, dum frangere postes Vamos tratar de Vénus, enquanto nio peja

non pudet et rixas inseruisse iuuat. quebrar portas e agrada causar brigas.

Hic ego dux milesque bonus: uos, signa tubaeque, 75 Aquisou bom soldado e chefe; insignias, tubas,
ite procul, cupidis uolnera ferte uiris, ide longe, levai aos homens avidos

ferte et opes: ego conposito securus aceruo feridas e riquezas. Eu, com bons recursos,
despiciam dites despiciamque famem. rirei dos ricos e rirei da fome.

(Traducao de Jodao Paulo Matedi Alves)?

O espago sugerido no verso 2 (“de campos lavrados tenha jeiras”, leneat culli wgera multa soli) é
ratificado no 7 (“Eu, lavrador, semeie”, Ipse seram leneras maturo tempore wiles / rusticus). A persona
elegiaca de Tibulo ¢ rusticus, morador do rus, do “campo”, da zona rural. Além disso cultiva a
paupertas (v. 5, “pouquidao”, melhor que “pobreza”; v. 25, “viver satisfeito com pouco”, contentus
winere paruo), palavra-chave da matéria e da elocucio tibuliana. A pouquidade rastica de Tibulo
convém o género baixo, expresso ja nao em chave vituperiosa ou torpe, mas por um termo
retérico muito oportuno, que ¢ “humilde”, “htmile” (humile), perto do htimus, pé no chao. Neste
e nos outros poemas auténticos de Tibulo (livros 1 e 2) a pequenez do género manifesta-se na
adjetivagdo, porém principalmente nos substantivos do campo semantico “campo”, que ¢
também o espaco, e abundam a tal ponto, que nao ¢ preciso indicar. O que devo sim referir é que
Tibulo langa mao dos mesmos topicos elegiacos descritos, dos quais aponto agora s6 os que deixel
sem exmplo:

— a MILICIA AMOROSA (militia amoris ): vv. 73-75: “Vamos tratar de Vénus, enquanto nao
peja quebrar portas e agrada causar brigas. /" Aqui sou bom soldado e chefe” (Nunc lewss est tractanda Venus,
dum _frangere postes / non pudet et rixas inseruisse wuat. / Hic ego dux milesque bonus). Por feliz acaso, nesse
passo Tibulo emprega brevemente e com variagao os topicos

— AMANTE DEIXADO DE FORA (exclusus amator): vv. 73-74, “enquanto ndo peja quebrar
portas” (dum frangere postes / non pudet ). Subentende-se que o poeta, fechado porta fora, arromba a
a porta na briga amorosa.

— PARACLAUSITHYRON : vv. 55-56: eu, grilhoes me mantém junto a formosa dama, / e, qual
porteiro, fico diante de portas cruéis” (me retinent winctum_formosae wincla puellae, / et sedeo duras anitor
ante fores), que requer sutileza do leitor: é evidente que o amante nao ¢ o porteiro (ianitor) e ja
vimos que foi deixado fora do quarto ou da casa da amante. Ora, a situagdo do amante ¢ tdo
lamantavel, que ele diz que ficou de fora, frustrado, diante da porta como se_fosse porteiro, como

um porteiro ficaria, ja que ele, amante, esta exatamente no local que o porteiro ocuparia.



Procedimento diferente para rebaixar a elocucdo e a matéria da elegia foi adotado por

Ovidio no poema

CONTRA IBIS (1-10 € 45-54):

Tempus ad hoc, lustris bis iam mihi quinque peractis,
omne fuit Musae carmen inerme meae;

nullaque, quae possit, scriptis tot milibus, extat
littera Nasonis sanguinolenta legi:

nec quemquam nostri nisi me laesere libelli, 5
artificis periit cum caput Arfe sua.

Unus (et hoc ipsum est iniuria magna) perennem
Candoris titulum non sinit esse mei.

Quisquis is est (nam nomen adhuc utcumque tacebo),
Cogit inassuetas sumere tela manus. 10

[...]

Prima quidem coepto committam proelia uersu, 45
Non soleant quamuis hoc pede bella geri:

Utque petit primo plenum flauentis harenae

Nondum calfacti militis hasta solum,

sic ego te nondum ferro iaculabor acuto,
protinus inuisum nec petet hasta caput; 50

et neque nomen in hoc nec dicam facta libello,
teque breui, qui sis, dissimulare sinam.

Postmodo, si perges, in te mihi liber iambus
tincta Lycambeo sanguine tela dabit.

Nunc quo Battiades inimicum deuouet Ibin, 55
hoc ego deuoueo teque tuosque modo.

Até agora, que ja vivi duas vezes cinco lustros,
todo poema de minha Musa estd desarmado,
e entre tantos milhares de escritos nao sé lé
uma s6 letra sanguinolenta de Nasao.
Meus livros a ninguém fizeram mal, sendo a mim,
0 poeta é que pagou por causa de sua Arte®.
Um s6 homem1%® - e isto mesmo é grande crime -
nao me permitiu ter fama de pureza.
Quem quer que sejas (por ora o nome todavia calarei),
obrigou descostumadas maos empunhar lancas.
[...]
Vou travar combate com o ritmo com que comecei,
embora ndo se costume guerrear com esse pétol,
e, tal como o dardo do soldado ainda frio
primeiro busca o solo de flava areia
assim eu ainda néo te acertarei o ferro agudo
e minha lanca ndo buscara logo tua cabeca odiosa;
e neste livro nem teu nome nem teus feitos vou dizer
e por breve tempo te permitirei ocultar quem és.
Depois, se te obstinares, contra ti o iambo franco

me fornecerd dardos tintos no sangue de Licambes!02

Agora, assim como o filho de Batol% maldisse a Ibis,
assim eu te maldigo, a ti e aos teus.

Na elegia, que mantém sex metro, Ovidio insere a matéria e a elocu¢ao do iambo, praticado,

talvez inventado, por Arquiloco de Paros. Com fazé-lo, pratica a moikiAia, “a matizagao”!%4, no

género elegiaco, que passa entdo a possuir algo que nao lhe pertence, a imprecagao, a maldicao

(deuoueo, “maldigo”, v. 56.) e a invectiva pessoal. O ataque pessoal, que fere a reputacao, ¢

figurado pela lanca (telum, v. 10), pelo dardo (kasta, v. 47) e sua férrea ponta (ferro acuto, v. 48), que

ferem o corpo!®. Imprecagdo ocupa o género baixo, que aqui ¢ acionado em chave vituperiosa,

algo semelhante ao que Catulo fez no poema 67, e bem diferente do que fez Tibulo.

5. b) 2. PAULO MAIORA CANAMUS: ELEVACAO NA ELEGIA AUGUSTANA

“Cantemos coisas um pouco mais elevadas”, paulo maiora canamus, foram as palavras com

que Virgilio anuncia na Bucélica IV que vai fazer, 1a naquele género, o que os elegiacos fizeram

aqui no seu: elevar o assunto e o modo de trata-lo. Uso as palavras de Virgilio para nomear o

procedimento em qualquer género!’, mas dou dois exemplos de elevaciao na elegia romana. O



primeiro ¢ de Propércio, que no livro IV, decide cantar o esplendor presente de Roma,

contrastando-o com a antiga pequenez (vv. 1-8 e 57-70):

PROPERCIO, 4,1

Hoc, quodcumque uides, hospes, qua maxima Roma est,  Tudo o que vés, estranho, pela grande Roma,

ante Phrygem Aenean collis et herba fuit; foi morro e mato antes do Frigio Enéias;
atque ubi Nauali stant sacra Palatia Phoebo, e onde a Febo Naval se sagra o Palatino
Euandri profugae concubuere boues. deitava o gado do exilado Evandro.
Fictilibus creuere deis haec aurea templa, 5 Ergueram-se aureos templos a Deuses de barro,
nec fuit opprobrio facta sine arte casa; sem ofensas por sua cabana tosca;
Tarpeiusque Pater nuda de rupe tonabat, da rocha nua o Pai Tarpeio retroava,
et Tiberis nostris aduena bubus erat. e para os bois o Tibre era estrangeiro.
[...] [...]
Moenia namque pio coner disponere uersu: Num verso pio tentarei dispor tais muros:
ei mihi, quod nostro est paruus in ore sonus! ai de mim, que som fraco em minha boca!
Sed tamen exiguo quodcumque e pectore riui Mas se brotar um rio deste peito exiguo,
fluxerit, hoc patriae seruiet omne meae. 60 servird minha pétria por inteiro.
Ennius hirsuta cingat sua dicta corona: Que Enio cinja seus cantos de dspera coroa;
mi folia ex hedera porrige, Bacche, tua, 6 Baco, estende as folhas de tua hera,
ut nostris tumefacta superbiat Vmbria libris, e que se orgulhe a Umbria, inflada por meus livros,
Vmbria Romani patria Callimachi! Umbria, a patria do Calimaco Romano!
Scandentis quisquis cernit de uallibus arces, 65 Quem vir as altas cidadelas sobre os vales,
ingenio muros aestimet ille meo! que estime os muros pelo meu engenho!
Roma, faue, tibi surgit opus, date candida, ciues, O Roma, ajuda, a obra é tua; cidadaos,
omina, et inceptis dextera cantet auis! dai-me augurio; ave cante ao meu comego!
Sacra diesque canam et cognomina prisca locorum: Ritos e dias canto e os antigos nomes:
has meus ad metas sudet oportet equus. 70 que meu cavalo'?” sue nessas metas.

Traducao de Guilherme Gontijo Flores!08)

O contraste entre tao diferentes condicdes leva a que se pergunte como entao “aquilo deu nisso?”
O tipo de pergunta ja prenuncia que Propércio cantara a antiga origem daquilo que se vé agora,
indiciando desde logo que se trata de poema etiolégico. Modelo exemplar de etiologia, entre
outros procedimentos poéticos, como sabemos, sao os Aitia, de Calimaco, nomeado no verso 64:
Propércio se diz o “Calimaco romano”, pelo que se conclui que o livro IV canta as origens, as
causas (aiTix) de algumas instituigdes romanas de antanho e dos priscos, valorosos homens
responsaveis por elas (“dias canto e os antigos nomes”, canam et cognomina prisca locorum, v. 69). Que
a matéria ¢ elevada e decerto mais elevada que “coisas de casal” evidencia-se por si s6, mas ¢é
todavia patenteado pela prépria grandeza do objeto, “Roma ¢ imensa” (maxima Roma est), “aureos
templos” (aurea templa) e pela grandeza moral do gesto patridtico (“se qualquer riacho que seja
brotar de meu peito exiguo, sera todo util a minha patria”, Sed tamen exiguo quodcumque e pectore rius

/ fluxenit, hoc patriae seruiet omne meae); tanto é assim, que o poeta, acostumado a cantar matéria



menor, sente medo (e mihe, quod nostro est paruus in ore sonus!, literalmente “ai de mim, que som pequeno
em minha bocal, v. ), e entdo se dirige a Roma e aos cidadaos nos versos 67-68 para pedir auxilio
no empreendimento. A delicadeza e a pequenez (que lemos também em ruus, “riacho”, v. 59)
que convinham a assunto erético, desconvém agora as loas de Roma. Propércio, o Calimaco de
Roma, nao deixara de ser delicado e fino, mas tera de encontrar a delicadeza e a finura que
convém a grandeza de Roma, as quais penso que estdo na imagem apenas vista: “se um riacho
qualquer seja brotar de meu peito exiguo, serda todo Util a minha patria”, Sed tamen exiguo
quodcumque e pectore riut / fluxerit, hoc patriae seruiet omne meae). Calimaco nao esta querendo dizer: “se
ao fim e ao cabo o que eu tiver produzido for infelizmente um riacho, ainda assim ele sera todo
util”, mas ja avisa com delicadeza desde logo: “o que saira de meu peito sera sim um richo (afinal
sou Calimaco, ndo Virgilio), mas esse riacho, que ¢ pequeno, serd inteira e totalmente util na
pequenez A minha querida Umbria”. Afirmo, como refrigério ao fastio, que nos versos de

Calimaco estdo prefiguradas duas imagens carissimas aos luséfonos que amam a poesia:

O Tejo é mais belo que o rio que corre pela minha aldeia,
Mas o Tejo nao é mais belo que o rio que corre pela minha aldeia
Porque o Tejo nao € o rio que corre pela minha aldeia.

e analogamente

que seja infinito enquanto dure.

O riacho-poema de Propércio ndo é o Tibre, mas sera inteiro devotado 2 Umbria ¢ a Roma.
Propércio faz na elegia o mesmo louvor de Roma que Virgilio fez na épica.

O segundo exemplo elegiaco do paulo maiora canamus é de Ovidio, nos Fastos (Fast), que
narram em 12 livros (chegaram-nos seis) os dias festivos do calendario romano. O calendario do
ano inteiro acolhe e unifica trés vertentes: astrondmica, religiosa e historica. Ovidio, por exemplo,
narra a origem do nome dos meses e dos factos principais segundo tais vertentes: se “janeiro” tira
o nome ao deus Janus, “julho” toma-o ao veridico Jalio César. Quando desaparece do céu a
constelacao do golfinho, Ovidio narra como animal, tao popular hoje, virou estrela: ja se vé que
os Fastos também sdo etiologicos e, pois, calimaquianos, mas nao s6 pela etiologia, senao pela
maravilhosa unidade ndo-aristotélica e a feita em pequenos episodios. Com acdes relativas a
deuses e maiorais da histéria romana — matéria mais alta do que desencontros amorosos — Ovidio

eleva o género e, como ¢ costume, nao deixa de advertir-nos



F4s708, 2, 1-18:

Ianus habet finem. Cum carmine crescit et annus:
alter ut hic mensis, sic liber alter eat.

nunc primum uelis, elegi, maioribus itis:
exiguum, memini, nuper eratis opus.

ipse ego uos habui faciles in amore ministros, 5
cum lusit numeris prima iuuenta suis.

idem sacra cano signataque tempora fastis:
ecquis ad haec illinc crederet esse uiam?

haec mea militia est: ferimus quae possumus arma,
dextraque non omni munere nostra uacat. 10

si mihi non ualido torquentur pila lacerto,
nec bellatoris terga premuntur equi,

nec galea tegimur nec acuto cingimur ense,
(his habilis telis quilibet esse potest),

at tua prosequimur studioso pectore, Caesar, 15
nomina, per titulos ingredimurque tuos.

ergo ades et placido paulum mea munera uoltu
respice, pacando si quid ab hoste uacas.

Janeiro chega ao fim. Com o canto passa também o ano:
tal como este é o segundo més, assim este é o segundo livro.
Agora, por primeiro, versos elegiacos, seguis com velas maiores:
hé pouco éreis - bem me lembro - obra ténue.
Eu mesmo - que no amor vos tive prontos servidores,
quando minha tenra juventude se divertiu'® com seus ritmos
agora canto sacros ritos e dias de festas designados.
Quem creria que hd um caminho daqueles até estas?
Esta é minha guerra: levo as armas que posso
e minha destra nao é inteira sem serventia.
Se dardos nédo lanco com braco forte,
se ndo peso sobre as costas de cavalo belicoso,
se ndo me cobre elmo nem me cinge aguda espada
(qualquer um pode ser habil com tais armas),
miro, César!, com zeloso peito, teus
titulos e comeco a percorrer tua gléria'll .
Portanto, vem e com benévolo rosto a esta minha dadiva
atenta, se pacificar o inimigo te deixa vago um momentinho.

Se cantar gesta de vardes marcava elevacao na épica guerreira, cantar renome e titulos do

imperador (nomina, titulos tuos, v. 16) marcara a da elegia, mas Ovidio ademais figura com a

imagem das “velas maiores” (uelis maioribus, v. 3) a transi¢cao da obra (e também “género”, opus, v.

4) praticada pouco antes, que era ténue (exiguum), para a atual, que ¢ maior. Usa o mesmo termo

exiguus que Horacio empregara para referir elegia amorosa na Arte Poética (v. 77), e usa dupla

sinédoque para, diafano e vaporoso, sugerir na elegia subida que empreende algo da amplitude

heréica: a “vela” ¢é parte de navio, que por seu turno ¢ meio de ir guerrear. S6 pode evocar a

guerra, porque, sempre elegiaco calimaquiano afinal, ndo va: a guerra, pois, como vimos, nao

canta a guerra, ja que nao atira lanca, ndo pega espada nem monta cavalo (vv. 11-13). E no

entanto, Nasdo tem o nariz empinado: com dizer “qualquer um pode ser habil com tais armas”

(his habilis telis quilibet esse potest, v. 14), creio que nao deixe de aludir também a Virgilio, porém

decerto alude a outros poetas de epos bélico do tempo, para dizer, ao cabo, que foi ele quem

achou (heureca, de novo!) um meio poético, um caminho (uam, v. 8) de relacionar os ritos sacros

e os dias em que sao celebrados. Em outras palavras, unindo as vertentes religiosa, astronomica e

historica, fez um pouco do que fizeram Calimaco, Arato e Virgilio, o qual inseriu histéria romana

antiga e recente na Eneida. Assim compondo, da a entender que os superou, a todos, e o verso 8

(ecquis ad haec illinc crederet esse uiam?) deve ler-se: “ninguém creria que ha um caminho das estrelas

até os feriados religisosos e civicos, mas eu o encontrei”.

Encerro o capitulo com o mesmo quadro de elocugdes aplicado nao exaustivamente a

elegia latina:



5. b. 3) COMPARAGAO DO CARACTER NA ELEGIA AUGUSTANA

elevada:

elegia funebre e elegia civico-religiosa
—

poema 101 de Catulo; Livro IV das Elegias de
Propércio; Fastos, de Ovidio.

média:

elegia amorosa -

Poemas 65, 66, 68a, 68b, 76 de Catulo. Amores,
Arte de Amar, Remédios do Amor, Medicamentos para o
Rosto da Mulher, Herdides, Epistolas do Ponto,
Tristezas, de Ovidio. Livros I, I e III das Elegias
de Propércio.

baixa:

elegia vituperiosa e invectiva;
elegia humilde —

poema 65 de Catulo; Contra Ibis, de Ovidio.
Livros I e II das Elegias de Tibulo.




Notas do Capitulo 3

1 Assim serd sempre que nio houver indicagdo do tradutor.

2 Commentaria in Dionysii Thracis Artem Grammaticam, Scholia Vaticana (partim excerpta ex Georgio
Choerobosco. Grammatict Graect, vol. 1, pars 3; ed. A. Hilgard, Leipzig: Teubner, 1901.

3 Aelius Herodianus et Pseudo-Herodianus Gramm. Rhet. Partitiones (= *Emtipepiopol). Herodiani Partitiones,
Ed. J. F. Boissonade, London, 1819 (repr. 1963), p. 30, 6.

4 Timon. Luciani Opera, vol. 1, ed. M. D. Macleod, Oxford: Oxford Clarendon Press, 1972.

3 Theodosii Alexandrini Grammatica; ed. K. Gottling; Leipzig: Libraria Dykiana, 1822. A autoria ¢ também
atribuida a Teodoro Prédromo.

6 A mesma etimologia “dizer &, &!” recorre em Aftonio, (G. L. 6, 100, 17), Mario Plécio (G. L. 6, 509, 31);
Porph. in Hor. C. 1, 33, 2; schol. Ar. 4v. 217; Et. Magn. s.v. Com pequena variacao — & Aéyewv — ocorre em
Sch. D. Thr. 307, 25.

7 0p. cit. p. 5. O termo ocorre em E. Tro. 119; LT. 146; Hel. 185; Hyps. vv. 1; 3; 9; Or. 968 (conjectura
dabia) e em AR., Av. 217.

8 AR. 2, 782; LUCILL. Anth. Pal. 11, 135, 3. Com o sentido de poemas em disticos, sem referéncia a
matéria: CALL. fr. 7, 13 (Aitia); APOLLONID. Anth. Pal. 10, 19; MEL. Anth. Pal. 10, 19; POLL. Anth. Pal. 11,
130, 3; KAIBEL, Epigr, 1000, 1.

9 0p. ct, p. 22: “Our surviving fragments include a few which ‘might be described as laments’. But on
closer examination these turn out to be from poems whose primary character was consolatory and not
threnodic”.

10 Texto grego: lambi et Elegi Graeci, vol. 1; ed. M. L. West, Oxford: Oxford Clarendon Press, 1971.
Traducao do poema: de Falco & Coimbra, p. 77.

1 D, L. Page, “The Elegiacs in Euripides’ Andromache”; Greek Poetry and Life: Essays Presented to Gilbert Murray
on His Seventieth Birthday: January 2, 1936”; Oxford: The Clarendon Press, 1936, pp. 206-230.

12 Tradugio inédita, gentilmente cedida pelo tradutor, a quem consigno meu agradecimento. Texto
grego: LEurpidis Fabulae, vol. 1; ed. J. Diggle; Oxford: Oxford Clarendon Press, 1984.

13 Sabemos entdo onde finca raizes a elegia narrativa de Calimaco (hino 5, O Banho de Palas), o longo
poema Lide, de Antimaco de Coélofon, as elegias helenisticas de que restaram s6 o titulo, como veremos, e o
poema 68 de Catulo.

1+ de Falco & Coimbra, pp. 43-45.

15 de Falco & Coimbra, pp. 139-141.

16 de Falco & Coimbra, pp. 145-149.

17 Antunes, p. 57.

18 Simon, p. 88.

19 de Falco & Coimbra, p. 239.

20 QUERES: as Moiras, as Parcas latinas.
21 de Falco & Coimbra, p. 239.

22 de Brose, pp. 49-51.

23 Transcrito e traduzido conforme edicao de West (Zeitschrift fur Papyrologie und Epigraphik 156, 2006, pp.11-
17; apud Corréa (2009), p. 337.



24 Corréa (2009), pp. 338-339. Agradeco ex imo cordis a autora por enviar-me a traducdo quando, feroz, o
tempo ja rugia. Antes de apresentar a traducdo (p. 337), afirma: “Conta-se no argumento dos Cantos Ciprios
que os gregos, antes de chegarem a Trdéia, perderam o rumo e aportaram na Teutrania. Julgavam estar
em Tréia e, portanto, sairam para saquear a cidadela. Entdo Télefo, liderando os misios, rechacou os
gregos até as suas naus, causando muitas mortes. Na elegia de Arquiloco, o mito é provavelmente narrado
como um exemplum, o narrador visando a consolar alguém (ou um grupo maior?) que, derrotado, fugiu ao
combate”.

25 Corréa (1998), p. 322.
26 Orionis Thebani Etymologicon; ed. F.G. Sturz; Leipzig: Weigel, 1820.
27 Souza (1966), p. 69.

28 Bowie, op. cit. p. 23: “To Pausanias, as to the Hellenistic and Graeco-Roman world as a whole, elegoi
were by definition — and perhaps etymology — mournful”. E remete as paginas 24 ¢ 25: “[...] this sense
[sung lament] bulks large throughout the Hellenistic and Graeco-Roman periods”. Ocorréncias no sentido
de “lamento”: A.R. 2, 782; Lucill. AP, 11, 135, 3; HADR. in W. Peek, Griechische Versinchrifien, 2050, 5. No
sentido de “poema em versos elegiacos”: CALL. fr. 7, 13; APOLLONID. epigr. 26 (= AP 10, 9); MEL. epigr.
1,36 (= AP 4, 1, 36); POLL. AP 11, 130, 3; G. Kaibel, Epigrammata Graeca 1000.

29 Murray, pp. 107-108.

30 Os suplementos conjecturais das lacunas sdo de Vogliano (Vogl.), Hunt (Hu.), Wilamowitz (Wil), Pfeiffer
(Pf.), Housman (Hous.), Rostagni (Rost.), Lobel (L.), Schneider (Sch.), apud Pfeifter (1949), pp. 1-8.

31 = fr. anon. 261 (Sch., vol. I1, p. 752).
32 = AP7,525 e Epigrama 21 de Calimaco.

3 UM CONTINUO CANTO: Bv &Gewopa dunvekeg. A locucdo é imitada, primeiro, por Hordcio para recusar o

mesmo epos narrativo (Odes, 1, 7, 5-6): sunt quibus opus est intactae Palladis urbem/ carmine perpetuo celebrare, “ha
aqueles cuja tGnica tarefa ¢ celebrar num continuo canto a cidade de Palas”, e, depois por Ovidio
(Metamorfoses, 1, 3-4), que, ao contrario, o acolhe hexamétrico e ainda etiolégico, como os préprios Aitia de
Calimaco, mas nao bélico, e portanto nao-“épico”, em sentido estrito: Adspirate meis [coeptis| primaque ab origine
mundi /" ad mea perpetuum deductle tempora carmen, “inspirai o que ja iniciei e trazei de alto abaixo [isto ¢, por
completo e na elocugdo, mais baixa por ndo-heréica] este continuo canto desde a primeira origem do mundo
até meus tempos”. Massimilla afirma que o termo &elopax e mog nao devem designar necessariamente
composicio em hexametros (p. 204), mas devem incluir “elegia de tipo tradicional”. A seguir tentaremos
argumentar contrariamente a essa 1déia.
34 § A GLORIA E REIS E HEROIS / DE OUTRORA: Bao\[iag / [KAfolag &v TIoAAGIG Avuox xAL&ow / i
TIpoTéploug fpwag. Se o canto continuo era o modo, (6 TpdéTOG, como diz Calimaco no Epgrama 27, v. 1),
indica-se agora, como objeto da recusa de Calimaco, a matéria herdica e guerreira propria da épica em
sentido estrito, em versos muito imitados: HOR. (Ars, 73-74) res gestae regumque ducumque et tristia bella/ quo scribi
possent numero, monstrauit Homerus, “Homero mostrou em que metro se podem descrever os feitos dos reis, dos
chefes e as tristes guerras”; VERG. Ecl. 6, 3, cum canerem reges et proelia, “quando cantava reis e batalhas”; PROP.
3, 3, 3: regum facta, “feitos dos reis”; v. 16, quis te / carmuinis herot tangere wssit opus?, “quem te mandou tocar o
género do poema herdico”; OPP. C., 1, 28, pn yévog Apwwv €lTng, “nao cantes o género dos herdis”.

35 EM VERSOS MIL, MILHARES: v TTOANalg fvuoa XAL&oy, literalmente “em muitos milhares”. Valorizacao
implicita da brevidade pelo ataque ao que lhe ¢ contrario, este ¢ o primeiro de varios tropos da verborréia,
censurada no poema. O verso e o conceito sdao imitados por Catulo 22, 3-4, plurimos facit uersus. / Puto esse ego
lli miha aut decem aut plura, “faz versos infindaveis. / Creio que escritos tem dez mil ou mais”, e 95, 3, milia
quingenta, “‘quinhentos mil”, em contexto semelhante.

36 pESENVOLVO: éNoow. O sentido primeiro do verbo é “girar”, “rolar”. Na expressio &mog éAloow,



Calimaco, mantendo o sentido superficial (“desenvolvo / revolvo na mente um canto”), por ambigiiiddade ja
sugere, porém, estar a escrever no rolo de papiro, que deve ser entdo (desenjrolado, quando se lhe inscrevem
poemas. Lembremos que em grego uma das palavras para “ler”, &vehicow ¢ formada a partir desse verbo
(&vé&, “para tras” + &Nloow, isto é, “desenrolar” o volume, o rolinho, para a leitura. Enio, nos Anais
(fragmento 173 Warminghton), imita a imagem: quis potis ingentis oras euoluere belli?, “Quem ¢é capaz de
desenvolver de extremo a extremo a ingente guerra?”’. Analogamente ao verbo grego, um dos termos latinos
para “livro” — uolumen — prende-se a uoluo, uoluere, “volver”, “enrolar”, e a euoluo, euoluere, “desenvolver”,
“desenrolar”, utilizado por Enio.

37 TELQUINES: demdnios que habitam o mar Egeu, particularmente Rodes, e se dedicam a metalurgia

(Hino a Delos, vv. 29-31:

fl WG T TIPWTLOTK pEYRG Be0g oUpea Belvwy
&opt TpryAwxwi 16 ot Tehxiveg ETevEav

ou como, por primeiro, o grande deus a golpear os montes
com as trés pontas do tridente que os Telquines adrede forjaram.

Dedicam-se também a magia e sdo capazes de lancar maus-olhados, como se vé em Ovidio, Metamorfoses, 7,

365-367:

Phoebeamque Rhodon et Ialysios Telchinas
quorum oculos ipso uitiantes omnia uisu
Iuppiter exosus fraternis subdidit undis.

e Rodes, cara a Febo, e os Telquines de Ialiso,
cujos olhos que com o mero olhar arruinam tudo,
Jupiter, indignado, ocultou em fraternas ondas.

Na formulacao de Calimaco, o oficio metalirgico materializa o objeto da inveja dos Telquines, que é
precisamente a capacidade técnica, artificiosa de criar, como atesta Diodoro da Sicilia, 5, 55, 1-4:

Trv 8¢ vijoov TV ovopaCopévnv Podov TrplToL
KQTWKNOaV ol TTpooayopevdpevol  TeAxiveg:
ouTOoL ®' noav viol piv OGAKTTNG, WG 60 pdbog
TTopadEdwKe, puboloyodvTtol 8¢ peTa Kapelpog
Tg ‘Qkeavod OuyoaTpog £kBpspatl Mooeddva,
Péog adTOlG TOpakaToOepévng TO Ppépoc.
yevéaBal &' aOTOLG Kl TEXVIIV TWVWV €UPETHG
Kal GAAwvV TV xpnolpwv elg Tov Blov TV
&vOpwTIWY  elonynNT&g. AYGAPGTE Te BV
TIPATOL KATHOKELXOKL AEYOVTOL, KOL T TV
&pxoiwv XPLOPUPGTWV &' gkelvwov
fmmwvopkoBal-  Tap&  pEv  yap  Awdliolg
ATIOMwvVe TeAxiviov TipoooyopeuBival, TTap&

A ilha denominada Rodes os primeiros a habitar foram
os chamados Telquines; eram filhos de Talassa [o mar],
tal como relata o mito, e segundo as narra¢des miticas,
eles junto com Cafira, filha do Oceano, alimentaram
Posidon, quando Réia lhes confiou o bebé. Conta-se
que foram descobridores de algumas artes e
introdutores de outros objetos tteis a vida dos homens;
que foram os primeiros a moldar imagens para os
deuses e que algumas das antigas efigies foram
designadas a partir do nome deles: entre os Lidios,
invocava-se ‘Apolo Telquinio’, entre os Jalisios, ‘Hera e

d¢ ’ladvololg “Hpav kol NOppog Telxwiog,
Tap& 8¢ Kapelpedov “Hpav Tedxwviav. Aéyovtal
d' 0UTOL K&l YONTECG YEYOVEVAL KL TTRp&YELY OTe
BoUOAowTo VEEN Te Kol OpPBPOLE Kol XGAKTHC,

Ninfas Telquinias’, e entre os Cameireus, ‘Hera
Telquinia’. Dizem que eram feiticeiros e, quando
queriam, conseguiam atrair nuvens, chuvas, granizo e
até neve. Isso tudo, relata-se que podiam fazer

opolwg d& kol Xovo EPEéAkeoOol: TadTH d&
ka@&Trep kol TOLG péyoug Trolelv ioTopodotv.
AANGTTEODOL BE KOl THG OlG popPE&C, Kal elvol
@BovepoULg év TH BLBXTKOAIY TOV TEXVOV.

exatamente como os magos da Pérsia. Podiam mudar
as préprias formas e eram ciumentos quanto a ensinar
suas artes.

Ver abaixo INVEJA (Baokaving), e ainda Aitia, fr. 75, vv. 64 ss. (Pfeiffer), yontag TeAxivag, “Telquines
feiticeiros”. O fato de os Telquines habitarem Rodes tem sido tradicionalmente interpretado como alusdo
a Apolonio de Rodes na célebre querela poética que teria mantido com Calimaco. A despeito de certa
mitificagdo na querela, é inegavel o carater polemistico do poema que necessariamente pressupde
antagonistas.

38 pOUCAS LINHAS: OALY60TIX0G (OAlyog, “pouco” + aTixog, “linha”, “verso”). Empregado como substantivo
na Antologia Palatina, 4, 2, 6, dA\yooTixix, a “oligostiquia” ¢ a brevidade aplicada a poesia, conceito
calimaquiano por exceléncia, acolhido explicitamente por Catulo, com o termo uersiculi (“versinhos”), 16,
v.3ev.6;50, 4.

39 LEGISLADORA: Oeopogdpoc. L Deméter, a Ceres latina. Deméter, por metonimia mitolégica, significa



“trigo”. O sentido € que o trigo, diminuto, supera a glande, fruto do roble, isto é, dp carvalho, que é grande.
Deméter (AnpAtnp) € poema elegiaco do poeta Filetas de Cos, do século IV a.C. (cf. POWELL, Collectanca
Alexandrina, pp. 90-92), que, segundo Calimaco, supera pela brevidade outro poema do autor, longo,
grandioso e desconhecido, cuja sinédoque aqui seria o carvalho ou, como conjectum Housman e Coppola
(apud Massimilla, p. 206) um poema cujo titulo seria exatamente O Roble (Ap0g). A oposicao trigo / carvalho
recorre em Valério Flaco, Argonduticas, 1, 70 — flaua quercum damnauit arista, “a loira espiga desacreditou o
carvalho” — e em Claudiano, Rapto de Prosérpina, 1, 29-30, unde datae populis fruges et glande relicta / cesserit
wnventis Dodonia quercus aristis, “como se concederam graos aos homens e, rejeitada a glande, o carvalho de
Dodona rendeu-se as espigas que haviam sido descobertas”.

40 DOCE: yAukOg. Ver mesmo tropo abaixo, v. 16, “mais doce”, pehxpétepar. Hermesianax menciona a
dogura de Mimnermo (Powell, Collectanea Alexandrina, fragmento. 7, 35-37): Mipveppog 8¢, Tov 1\dLV O¢
€0PETO TTOANOV AVATAXCAXOV K&l HOXAKKOD TIVEDUX TO TTEVTAMETPOUL, KaieTo pév Navvode, “Mimnermo,
que, sustentando o [verso] grandioso, encontrou também a respiracdo doce do pentametro ardeu por
Nano”. O sentido é que em disticos elegiacos — o hexametro grandioso, pois que da épica, e o pentametro,
que ¢ sua variagdo suavizada, pois que duplamente cataléctico, Mimnermo criou elegias amorosas
entituladas Nano; ver verso seguinte e nota a Mulher Grande. O adjetivo cognato yAukepdg € amitde
associado ao canto; cf. HES.Th., 97; & Hom. 7, 59 e 25, 5; PL, fr. 152 (Sn.-M.); A.R. 4, 1773; THEOC. 20,
27; MOSCH. 3, 72; BION, fr. 3, 3 (Gow). Bowie (p. 28) lembra agudeza de Calimaco: Thus the poem
which he cites as (manifestly) better must be the one more popular in antiquity: and that was Navno, as both
and the allusion by Hermesianax demonstrate. Nanno, therefore, could be described as ‘utterances in a
slender mould’, the Smyrneis as ‘the tall lady’. There is a touch of Callimachean wit here that should have
prevented scholars identifying Nanno as 'the tall lady', since the personal name ‘Nanno’ must hint at the
sense of the noun v&vog meaning ‘dwarf’.

PRI

41 VERSOS TENUES: ai kot AeTTOV priotec, literalmente “linhas [escritas] em detalhe”, “minuciosamente”.
A expressao kaT& AemmTov além de significar “em detalhe”, como emprega Cicero nas Epistolas a Atico, 2, 18,
2, é empregada como titulo das “obras menores” de Arato de Solos e latinizada para Catalepton refere poemas
mais breves de Virgilio, antepostos aos poemas maiores. O adjetivo Aemtég ¢é termo técnico da poética de
Calimaco, que o emprega no Epigrama 27, para designar o poema maior de Arato de Solos, Os Fendmenos, que
elogia como Aemtal / prioteg, ApnTou aldvTovog &ypuTvin, “graceis / linhas, vigilia e afa de Arato”. (Este
verso sugeriu o suplemento proteg para a lacuna). Adiante, Calimaco emprega também tecnicamente um
adjetivo cognato e sinénimo, AemTaAéog, “delicado”, “ténue” (v. 24, nota a DELICADA, AemrtaAénv). O
conceito poético de Calimaco e os proprios termos sao muito imitados por Catulo mediante os nao menos
técnicos lepor, “graga!l” (12, 8; 16, 7; 32, 2; 30, 7) e lepdus, “gracioso” (1, 1; 6, 2 ni inlepidae e 17; 10, 4, non
inlepidum;, 36, 10 e 17, non inlepidum; 78, 1 e 2) que apresentam ainda evidente relagdo paronomastica, sendo
verdadeira cognagdo, aventada por Glare (OLD, s. v. lepidus), rejeitada por Ernout / Meillet, Dictionnaire
Etymologique de la Langue Latine, Paris, Klincksieck, 1985, (s. v. lepos.).

42 MULHER GRANDE: pey&An yov . Mimnermo de Célofon escreveu longo poema elegiaco Nano, nome de
uma flautista lidia que o poeta teria amado, e escreveu também longo poema histérico Esmirneida; cf.
Paus. 9, 29, 4: Miuveppocg 8¢, éreyela ég TAV P&XNV TTIOLACKG THV Spupvailwyv TIpog Moynv Te kal Avdouc,
Mimnermo, tendo feito versos elegiacos sobre a luta dos Esmirneus contra Giges e os Lidios”. Assim, a
“mulher grande” pode ser o extenso poema sobre essa mulher ou essa cidade, que Calimaco repudia em
favor dos Versos Ténues. Calimaco quer dizer que entre os dois, Nano ou Esmirneida, ambos imensos, e 0s
Versos ténues, que sao breves, estes sao melhores. A tendéncia recente é ndo identificar a essa expressao o
comentario de Porfirido a Horacio, Epistolas, 2, 2, 101, Mimnermus |...] scripsit duos libros luculentis uersibus,
“Mimnermo escreveu dois livros em versos brilhantes”. £ de notar o quiasmo: Filetas moAboTixog (O Roble)
+ Filetas dAtydoTixog (Deméter) X Mimnermo 0Ay6oTixog (Versos Ténues) + Mimnermo ToAOOTIXOG (Emirneida
ou Nano).

43 GROU: yépavog, passaro cujo canto é ruidoso.



44 PIGMEUS: Nuypaiwv. E lendario povo de andes que habitavam a regidio ao sul do Egito, cuja luta contra
os grous ja é mencionada por Homero na [liada, 3, 3-6, passo que Calimaco imita:

AT TTEp KAayyn vep&vwv TTéAEL 00pavEBL TTpH- assim gritam os grous, sob o céu, a espantosa

ol T' éTrel 00V XELPGIVA POYov kol &BéapaTov SpBpov tempestade invernal fugindo sobre o Oceano
KAayyfi Tal ye TIETovTaL €T dkeavolo podwy irruente, a morte e a Moira levando aos Pigmeus,
Gvdp&aL TIUYHa{oLoL PoVoV kal kfipax pepovoat pois do alto do ar lhes movem guerra lutulenta.

(Traducao de Haroldo de Campos, 2003). Em Calimaco nota-se a novidade na variagao, pois ali os grous
ja voltam do Egito para a Tracia, ao norte, ap6s lutar contra os pigmeus. Imitam antes Calimaco do que
diretamente Homero a) Estacio, Tebaida, 5, 12-14:

qualia trans pontum Phariis defensa serenis tal como bandos roucos de grous, apanhados pelo Faros sereno,
rauca Paraetonio decedunt agmina Nilo, abandonam o Nilo Paretonio e através do mar vao
cum fera ponit hiems: illae clangore fugaci, aonde o feroz inverno os leva: eles, com veloz clangor, voam —

umbra fretis aruisque, uolant, sonat auius aether. s, sobre as ondas e campos — e ressoa o inviavel éter.

e b) Opiano, Haliéuticas, 1, 620-623:

wg &' 31" &1’ AlBLOTTWY Te Kl AlyOTTTOlo podwy  como quando, deixando os Etiopes e as correntes do Egito,

OYLTTETAG YEPAVWV XOPOG EPXETAL NEPOPWVWY, o bando voador de grous parte, ressoante pelos ares,
"ATAQVTOG VIPOEVTH TIXYOV Kol Xelpo puyodoot atras deixando a montanha gelada e o inverno de Atlante
Muypaiwv T' OALyodpavéwy Guevnva YéveOAa e a descendéncia sem vigor dos Pigmeus extenuados.

A suplementacdo kAayyov de Pfeiffer baseia-se no duplo emprego da palavra por Homero e de clangore, por
Estacio, ja citados, assim como Tétotto, dele também, se ap6ia no homérico métovrat.

43 MEDO: Mfidov, individuo do povo da Média, regido da Asia, incorporada ao império persa.

46 MASSAGETA: Maooayétat, povo da regido Citia, a leste do mar Céspio, habil no arco; cf. Herodoto,
Histérias, 1, 214, 2: MpOTx pev y&p AéyeTal adTOLG dLAOTAVTOG €6 &ANAAOLC TOEeVELY, “conta-se que eles
[Massagetas e Persas], tendo-se disposto a certa distancia, lancaram flechas uns contras os outros”. Quanto
a habilidade no arco, ver Simias (de Rodes?), fr. 1, 3 (Powel, Colectanea Alexandrina), Maooayétat [...]
TOLoLoL TreETTOLBOTEC WkLBONOLoLY, “os Massagetas confiados nos arcos de rapido disparo” e também fr.
epica adespota, Supplementum Hellenisticum, 939, 1 (apud Massimilla), Maooayétnv &tpaktov, “a flecha
Massageta”, comentado por Dionisio de Pérgamo, 740: Maooayétar [...] Bodv puTiipec dloThv,
“Massagetas atiradores de rapidas flechas”, e também 1067, ToZopdpwv [...] MAdwv, “os Medos
arciferos”; ver ainda Ordculos Sibilinos, 5, 117, MaooayEéTag Te @NOTITOAéPOUC TOEOLol Te TILOTOUC,
“Massagetas, amantes da guerra, confiados em seus arcos”; 14, 68, Maooayétac [Mépoac Te,
PapETPoPOpouG &vBpwTioug, “Massagetas e Persas, homens portadores de aljavas”.

7 MAIS DOCE: HeEAxpoTEpal. O termo ¢é técnico em Calimaco, que o emprega no Epigrama 27, v. 2 para
caracterizar o epos de Hesiodo: TO peAixpdtatov TV éméwv, “o mais doce dos epos” ou “a mais doce das
épicas”. Para designar poetas o termo é utilizado por Simias a respeito de Sofocles (AP 7, 22, 5); por
Hermesianax a respeito de Anacreonte (Colectanea Alexandrina, Powell, fr. 7, 51).

48 ROUXINOL: &ndovideg, no plural, na conjectura de Housman, apud Pfeiffer e Massimilla. O termo &nddv
significa “poema pequeno, gracioso” no Epigrama 2, v. 5 do proprio Calimaco, ai d¢ Teal Twouvolv &ndodveg,
“mas vivem rouxinéis”; i ¢., “teus cantos”; cf. AP 10, 92, 2 (Paladas de Alexandria), pépw got Tiig éufig
&ndovog / émiypappa oegpvov, “trago-te este grave epigrama de meu rouxinol”, referente a coleciao de
poemas do préprio Paladas; e ainda Antologia Palatina, 9, 184, 9, ANkp&vog &ndoéveg, “rouxindis de
Alcman™; Hesiquio, s. v. &ndoéva (letra alfa, entrada 1498, linha 1), explicitamente identifica o termo a
wdnyv, “cancao”. O termo pode significar o proprio poeta; cf. HES. Op., v. 203 ¢ v. 208, no passo depois
famoso por ser o primeiro exemplo de fabula ou apélogo (aivog, v. 202), em que emprega “rouxinol” e
“cantor”: 08" 1pnE TpooéeLrev &NdOva TrolkINGSeLpov [...] TH &' €l ) 0 &v éyw Trep &yw Kol &oLdOV
¢oboav, “Um gavido assim falou ao versicolor rouxinol [...], vais aonde te levo, sendo embora cantor”. E
de notar que poucos versos antes, v. 195, Hesiodo menciona a inveja, TfAog, assim como Calimaco logo



adiante, v. 17, Baokaving. Empregam o termo por “cantor”: Baquilides, Epinicios, 3, 98: kal peAtyAdbooou Tig
OpvAoeL xépv / Kntag éGnddvog, “e cada um louvard a graca do rouxinol de Ceos, de melifluo cantar”;
Simias de Rodes, KwTiag / patépog / TH TOd' &Tplov véov / Awplag &nddvog, “acolhe, benévolo, da
fémea canora do rouxinol doérico, este novo urdume” (tradugdo de José Paulo Paes, 1995, p. 43).
Comparam o poeta a rouxinol: Tedgnis, v. 939, O0 d0vapatl @wviit Aly' &edépev Ootep &ndwv, “nao
posso com voz pura cantar como rouxinol”; Tedcrito, Idils, 8, vv. 37-38, usando o diminutivo é&ndovic:
Kp&vol Kol BoTaval, YAUKEPOV @UTOV, aiTrep Opolov / pouvoiodel A&kpvig Taiow &ndovigt,/ TodTo TO
BoukoAlov miaivete: “fontes e ervas, folhas doces, embora Défnis cante qual os pequenos rouxinois,
aumentai este rebanho de bois”. Antologia Palatina, 9, 381 (andénimo): El kOkvw ddvaTal kdépudog
TIXpATIARCLOV &delv, / ToApwev d' éploal okdTeg &ndovioly, “Se uma cotovia pode cantar como um
cisne, se corujas se atrevem a rivalizar com rouxinéis”. Aludindo a Filomela, transformada em canoro e
lamentoso rouxinol, metafora do poeta, ver Euripides, Reso, 548-550, Opvel TroAuxopdotéTat / yrput
TIXLBOAETWP / pEAOTTOLOV &ndovig péptpvayv, “com voz multissona entoa seu lamento gera-cantos o filicida
rouxinol”; e também o préprio Calimaco, O Banho de Palas, vv. 94-95: p&tnp pév yoepav oitov &ndovidwv
/ &ye Bapd kAaiolox, “a mie, chorando pesadamente, padecia o destino lamentavel dos rouxinéis”.
Catulo alude a este brevemente mito justamente no poema 65, que abre a segao elegiaca do livro, logo
antes de mencionar Calimaco.

49 (3¢, literalmente “assim”, “assim como ele é”, ou seja, “pequeno”, acepcdo que ¢é atestada pelos Scholia
Londinensia, na suplementagio de Massimilla (p. 215): O8e o0Twg ABUTEpaL év Tolg pKpOIG: sdo mais doces
assim, por ser pequenos’. No escolio A da lliada, (Wde vem explicado por olTwg Wwg Exouatv, “assim como
sao”.

30 INVEJA: Baokaving. O carater idmbico da mengido a Inveja personificada pode avaliar-se comparecer
entre outras divindades infernais nos ritos magicos Os papiros magicos gregos mostram como em si era

considerada maléfica (PMG, 4, 1435-1454):

ETTaV 08 TaD Ta TTOLAOGCG ETTL Y NUEPRG pPNdEV
TENiG, TOTE TR ETMAVAYKW XpW TOOTW- EABWv
YO&p €l¢ TOV 0TOV TOTTOV K&L TTIOLAOKG TIXALV TO
TOV Ywpdv, ToOTe £miBue Eml &vOp&KwWV
KOATTolvwy BOABLOOV BOOC peEAaivng Kol Aéye
TAOTA, Kol TTAALV &POC TE KOTIpLK PITITE, WG
oldec. EoTL 88 T& Aeydpeva Tl ETLOOMATOC
TaOTa- “Eppfi xOovie kol ‘Ekatn XxOovix kol
Axépwv X00vie kal wpowayol XOoviol kol Oet
x00vie kol Rpweg xBOVIoL Kol Ap@Lapoe X00vLe
Kol &Gp@itrohol x0oviol kol TrveOpoTa X0Ovix
kol ApopTial x00viat kal “Ovelpol x0doviol kol
“Opkol x0oviot kol Apiotn xBovia kol T&pTope
x00vie kal Baokavia x0ovia, X&pwv x0ovie kal
oTréoveg xBoOvioL kol VEKLEG Kol ol dalpoveg kal
Youxol GvOpwTTwyV TTAVTWVY

Depois, tendo feito tudo isso por trés dias, nada
realizes; usa entdo deste encantamento irresistivel: vai
até o mesmo lugar e, depois de cumprires o rito dos
nacos de pao, oferece sobre cinzas de linho fezes de
uma vaca preta e lé a seguinte férmula e, de novo
tendo pego o esterco, langa-o como sabes. O que deves
pronunciar sobre a oferenda é o seguinte: ‘Hermes
ctonico e Hécate ctonica e Aqueronte ctonico e
omoéfagos ctonicos e deus ctdnico e herodis ctonicos e
Anfiarau cténico e servidores ctonicos e espiritos
ctonicos e Erros ctonicos e Sonhos cténicos e
Juramentos ctdnicos e Ariste ctdnica e Tartaro ctonico e
Inveja ctonica e Caronte ctonico e acompanhantes
ctonicos e mortos e demonios e almas de todos os
homens.

Associado a mencdo aos Telquines, o carater iambico se materializa como inten¢do apotropaica no
prologo num momento capital, quer seja prélogo, quer epilogo.

51 Clalimaco imita os versos de Hesiodo (Teogonia, 23-34), em que narra como foi investido pelas Musas. E
de notar como Calimaco por variagao substitui o Hélicon, monte a elas consagrado, sua sede e moradia,
palas tabuinhas de cera (8éATov, v. 21), que s3o instrumento da escrita, isto é, a dimensao oral pela escrita.
(Notar que o advérbio mpotiota (, “primeiro” v. 24) em Hesiodo foi retomado como mpotiotov na mesma
posi¢ao do hexametro por Calimaco, v. 21):



ol v0 00" ‘Holodov kaAnv édidaEav &oldny,
&pvoag TroLpaivove' ‘Exlkvog UTro Tabéolo.
TOVOE O pe TpWTLOTK Oeaxi TrpOC Pbbov EsLtrov,
MoOoaL ‘OAvuTIL&DEG, KODpaL ALOG alyLdxolo-
“TToLpéveC BypauAoL, k&K' ENEYXEX, YROTEPEC OLOV,
1dpev Pevdeax TIOANK AéyeLy ETOHOLOLY OpOTX,
{dpev &' €0T' E0éAwpeY dANBéax ynploaohaL.”

¢ Epaoav KODpaL HEYGAOL ALOC KPTLETTELXL,

Kol potL okATITpOoV €dov dapvng éplniéog 6Tov
dpépaoal, OnNnTov- évétivevoav 8¢ poL addny
BéoTrLy, Tva KAElOLUL T& T' éo0Opeva TTpO T' €0VTQ,

25

30

Elas um dia a Hesiodo ensinaram belo canto
quando pastoreava ovelhas ao pé do Hélicon divino.
Estas palavras primeiro disseram-me as Deusas
Musas Olimpiades, virgem de Zeus porta-égide:
“Pastores agrestes, vis infAmias e ventre s6,
sabemos muitas mentiras dizer simeis aos fatos

e sabemos, se queremos, dar a ouvir revelagdes”.
Assim falaram as virgens do grande Zeus veridicas,
por cetro deram-me um ramo, a um loureiro vigoso
colhendo-o admiravel, e inspiraram-me um canto
divino para que eu glorie o futuro e o passado,

Kol ' EkEAOVO' DUVETV HOKEPWYV YEVOC BlEV EOVTWY,

5 Y o o AR impeliram-me a hinear o ser dos venturosos sempre vivos
oG d' aUTHG TTPDTOV TE kal DoTaTOV axiev &eldeLy.

e a elas primeiro e por dltimo sempre cantar.
(Tradugao de José Antonio Alves Torrano. HESIODO, p. 130).

51 Segue-se o texto grego (Hino a Apolo, vv. 105-112), em que se pode notar que a mesma Inveja, presente
no Aos Telquines com o termo Baokavia (Baskania), agora por varia¢do comparece com o vocabulo ®86vocg;:

6 ®BSVOC ATTOAWVOC ETT oliaTar A&OplLog elrev- 105 A Inveja a Apolo diz no ouvido sorrateira:

00K &yopaL TOV &oldov 0¢ 00d' Bon 1T(:)VTOC_, &eldel.’ “Cantor ndo amo que ndo canta quanto o mar”.
TOV ®OOVoV WTTOANWYV TTodL T' HAaoev wdE T' EsLtrey- A Inveja Apolo com o pé repele e diz:
’AUUUPiOQ ToTapolo HéY,O‘Q é(’)og, GANG T“x‘ "9)0\6‘ “Do rio Assirio é grande o fluxo, mas da terra
>‘U“(~XT°( YNG kat "OM‘O‘V E(p' 0daTL OLpPETOV ENKEL. as dguas muita escoria arrasta, muito lodo.
Anotl d' o0k &TTO TTAVTOG UdWwp Popéoual HEALTO KL, 110

Ubiqua ndo ofertam dgua a Deo abelhas,
mas a que pura imaculada estila em fonte
santa, pequena gota, suma quintesséncia”.

GAN' ATLC KaBapn Te Kol EXPEOVTOC KVEPTTEL
Tidakog €€ lepfic OAlyN ALBOC GKkpov &wToV.

52 APOLO LiCIO: AméMwv Abkiog. E pertinente a mencio a Apolo Licio, pois foi transformado em lobo
(Aokoc) que Apolo matou os Telquines.
53 DELICADA: AeTrTaAény; a mesma idéia de “ténue”; ver acima, v. 12.

54 ] HA DE TRES PONTAS: [Tpty]Aw[xuv viioog. Sicilia. Encélado é um dos Titas; cf. EUR. HF 638.

33 Neste tipo de poesia critica tdo de perto imitada pelos romanos, Catulo, seguidor romano de Calimaco,
elogia epilio Esmuna, que ¢ hexamétrico, num epigrama elegiaco (95), no qual por oposi¢ao também
censura Lide, o longo poema de Antimaco de Cdlofon, que nao ¢ epos, mas elegiaco.

36 Propércio enaltece Calimaco ao lado de Filetas em 2, 34, 31; 3, 1, 1; 3, 9, 43 ss.; 4, 6, 3, ss.; Ovidio Ars 3,
329; Rem. 760.

57 O episodio foi traduzido por Catulo (66) como poema independente, o que bem mostra que pode ser
retirado da totalidade dos Aitia sem dano. Pfeiffer cré que Catulo tenha sido fidelissimo. Nino Marinone
(p- 12) pensa que, apesar de passos muito semelhantes, Catulo tenha feito adptacdes ao traduzir,
produzindo diferencas importantes. Ea opinido recente de Frank Nisetich (pp. 163-164, livro que deveria
ser modelo para os estudiosos de Letras Classicas no Brasil). Nisetich traduz em verso os fragmentos de
Calimaco na ordenacdo de Pfeiffer, mas supre as lacunas com a traducio em prosa dos respectivos passos
do poema 66 de Catulo: “pelo menos o resultado permite-nos ver e perceber [experience] os fragmentos
num contexto poético”.

58 Bacelar, pp. 119-137.

39 Aloni (op. cit. p. 172): “Of twenty-one fragments published by West, only the first seven (comprising,
however, more than half of the preserved verses) reflect the image of Mimnermus as a poet of love,
pleasure and youth. The others seem to belong to historical and mythological tales; the original extent of
these tales can only be guessed. In this selective transmission, Mimnermus’ reputation as a love poet in the
Latin tradition must have been a crucial stage in shaping the elegiac genre”.

60 Cf. Shardella, pp. 44-45. Texto grego, Sabardella, pp. 90-91 e Powell, pp. 90-92.



61 Flores (2006), p. 182.

62 Cf. Delgado, p. 152. Texto grego: Powell, pp.106-108.

63 Tradugdo e notas de Guilherme Gontijo Flores, a ser publicada nos Cadernos de Literatura em Tradugdo, n®
15; Sdo Paulo: Humanitas, prevista para 2014.

64 Nota do tradutor Guilherme Gontijo Flores: “sigo a edicio do fragmemto 3 da edigdao de J. L.
Lightfoot, Hellenistic Collection (Cambridge: Massachusetts / London: England) de 2009. O fragmento (o
maior que nos chegou) provavelmente faria parte do longo poema elegiaco entitulado Ledntio e se situaria
no livro III”.

65 Nota do tradutor Guilherme Gontijo Flores: “O filho de Eagro, como se confirma depois no verso 8, é
Orfeu. Esta ¢ a versao mais antiga em que aparece um nome para sua amada; e o nome mais famoso de
Euridice s6 aparece a partir do Epitdfio de Bion, de Mosco”.

66 Nota do tradutor Guilherme Gontijo Flores: “Antiope (ou Diope) é uma figura famosa dos mitos de
Eléusis, costuma ser retratada como mae ou filha de Triptélemo. A planicie de Réria seria o local onde
nascera a agricultura, em Eléusis”.

67 Nota do tradutor Guilherme Gontijo Flores: “Ha um chiste aqui, j4 que a férmula noia (que serve para
apresentar cada uma das heroinas no Catdlogo das Mulheres atribuido a Hesiodo, também conhecido como
Eote, ou Eoia) aqui se transforma numa mulher que teria dado origem ao texto por meio da paixdao do
poeta”.

68 Nota do tradutor Guilherme Gontijo Flores: “Icario era pai de Penélope, e Amiclas um ancestral de
Helena, dai a duplicidade das obras de Homero, respectivamente Odisséia e lliada. Esparta era o lar de
Menelau, com quem Helena se casou”.

69 Nota do tradutor Guilherme Gontijo Flores: “Lightfoot (2009, ad. loc.) afirma que a referéncia ndo é
clara, embora recorde que Examias era também o nome do pai de Tales. Nos versos seguintes, Hermébio
e I'érecles parece ser rivais pelo amor de Nano, mas também ¢ dificil confirmar”.

70 Nota do tradutor Guilherme Gontijo Flores: “Antimaco teria escrito um poema consolatério a respeito
da morte de sua esposa Lide. Aqui Hermesianax parece sugerir que a mulher teria morrido no Pactolo —
talvez afogada — um rio que corre pela cidade de Sardes”.

71 Nota do tradutor Guilherme Gontijo Flores: “A figura de Teéris j4 aparece na Vida de Séfocles. Vale
lembrar que o tragedidgrafo nascera em Colono e que “abelha” era um de seus apelidos (alids, aplicavel
normalmente para poetas em geral)”.

72 Nota do tradutor Guilherme Gontijo Flores: “Na Antiguidade j4 havia a fama de que Euripides teria
sido morto por cachorros, embora a trama variasse bastante; porém a histéria da paixao pela criada de
Arquelau s6 aparece neste poema”.

73 Nota do tradutor Guilherme Gontijo Flores: “Filoxeno de Citera (séc. IV-III a.C.) compés o famoso
ditiramo O Ciclope ou Galatéia (6bvia influéncia para o Idilio 11 de Tebcrito), provavelmente na corte de
Dionisio I de Siracusa. Diz-se que Galatéia era o nome da amante de Dionisio e que Filoxeno teria se
apaixonado por ela; assim, no poema, o Ciclope seria uma figura para representar o governante. Os locais
mencionados na estrofe sao objeto de discussdo, embora a cidade parega ser Colofao”.

74 Nota do tradutor Guilherme Gontijo Flores: “Filetas de Cos foi um dos poetas mais importantes do
periodo Helenistico, mas dele temos apenas alguns poucos fragmentos em verso e prosa (cf. Flores, 2006,
pp. 179-190). Sua magreza notéria esta relacionada a histéria de que teria definhado até morrer, talvez
por amor”.

75 Nota do tradutor Guilherme Gontijo Flores: “Lightfoot afirma que estes versos fazem referéncia aos
filésofos em geral, o que comeca a guinada do catalogo. A imagem do auriga que causa paixdo e domina a
alma do apaixonado aparece ja em Anacreonte”.

76 Nota do tradutor Guilherme Gontijo Flores: “Em Dibgenes Laércio 8.42 e na Suda (m 3120) Teano
aparece como esposa de Pitdgoras”.

77 Nota do tradutor Guilherme Gontijo Flores: “Havia uma tradigio de que Sécrates fora pupilo de



Aspasia, mas Hermesianax parece ser o primeiro a ver na histéria um fundo amoroso”.

78 Nota do tradutor Guilherme Gontijo Flores: “O préprio Ateneu fala mais sobre o amor de Aristipo de
Cirene (séc. IV-111, fil6sofo discipulo de Sécrates, fundador da escola cirenaica e vinculado ao hedonismo)
e Lais de Corinto em 13.599¢-f. Apidano ¢ um nome antigo para o Peloponeso, mas Lais vivia em
Corinto, onde ficou famosa”.

79 Cf. Lesky, p. 767.

80 Foi levado a Roma como prisioneiro de Hélvio Cina, poeta amigo de Catulo que lutou na guerra
contra Mitridates em 73 a. C. Tendo sido libertado, Parténio, tornou-se preceptor de Virgilio e compds
para Cornélio Galo, seu patrono, os Sofrimentos de Amor CEpwTik& MaOApaTa) coletania de 36 historias de
amores infelizes, extraidas de antigos poetas e historiadores, destinadas, como esclarece o proémio, a
fornecer material para elegias e epilios de Cornélio Galo. Escritos em prosa e chegados até nés numa
redacdo resumida do original, os Sofrimentos de Amor tiveram, ao lado das proprias elegias de Parténio,
enorme influéncia sobre a elegia latina. Tradutor, Parténio de Nicéia, verteu em latim poemas de Euforido
da Calcidia, e ¢ considerado como que mediatario da poética helenistica em Roma.

81 A passagem é a primeira em que se discute géneros apresentados pelos nomes — épica, tragédia,
comédia, elegia, iambo etc. Platdo, tomando por critério o detentor da fala, tinha classificado os géneros
em imitativo, narrativo e misto, exemplificando-os com a mencao de épica, tragédia, etc.

82 Trato disso no capitulo 3 da Primeira Parte.

83 Aristoteles ndo diz, mas pode-se deduzir aplicando seu critério aos afetos e ao caracter das personagens
da lirica e elegia amorosas: cuidados amorosos e, principalmente, as conseqiientes acdes dizem respeito a
pessoas “‘como noés”. Agissemos qual Medéia, diriam respeito a alguém superior a nos.

8% Como remate do exercicio apresento quadro comparativo dos géneros de elocugdo do discurso
demonstrativo e da variagao interna de outros géneros de poesia (TABELA 3):

&dneros— Retérica Epos hexamétrico Poesia Lirica
nivers dramatica
elogio ao

elevado Virtuoso épica herdica tragédia hinos, encomios

médio nao ha épica didatica nao ha lirica amorosa
parodias

baixo censura ao (Batracomiomaquia _ lirica erética*

vicioso omag comédia (“obscena”)

Deliada),
Margites

Advirto que, embora possivel e até atil, ndo se trata aqui de estabelecer a relagdo horizontal que cada género
pode manter com os outros, mas de perceber, segundo o mesmo critério, a relacdo vertical, que é de
espécies, que ha no interior de cada género. Quanto ao iambe, ou entendamo-lo como a espécie baixa da
lirica, que ganha nome especial, ou malhor o entendemos como género que €, e investiguemos se
apresenta na sua historia variedade elocuc¢do, como parece haver entre Arquiloco, Hipénax e Calimaco;
cf. Alexandre Pinheiro Hasegawa, 2010.

* A meu ver nao ha na poesia antiga “lirica erética” como hoje entendemos, poemas como “Sugar e Ser
Sugado pelo Amor”, do livro O Amor Natural, de Carlos Drummond de Andrade:

no mesmo instante boca milvalente
o corpo dois em um o gozo pleno.
Que ndo pertence a mim nem te pertence



um gozo de fusdo difusa transfusao
o lamber o chupar o ser chupado
N0 Mesmo espasmo

é tudo boca boca boca boca
sessenta e nove vezes boquilingua.

85 Dionysii Halicarnaser quae Exstant, vol. 6; ed. H. Usener, L. Radermacher; Leipzig: Teubner, 1929,

Fragmento 31, 2, 10-31, 2, 11, 16):

‘0O &' o0v AlOXONOC TIpGOITOC OWYNAOG TE Kl TRAC
HEYXAOTTPETTELOG EXOMEVOG, KL ROV Kol IOV TO
TIpETTOV €ldWC, KOl TH TPOTILKA kol TH kupla AEEel
SLHPEPOVTWC KEKOOUNUEVOG, TIOAAGXOD & Kol
o0TOC dNULOLPYOC KAL TTOLNTAC dlWV OVOPKRTWY KAl
Tpoyp&Twy, EOpuridouv 8¢ kal Zo@okAéoug Kol
TIOLKIAWTEPOG TAIG TAV TIPOTWTIWY ETTELORYWYKIG.
So@okAAg d¢ &v Te Tolg fBeol kal Tolg T&O=oL
dlveykev TO TAV TIpooWTIWV  &Elwpx Tnpdv-
EOpLTTidn pévroL TO OAov &ANBEC Kol TTPOTEXEC T
Biw TW viv fpeoev- 00ev TO Trpémov a0TOV Kol
KOOHLOV TIOANGX0D dLépuyev, Kol 00XL TX YEVVIKX
KOL HEYOGAOQUF TV TIPOCWTIWY fONn kol TT&On kad&
TTEp SO0@OKAAC KaTwpOwoev: el 8¢ TL &oegpvov Kol
Avovdpov Kol TRTTELVOV, 0@ddpa 1delv 0TV adTOV
AKPLBWKOTH. KXl SOQOKARG PEV 00 TTEPLTTOC €V TOlg
AOyoLg, &GAN' &vaykaiog O 8¢ EOpLTTidNG TTOALG év
Talg PNToplKaic eloaywyaic. Kol O HEV TTOLNTLKOG
goTwv év Tolg OvOpaOL, Kal TTIOANN&KLG €k TTOANOD TOD
peyéboug elg dLAKEVOV KOUTTIOV EKTILTITWVY Olov &lg
(SLWTLKMAV TTIRVTETIXOL TATTELVOTNTR KATEPXETAL: O O
o0Te DWPNAOG 0Ty 0UTE PRV ALTOG, GAAX KEKPOUEVT
HETOTNTL THG AEEEWG KEXPNTAL.

Esquilo foi o primeiro a utilizar o estilo sublime,
detentor de magnificéncia, conhecedor do que é
adequado aos caracteres e as paixdes, adornando-se
eminentemente com uma linguagem de sentido préprio
e figurado, sendo ele mesmo, em muitos passos, artifice
e criador de palavras somente suas e de assuntos, mais
variado que Euripides e Séfocles na apresentacdo das
personagens. Sofocles distingue-se nos caracteres e nas
paixdes, salvaguardando a nobreza das personagens.
Ora a Euripides agradou-lhe tudo o que fosse auténtico
e proximo da actualidade da vida. E por isso que em
muitos passos se afasta do que é adequado e belo, e nao
consegue obter, como o fizera Séfocles, a nobreza e a
magnificéncia das personagens nos caracteres e nas
paixdes. Pelo contrario, se algo ha de menos digno, de
menos corajoso e vulgar, é muito possivel ver entdo que
o reproduz com rigor. Soéfocles é excessivo nas
introducdes retéricas. Um é poético no vocabulario e,
muitas vezes, precipitando-se da muita grandeza no
bombastico vazio, desce, por exemplo, para a
vulgaridade da vida privada, em todas as formas. O
outro ndo é sublime nem humilde, mas recorre ao meio
termo do estilo compésito.

(Traducao de Raul Miguel Rosado Fernandes).

86 Ovidio emprega duas vezes exiguus para figurar a elegia amorosa nos Amores: 3, 1, 40, Obruit exiguas regia
uestra_fores, “vossos palacios [ e. o proprio género da grandiosa Tragédia] aniquilam as pequenas portas”
[ e as ténues elegias|; e v. 67, Exiguum uati concede, Tragoedia, tempus, “Ao vate, Tragédia, concede um
pouco de tempo [scilicet ‘ja que elegia ¢ de pouca monta’]. Emprega também nos Fastos, 2, 4. Para tenuis ¢
cognatos, cf. Am. 3, 1, 9, Forma decens, uestis tenuissima, wultus amantis, “A beleza é decorosa, o vestido
tenuissimo, o rosto de amante”. Para significar a pequenez relativa do género elegiaco ha ainda o emprego
técnico de [8uis, “leve”, logo apds o exiguus na passagem ja citada dos Am. 3, 1, 41, Sum leuis et mecum leuts est,
mea cura, Cupido!, “Sou ligeira e comigo ¢ ligeiro Cupido, meu cuidado!”

87 Rostagni, pp. 24-25 n. 77.

88 Skinner (2003), p. xii: “For I had already begun to think of 65 through 116, the complete group of
poems in elegiac meter, as a lbellus arranged by the author himself, which had once circulated
independently before it came to occupy its present position at the end of the liber Catully”.

89 EMBORA...GERAR: Etsi...expromere. A idéia destas oragdes concessivas s6 se completa no verso 15, com a
ora¢ao principal EM TANTA DOR POREM, apés a longa intercalag¢do parentética.

90 HORTALO: Ortale, de Ortalus, provavelmente Quinto Horténsio Hoértalo, poeta, historiégrafo e orador
asianista, adversario de Cicero no processo contra Verres.

91 BOM FRUTO: dulces fetus, literalmente “doces frutos”; sio os poemas.
92 DAULIADE: Daulias, “a nascida em Daulis”. Ttcidides conta (2, 29, 3):



6 p&v &v Aaulig Thig dwkidog viv kodovpévng em Daulis, na regido hoje chamada Focida e
YA O Tnpevg ke, TOTE UTO  OpaKWV  habitada naquele tempo pelos tracios, vivia Tereu e
OLKOUUEVNG, K&L TO EPYOV TO TIEPL TOV “ITUV &L 14 pelas mulheres foi morto [tis. Por isso, muitos

vvaikeg év TR YA TadTn Empagav (TToAloilg d& . .
YOvaLKes fi_vii TabTn Empatav ( S Of poetas, quando mencionam o rouxinol, chamam-no
kal TOV TToNTOV &v &ndovog pvAun AouAl&g 1 4 de Dauli
BpVIC ETTWVOHATTAL o passaro de Daulis.

93 BATIADA: Battiadae, de Battiada. E. Calimaco de Cirene (300-240 a.C.), principal modelo da poesia de
Catulo.

94 Cf. no capitulo I, a tradugdo em verso.

95 of. HOR. Ars 86: Discriptas seruare uices operumque colores / cur ego, si nequeo ignoroque, poeta salutor?, “se nao

posso nem quero observar as funcGes prescritas e os tons caracteristicos dos géneros, por que sou saudado
como pocta?”.

96 Cf. 68b, vv. 67-68: is clausum lato patefecit limite campum, / isque domum nobis isque dedit dominam, “Ele as vias
me abriu em campo ocluso largas, / me deu morada e deu-me a sua dona”, em que ha ambigiiiddade de

“dona, senhora da casa” ou “dona, senhora dele”.

97 Cf. CATUL. 68b, 34-35: “em Roma vivo: ai é minha casa, / ai, minha morada, ai desfruto a vida” (foc
JSit, quod Romae wiwimus; illa domus, / illa mihi sedes, illic mea carpitur aetas).

98 Alves pp. 69-71.

99 ARTE: Arte de Amar, que teria sido a causa do desterro; cf. Tr. 1, 7-8 e 61; 3, 14, 6; Pont. 1, 2, 136.
100 (N1 SO HOMEM: talvez Augusto, que o desterrou e nunca o anistiou.

101 gSTE PE: hoc pede; o distico elegiaco.

102 TJCAMBES: diz a lenda que recusou a médo da filha a Arquiloco, que entio compds tio iambos
violentos, que pai e filha se enforcaram. Cf. HOR. Epod. 6,13; Ep. 1, 19, 25-31; Ars 79; MART. 7, 12, 6.

103 FIL.HO DE BATO: Battiades; Calimaco, filho de Bato.

104 Cf nesta Primeira Parte, Capitulo 1.4, ORALIDADE E OUTRAS INCONSEQUENCIAS.

105 Em rigor, Ovidio trai o género idmbico porque mitiga a difamacido ao ocultar o nome, de modo que
neutraliza a ma fama que produziria no inimigo. Na verdade, ocultando o nome mas dando pistas dele,
Ovidio quer também inserir na elegia, matizando-a mais ainda, um procedimento proprio de espécie de
epigrama, que ¢ o enigma.

106 A mesma tépica ocorre em:

HOR. Carm. 2, 20, 1-5:

Non usitata nec tenui ferar Nao com usada, ndo com débil pluma
pinna biformis per liquidum aethera pelo liqiiido ar biforme vate
uates neque in terris morabor voarei; nem mais tempo sobre a terra
longius inuidiaque maior serei; maior que a inveja
urbis relinquam. deixarei as Cidades.

HOR. Carm. 3, 1, 1-4:

Odi profanum uolgus et arceo. Aborreco o profano vulgo, e afasto.
fauete linguis: carmina non prius Calai-vos: eu das Musas Sacerdote
audita Musarum sacerdos as virgens e ais meninos versos canto,
uirginibus puerisque canto. nunca até agora ouvidos.

(Tradugdo de Elpino Duriense; HORACIO FLACCO (1807), Vol. I, pp. 223 e 5 respectivamente).



HOR. Ep. 1, 1, 1-4:

Prima dicte mihi, summa dicende Camena, Dei-te os primeiros sons da minha Lira,

e teus serdo seus ultimos acentos;

Mas por que tentas, inclito Mecenas,
envolver-me outra vez na antiga arena, /[...]
non eadem est aetas, non mens. A idade é outra, o espirito diverso.

spectatum satis et donatum iam rude quaeris,

Maecenas, iterum antiquo me includere ludo?

(Tradugao de Antonio Luis de Seabra. HORACIO FLACCO, s/d, p. )

HOR. Ep. 1, 19, 23-25:

Parios ego primus iambos os iambos Parios eu fui o primeiro que
ostendi Latio, numeros animosque secutus mostrei ao Lacio, imitando o ritmo e o &nimo
Archilochi, non res et agentia uerba Lycamben. de Arquiloco, ndo a matéria e as palavras dirigidas a Licambes.

VERG. G. 1, 8-14:

temptanda uia est, qua me quoque possim Tentemos pois também por nova estrada
para o templo imortal voar da Fama.

Sim, 6 Mantua, se o céu me estende os dias,
Primus ego in patriam mecum, modo uita supersit, —eu prometo trazer do Heliconte

das nove Irmaés o coro gracioso:

hei de fer o primeiro, que em teus campos
primus Idumaeas referam tibi, Mantua, palmas, plantara ldumeéia as altas palmas

nessas margens fecundas, onde o Mincio
serpenteia por entre as louras canas
propter aquam, tardis ingens ubi flexibus errat minhas maos erguerao marmoéreo templo,
no meio brilhara sublime o busto

do magnanimo César sobre um trono:

tollere humo uictorque uirum uolitare per ora.
Aonio rediens deducam uertice Musas;
et uiridi in campo templum de marmore ponam

Mincius et tenera praetexit harundine ripas.
(Tradugao de Antonio José Ozorio de Pina; PINA, pp. 101-102).

LUCR. 1, 927-934:

sed acri -
Mas pelo coracdo me entra pungente

percussit thyrso laudis spes magna meum cor alta esperanca de inefavel gléria,
que simultaneamente a alma me imerge

no delicioso amor das castas Musas.
Musarum, quo nunc instinctus mente uigenti E, animado por ele, ardente rompo

et simul incussit suauem mi in pectus amorem

auia Pieridum peragro loca nullius ante nos invios campos, que o Permesso lava,
e nunca antes de mim trilhados foram.

Ir me apraz a beber em fontes virgens,
atque haurire iuuatque nouos decerpere flores colher me apraz desconhecidas flores,

e c'roa insigne entretecer com elas,

que me circunde a frente assoberbada,
unde prius nulli uelarint tempora Musae. Qual nunca as Musas a ninguém urdissem.

trita solo. iuuat integros accedere fontis

insignemque meo capiti petere inde coronam,

(Traducao de Antdnio José de Lima Leitao; LUCRECIO, p. 43).

Lucr.1, 117-120: Como o cantou nosso Enio, que o primeiro
Ennius ut noster cecinit, qui primus amoeno do risonho Hélicon desceu a Italia
detulit ex Helicone perenni fronde coronam, . ,

ornado de um laurel imarcescivel,

per gentis Italas hominum quae clara clueret; ,
que tera sempre perenal renome.



(Tradugao de Antonio José de Lima Leitao; LUCRECIO, p. 8).

Andrea Cucchiarelli (VIRGILIO MARO, p. 324), comentando prima do verso 1 da Bucélica 6 (Prima Syracosio
dignata est ludere uersu), diz: “Nel senso di “dapprima”, “all’inizio” [...] concetto raffrontabile in HOR. Ep. I,
L, I prima... Camena); ma non manca di essere suggerita marginalmente I'idea del primato, tanto piu nel
nesso con il subito sucessivo Syracosio (uersu); esplicita rivendicazione, invece, in G. 3, 10 primus ego (ma gia
LUCR. I, 926-930; e anche I, 117-118, a proposito di Ennio; cf. HOR. Ep. 1, 19, 23 Parios ego primus iambos);
sembra, dunque, che il ‘principiante’ Virgilio non avesse avuto bisogno di interventi divini, a differenza di

Callimaco: fr. 1, 21(Pf)”.

107 A imagem do poeta como o cavalo que deveré esforgar-se em vez de repousar muito evoca o cavalo,
mas em sentido oposto, a que o gramatico Didimo Calcéntero, muitas paginas atrds, comparava o
pentametro afeito aos mortos e depois a querelas de namorados.

108 Flores (2008), pp. 364 e 366.

109 SE DIVERTIU: ludi, de ludere, verbo que retine ainda os sentidos de “brincar”, “escrever”, “compor”,
“desempenhar”; cf. play, em inglés.

110 CgsaR: Caesar. Augusto. Esta passagem ¢ provavelmente a dedicatéria original dos Fasti.

11 TiTULOS: nomen; cf. OLD 4c. GLORIA: titulos; cf. OLD 7.



